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NOTA REDACTIEI

Biobibliogafia prezentd propune un itinerar prin
viata si activitatea pedagogului, doctorului habilitat,
omului de cultura Vladimir Babii.

Aproape 40 de ani profesorul Vladimir Babii isi
aduce contributii valoroase la formarea invatatorilor de
muzicd si la augmentarea muncii de cercetare stiintifice
la Universitatea de Stat ,,A. Russo” din Balti, afirmindu-
se ca un profesionist polivalent, manager meticulos,
creativ, promotor neobosit al noilor idei muzical-
educationale, cercetator de anvergura.

Lucrarea este constituitd din  mai multe
compartimente:

- estimdri ale colegilor, discipolilor;

- repere biografice (Curriculum vitae);

- directii de cercetare stiintifica;

- avize asupra cercetarii dlui V. Babii;

- bibliografia publicatiilor (exhaustivda la zi si
care pune in uz noi idei, noi concepte) cu
informatie  despre  lucrdrile  stiintifice,
publicistice, activitatea de coordonator la teze
de master si de licenta,.

Lucrarea este dotatd cu un indice de nume al
persoanelor cu care a contactat profesorul V. Babii si un
indice de titlu al publicatiilor. Textul este intregit de mai
multe secvente fotografice.
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Inregistririle bibliografice respectd: standardul
interstatal GOST 7.1-2003. bubuoepaguueckasn 3anuce.
bubnuoepaghuuecrkoe onucanue. Odbwue mpedosanus u
npasuna cocmasnenus. Descrierea bibliografica a
documentelor; SM SR ISO 4:2003. [Informare si
documentare. Reguli pentru abrevierea cuvintelor din
titluri si a titlurilor de publicatii

Exemplul protagonistului biobibliografiei de fata
poate servi drept model pentru tinerii care isi orienteaza
viata spre cercetare, cdutare, daruire, trdaire pentru
semeni.
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Traseul profesional

Cu sincere consideratii $i din perspectiva ipostazei de
persoana responsabild pentru stiinta universitard, intentionez
sd mi expun parerile despre colegul de breasla, DIui V. Babii
— pedagog, muzician, cercetator, manager.

Reperele traseului devenirii. Sistemul Educatiei
muzicale din R. Moldova are sansa (ultimii 30 de ani) de a
avea personalitdti devotate domeniului, care contribuie
neostenit, pe toate caile, la fortificarea fundamentelor
culturale ale neamului prin intermediul valorificarii resurselor
teoretice, metodice si praxiologice ale procesului educational-
artistic. In aceastd ordine de idei, putem mentiona si aportul
d-lui V. Babii, care, chiar dupa absolvire in 1966 a Scolii
Medii nr.1 din Camenca, desi dotat cu capacitati deosebite,
dar nu numai, alege a deveni student la Facultatea Pedagogia
Invatamintului Primar si Cint a Institutului Pedagogic de Stat
Alecu Russo.

Desi ar fi avut sansa sa fie inscris si la Conservatorul de
Stat din Chisindu, opteaza totusi pentru pedagogia muzicala,
caci cunostea foarte bine nivelul predarii muzicii (a educatiei
muzicale) in scoald, la acele timpuri si era constient ca e
necesara o imbunatatire in acest domeniu. Despre activismul
de care da dovada studentul V. Babii, am aflat mai tirziu, in
anul 1976, cind am pasit pragul Sectiei de muzica a facultatii
sus-numite. Din convorbirile cu profesorii S. Croitoru, A.
Popov, P. Anton etc. aflasem cd dinsul era un student
eminent, participant activ in formatia de cor, ansamblul
instrumental, ansamblul coregrafic, actiunile de cercetare
stiintifica ale studentilor, detasamentele de muncad evantaica
etc.

Traseul profesional. Activitatea pedagogica a Dlui V.
Babii incepe la Scoala Pedagogica N. Crupskaia din Calarasi
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in calitate de profesor de acordeon, la Sectia Muzicd si
Invatamint Primar, diriginte al grupei anului intii. Dupa
serviciul militar, la invitatia sefului catedrei de Muzica S.
Croitoru, in 1973, V. Babii revine la Alma Mater din Balti. in
anul 1976, subsemnatul, Inmatriculat la Sectia de Muzica (din
1980 — Facultatea Muzica si Pedagogie Muzicald) am studiat
acordeonul (baianul) cu profesorul V. Babii, fapt care m-a
facut sd cunosc indeaproape calitatile si interesele sale
didactico-stiintifice. Una din ideile sale pedagogice este aceea
cad: a invata un muzician este cu neputintd, insa a ghida
traseul autoinstruirii acestuia este datoria fiecarui pedagog.
De rind cu predarea orelor individuale de acordeon, dinsul
intreprinde multe activitati de initiere a studentilor-muzicieni
in arta interpretarii orchestrale, conducind si orchestra de
acordeonisti a facultatii mai mult de doud decenii. Extinderea
specializarilor in pregatirea profesorului de muzicd implica
necesitatea introducerii in planul de invatamint a noilor
discipline, cit si a aprofunddrii celor existente prin cursuri
optionale. Profesorul V. Babii, pentru care cautarea/inovarea
este o paradigma comportamentald continud, se incadreaza in
acest proces cu cea mai mare abnegatie si responsabilitate.
Elaboreazd cursul optional Creativitatea muzicala, cursul
teoretic de Organologie, cursul practic de Orchestratie, cursul
Metodica  studiului si  predarii  acordeonului, cursul
Introducere in metodologia cercetarii stiintifice. De mentionat
ca fiecare din cursurile enumerate au o acoperire didactica
necesara (curriculum disciplinar, curs/note de curs, proiecte
de lectii etc.).

Profilul de cercetitor. Un profesor universitar este de
neinchipuit in afara activitatii de cercetare, care implicit i
asigurd o performanti continui. In acest sens, colegul meu
este un exemplu bun de urmat pentru intreaga colectivitate a
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facultatii. Pe parcursul a 35 de ani, activitatea didacticd in
cadrul facultdtii este insotitd si de o continud actiune de
cercetare teoretica §i experimentald, verificata si validata atit
in scolile din Balti cit si in raioanele din vecindtate. Dupa
studiile de doctorat (Kiev, 1983-1986), interesele stiintifice
sint orientate spre implementarea in practica educationald a
noilor tehnologii de activizare a creativitatii si creatiei
muzicale la elevii scolii generale. In acest context, sint
organizate seminare cu profesorii de resort pe teren, elaborate
si publicate sistematic articole, ghiduri, scenarii pentru orele
de muzica, promovate la Televiziunea nationala (1988-89), in
colaborare cu profesoara L. Popovschi si elevii Scolii nr.1
(actualul Liceul Mihai Eminescu), participa activ in instruirea
metodologica a profesorilor scolari la cursurile de formare
continud, organizate in cadrul Institutului de Cercetari in
Pedagogie (actualmente ISE) fmpreuna cu E. Coroi, R.
Buciuceanu etc. In prezent V. Babii continui si aprofundeze
si sa extindd aria cercetdrilor sale stiintifice, orientind
contributiile investigationale asupra integrarii achizitiilor
teoretice si realizdrilor practice prin formarea si valorificarea
unei praxiologii receptiv-inovationale in domeniul educatiei
muzical-artistice. In acest context, organizeaza traininguri
didactice cu profesorii de muzicd din Riscani, Edinet,
Drochia, Singerei, dar si in cadrul intrunirilor metodice
republicane din august. Sustin aceastd munca atit ca coleg, cit
si in calitate de consultant stiintific al tezei de doctor habilitat,
care este deja finisata si, sper, va fi sustinuta cu succes.
Secvente manageriale. Un loc aparte tin sa rezervez
capacitatilor manageriale, care includ oricare activitate legata
de verbele a conduce, a indruma. La acest capitol DI V. Babii
se afirmd drept persoand competentd, tolerantd, exigentd si
profesionistd. Am avut ocazia sd examinez activitatea dlui in
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calitate de tutore al grupelor academice, in ipostaza de
metodist la practica pedagogica, ca prodecan, conducétor de
teze de licentd si masterat, membru al diverselor
comisii/juriuri, sef catedrd etc. In fiecare din aceste si alte
ipostaze, dinsul da dovada de un stil inedit, individualizat, pe
alocuri ne-traditional, fapt care 1i aduce succese si rezultate
scontate.

Vizavi de profilul profesorului V. Babii asi mai
mentiona ca este un bun familist, cetitean si patriot devotat
educatiei nationale.

Ion Gagim,
dr. hab. in pedagogie, profesor universitar,
prorector pentru stiintd si relatii internationale

Professional way

With sincere considerations and being a responsible
person for university sciences, I intention to express myself
about my colleague, Mr. VI. Babii — pedagogue, musician,
reasearcher, manager.

Consequences of the origin. The musical educational
system of the Republic of Moldova is represented (in last 30
years) through personalities who are devoted to this domain
that in all possible ways contributes to consolidation of
cultural fundamentals of the nation through evaluation of
theoretical, methodological and practical resources of the
educational and artistic process. Mr. Babii is one of those
persons, who takes a great interest in music; afterleaving the
school No.1 in Camenca, in 1966 (learning also at the course
of singing/music), being gifted with abilities for music,
singing, choreography and instrumental capabilities
(bayan/accordion, trumpet, etc.) he had the possibility to enter
the State Conservatory of Chisinau but he chooses the
musical pedagogy and enters to the Faculty of Pedagogy in
8
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primary school and vocal of the State Pedagogical Institute
“Alecu Russo”. About his active life being a student I get to
know later, in 1976, when I come to work by the Musical
Department of the Faculty. Talking to other lecturers, such as
S. Croitoru, A. Popov, P. Anton, etc., I get toknow that he was
an excellent student, an active participant in chorus’ groups,
instrumental company, choreographic company, in students’
task group, students’ workers detachments, etc.

Professional road. The pedagogical activity of Mr. V.
Babii begins at the PedagogicalScool “N. Crupskaia” of
Calarasi where he becomes teacher for accordion by the
Musical Department and Elementary School and is also a
form-master of the first-year group of students. After his
military service, by the invitation of the Department’s
manager S. Croitoru in 1973, V. Babii returns to his Alma
Mater from Balti. In 1976, I, the undersigned, enter the
Musical Department (from 1980 — Faculty of Music and
Musical Pedagogy) where I studied the accordion (bayan)
together with Mr. Babii. This advantage makes me let me get
known with the qualities, didactic and scientific intereste of
Mr. Babii. One of his pedagogical ideas is: to teach a
musician is impossible but to guide on the toad of self-
instruction is the responsibility of each pedagogue. Teaching
individual lessons of accordion, he also undertakes series of
formations for students — musicians in order to familiarize
them with the art of orchestra’s interpretation and he also
leads an orchestra of accordionists of the Faculty for longer
than twenty years. The development of specialties of the
training of the teacher of music brings to the necessity of
introduction of new disciplines into the plan of studies and
intensification of study of living subjects. Professor V. Babii
is one those persons who always looks for innovation that

9
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represents for him a continual behavioral paradigm. He enters
into this process with a great abnegation and responsibility.
He issues an optional course called Musical Creativity, a
theoretical course Methodology of Studying and Teaching
Accordion, the course Introduction into Methodology of
Scientific Research. 1 have to mention that each of these
courses shows a necessary didactical covering (disciplinary
curriculum, course/notes of the course, summaries of the
lectures, etc.).

The profile of the researcher. A professor of a
University cannot be imagined outside of the activity of a
researcher because it would mean that he loses one of his
significant wings in his continual performance. In this sense
my colleague is a good example for the whole collective of
the faculty. His didactical activity at the faculty is
accompanied with theoretical and experimental researches,
verified and validated in the schools of Balti and neighbouring
regions. After his Doctoral thesis (Kiev, 1983-1986) he
directs his scientific interests toward the implementation of
the educational practice of new technologies that accompanies
the process of creativity and musical creation for the pupils of
high schools. He organizes seminarswith teachers oh this
branch, systematically issues articles, handbooks, scenarios
for the lessons of music that were promoted by the National
Television (1988-89) in collaboration with a teacher L.
Popovschi and pupils of the high school No.l (Lyceum
“Mihai Eminescu”), he also participates in methodological
trainings of scool teachers that were organized at the Institute
of Pedagogy (at present IES) together with E. Coroi, R.
Buciuceanu, etc. Today Mr. Babii continues to extend his
scientific area and to direct his investigational contributions
toward theoretical objectives and practical realizations
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through the formation and evaluation of a receptive-
innovational practice in the branch of a musical-artistic
education. With this purpose he organizes didactical trainings
with teachers of music from Riscani, Edinet, Drochia,
Singerei and also republican seminars in August. I appreciate
his work being his colleague and also as a scientific tutor of
thesis for the Doctor’s habilitat degree that, I hope, will be
successfully finished.

Management’s abilities. 1 would specially mention his
capabilities to manage that means for him an activity
concerned with verbs to conduct, to set on the right path. In
thissphere Mr. Babii represents a competent, tolerant, exigent
and professional person. I had the possibility to study his
activity being a tutor of academic groups, being
methodologist during his pedagogical practice, being deputy
dean, scientific adviser for license and master thesis, member
of different committees and juries, head of the department,
etc. In each of these and other roles he manifests his own
significant, individual, non-traditional style that brings him
success and best results.

For a complete characterization of Mr. Babii 1. would
like to say that he is a good family man, citizen and patriot of
national education.

Ion Gagim
Doctor habilitat in Pedagogy, University professor,
Pro-rector for science and international relations

Promotor al noilor idei muzical-educationale

Vorbind despre colegul meu as mentiona ca V. Babii
timp de trei decenii (1973-2003) activeazd cu succes in
invatamintul muzical universitar, remarcindu-se ca un
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specialist dotat si polivalent: pedagog, muzician, educator si
cercetdtor. Este cunoscut in rindul profesorilor de muzica din
republica si peste hotarele ei ca un promotor al noilor idei
muzical-educationale, in rindul studentilor — ca pedagog
performant in domeniile: organologiei, orchestratiei, metodicii
predarii instrumentului, metodologiei cercetarii stiintifice si
creativitatii, eficientei invatimintului muzical etc. Inalta
pasiune pentru activitatea de cercetare stiintifica se manifesta
prin initierea in acest domeniu a studentilor si profesorilor
scolari, masteranzilor.

Babii V. constituie, dupa parerea mea si a colegilor de
breasla, un pilon al facultatii, contribuind din plin la realizarea
cauzei comune a invatimintului muzical universitar si
educatiei  muzical-artistice ~ scolare.  Capacitatile  sale
manageriale §i organizatorice inalte au o influentd benefica
asupra atmosferei creative care persistd la catedra pe care o
conduce.

Margareta Tetelea,
dr. in pedagogie, conf. universitar,
decan al FMPM Universitatea de Stat ,,A. Russo”

Vladimir Babii — un cercetator deosebit

Babii Vladimir a pasit pragul doctoranturii la Institutul
de Cercetari Stiintifice in Pedagogie din Kiev, avind 12 ani de
experientd pedagogicd 1n sistemul preuniversitar si
universitar, fapt care 1l caracterizeaza ca stiutor al necesitatilor
si problemelor practicii educationale. Cu mult timp inainte, D-
lui a realizat in scolile din nordul Moldovei un program
experimental vizavi de problema activizarii elevilor prin
activitati muzicale extracurriculare. Pe parcursul studiilor de

doctorat a demonstrat un potential 1nalt de cercetare, sustinut
12
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de calitatile: spirit de autocritica, efort continuu, vointa,
creativitate.

Aspectele teoretice ale cercetarii erau iscusit imbinate cu
cele practice: organizarea muncii experimentale, elaborarea si
publicarea materialelor metodice pentru profesori, elaborarea
si implementarea scenariilor televizate pentru orele de muzica
la Televiziunea nationald. Din cei peste 30 de doctoranzi pe
care i-am ghidat, Vladimir este pentru mine unul deosebit prin
intregul sau stil comportamental-stiintific si uman.

Ludmila Hlebnikova,
dr. in pedagogie si filozofie, ISE din Kiev

Ascensiune profesionala

D-nul V. Babii are o experientd serioasa de lucru
pedagogic 1n scoalda (inclusiv si in scoala superioard),
efectueaza cercetari stiintifice in domeniul Eficientei educatiei
muzical-artistice, este erudit, receptiv la nevoile altora,
intervenind mereu cu propuneri bine gindite. Il cunosc din
1966, cind a venit la Facultate dupa absolvirea Scolii medii
din Camenca. Vladimir Babii a avut marea fericire sd se
formeze ca muzician incepdtor sub egida profesorului de
muzicad Leonid Mescoi, sublocotenent in rezerva, dirijor al
orchestrelor militare. Despre faimoasa orchestra de fanfara a
Scolii Medii Nr 1 din Camenca din anii 60 ai secolului trecut
se vorbeste si astdzi, in partea locului, cu mare caldura.
Entuziasmul studentului V. Babii (1966-1971) a fost
multiplicat de un efort enorm in studiul baianului sub
conducerea profesorului Nicolae Belotcaci, muzician de
exceptie, care stia sa cultive discipolilor sdi dragostea pentru
interpretarea solisticd si in ansamblu. Revine la Facultate in
1973 (dupa activitatea sa la Scoala Pedagogica din Calarasi),

13
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unde munceste pina in prezent. in ce posturd nu ar fi Vladimir

Babii:  profesor, cercetitor, manager, demonstreaza

competentd, dorinta de a se autodepasi, de a evolua calitativ,
cu noi §i noi semnificatii.

Anton Popov,

dr. in pedagogie, conf. universitar,

profesor de armonie, solfegiu, forme muzicale

Competenta manageriala

In calitate de sef de catedra, D-nul Babii V. acordi a
atentie deosebitd calitdtii orelor practice de cor, canto, dirijat
etc. Si nu Intimplator, deoarece anume la orele practice are loc
formarea competentelor profesioniste ale viitorului pedagog
de muzica, aici se integreaza toate disciplinele predate la
facultate. Nu mai putin importanta pentru D-nul Babii este si
problema acoperirii didactice si metodice a cursurilor
catedrei, elaborarii curriculumurilor etc. Intr-un timp relativ
scurt, Catedra Teorie si Dirijat sub conducerea D-lui Babii a
avansat la un nivel calitativ nou. Argument: in 2007 Catedra a
fost acreditata cu 9 puncte.

Vasile Luchian,
lector superior,
profesor de dirijat §i cor.

Profesionist polivalent

Pentru mine D-nul V. Babii este o personalitate care
stdpineste o sistema bine elaboratd in actiunile sale, un
veritabil maestru in planificarea activitdtii didactice si
manageriale. In conditii de transformari cardinale ce au loc in

14
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sistemul instructiv universitar, d-lui face fata functiilor sale.
Permanent acordd ajutorul necesar cadrelor didactice si
colaboratorilor catedrei, efectueaza cercetari stiintifice si
metodice, ceea ce este un lucru foarte important. D-nul
Vladimir Babii este un profesionist polivalent, cunoaste
problemele mari si mici ale scolii contemporane, indemnind
colectivul catedrei spre not performante in
pregdtirea/formarea profesorului de muzica.
Petru Sicur,
lector superior,
profesor de canto academic.

Un manager exigent, creativ, energic

D-nul V. Babii este un manager de forta: meticulos,
creativ, cu incredere in echipa sa. Stie sa valorifice potentialul
membrilor catedrei, promovind pozitia sa de pastrare a
unicitatii profesioniste si de multiplicare a performantelor.
Este omul care sustine pe oricine in cdutdri si aspiratii.
Depune efort managerial, sustinind si stimulind activitatea de
cercetare stiintifica a catedrei pe care o dirijjeaza. Este
persoana pe care poti conta oricind. Luand in consideratie
capacitatea de munca extraordinard a d-lui V. Babii, cred in
realizarea succeselor noastre comune.

Galina Galat,
lector superior,
profesoara de Canto academic.

15
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Studii muzicale valoroase

Am facut cunostintd cu DI V. Babii in toamna anului
1983 la Conferinta Stiintificd Republicana, care s-a desfasurat
in incinta IPS Alecu Russo. Dumnealui era atunci aspirant la
Institutul de Cercetari Stiintifice in Pedagogie din Kiev. De
atunci si pind in prezent urmdresc cu atentie publicatiile
stiintifice ale lui V. Babii. In 2003 am fost solicitat si avizez
manuscrisul monografiei ,,Studiu de organologie”. Am fost
placut surprins de profunzimea cu care autorul a selectat si a
interpretat materialul muzicologic pus in paginile lucrarii
nominalizate. Este de mentionat aria de abordare a
problematicii de cercetare, in special, valoarea stiintifica si
aplicarea practica a rezultatelor studiului organologic. Autorul
a sistematizat circa 40 de instrumente populare, care sint sau
au fost utilizate in practicile muzicale din Moldova. Sint
abordate pe larg aspectele ce tin de istoricul si denumirea
instrumentelor, ergologia si ergofonia acestora, utilizarea si
repertoriul fiecdrui instrument, acordajul si scara muzicala,
monografic 11 revine problemelor ce se referd la acustica
instrumentelor populare de ieri i de azi, numele interpretilor
de performantd la instrumentele populare: trompetisti,
fluierasi, cobzari, tambalagii, clarinetisti, armonisti etc.

Publicarea acestui studiu monografic constituie o carte
binevenitd pentru muzicienii de la Academia de Muzica din
Chisindu si de la alte facultdti cu profil muzical.

Leonid Rdileanu,

dr. in studiul artelor, prof. univ.,
sef catedra Teorie si Compozitie,
Academia de Muzica,

Teatru §i Arte Plastice din Chiginau.

16
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Colaborare prodigioasa

In aspect de colaborare, timp de trei zile, in luna
septembrie 2008 am gazduit la facultatea de Muzicd si
Pedagogie Muzicald a Universitatii Béltene. In convorbirile
cu lon Gagim, prorector pentru stiintd, Margareta Tetelea,
decanul facultatii nominalizate si Vladimir Babii, sef catedra
Teorie si Dirijjat am aflat multe lucruri binevenite pentru
sistemul nostru de invitimint muzical. In discutiile bilaterale
am constatat multiple probleme tangentiale, am intocmit un
program de colaborare pe un termen indelungat. in schimbul
de pareri am stabilit unele directii si pasi concreti de realizare,
in special, a planurilor in domeniul studiilor de masterat. Intre
ambele parti a avut loc schimbul de materiale didactice,
publicatii. In curind speram sa revenim la Balti la conferinta
Stiintifica Internationald in problematica Copiilor dotati in
arte.

Vasile Vasile,

dr. in pedagogie, dr. in muzica, prof. univ.,
Paul Baidan,

dr. in muzica, prof. univ.,

sef catedra Pedagogie Muzicald,
Universitatea din Pitesti (Romdnia)

17
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Vladimir Babii — in sprijinul educatiei
muzicale preuniversitare

Estimari ale invatatorilor de muzica

Am avut fericirea sa fac cunostintd cu DI V. Babii la o
Conferinta Stiintificd in anul 2003 si de atunci colabordm in
domeniul Educatiei muzicale a elevilor. Spre exemplu, avem
un sprigin semnificativ in avizarea programelor analitice si
cusurilor didactice la disciplinele muzicale promovate la
Colegiul din Orhei. Organizam intilniri cu cadrele didactice
ale Catedrei Teorie si Dirijat si Catedrei Educatie Muzicala si
Metodica.

Insa, pe lingd la toate acestea, o semnificatie deosebita
oare colaborarea ce tine de editarea materialelor didactice
pentru profesori. In acest context, mentionez ci o impresie
frumoasa mi-a lasat-o monografia Dlui V. Babii ,Eficienta
educatiet muzical-artistice” (Chisindu, 2005) Conceptul
acestei carti m-a impulsionat si scriu cartea ,,Metodologia
educatiei muzicale integrate” (2007). Majoritatea autorilor
sustin cd Educatia muzicala se dezvolta treptat in procesul
educarii si autodirijarii personalitatii. Evidentiem cercetérile
autorilor: I. Gagim, M. Tetelea, V. Pavelcu. Un loc important
ii revine conceptului lui Vladimir Babii in contextul
valorificdrii eficientei comportamentului muzical al
elevului. Acest concept, dupa cum spuneam, a facut sa
elaborez metodologia educatiei muzicale prin evaluarea
eficientei educatiei integrate, sa stabilesc factorii care
impiedica succesul pedagogic etc. Un loc aparte in cercetarea
mea revine principiilor educatiei personalitatii proactive §i
introdeschiderii artistice, elaborate de V.Babii. Urmaresc cu
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atentie publicatiile acestui autor §i tin sd mentionez ca prin

contributia dumnealui este deschisd o noua directie de

cercetare legata de formarea si valorificarea unei praxiologii
inovationale a sistemului educational-artistic.

Alexandra Stici,

grad didactic superior,

sef catedra Educatie Muzicald si Metodica,

Colegiul Pedagogic ,, Vasile Lupu” din Orhei

Colaborez cu DI V. Babii incepind cu anul 1977, cind
am pasit pragul Scolii din Pelinia, dupd absolvirea facultatii
Invatimint Primar si Muzica din Balti. Dumnealui impreuna
cu colegul sau de breasla S. Croitoru au asistat la multiple ore
de educatie muzicald, promovindu-ma la gradul didactic II,
apoi la gradul 1. Observatiile si sfaturile colegiale ale acestor
doi profesori de la Facultatea Muzica si Pedagogie Muzicala a
Universitdtii Baltene au fost si ramin a fi un adevarat ghid in
activitatea mea profesionista.

Un loc aparte in colaborarea mea cu DI Babii V. i
revine perioadei 2003-2007, cind am inceput realizarea unui
program experimental in domeniul Eficientei educatiei
mugical artistice a elevilor in ciclul gimnazial. DI Babii mi-a
oferit ghiduri praxiologice cu ajutorul carora a fost destul de
interesant a promova in practica educationald noile strategii
de eficientizare a actiunii muzicale a elevului. Treptat, de la
un semestru la altul, de la clasd la alta am observat ca s-au
schimbat simtitor lucrurile in directia cresterii nivelului
calitatii comportamentale a elevilor supusi programului
experimental. Dupa ce au fost totalizate si generalizate
rezultatele experimentale, eu continuu traseul benefic 1n
intreaga activitate didacticd curriculara si extracurriculara.
Despre rezultatele pedagogice in contextul promovarii unei
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praxiologii inovationale comunic sistematic la Intrunirile
raionale ale Sectiei profesorilor de Muzica.

Colaborarea cu DI Babii V. continua si sintem mereu in
asteptarea noilor publicatii care sa orienteze practicienii spre
eficientizarea procesului educational-muzical.

Ion Ursachi,
profesor de educatie muzicald,
gr. didactic I, Liceul Teoretic din Pelinia, Drochia

Il cunosc pe DI V. Babii de prin anii 1974, cind eram
eleva, iar dinsul cu un grup de studenti de la facultatea de
Muzica din Balti sistematic prezenta concerte de muzica
clasicd si populard pentru elevii gimnaziului din Belicenii-
Vechi. Apoi, In anul 1980, cind am devenit studentd a
facultatii de Muzica si Pedagogie Muzicald, am avut ocazia sa
ascult cursurile predate de D1 V. Babii. Devenind profesoara
de muzicd iIn Belicenii-Vechi, continuu colaborarea cu
mentorul meu. In stilul profesorului Babii V., pe noi,
discipolii lui, ne atrage efortul creativ si tendinta de a
schimba, de a promova noi politici educationale, in special, in
domeniul muzical-artistic.

In perioada 2003-2007 DI Babii V. a desfasurat un
program experimental cu elevii gimnaziului din Belicenii-
Vechi. Aceastd activitate a Tnviorat simtitor cadrele didactice
si, mai ales, elevii scolii. Dintre toate aspectele noi pe care le-
am sesizat in experiment, o deosebitd semnificatie pentru
mine a avut-o implementarea Modelelor comportamental-
artistice (circa 18 modele) elaborate de autor. Pentru a
sublinia semnificatia educationald a acestor modele, voi aduce
drept exemplu doar ideea unui model, si anume: Modelul
fluxurilor si refluxurilor comportamental-artistice (MF/RCA),
inregistreaza 8 tipuri: a) fluxuri si refluxuri cu indici pozitivi:
20



é“"o =

elevul Tnainteazd si realizeaza obiectivul sau; b) fluxuri i
refluxuri cu indici negativi: elevul inainteaza obiectivul, stie ce
trebuie sa facd, insd influentele altora nu-i permit sa realizeze
proiectele personale; c¢) fluxuri ascendente cu stingere brusca:
elevul promoveaza o inaltd abnegatie, nsa instabilitatea interna
face ca curba efortului sa cada brusc; d) fluxuri si refluxuri cu
indici pozitivi i negativi: elevul nu este sigur in ceea ce planifica
si In ceea ce realizeazd; e) fluxuri pulsante cu indici pozitivi:
operatiile actionale inregistreazd o continuitate instabild; f)
Sfluxuri pulsante cu indici negativi: operatiile actionale nu au o
continuitate si nu sint ferme, g) fluxuri latente cu indici pozitivi:
desi actiunea se desfasoard intr-un ritm lent, rezultatul este
asigurat; h) fluxuri latente cu indici negativi: actiunea se
desfasoara intr-un ritm incetinit si fara rezultat.

Dupda ce am implementat in practica educationald
Modelele elaborate de DI V. Babii, am observat ca rezultatele
obtinute cu referire la calitatea actiunii muzical-artistice a
elevilor in clasele experimentale diferd simtitor de rezultatele pe
care le obtin elevii din clasele de control.

In rezumat tin si spun ci sistemul nostru educational
este puternic prin buni profesori, care au nevoie de a fi mereu
indrumati de cadrele universitare ca V. Babii.

Vera Ginju,
profesoara de educatie muzicald,
grad didactic I, Gimnaziul din Bilicenii-Vechi, Sangerei.

Reflectii de la cursurile de formare continua:

Noi, subsemnatii, profesori de la cursurile de
perfectionare de la Facultatea Muzica si Pedagogie Muzicala
a Universitatii de Stat Alecu Russo, dorim sd ne expunem in
favoarea profesionalismului didactic al tuturor lectorilor, in
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special, a DI V. Babii, care ne-a predat cursul de Tehnologii
de promovare a praxiologiei educational-artistice.

De cursul acesta avem nevoie in activitatea profesionala
din motivul ca el ne orienteaza spre a valorifica o praxiologie
inovationala,

Binevenit este faptul ca acest curs are o amplitudine
larga de integrare cu alte discipline similare.

Astfel, beneficiile obtinute de pe urma lui sint
inestimabile, deoarece se referda la cunostinte necesare
activitatii pedagogice si de cercetare. De asemenea, am facut
cunostintd cu noi tehnologii eficiente pentru stimularea
procesului de educatie muzicala.

Ca dimensiuni de calitate mentiondm: expunerea clard a
obiectivelor, maiestria utilizarii, nivelul de comunicare,
nivelul de sistematizare a tehnologiilor de predare/invétare,
capacitatea de a ilustra expunerea materialului.

Adela Cucoara,

profesoara de EM, s. Parcova, Edinet,

Ludmila Melenciuc,

maestru de concert, categ. I, USB ,, Alecu Russo”;

Lidia Andritki,

profesoara de muzicd, Singereli,

Victoria Botnari,

profesoara de pian la scoala de muzica ,, M. Eminescu” ;
Svetlana Cazacu,

lector universitar, profesoara de dirijat si cor, USB ,,A. Russo”;
Vasile Lungu,

profesor de EM, Edinet;

Turii Sotchi,

profesor de muzica la Liceul ,, M. Eminescu”, Drochia,
Ion Ursachi.

profesor de EM la Liceul teoretic din Pelinia, Drochia;
Valeriu Chiaburu,

profesor de EM, Zaicani, Riscani;
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Ion Grusca,

profesor de muzicd, s. Cupcini, Edinet;

Victor Morari,

profesor de coregrafie, Liceul Pedagogic ,,lon Creanga”, Balti;
Veaceslav Mitrica,

profesor de muzica la Liceul din Tirgul Vertiujeni;
Svetlana Cojocaru,

sef de sectie EM, Riscani,;

Ghenadie Frumosu,

Scoala medie din Hiliuti, Ragcani,

Gheorghe Soronga,

Gimnaziul Teoretic ,,D. Cantemir” din Pirlita, Falesti;
Andprei Cretu,

Liceul Teoretic ,, V. Alecsandri” din Marculesti, Floresti.
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Curriculum Vitae

Adresa serviciu: Universitatea de Stat ,,Alecu Russo”,
Balti.
Doctor habilitat, conferentiar, sef catedra
Teorie si Dirijat.
Str. Puskin, 38,
Balti, 3121
Republica Moldova.
Telefon: (231)22317; 069677333
E-mail : vbabii@rambler.ru
Adresa domiciliu: Str. Alexandru cel Bun, 40, ap.5,
Balti, Republica Moldova
Telefon: (231)69014; 069677333
E-mail : vbabii@rambler.ru
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Sustinerea tezei si conferirea gradului stiintific

de doctor habilitat in pedagogie.
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1986

Sustinerea tezei si conferirea gradului stiintific
de doctor in pedagogie;
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1983-1986  Doctorand la Institutul de Cercetiri in
Pedagogie din Kiev;
1966-1971  Studii la Facultatea Pedagogie, Institutul

1975-1979

1955-1966

Pedagogic de Stat ,,Alecu Russo” din Balti;
Studii de specializare la Colegiul de Muzica
»otefan Neaga” din Chisindu, Instrumente

populare;

Scoala medie.

Experienta academica :

1973-1982

1982-1991

Asistent la Catedra Instrumente Muzicale

Lector superior la Catedra Instrumente

Muzicale si Metodica
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1991-2003  Conferentiar universitar la Catedra Instrumente
Muzicale si Metodica

2003-prezent Conferentiar universitar la Catedra Teorie si
Dirijat

Functii:

1973 - 1975 Secretar al organizatiei comsomoliste a
I.P.S.B. ,,A. Russo”

1987-1991  Prodecan, Facultatea Muzica si Pedagogie
Muzicala;

2003-prezent Sef de Catedra Teorie si Dirijat.
Stagii stiintifice:

1982 Pedagogie muzicala, Institutul Pedagogic de Stat
»Alexei Gorki” din Kiev, Facultatea de perfectionare a
cadrelor didactice din sistemul de Invatdmint

universitar.

2006 Universitatea Nationala din Cernauti lurii Fedikovici,
Facultatea de Invatdmint Primar si Muzica.

2007 Institutul de Stiinte ale Educatiei din Chisindu,
Sectorul Educatie artistica, fizica si tehnologica.

Limbi cunoscute: romana, rusa (avansat), franceza,
ukraineanad, polond (elementar)
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1968

1969

1970

1968 —

é""’a-.
Activitatea artisticd (premii, diplome):

Laureat al Concursului Orpheus pentru cea mai buna
interpretare instrumentald (acordeon), premiul [;

Debuteaza in echipa TVC a Institutului Pedagogic de
Stat ,,Alecu Russo”;

Debuteaza ca autor de cintece de estradd in cadrul
festivalului studentesc Gaudeamus-70;

1970 Laureat al festivalurilor de muzicd corala din
oragsele Vilnius (Lituania), Riga (Letonia) si
Tallinn (Estonia).

1972-1973  Muzician, interpret la acordeon - prim in
Ansamblul de Cantece si Dansuri al Armatei
(Eberswalde-Finow, Germania).

Ansamblul de Cintece Si Dansuri al Armatei
(in imagine: V. Babii primul din dreapta)
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1972-1973  Evolueaza ca artist-interpret in cadrul a circa

360 de concerte, inclusiv festivaluri din
orasele: Berlin, Dresden, Frankfurt an der
Oder, Karl-Marx-Stadt, Cottbus, Eisenach,
olympisches Dorf etc.

1973 Laureat al Festivalului de Muzica Patriotica
din Berlin (Germania), acordeonist in orchestra
Ansamblului de Cintece si Dansuri al armatei.
\AAMPFEURS]
==’ i i Dem Ge
EHREN [PARADE oy e o
| Sahy Pagoboi
1 Tadui; B. A,
1 Dank und Anerkennung
LMai1973 | § £og
Detinator al premiului la unul din Festivalurile muzicale
din Germania.
Personal: nascut la 7 ianuarie 1948 in s. Hrusca, raionul

Camenca, Republica Moldova; casatorit; o
fiicd; nepotica.

Participari la foruri stiintifice

e Seminarul republican al cadrelor didactice din
invatamintul universitar [losviuenue memoouveckoeo
VPO8HsL U dhpexmusHocmu yuebHo20 npoyecca 6 6blCULUX
yuebHwix 3a6edenusix MCCP, 1 decembrie 1984, Chisinau;
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Seminar Unional stiintifico-practic [Jerocmmuuiii npoyecc
acmemuyecko2o pazsumus auunocmu, 18-21 aprilie 1989,
Herson, Ucraina;

Conferinta  republicanda  stiintifico-metodica,  9-10
octombrie 1990, Chisinau;

Conferinta Stiintifica Jubiliara Realizari si deschideri
stiintifice, 1995;

Conferinta  Stiintifici  Internationald  Invitamintul
universitar din Moldova la 70 ani, Chisinau, 2000;

Conferinta Stiintifico-practicd Internationald Kyzemypnas
nonimuka 68  VKpaiHi Yy~ KOHMEKCmI  C8ImO8UxX
mpanc@opmayitinux npoyecie¢ : Mamepianu MIidCHAp
HAYKOBO-TIPaKT. KOHP. 12-13 rpyans 2000 poky, Kwuis;

Conferinta Stiintificd Internationald Traditionalism si
modernism in educatie, 28-29 martie, 2003, Chisinau;

Simpozionul Stiintific International Standarde, continuturi
si tehnologii moderne in educatia muzicala, 26 mai 2004,
Balti;

Conferinta Stiintificd a Academiei de Stiinte a Moldovei
Valorificarea realizarilor stiintifice — baza dezvoltarii
durabile a economiei nationale, 16 tunie 2004, Chisinau;

Conferinta Stiintifica Internationalda Educatia artistic-
spirituala in contextul invatamintului contemporan, 19-21
mai 2005, Balti;
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32

Conferinta Stiintifica Internationald Calitatea formarii
specialistilor in invatamintul superior: strategii, forme,
metode, consacratd aniversarii a 60-a de la fondarea
Universitatii de Stat ,,A. Russo”, 5-7 octombrie, 2005,
Balti;

Conferinta Stiintifica Internationala Calitatea
invatamintului superior — concepte §i strategii in
pregatirea cadrelor didactice, 12-13 octombrie 2006,
Chisinau;

Simpozionul  Stiintific  International =~ Problematica
educatiei Tn mileniul III: national, regional, european, 2-3
noiembrie 2006, Chisinau,

Seminarul Republican al metodistilor Directiilor raionale
si orasenesti de Invatamint Educatie Muzicala cu tema:
Eficienta educatiei muzical-artistice, 17 august 2007,
Chisinau;

Conferinta  stiintifica cu participare  internationala
Probleme actuale ale teoriei §i practicii evaludrii in
invatdmintul modern, 15-16 noiembrie 2007, Chisinau;

Conferinta Stiintifico-practicd Internationala Gindirea
stiintifico-practicd moderna: realizari si perspective, 11-12
octombrie 2008, Chisinau;

Conferinta Internationala Calitatea educatiei: teorii,
principii, realizari, 30-31 octombrie 2008, Chisinau.
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Directii de cercetare stiintifica
L. Muzicologie

Constientizind faptul ca cercetarea si sistematizarea
cunostintelor despre instrumentele muzicale populare prezinta
o problema dificila, autorul a cautat sd intreprinda un studiu al
instrumentelor vehiculate de-a lungul veacurilor pe teritoriul
Moldovei, apeland la stiintele de profil si cele inrudite,
infaptuind un sir de observari, interviuri si inregistrari
folclorice instrumentale, folosind experienta de promovare a
cursului de Organologie la facultatea Muzica si Pedagogie
muzicald a Universitatii de Stat ,,Alecu Russo”.

Evolutia instrumentelor muzicale populare din Moldova
isi are istoria sa proprie, desi de-a lungul veacurilor nu a fost
special studiatd. De un mileniu incoace instrumentele
muzicale devin obiect de cercetare al mai multor stiinte:
arheologia, etnografia, acustica, muzicologia istorica,
folcloristica s.a. Reiesind din considerentele ca aceste stiinte,
in posibila lor masurd, aduc o anumitd contributie la
cercetarea si descrierea acelui sau altui tip de instrumente
muzicale, s-a impus initierea unei discipline elevate, care s-ar
preocupa nemijlocit de sistematizarea cunostintelor si faptelor
stiintifice ce tin de functionalitatea instrumentelor muzicale
populare.

O atare disciplind, numiti organologie' incepe intensa sa
activitate abia spre sfarsitul secolului al XIX-lea, Tnaintind
urmatoarele obiective: coordonarea rezultatelor obtinute in
urma investigatiilor din diferite stiinte, mai ales, a acelor ce se

! Organologie, notiune ce provine de la simbioza cuvintelor latine organon
- unealtd, instrument; Jlogos - cuvant, stiintd. Echivalentul rus:
instrumentovedenie
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referd la cunoasterea instrumentelor muzicale; stabilirea
faptelor care completeazd datele despre originea si evolutia
instrumentelor populare; studierea terminologiei si descrierea
instrumentului popular; elucidarea fenomenelor acustice si
ergologice; scoaterea la iveald a dimensiunilor instrumentului
si accesoriilor, mai ales, ale acelora care se refera In mod
direct la emisia sunetelor; evidentierea posibilitdtilor sonore
ale instrumentului si tehnicii de executie; desemnarea
repertoriului §i functiei instrumentului in muzica populard;
sistematizarea i alcatuirea documentatiei stiintifice a
instrumentelor muzicale etc.

Printre problemele dificile ale studiului organologic
evidentiem: determinarea originii instrumentului muzical si
terminologiei,  reconstituirea  istoricd a  vehicularii
instrumentului 1n practicile sociale si muzicale, determinarea
posibilitatilor sonore. Pentru acest capitol sursele decisive
sint: materialul din care este confectionat instrumentul;
pictura, gravura, grafica, descrierile arheologice; istoriografia,
muzicologia; materialele etnografice si lingvistice.

Cele mai vechi semnale despre vehicularea
instrumentelor primitive pe teritoriul Moldovei, In vdile
nistrene, dateaza cu perioada neolitului tarziu (mileniul 12-10
i. Hr.). Istoriografii V. Taranov, S. Afteniuc s.a. constata ca,
in rezultatul sapaturilor, in grota din s. Branzeni si s.
Molodova de pe Nistru au fost descoperite, de rand cu
obiectele de garniturd, instrumente muzicale profane din os,
probabil aerofone, carora autorii, ipotetic, le atesta functia de
vrdjire a animalelor si Tnlesnirea vinatului (Istoria R.S.S.M.,
Chisindu: Stiinta, 1984, p. 15).

Incursiunea In domeniul istoriei neamului ne permite sa
constatam ca fluierul pe teritoriile populate de geto-daci a
existat de acum in Neolitul agrar (mileniul V-1V 1. Hr.).

34



é“"o =

Indeterminabild ramane a fi perioada istorica in care si-a
facut aparitia primul tip de instrumente cu strune.

Fara indoiala, putem presupune ca pe parcursul evolutiei,
in timpul dominatiei romane, adicd in urma biruintei lui
Traian (103-106), odata cu dezvoltarea intensa a pastoritului,
vinatului, practicilor ostasesti, a aparut necesitatea utila de
confectionare, perfectionare si folosire a instrumentelor
aerofone (fluierul, tilinca, cimpoiul, cornul), membranofone
(duba, toba, buhaiul); idiofone (talanga, clopotelul). Aceste
instrumente stravechi au ajuns pind la noi si pot fi studiate
multilateral.

In vremea lui Burebista si Decebal cultura bastinasilor se
dezvolta in toate domeniile. Valorificind datinile si obiceiurile
autohtone, cu un viu interes erau preluate tehnologiile de
confectionare a instrumentelor muzicale de la greci, celti,
romani, turci, arabi si alte popoare.

Un loc aparte 1l ocupd cercetarea terminologiei
instrumentale. Unele instrumente au aceeasi forma
constructiva la diverse popoare si sint vehiculate cu denumiri
asemandtoare. Astfel, cavalul moldovenesc este raportat de
Tiberiu Alexandru la fluierul mare, acordat la octava
inferioard, numit la egipteni Kaul; Curt Sax, la fel, indica
provenienta unor termeni care par a fi indiscutabili: fluierul si
floera (albaneza) care au o sursa comuna — ciobanii calatori;
scripca (vioara, dibla) si scripka ruseascd; surla si svirala
slava ori surna turceasca, surna (surnai) persana.

Printre cele mai vechi scrieri in care se amintesc despre
utilizarea diferitor instrumente In practicile muzicale ale
stramosilor nostri sint cele semnate de Theopompos (sec. IV i.
Hr. (si Dion Chrysostom (sec II i. Hr.), care descriu
evenimentele legate de utilizarea chitarii tracice; Xenophon,
care evoca denumirile de instrumente aerofone (cornul,
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cimpoiul), idiofone, membranofone si utilizarea lor 1in
activitatea ostaseasca.

Bineinteles, functia instrumentelor incipiente era
restrinsa ca si muzica stramosilor care dispunea de melodie de
o riguroasd simplitate, desfasuratd pe un ambitus redus.
Destul de modeste sint cunostintele ce vizeaza tehnologia de
confectionare, acordare a instrumentelor melodice vechi,
scara sonord, repertoriul muzical. Nu mai putin enigmatica
ramane a fi si tehnica de executie, mai ales la instrumentele
aerofone s§i cordofone. La acest capitol B. Kotlearov
consemneaza cd in documentele vechi nu sint reflectate decit
numele oamenilor si denumirile instrumentelor la care ei
executau si care, de obicei, le serveau drept porecld
(scripcaru, cobzaru etc.).

Totusi, de la o vreme incoace, au fost Intreprinse anumite
incercdri Tn vederea disemndrii posibilitatilor tehnice si de
expresie ale unor instrumente aerofone si cordofone, care se
bucurau de mare popularitate atit in localitatile urbane, cit si
in cele rustice.

O pagina aparte in descrierea stiintifica a instrumentelor
muzicale si muzicii executate la instrumentele populare ii
revine lui D. Cantemir. Ilustrul carturar, teoretician, pedagog,
compozitor si interpret de seama la tanbur, ney (fluier) si
caval a lasat o bogatd mostenire privind constructia,
posibilitatile sonore si tehnica de executie la aceste
instrumente, inclusiv si la Keman (vioard europeand),
introdusd in tard de acest talentat muzician, bastinag din
Silisteni-Falciu (Moldova).

Unele din modalitatile tehnice de executare la
instrumentele populare, destul de activ vehiculate in tarafurile
moldovenesti in sec. al XV-lea, ne apar intr-o forma cit de cit
sistematizatd, odata cu initierea cercetarilor firave intreprinse
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de N. Filimon si F. Rugitki (sec. al XIX-lea), in baza artei
lautaresti ale tuturor generatiilor precedente de scripcari,
fluierasi, cimpoieri etc.

O contributie anumitd la sistematizarea instrumentelor
muzicale la inceputul sec. al XX-lea au adus-o autorii germani
Hornbstel E.M. Von si Saxs Curt, dupa metodica de
clasificare a carora se conduce organologia contemporana.
Cercetarea fundamentald a instrumentelor populare din
Moldova isi ia inceputul in perioada postbelicd. Un merit in
acest domeniu ii apartine maestrului lon Vizitiu, care in 1967
initiaza la Chisindu un atelier amenajat cu utilaje speciale si
destinat pentru confectionarea instrumentelor populare, care
au o larga raspindire pe teritoriul Moldovei: fluiere, cimpoaie,
ocarine, cavale, tambale, cobze.

Despre functionalitatea ampla a viorii in viata muzicala a
moldovenilor si stilul interpretativ al lautarilor de ieri se
pronuntd cu dibacie investigationala B. Kotlearov. N. Gasca,
in descrierile teoretice ale instrumentelor aerofone clasice,
trece in revista si instrumentele aerofone populare, referindu-
se mai cu seama la posibilitatile tehnice de executie.

Muzicologul P. Brancusi, in primul volum monografic
»Muzica romaneasca si marile ei primeniri”, relevd cu o mare
darnicie aspecte din istoricul instrumentelor muzicale
populare ale neamului.

Raspuns la multe intrebari parvenite 1n legatura cu
evolutia instrumentelor muzicale populare din cele mai vechi
timpuri si pand in zilele noastre vine sd ne dea istoricul si
muzicologul G. Breazul.

Autorii F. Diculescu, F. Hertea, V. Ghilas asupra
instrumentelor vechi: fluierul, cimpoiul, fifa (tip de flaut
romanesc), cornul — vin sd completeze, intr-o anumita masura,
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golurile care mai existd in continuitatea cunostintelor despre
instrumentele muzicale populare.

Cercetarea  istoricului  instrumentelor = muzicale
autohtone

Toba - reprezinta un instrument de percutie,
membranofon, cu o istorie straveche, caracteristic pentru toate
popoarele lumii cu diverse denumiri: banigu (la chinezi
provine de la etimologia cuvintelor hani — o scindurd de lemn
si gu — tobd); tudzuci (generic pentru o serie de tobe la
japonezi in forma de ceasornice de nisip); ciango — toba cu
sitd de lemn utilizata la uzbeci si tadgici; tiumdr — toba mare
cu doud membrane utilizata la poporul mariisc.

Cit priveste denumirea instrumentului la moldoveni,
doba 1si are inceputurile sale intr-un obicei agrar cu acelasi
nume, structurat dupa modelul colindelor, practicat la Anul
Nou, sinonim cu Plugusorul (in tinuturile carpatice). Doba sau
toba, instrument preistoric in dansurile de initiere (razboinica,
vindtoreasca etc.) reprezenta glasul divinitatii Insasi dupa care
juca feciorul mascat, de obicei, In cerb la colindatul de
craciun (Hunedoara, Moldova) si cu ajutorul caruia cetele de
feciori puteau alunga spiritele malefice.

Toba a avut si are o larga raspindire in practicile muzicii
instrumentale. Daca alte instrumente de percutie sint solicitate
numai de anumite genuri muzicale, mai ales pentru redarea
timbrului si ritmurilor tipice anumitor intonatii plastice, atunci
toba cu usurintd si in mod organic se Inscrie in fonul sonor al
oricdrui gen, intonatie muzicald. Tocmai de aceea toba o
gdsim: in acompaniamentul interpretilor vocali, alaiul
colindatorilor, in orchestra de fanfara si in cea de instrumente
populare, in ansamblurile folclorice, al nuntii s.a. Toba si-a
gasit utilizarea la bastinasi din cele mai vechi timpuri odata cu
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practicarea dansurilor mitologice de Tnmormantare, jocurilor
funebre, jocurilor ostasesti etc.

Dairea - instrument vechi membranofon, unilateral, de
percutie. Nu are nimic comun cu tamburul turcesc, instrument
cordofon cu patru perechi de corzi dublate.

Denumirea tine de etimologia terminologiei muzicale a
neamului §i elementelor lexicale turco-arabe care au dus la
formarea variantelor: dairea, daireaud, dara.

Pe parcurs, datoritd trubadurilor (poet-compozitor din
sudul Frantei, sec. XI-XIV) si tumbasilor (cintareti populari,
sec. XIII-XIV) sunt vehiculate denumirile de tamburina,
tembur. La popoarele de origine slava instrumentul e numit
buben, de la cuvantul bubneti (a bubui). In unele sate de pe
malul stang al Nistrului denumirea de buben a intrat in lexicul
dialectal local — bubna, cuvint generalizator pentru toate
instrumentele membranofone.

Instrumentul are un trecut destul de indepartat, cunoscut
in practicile muzicale ale popoarelor din Intreaga lume. Initial
instrumentul si-a facut aparitia la populatia orientald pentru
care e caracteristicd maniera improvizationald a melodiilor si
acompanierii lor cu figuratii ritmice iscusite. La francezi,
spanioli, mexicani si italieni instrumentul a fost preluat pentru
suportul acompaniamentic in dansurile populare pline de
efervescentd melodici §i ritm temperamentic. In Tarile
Romanesti, inclusiv in Moldova, daireaua a migrat din Turcia,
Rusia prin sec. X-XII cu numirea de origine orientala: doira,
daira.

Buhaiul - instrument de tipul membranofone cu
frictiune, care e caracteristic mai mult pentru obiceiurile
populare si a apdrut in practicile pdgane cu mult naintea
crestinismului, cu functia de purificare a spiritelor, de curatare
a caselor de duhuri necurate la inceput de an agrar. La
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moldoveni existd un obicei agrar cu denumirea Buhaiul,
structurat dupa modelul colindelor la Anul Nou, sinonim cu
plugusorul.

Buhaiul este o denumire populard a taurului, substituit
zoomorf al zeului Mithra, si se sacrifica in ziua de 25
decembrie, cind se celebra moartea si renasterea anuala a
timpului calendaristic In Moldova.

Buhaiul a devenit un atribut obligatoriu in cetele de
colindatori pe intreg teritoriul tarii, mai ales, in partea de est si
de nord. Chipul capului de taur (bour) reprezinta un element
al stemei Statului Moldova — simbol al harniciei si
primenirilor social-economice, spirituale.

Fluierul — unul dintre cel mai vechi §i mai raspindite
instrumente populare de suflat, din lemn.

Denumirea de fluier pare a fi derivatul cuvintului grecesc
floiara, care indica 1nsasi actiunea de a fluiera. E posibil ca
aceasta actiune, in trecutul indepartat, omul a preluat-o de la
fluierar, specie de pasari din localitétile mlastinoase, cu ciocul
lung si subtire, cu picioarele inalte, care scoate sunete
asemandtoare cu cele ale fluierului. Drept confirmare a
aceastei ipoteze poate fi adus si argumentul ca la popoarele
balcanice fluierul cu sase gauri era cunoscut sub denumirea de
frula, inrudit cu cuvintului italian frullato, care are sensul de
filfiire a aripilor pasarilor, oscilatiei rapide a limbii,
pronuntand: “drrr...” la instrumentele aerofone.

O altd interactiune este cea dintre cuvintele fluier si tibia,
os lung si gros care, impreund cu peroneul, formeaza scheletul
gambei, in popor vehiculat ca fluierul piciorului. Acest lucru
se explicd prin aceea cd in vechime omul confectiona
instrumente din asemenea oase animaliere — tibia, cu care €
numitd familia de fluiere in limbile latina, italiana si engleza.
E semnificativ ca la multe popoare denumirea instrumentului
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deriva de la cuvintele cu sensul de suflare: dudka la bielorusi
(duti — a sufla; dunovenie — suflare); fliiter, sifflet la francezi
inseamnd a cinta prin suflare din flaut; la noi - a fluiera, a
sufla printre buze sau printre degetele Tn gura; la italieni —
fischietto, cu acelasi sens.

Primele unelte aerofone, predecesori ai fluierului, pe
teritoriul Moldovei si-au facut aparitia in era neolitica
(mileniul VI-IV 1. Hr.), odatd cu insusirea deprinderilor de
prelucrare a osului, pietrei, cornului. Acestea erau niste tuburi
din oase de mamifer, care fiind deschise la ambele capete,
produceau sunete de semnalizare, serveau drept elemente de
podoaba.

Tilinca, reprezentind un tub de trestie deschis la ambele
capete, face parte din familia fluierului, inséd cu o istorie ceva
mai veche. Pind la deprinderea de a mestesugari, de a insusi
tehnologii elementare de gaurire a tuburilor de os si lemn, la
indemind oricind era trestia, scoarta de paltin, soc sau salcie.
Nu e greu de inchipuit ca insdsi sunetele suierdtoare produse
de bataia vintului peste trestiile stufariilor retezate le-au
sugerat stramosilor ideea de-a sufla 1n tubul deschis al trestiei.
Manevrarea cu degetul a deschizaturii opuse a facut sa se
producd sunete de diferite inaltimi. Acest tip de instrumente
aerofone au aparut concomitent, dar independent, la mai
multe popoare.

Denumirea fluierului fara gauri digitale, consider a luat
nastere in popor datoritd felului de articulatie a primelor
sunete emise la tubul de trestie: #i sau te, realizate prin
lovitura limbii in deschizatura buzelor strinse plus silaba
linguala melodica /in (len) si completivul ca.

Cavalul este un fluier mare, de aceea in popor il mai
numesc fluieroiul ciobanesc. Fluierul roméanesc, tipic
Bucovinei si nordului Moldovei, este identic. De regula,
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fluierul mare fara dop este numit caval, la fel ca si in Egipt. T.
Alexandru mentionam ca la egipteni fluierasii au la indemana
o colectie intreagd de instrumente, acordate la diferite inaltimi
si anume: fiecare fluier mic are un echivalent mare, acordat
la o octava inferioara, numit, de obicei, kaual.

La francezi, italieni, spanioli si alte popoare cavalul
poartd denumirea de flaut cu sau farda determinativele:
pastoresc (ciobdnesc), cimpenesc (de la sat, de la tard) etc.

In limba greacd fluierul si cavalul riméan a fi denumiri
identice, dupa cum si este. La popoarele tinutului balcanic
(bulgari, albanezi, iugoslavi, sirbi, horvati) denumirea de
caval uneori e extinsa si asupra altor tipuri de fluiere cu dop
sau fara.

La popoarele caucaziene cavalul poartd denumiri
localnice cu semantica de fluierare, suflare: cavali, soilari
(adgici); lamuri (georgieni), acearpine (abhazi); tiuidiuk
(turcment).

In Moldova instrumentul e utilizat in ansamblurile de
muzica populara episodic, fiind strimtorat de fluierul obisnuit,
cimpoi, nai.

Naiul se prezintd sub forma unui sirag de tuburi din
trestie de diferite dimensiuni, astupate la capatul de jos si
unite pe un stativ incovoiat din lemn. Dacd la unele
instrumente aerofone denumirea e formata in baza felului de
emitere a sunetului, atunci la nai denumirea tine de materialul
din care, incipient, instrumentul era confectionat — trestia.
Legatura istorica a denumirii instrumentului cu trestia 1isi
gdseste rezolvarea sa la grecii antici, care practicau tipul de
instrumente sub denumirea de syrinx, echivalentul cuvintului
trestie. Denumirea in cauza era asociatia unui manunchi de
tulpini din trestie, care, conform legendei, a fost adus de lume
in semn de jertfa Zeului Pan — ocrotitorul naturii si pasunilor.
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Rémane numai sa meditdm privitor la harul si simplitatea cu
care strdmosii nostri, parca printr-un mister, au smuls dintr-o
stufarie tuburile de trestie, insufletindu-le prin céldura suflului
uman.

Daca adineaori naiul era instrumentul utilizat in rindul
interpretilor amatori, autodidacti, atunci, in zilele noastre,
instrumentul e inclus in programele de studiu de la scolile de
muzica pentru copii, colegiile si facultétile de muzica.

Surla reprezintd un tub conic, cu pilnie, ancie s§i sase
gauri digitale, din lemn. Spre deosebire de alte instrumente
aerofone ( naiul, fluierul, clarinetul, trompeta), care cunosc o
perioada de inflorire, in Moldova surla la moment un
instrument de izbeliste. In trecut acest instrument asemanitor
cu surna slavd avea o largd raspindire in rindul populatiei
autohtone.

Se spune ca surla a fost adusd in Europa de catre arabi
prin secolul al VIII-lea 1. Hr., impreuna cu alte instrumente
muzicale, prezentdndu-se sub diferite denumiri: trompette,
chalemel (la francezi); calamus (la popoarele grupei latine);
surna, surna (la popoarele slave); surnai, cornai (la popoarele
asiatece).

Patrunderea instrumentului in Moldova, ipotetic, a avut
loc pe doud cai: prima ne duce in sec. IX, cind populatia
bastinasd romanizatd, numitd valahi, Tmprumutind unele
cuvinte din limba slava si avea contacte sociale, comerciale
care au facut sa patrunda, de rind cu alte obiecte slave, si
instrumentele muzicale de tipul surlei; a doua cale ne duce 1n
secolele XV-XVI, cind are loc comertul intens dintre
Moldova si orasele Transilvaniei (Brasov, Bistrita, Sibiu). In
acest timp si ceva mai inainte la bragsoveni surla avea menirea
unui instrument cultic. Astfel, surlasul imita glasul porcului,
reprezentare preistoricd a spiritului griului. Desi sunetele
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obtinute printr-o tehnica specialda stricau armonia muzicii
junilor, nu se concepea organizarea ceremonialului junilor
brasoveni farda a fi si surlasi. La auzul sunetelor si tonurilor
curioase ale surlei, batrinii se inchinau si multumeau lui
Dumnezeu, la sfirsitul secolului al XIX-lea, ca au trait sa mai
auda o data Sfanta Surla (1. Ghinoiu).

In epoca Renasterii, deopotriva cu alte instrumente, in
rindurile tineretului, de o mare popularitate se bucurau
ansamblurile de surlari. Muzica tinerilor si surlarilor,
consemneaza P. Brancusi, este prezentd pe intreg teritoriul
tarii, fiind cunoscuta si sub denumirea de muzica de serviciu.

In timpul datinilor, spre exemplu, in rolul personajului in
ceata junilor (bragoveni, moldoveni), anturaj sacru in cadrul
caruia divinitatea adorata se naste, petrece, moare §i renaste la
Anul Nou, celebrat in timpul echinoctiului de primavara.
Surlarii, impreund cu buciumasii, i Intilnim pe zidurile
fortaretelor si ale oraselor pentru a vesti izbinzile in lupta,
amenintarile vrajmasilor etc. De asemenea ei luau parte la
manifestarile cu caracter oficial. Tinerii surlari erau invitati si
la nunti, Tnmormintdri, cumatrii pentru a interpreta o muzica
adecvata.

Buciumul - instrument popular de suflat cu ambusura, in
forma unui tub conic, fara gauri digitale. Pe parcursul
dezvoltarii istorice a limbii neamului denumirea tuturor
instrumentelor, inclusiv si a buciumului, a suferit diferite
modificari morfologice, care au fost suprapuse si orinduite de
G. Breazul in felul urmator: bucime, bucine, bucinele,
bucinre, bucinru, bucinrulu, bucinu, bucire, buciru, bucium,
buciune, buciunul, buciumu, bucini, bucira, buciuma. Mai
existd un sir de cuvinte de origine greco-latind cu influente
slave: buccina (rus.: buktina); bucina (let. buccina, bucina).
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La moldoveni e cunoscut §i sub denumirile de influenta
ucraineanad: trimbitd, trimbita, trompata.

Cuvintul bucium provine de la cuvintele latine buche,
tronc, billot, bustio-onem, combustion (cutur) ceea ce
inseamna butuc de vita de vie. Deoarece instrumentul initial a
fost confectionat si utilizat de ciobanii de la munte, iar 1n
aceste parti butucul de vita de vie are o Tnaltime considerabila,
buciumul a si preluat denumirea acestuia.

Buciumul buccin, trompa pastoril din lemn cu o lungime
de pana la 2,5-3 m, era confectionat in trecut din doage de
brad, infasurate pe dinafard cu coaja de mesteacan, ce
permitea obtinerea unui sunet placut. Acest tip de buciume
prezenta dificultdti mari In vederea confectionarii si se
deteriorau repede. In majoritatea localititilor ele au fost
suspendate si inlocuite cu cele facute din tabld, numite
trimbite, asemanatoare cu goarna, trompetd din lemn sau
metal.

O altd denumire a instrumentului — tulnic — e vehiculata
rareori si doar in unele zone folclorice.

Instrumentul are o istorie veche, fiind cunoscut deja la
traci. Asadar, tulnicul insotea cintarile de jale, care erau si mai
arhaice decit bocetul de mai tarziu. Inspirat de imaginea
sonord, exotica a buciumului, M. Eminescu scrie: ,,Seara pe
deal buciumul sunad cu jale”.

Cornul face parte din lista instrumentelor aerofone
stravechi cu mustiuc. In practicile vechi pastoresti, rizboinice,
rituale erau utilizate cornuri de forma dreapta si incovoiata,
confectionate din coarne de animale rudimentare, din lemn,
coaja de tei, iar mai tarziu din metal.

In dependenta de faptul in ce fel de practici era utilizat
instrumentul, la numirea de bazd era anexat adjectivul
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respectiv: corn de vandtoare, corn de pastor, corn de
semnalizare (goarnd, trompeta, trambita).

in rindul copiilor cornul il intilnim cu numirile de cornet,
fisic, roscova.

O deosebitd popularitate instrumentul o capatd la
moldoveni prin secolele IX-XII. In fiecare comuna, oras erau
ansambluri de cornari, care insoteau sarbatorile, obiceiurile si
datinile populare. Ansamblurile erau compuse din doi-sase
cornari, cu instrumente de diferite dimensiuni, care erau in
stare sd emitd o scard redusd (trei-cinci trepte muzicale).
Acestia interpretau n unison sau cu elemente polifonice, unde
un grup cinta sunetele melodice, iar alt grup tinea isonul cu
sonoritati prelungi, de obicei pe sunetul fundamental. Uneori
cornarii erau uniti in ansamblu cu buciumasi, trompetari,
tobosari si alte instrumente de o sonoritate puternica.

Implementare

Rezultatele cercetarii istoricului, constructiei,
procedeelor de executare si utilizarea instrumentelor populare
din Moldova sint implementate pe larg in practica Educatiei
muzicale, la alcatuirea manualelor de muzica, a curriculei la
disciplinele  universitare cu profil muzical (teoria
instrumentelor, orchestratie, istoria muzicii, folclor etc.),
elaborarea tezelor de licenta/masterat etc.

II. Conceptul eficientei educatiei muzical-artistice

De mai multi ani in centrul atentiei autorului se afla
urmatorul obiect al cercetarii: estimarea randamentului
resurselor interne-externe investite in actiunea didactica si
actiunea muzical-artisticdi a elevului si gradul eficientei
acestora, validate prin prisma unei praxiologii inovationale,

46



é“"o =

din perspectiva integralitatii componentelor domeniului
muzical-educational.

In aceasti ordine de idei, este efectuati o analiza
conceptuald a educatiei muzicale din R. Moldova in sens
integrational. Asemenea studiu are drept scop nu revizuirea $i
nici contestarea componentelor de continut ale sistemului.
Atentia este centratd asupra acelor aspecte ale materialelor
didactice existente, care ar permite sd se facd anumite
concluzii cu privire la ponderea acestora in rezolvarea
problemei eficientei procesului educational. Realizarea
programului investigational a contribuit la minimalizarea
distantei existente Intre teoria si practica domeniului vizat.

Cu scopul promovarii unei educatii muzical-artistice
eficiente, pentru schimbare si calitate, autorul scoate In
evidenta fundamentele teoretice i praxiologice ale
domeniului.

Astfel, drept fundamente teoretice sunt desemnate cinci
principii ale eficientei: educatiei personalitatii proactive,
centrarii valorice, introdeschiderii artistice, creativitatii §i
succesului.

Principiul educatiei personalitatii proactive.
Proactivitatea muzicalda reprezintd una dintre calitatile
fundamentale ale personalitatii, bazata pe principiul valoric,
libertatea de a alege, spiritul de a domina reprezentarile §i
sentimentele, vointa asumarii de responsabilitati. La
elaborarea principiului proactivitdti, noi am pornit de la
aspectul theoretic si de la fapta praxiologica, adica de la
eficienta actiunii muzical-artistice. Din punct de vedere
metodologic, relatia dintre faptd si interpretarea teoretica a
eficientei actiunii este de naturd dependenta si are un caracter
dinamic. Dinamismul evolutiei faptei se reduce Ia
paradigmele pe care, de fiecare data, profesorul scolar le
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desprinde dintr-un 1intreg complex profesional. Astfel,
eficienta actiunii muzical-artistice de-a lungul evolutiei
educatiei a fost supusd mai multor schimbari, care tratate de
pe pozitiile principiului proactivitatii, ar putea fi reduse la:

- un proces psihologic complex care depinde de
influenta muzicii asupra subiectului (,,presiune
formativa”);

- participarea nemijlocita a subiectului la actiunea
muzicala (,,influenta ca actiune”),

- activare a fortelor spirituale: afective, cognitive,
intelectuale, de creatie, etc. (,,influenta traita”).

Notiunea ,,proactiv”’, ,proactivitate” desemneaza un
fenomen complex al procesului de transformare a continutului
Eului si include in sine, pe de o parte, caracteristicile
activitatii cu componentele sale (motiv, scop, actiune,
operatie), iar, pe de altd parte, scoate in relief proprietatile
persoanei  (tendinte, vointd, constiintd, imaginatie).
Acceptarea notiunii de proactivitate ofera teoriei §i practicii
educationale anumite posibilitdti in categorizarea persoanelor
dupa felul lor de a percepe, a lua decizii, a se comporta, mai
ales in contextul perceperii si interpretirii muzicale. In acest
sens, natura proactiva si reactiva de ,,a fi” formeaza doua
sfere ale existentei umane.

In plan istoric, proactivitatea este o viziune conceptuald
relativ noud si este utilizatd, mai cu seama, in psihologie, cu
sensul de fenomen, stimul, calitate care contribuie la
conservarea evenimentelor si cunostintelor anterioare si
anticiparea celor de viitor, in literatura manageriala, notiunea
este aplicatd cu sensul de stiintd si artd a autoreglarii
comportamentale a personalititii. Notiunea ,proactivitate”
constituie derivatia cuvintelor pro (lat. pro = Tnainte, element
de compunere cu sensul pentru, in loc de, care serveste la
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formarea unor adjective. Proactivitatea este o atitudine traita,
verificatd de experienta proprie, propriul mod de existenta,
adicd este o modalitate comportamentald interior/exterior
echilibrata. Proactivitatea, spre deosebire de substructura sa
de activitate (cu sensul de caracter activ, spirit de initiativa)
nu numai cd presupune experienta spiritului, ci si forma
depasirii  propriumului. Noi aborddm proactivitatea ca o
variabild personald, ca manifestare definitorie a unei
personalitati. Astfel, prin simbioza metodologica a cuvintelor
pro si activ, activitate, unde importantd este pronuntia
cuvintului proeactivitate cu o ,,Jegaturd” specifica a diftongului
,»0a” (pr~activ) s-a obtinut o notiune noud, cu o noud
semnificatie, superioara intelesurilor elementelor constitutive.
Proactivitatea este o notiune invariantd, comuna tuturor
combindrilor in care apare. Partea componentd principala,
vehiculata in uzul logicii cu denumirea de nota, fard care
notiunea nu are sens, in cazul nostru este activitatea. Fiind
mai bogatd prin continutul sdu decit partile constituente,
notiunea proactivitate are o sferd de influentare mai restrinsa
decit subordonata sa activ/activitate. In acelasi timp, conform
logicii, extinderea sferei notiunii subordonate face ca aceasta
sa fie mai sdracad decat continutul notiunii supraordonate.
Proactivitatea sau expresia “a fi proactiv’ o definim drept
capacitate fundamentald a personalitatii, care denotd nu un
caracter activ, ci un sti/ hiperactiv, care manifestd nu doar un
spirit de initiativa, ci reprezinta o deprindere fundamentald de
a Intreprinde pasi directionati, sustinuti de o vointd
independentad, superioara initiativei.

Principiul proactivitatii este examinat ca fundament al
educatiei In temeiul cd schimbarea persoanei, 1n aceste
contexte, dirijeaza procesele respective nu la voia Intdmplarii,
ci sint supuse unor legitdti organizatorice, incluse atit 1n
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experientele acumulate din exterior, cit si 1n necesitdtile
directionate de factorii interiori. Principala semnificatie a
proactivitatii este tendinta de a se autoproduce, a se
autoprocrea — proces care se desfasoard pe doua cai:
tehnologica, bazata pe stimulii veniti din exterior si naturald,
bazata pe particularitatile individuale (imaginatie, constiinta,
vointd etc.), stimulate din interior §i propagate spre exterior.
In acest sens, proactivitatea ofera persoanei detinitoare a unei
asemenea calitati sansa de a fi unica.

Proactivitatea, indiferent de domeniu, domina actiunile
persoanei aidoma unui ecran in care, ca in oglinda, este
reflectat Eul. Pe acest ecran individual sunt proiectate
determinantele genetice, educationale cele ale ambiantei.
Privite din perspectiva conceptului proactivitatii, obiectivele
finalitatii educatiei muzicale trebuie sa-si gdseasca realizarea
sa In actiunea calitativd a elevului (receptare, interpretare,
creare), care este veriga principald a procesului. Dirijarea
procesului de proiectare si realizare a actiunii muzical-
artistice a elevului cere practicianului un efort deosebit in
determinarea mecanismelor de identificare a motivului-scop
(motivului-stimul) care a declansat actiunea practica, in
cuantificarea resurselor investite 1n actiune. Relationarea
echilibratd dintre interior (proiectare teoreticd) si exterior
(realizare practicd) este destul de importantd 1n plan
formativ/educativ. Astfel, comportarea muzical-artistica
calculatd in baza timpului si resurselor rezervate pentru a fi
cheltuite inspre interior, adica pentru viata spirituald, ne va
permite sd stabilim urmatoarele variante de manifestare
proactiva:

a) fluxuri si refluxuri cu indici pozitivi: elevul inainteaza
obiectivul si tot atunci il realizeaza;
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b) fluxuri si refluxuri cu indici negativi: elevul Tnainteaza
obiectivul, stie ce trebuie sa facd, 1insd influentele
comportamentului  altora nu-i  permit sd  realizeze
proiectele/initiativele personale;

c) fluxuri ascendente cu stingere brusca:. elevul
demonstreaza o inaltd abnegatie, insa instabilitatea interna face
ca curba efortului tot atunci sa cada brusc;

d) fluxuri si refluxuri cu indici pozitivi si negativi: elevul nu
este sigur n ceea ce planificd si In ceea ce realizeaza, adica
actioneaza “la nimereald/la ghici”;

e) fluxuri pulsante cu indici pozitivi: operatiile actionale nu
sint continui, insa ferme;

) fluxuri pulsante cu indici negativi: operatiile actionale nu
au o continuitate si nu sint ferme,

g) fluxuri latente cu indici pozitivi: desi actiunea se
desfasoara intr-un ritm lent, rezultatul este asigurat;

h) fluxuri latente cu indici negativi: actiunea se desfagoara
intr-un ritm domol si fard expectanta.

Din paradigmele descrise remarcam ca proactivitatea
muzicald denota diferite grade de centrare a energiei, atit prin
indici pozitivi, cit si prin indici negativi. Termenul ,,negativ”,
in cazul de fata, il aplicam nu cu sensul de reactivitate sau
inactivitate, ci drept stare de refugiu. De exemplu, varianta a
ne reflectd existenta unui echilibru intre capacitatea interna a
elevului de a influenta asupra situatiilor externe. In legatura
cu aceste observatii, conchidem ca odatd cu cresterea
numadrului de implicatii-feedback negative, creste numarul
implicatiilor defensive cu indici pozitivi. Raspunsurile de
aparare (la creatiile nonvalorice) atesta o fortd si o rezistenta
sustinutd de necesitatea devansarii individuale. Principala
sursa a implicatiilor in procesul feedback o constituie
experienta individuala a persoanei concrete. Varianta b
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reprezintd o actiune cu efecte exterioare, influentatd de
comportamentul altora. Varianta ¢ remarcd despre o
instabilitate considerabild in plan interior §i in plan exterior.
Varianta d este caracteristica persoanelor care nu sint sigure
nici in optiunile sale, nici in optiunile altora. Varianta e o
atribuim elevilor care nu refuza sa participe la anumite
operatii actionale, 1nsd tot atunci se eschiveaza de la ele, nu
duc la bun sfirsit actiunea Inceputa. Varianta f semnalizeaza
starea unui dezechilibru dintre starea interna si cea externa.
Aceastd categorie de elevi atestd un nihilism total asupra
demersurilor teoretice i 0o negare completd a Invatamintelor
experientiale. Varianta g caracterizeaza elevii care intimpina
dificultati considerabile in realizarea unei activitdti, insd ei
depun toate eforturile pentru a Infrunta greutdtile de ordin
subiectiv-obiectiv. Varianta A pune in gardd toti factorii
procesului educativ, creind o situatie dificila.

Coeficientul  proactivitatii  creste odatd cu/sau
proportional intensitatii pozitive a fiecarui component din
structura fenomenului studiat. Componentele proactive nu
functioneaza Tn mod haotic, ci se grupeaza, se ierarhizeaza
conform principiului centrarii valorice, avind la baza actiunii
muzical-arzistice o anumitd cantitate de energie investitd In
proces cu un anumit scop si directionatd motivat. Investirea
mijloacelor necesare la inceputul actiunii si obtinerea
rezultatelor scazute la finele actiunii provoacd un efect fals,
lipsit de consistentd viabild — fapt care denotd o activitate
formala, orientata spre ,efecte exterioare” in defavoarea
continuturilor interioare de influentd asupra imprejurarilor
negative, asupra factorilor de stagnare, inertiei, stilului
determinist.

Echilibrarea lumii interioare si exterioare constituie un
stimul primordial al proactivititii. Odatd cu revizuirea
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permanentd a nivelului de cunoastere are loc imbogatirea
congtiintei, care ar avea schematic urmatorul aspect: S
(stimul) — S (spiritualitate) — P (proactivitate)— R
(raspuns). Schema data implica urmatoarele paradigme:

i) folosirea ratiunii, intelectului persoanei;

J) constientizarea/autoperceperea existentei individuale
si a celei sociale;

k) influenta adecvatd asupra lumii interioare si a legaturii
cu lumea externd. Am stabilit, de exemplu, ca
receptionarea muzicii — act intelectual/afectiv — se
desfagsoara deseori, 1n practica scolard, in mod
nonproactiv, adica are loc conform unei variante
simple ale schemei de cunoastere, si anume: S —
constiintd — de sine —R, fiind excluse din proces
interferentele cu procesele interioare si eventualele
legéturi cu lumea externa.

Principiul educatiei personalitatii proactive, in acest
context, vine sa contribuie in mod direct la integrarea
demersurilor teoretice §i realizarilor practice, drept baza
fundamentald a conceptului eficientei educatiei muzical-
artistice scolare.

Pornind de la principiul educatiei personalitatii
proactive, praxiologia gradual va largi posibilitatile
procesului de formare la elevi a calitdtilor de personalitate
prin muzicd.

Principiul centrarii valorice. Printre directiile
principale de cercetare evidentiem centrarea pe idealul
educativ, care presupune instrumentarea metodologicd a
procesului de formare la copii/adolescenti a deprinderilor de
comportament social-cultural centrat pe valoarea vietii
interne a personalitdtii. Fundamentarea aspectelor ce tin de
problematica orientdrii personalititii In complexul de valori,
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vazute prin prisma pedagogiei muzicale, ne conduce la
reliefarea problemei idealului educational, accentuind
divergentele care au loc intre ideal si real, caracterul activ si
pasiv al cunoasterii (V1. Paslaru, 2003) in educatia muzical-
artistica.

Oricare piramida educationald, a priori, este supusd
esecului daca preventiv nu si-a format un ideal educativ, care
nu este o constantd invariabild, un scop in sine, un datum
pentru totdeauna, ci un fenomen de naturd dinamica vie, care
isi schimba paradigma in dependentd de conjuncturile istorice,
sistemul valorilor sociale si culturale la un moment dat, intr-o
societate datd. Fixarea unui ideal pedagogic de ordin general,
determinat conform criteriilor personali, sociali si valorici,
conduce, inevitabil, la formarea idealurilor educationale
particulare, subordonate celor generale si raportate la diverse
sfere de activitate umana (tehnica, literara, artistica etc.).

Daca ne referim la relatia dintre ideal si real in educatia
muzicald, vom mentiona ca timp indelungat idealul educatiei
muzicale in scoala secundara si medie a fost fixat in termeni
de invidtare a teoriei muzicale elementare si formare a
deprinderilor de interpretare vocald. Astfel, orele de educatie
muzicald in orarul si programele scolare le numeau ore de
»cint”. Cu alte cuvinte, perioada istoricd datd si esenta
economico-culturald a societdtii de ieri, nu erau in stare sa
asigure scoala pe scard largd cu cadre didactice, utilaje si
aparate de Inregistrare si reproducere calitativd a muzicii.
Mesajele muzicale erau transmise elevilor, preponderent, pe
cale orala. Intre idealul teoretic al educatiei muzicale redus la
formarea personalititii centrate pe cint, pe de o parte, si
aspectul real al acestui proces, marcat prin tendintele
profesorilor — entuziasti de a eficientiza realizarea obiectivelor
praxiologice, pe de altd parte, se stabileste o relatie de naturd
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nedesavirsita, din cauza ca intre elementele sistemului: ideal —
scop — obiective educationale exista un decalaj de
esentialitate. Or, daca ne referim la idealul educatiei muzicale,
putem conchide, cd intr-un asemenea sistem, idealul lipsea.

Actualmente relatia intre ideal si real in educatia
muzicald s-a schimbat esential, in special, datoritd
redimensiondrii, fixdrii unui nou ideal educational, care
inevitabil obligd toti ,agentii” sistemului sa transpuna
accentul de pe studierea muzicii ca disciplind scolara pe:
perceperea, conceperea Si crearea muzicii, care trebuie
simtita, traitd si Inteleasd in termeni de factor spiritual-
managerial.

Luind drept baza principiul centrarii valorice, urmeaza
a fi luate 1n consideratie de catre practician factorul valoric in
persuasiune cu procesul de educatie muzical-artistica. In acest
context accentul este plasat pe valorile artistice si pe
componentele intregului sistem al procesului educational, in
special, pe realizarea transferurilor pozitive: din starea
dependenta — 1in starea de independenta — s1 starea de
intraindependenta, care confirmd dinamica calitatii
comportamental-artistice a elevului.

Principiul introdeschiderii artistice. Constituind o
calitate, un principiu fundamental al eficientei umane,
introdeschiderea artisticA - 1n relationare cu principiile:
proactivitatii, centrarii valorice, creativitatii si succesului -
reprezintd un sprijin edificator al procesului educational.
Pentru a acorda continutului din subcapitolul de fatd o
relevantd  semnificativd, in legatura cu principiul
introdeschiderii artistice, vom reliefa, in mod comparativ, ce
intelegem prin notiunile de deschis si inchis din perspectiva
educationald. Evident, deschiderea copilului spre Iumea
artisticd are loc prin activitate si, in primul rind, prin
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intermediul introdeschiderii interne spre principalele esente,
sensuri informationale ale muzicii: motivul, melosul, melodia,
intonatia.

Introdeschiderea prin intonatia muzicala, constituie o
metoda a gindirii artistice, care ne conduce la comportamentul
persoanei, bazat pe procesele intonationale ce au loc in
interpretare si creatie. Consideram ca intonatia muzical-
artisticd constituie un indice relevant in ierarhia graduald a
personalitatii elevului.

Introdeschidere prin informatie. Daca muzica
constituie o informatie, ea ,trebuie sa fie asezata alaturi de
celelalte forte (mecanice, electromagnetice etc.), inclusiv, al
universului uman. Zgomotele sint asociate cu trairi mai putin
agreabile, deoarece ele constituie un amestec de sunete, de
reguld, puternice, discordante, confuze. Sistemul mediului
intern, avind la baza semnalele senzoriale, expediate la centrii
integrarii la nivelul viscerelor si complexele senzoriale
receptive la stimulii externi, activeaza la nivel de interferenta.
Cu alte cuvinte, ,efectul tonic”, declansat de sunetele,
armoniile si ritmurile muzicale, inevitabil se interfereaza cu
palierul ,,tonic — global” (M. Golu, 1978), influentind asupra
echilibrului dinamic al organismului, inclusiv asupra starilor
psihofizice de confort si discomfort. Am stabilit ca
introdeschiderea copilului/adolescentului spre lumea artistica
rezidd in formula elementard, care reflectd fenomenul de
patrundere intentionata in esentele muzicale, prin intermediul
proiectarii asa-numitei harti personale. Vom da explicatii
asupra formulei de deschidere spre lumea muzicii. Toate
procesele vizate se desfagsoard sub unghiul de vedere al
aspectelor dinamicii interne. Anume faptul aparentei
asociatiilor mintale determind implicarea in proces a libertatii
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de a alege, care in instruire/educatic necesitd a fi tolerat,
stimulat.

Principiul introdeschiderii artistice orienteaza practica
formativd spre utilizarea noilor tehnici de cunoastere
comprehensivd a muzicii, oferd profesorului si elevului
posibilitati largi de manifestare a competentelor prin
schimbarea paradigmei: receptor—interpret, interpretant
verbal. Valorificate prin prisma principiului vizat, creatiile
muzicale devin un stimul formativ nu numai cu o semnificatie
artisticd, ci si cu o semnificatie automanageriala,

Principiul creativitatii. Notiunea de creativitate,
interpretatd in literaturd cu sensul de capacitate si activitate,
specificd omului, a fost introdusad in uzul stiintific cu scopul
de a delimita actiunile cu caracter reproductiv de actiunile
in rezultatul ciarora se produce ceva nou. Deloc intimplator,
autorii care s-au referit la creativitate, nu si-a asumat
responsabilitatea de a trata fenomenul drept structurd
independenta fatd de activitate, ci drept structurd
complementard a activitatii: ca aptitudine, ca insusire a unei
persoane, un atribut, o capacitate, o forma, o energie etc.
Accentuam aceste momente pe temeiul ca creativitatea a
devenit un termen de sintezi, un indicator, o paradigma
performanta (o componenta indispensabila a dotdrii) in
orice forma de activitate, in care sint prezente elementele
noului, originalititii. In acest scop sint elaborate multiple si
diverse teste, care urmaresc caracterizarea fenomenelor
creative sub urmatoarele aspecte: persoand, proces, rezultat.

Procesul creatiei se desfasoard pe verticala si pe
orizontald. In prima ipostazi se situeaza gindirea logica, care,
pentru creativitate, are o pondere ceva mai joasd decit
procesele si mecanismele de naturd imaginativa, care detin
locul ipostazei orizontale. Negarea rolului constiintei, al
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logicii in demersurile creative, in special a celor ce se refera la
domeniul artistic, cit n-ar parea de paradoxal, au dus
creativitatea la o stare dihotomica. Pe de o parte, a fost pus
semnul egalitatii intre creativitate si personalitate, iar pe de
alta parte, accentul principal a fost transferat pe procesul si
produsul creatiei, lasatd fiind in umbra 1nsasi personalitatea.
De exemplu, in opinia lui Hudson, elevii la care predomina
gindirea divergentd sint mai buni la materiile umaniste, iar cei
cu gindire convergentd — la materiile precise. Arta, in parte,
muzica are nevoie, in egald masurd, de ambele forme de
gindire. Fara cunostinte Tn domeniul psihologiei/creatologiei,
profesorul scolar devine un prizonier al situatiei. De exemplu,
este important a cunoaste cd in creier (scoarta cerebrald), de
rind cu suprafetele imense, cdrora le corespund zone
senzoriale specializate (auz, vaz, somatice etc.), sint prevazute
zone nespecializate, cu functie universala, cum ar fi lobii
frontali ai gindirii. Neurologii afirma cd de zona lobilor
frontali depinde modul comportamental al personalitatii
umane, in special, initiativa, capacitdatile organizatorice §i
activitatea creatoare (Wooldridge, E. Dean). Nu excludem ca
anume in zona lobilor frontali sa aibd loc stocarea de
informatii (trecute, curente si anticipative), este posibil ca In
acest centru al sistemului de gindire sa se instaureze sensul de
timp, care este ceva mai mult decit ritm, care presupune
sensul duratei, trecutului si viitorului, adica imaginea pe care
o persoand si-o face despre altd persoand sau despre o creatie
artisticd. Aici putem plasa conexiunea anticipativd, care
constituie mecanismul fluxului-refluxului de orientare (al
organelor de simt, gindirii probabiliste §i anticipativ-euristice,
imaginatiei, creativitatii).

Rezumind expunerile de mai sus, constatim urmatoarele:
in primul rind, creativitatea nu si-a epuizat functia sa ca
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notiune, ci dimpotriva, are nevoie de noi explicatii, ceea ce nu
exclude faptul implementarii noilor notiuni si definitii; in al
doilea rind, personalitatea, prin felul sdu unicitar si
individualizat, constituie o structurda de valori (caracter,
abilitati, atitudini, preferinte etc.), care capatd o dezvoltare
orientatd intr-un domeniu, datoritd alegerii unui ideal.
Creativitatea nu este un construct impus firii umane din
exterior, ci este o esentialitate de principiu a modului de ,,a
fi”, de a trai, de a se schimba si dezvolta, cu tendinta spre
inovare. In contextul formdrii personalititii proactive,
creativitatea oferda noi valente ale eficientei procesului
educational.

Principiul succesului. Succesul personal, in viziunea
noastrd, este dobindit de persoand din contul propriilor
eforturi §i nicidecum pe seama insuccesului sau datoritd
excluderii din spatiul proactiv al opiniilor sau succesului
altuia. In acest caz, predominanti rimine a fi starea de succes-
succes, care semnificd cd de pe urma unei activitati/actiuni
muzicale realizate individual sau in grup, nimeni nu este in
pierdere. Contrar starii de succes-succes este cea de succes-
insucces, caracterizatd prin dorinta de a obtine succes n
activitate prin oricare mijloace. Persoanele care actioneaza
conform paradigmei descrise, impun altora vointa lor proprie,
chiar si atunci cind actiunile lor practice sau intentionalitatile
venite din interior sunt banale, false, lipsite de originalitate.
Profesorul scolar, fiind centrat pe o asemenea paradigma,
adopta si promoveaza, de reguld, o educatie ,,comparata”, care
rezidd In ocolirea lumii interne a elevului si valorii lui
individuale. Libertatea autoaprecierii, bazata pe afectivitate, in
consecintd, face sd se inrdddcineze In mintea copilului o
paradigma elogiata: ,,sint mai ager decit altii,, ,,cint mai
frumos decit colegii mei,, ,,sint un talent”, ,,sint o vedetd” etc.
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Constatdim cd evaluarea muncii in cadrul educatiei
muzical-artistice se desfasoard, de reguld, 1n forma
comparatd, conform paradigmei succes-insucces, ceea ce
inseamnd ca elevul 4 are succes pentru ca elevul D nu are
succes 1n activitatea concretd sau in activitati diverse. O astfel
de pedagogie acordd putind atentie centrarii elevului pe
paradigma succes-succes, orientind-i spre un comportament
de defensiva. Evident, in asemenea situatii, elevul cauta sa
devieze de la esecurile personale, mai cu seamda — de la
aprecierile externe, iar 1n cele din urma, se alege cu un refugiu
in interior, pentru a-si ocroti demnitatea personald. Am
identificat cd, acolo unde se mentine starea de defensiva
personald, din procesul educational este exclusa creativitatea.

Un pericol formativ il constituie situatia pedagogica de
insucces-succes. Elevii cu o asemenea mentalitate sunt
nehotariti In propriile potentialititi. Aceasta este o cale directa
spre complexare, care nu are un continut propriu-zis, ci numai
o cauza. Implicarea pedagogicd proiectatd in lumea interna a
persoanei, identificarea ,fir cu fir’ a imprejurarilor si
situatiilor, care au provocat ,eliminarea” unei atitudinii
pozitive, se alege cu rezultatul scontat. De reguld, cauza
situatiei descrise se ascunde in aceea cd elevii sint treptat
izolati si calificati drept persoane pasive, inapte pentru o
creativitate artistica eficienta. Opiniile lor nu sint acceptate de
catre profesor si colegi, ceea ce ambitioneazd formarea
propriei imagini, mult subestimativa: ,,sint un afon” ; ,,nu am
talent”; ,nu am sa reusesc” ectc. Aceste fenomene sint
caracteristice, mai cu seamd, preadolescentilor, care
contesteazd sever oricare eroare actionald. Ei minimalizeaza
posibilitatile sale reale si dau dovadd de un caracter slab,
generat de sentimentele: incombativitatii, incompetentei,
inconsistenftei, incongruentei, inconsecventei.
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Paradigma de succes personal este una deosebitd de cea
a succesului de grup, deoarece prima este caracteristica nu
tuturora, ci numai elevilor care se preocupd de propriul
succes, ca parte componentd a succesului public. Evident,
asemenea persoane se Inscriu in categoria celor proactivi,
deopotrivd cu categoria, care este centratd pe principiul
succesului public: succes-succes. Ultimii inregistreaza o
eficientd Tnaltd in cazul cind, tendintele individuale ridicate,
relationeaza reciproc avantajos cu tendintele globale ale
grupului. Este de mentionat cd dupd paradigma de succes-
succes, cea de succes personal constituie si ea un factor real
in contextul unei educatii muzical-artistice eficiente.

Pornind de la principiile creativitatii si succesului, in
praxiologia educationald sint valorificate paradigmele
comportamentale de creativitate a invatarii $i succes-succes —
paradigme indispensabile a eficientei actiunii elevului si
actiunii profesorului.

Educatia este un proces dinamic cu posibile orientari atit
spre crestere si schimbare progresiva, cit si spre schimbare
regresiva. Fenomenul de regresie a educatiei poate avea loc,
dupa cum si se intimpla adesea, in cazul, cind sunt scapate cu
vederea aspectele legate de evaluarea tuturor componentelor
ale sistemului educational. Reiesind din aceea ca o masurare
globala a intregului sistem este cu neputintd, noi am cautat sa
intreprindem un program, de acest fel, cu referinta la educatia
muzical-artisticd — subsistem decisiv, al cdrei eficienta,
implicit, asigura randamentul manifestarii (rezultatul unui
comportament deschis) personalitatii in viata artistica.

Concepute drept factori de stimulare puternica a elevului,
fenomenele artei muzicale, au fost si ramin a fi in teoria si
practica pedagogicd mijloace de o considerabila forta
formativa. Aspectele educatiei muzicale, orientate spre
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dezvoltare si schimbare sunt axate, mai intli de toate, pe
posibilitatile artei de a conditiona comportamentele persoanei
pe cale de cunoastere/insusire a experientelor care se contin in
formele muzical-artistice. Profunzimile filozofice ale muzicii,
pe de o parte, si ,,Jume internd” a educatului, pe de alta parte,
deseori persistd 1Intr-o relationare formald. Majoritatea
autorilor sustin ideea cd educatia muzicala evolutioneaza
treptat, sistemic in complexul autodirijarii si autoeducarii
personalitatii, fenomen care se datoreaza puterii de influentare
a mijloacelor muzical-artistice propriu-zise. In acest sens, este
de mentionat, cd nu oricare cantitate va conduce spre nasterea
unei noi calitati. Tendinta persoanei spre a se schimba prin
intermediul mediului muzical-artistic, adesea, nu coincide cu
scopurile si motivele lumii interne ale personalitatii elevului
de a se autoeduca. Este important, prin care anume mijloace el
cautd sa-si realizeze disponibilitatile individuale, fiindca
confundarea mijloacelor de autoafirmare publicd si cele ale
autoeducdrii, adesea declanseazd o situatie de evaluare
neadecvata cu intregul sistem de mijloace educationale.

In acest context, prin termenul ,,mijloace” noi intelegem
acel arsenal psihopedagogic cu care este posibil a ,,patrunde”
in interioritdtile conceptului de personalitate, si anume:

a) continuturi muzical-artistice valorice (creatii muzicale
de diferite genuri si stiluri, opere muzical-literare);

b) activitati muzicale (auditie, interpretare, improvizatie,
scris-cititul textelor de note, jocuri muzicale, ritmica
muzicald);

¢) forme de organizare a muncii elevilor (individuala, in
grup, in echipad);

d) metode de instruire/invatare/educare/autoeducare
(metode bazate pe actiune: exercitiul, lucrari in echipad,
munca cu manualul, analiza vizual-auditivi a muzicii),
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metode iconice: demonstrarea, observarea, excursiile;
metode simbolice: expunerea, conversatia; metode de predare
a materialului nou, de fixare a priceperilor si deprinderilor:
expunerea, conversatia, interpretarea, comentariul; metode
de verificare si evaluare: verificarea orala si scrisd, evaluarea
performantelor individuale).

Din punctul de vedere al performantelor si potentialitatilor
individuale, ne-am propus sa elaboram un sistem de apreciere
a randamentului, cu care sint realizate sarcinile de studiu si
previziunea rezultatelor asteptate. insusi modul de apreciere a
valorii fiecdrui actor al procesului educational, constituie un
puternic mijloc educativ, deoarece aceasta permite a nu trece
cu vederea pe nimeni, totodata, a lua in considerare dinamica
fiecarui ciclu de schimbare. In conceptul eficientei muzical-
artistice a elevului Intre fiecare dintre mijloacele de stimulare
pozitivd ,asupra” se instaureaza o dependentd relationala
organizatd. Siguranta fiecarui mijloc creste odata cu cresterea
puterii de evaluare a randamentului educativ, a mijloacelor de
vecinatate.

Sistematizarea. Actualmente nu existd o clasificare
complexd a actiunii muzical-artistice (AMA), decit o
sistematizare a activitdtilor muzicale, generalizatd de I
Gagim. De aceea, avind drept repere tratdrile existente a
problematicii  vizate, sistematizim = AMA  conform
urmatoarelor aspecte:

1. in functie de continutul si tipul actiunii:

1.1. AMA de percepere: 1.1.1) auditie pe viu; 1.1.2) audio;
1.1.2) audio-video; 1.1.3) percepere-interpretare verbal;
1.1.4) percepere-joc/coregrafie;

1.2. AMA de executare/interpretare: 1.2.1) vocal-solisticd;
1.2.2) vocal-corala; 1.2.3) vocaliza;
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1.2.4) instrumentald (a facturii: melodie, armonie,

metru/ritm); 1.2.5) vocal-instrumentala;

1.3. AMA de creare/improvizare: 1.3.1) melodica; 1.3.2)

melodico-armonica; 1.3.3) ritmica;

1.3.4) melodico-ritmica;

1.4. AMA de lecturd muzicala:_1.4.1) solfegiere;1.4.2)
solmizare/fonogestica; 1.4.3) citire/

descifrare de partituri elementare;

1.5. AMA de comentare/evaluare: 1.5.1) comentare oral;
1.5.2) referat scris; 1.5.3) evaluare prin scale;

2.in functie de directia desfasurarii actiunii:

2.1. AMA centratd pe cognitie: 2.1.1) selectiv-valorica
(ex., 1.1.2; 1.1.3 + 2.1.1.); 2.1.2) teoreticd (problematizata,
euristicd); 2.1.3) creativa;

2.2. AMA centrata pe exersare: 2.2.1) de dezvoltare a

tehnicii interpretative; 2.2.2) prin exercitii ritmice

/melodice;

2.3. AMA centratd pe performantica interpretativa

/creativa: 2.3.1) perceptiv-proiectiv-verbala;

2.3.2) de performare a artistismului/tinutei interpretative;

2.3.3) de valorificare a potentialitatilor individual-creative in

practica interpretativa;

3. in functie de etapa la care se desfasoara AMA:

3.1. AMA la etapd teoretica: 3.1.1) proiectare/planificare

(Stimul- Agent—Proiect-Scop—Modelizare-Expectare);

3.1.2) ipotetizare/anticipare;

3.2. AMA la etapa practica: 3.2.1) realizare graduala

(Realizare-Evaluare—Efect-Succes); 3.2.2) autoevaluare;

3.2.3) verificare a efectului/rezultatului final raportat la

demersurile initiale/de start;

4. in functie de caracterul interventiilor externe:

64



é“"o =

4.1. AMA individuald/independentd/interindependenta; 4.2.
AMA interactiva: Profesor — Actiune — Elev (P — A - E);
4.3. AMA intermediatd de manual sau de alte surse: Elev —
Manual — Actiune (E - M - A);

5. in functie de dinamica desfasurarii: 5.1. AMA
promptd/expres; 5.2. AMA latentd (a se vedea Modelul
comportamentuuli latent- MCL); 5.3. AMA dinamica (a se
vedea Modelul succesiunii operatiilor in AMAE);

6. in functie de dominanta acelui sau altui principiu: 6.1.
AMA proactivd; 6.2. AMA centrata valoric; 6.3. AMA artistic
introdeschisa; 6.4. AMA creativa; 6.5. AMA care
inregistreaza un succes personal Tnalt;

7. in functie de metodele utilizate: 7.1. AMA de expunere a
reflectiilor personal; 7.2. AMA de influenta criptogenda; 7.3.
AMA arhitectonica; 7.4. AMA de comparatie; 7.5. AMA
studiului de caz; 7.6. AMA bazatd pe conversatia euristica;
8. in functie de scopul/motivul/stimulul realizarii actiunii:
8.1. AMA de prospectie/expectare; 8.2. AMA de retrospectie;
8.3. AMA de comunicare; 8.4. AMA de evoluare
concertisticd/publica;

9. in functie de orientarea efortului:

9.1. AMA cu orientare intrinsecd, de interiorizare a
experientei practice;

9.2. AMA cu orientare extrinseca, de
exteriorizare/implementare in practica a ideilor/conceptelor
create in interioritatile Eului;

10. alte tipuri de AMA:

10.1. AMA inchisa, lipsita de comentarii si efecte exterioare;
10.2. AMA deschisd, insotita de comentarii/deschideri
sentimentice, abundenta de efecte exterioare;

10.3. AMA de cuantificare a resurselor personale:
autovalorificare, autocritica, empatizare.
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Natura AMA este calificatd in functie de urmatoarele
situatii:

- directa, cind elevul nemijlocit relationeaza cu obiectul

asupra caruia 1si indreapta eforturile;

- indirecta, cind relatia dintre elev si obiectul actiunii este

mijlocita de o altd persoana.

Dinamica unei teorii educationale proxime in
permanentd are nevoie de o praxiologie inovationala,
eficientd. Din aceastd perspectivd au fost re-conceptualizate
teoretic, instrumentate metodologic si praxiologic, validate
experimental principiile eficientei si tehnologiile schimbarii
calitative a actiunii muzical-artistice a elevului si actiunii
profesorului, care au condus la desemnarea unei noi directii
de cercetare in domeniul educatiei artistice: valorificarea
dimensiunii praxiologice in contextul noilor strategii de
integrare a teoriei si practicii pedagogice din perspectiva
educatiei artistice eficiente.
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Avize asupra cercetarii dlui Vladimir Babii

Educatia artisticd fiind o parte componentd a educatiei
complexe este o actiune eternd si, concomitent, extrem de
actuald 1n conditiile de tranzitie a societdtii moldave de la
totalitarism la democratie, de la ideologia unitara la cea
pluridirectionala, de la ,,realismul socialist” in arte la plasarea
lor in sistemul valorilor interomenesti. Necesitatea sporirii
eficientei procesului educational conduce la constituirea unor
repere teoretice cu privire la implementarea elementelor
componente ale stiintei pedagogice in practica educationala.
Nu prezinta o exceptie si educatia muzicala a elevilor.

De aici reiese obiectul cercetarii Dlui V.Babii axat pe
estimarea randamentului actiunii didactice a profesorului si
actiunii muzical-artistice a elevului. Ipoteza de cercetare a
eficientei procesului educational 1n domeniu rezidd in
reconceptualizarea functionarii integrate a principiilor si
tehnologiilor educationale luate sub aspectul efecientei
acestora, implementarea graduald a demersurilor teoretice 1n
procesul experimental cu scopul dinamizarii randamentului
eficientei actiunii muzical-artistice a elevilor, estimarea
calitatii actiunii didactice a profesorului la fundamentarea
praxiologica a coonceptului teoretic.

Autorul examineaza diferite aspecte ale teoriei si
praxiologiei educatiei muzicale de pe pozitiile randamentului
actiunii profesor-elev, elaboreaza si argumenteaza criteriile de
eficientd a educatiei muzical-artistice, orientate spre formarea
unei personalitdti proactive, spre abordarea unui sistem
educational centrat valoric, spre stimularea simtului de succes
muzical-artistic. Celelalte obiective ale investigatiilor se
referd la validarea modelelor teoretico-praxiologice de
orientare a elevilor in lumea muzical-artistica, la definirea

67



é"’e =

modelului profesional al pedagogului-muzician conform
standardelor de calitate, stabilirea factorilor de dinamizare a
procesului muzical-didactic, modelarea si monitorizarea
rezultatelor obtinute pe teren.

Autorul mentioneaza centrarea valoricd a procesului de
educatie muzicald, defineste componentele integrative ale
principiului de introdeschidere artisticd prin care elevul
manifestd empatie artisticd. Un loc aparte in cercetarea
pedagogica il ocupa analiza diferitelor aspecte ale notiunilor
de creatie si creativitate. Autorul reconceptualizeaza raporturi
intre creativitate si agentul actiunii, intre creativitate si
imaginatie, stimulare, intrastimulare.

Cercetarea Dlui Babii are nu numai valoare teoretica, ci
poate fi si implementatd in practica educational-artistica. In
valoare aplicativa sunt puse principiile de eficientd a educatiei
muzical-artistice formulate ca proactivitate, centrarea
valorica, introdeschiderea artistica, creativitate, orientarea
spre succes. Sunt generalizate $i demonstrate experimental
metodele, procedeele, tehnicile pedagogice in domeniul vizat.
Este elaborat diagnosticul nivelurilor de performantd muzicala
a elevilor. Concluziile facute de autor si recomandarile
practice vor contribui la diversificarea metodelor, principiilor,
tehnicilor de educatie muzicald a copiilor, la echilibrarea
aspectelor teoretice si praxiologice in domeniu, la imbogéatirea
curriculei disciplinare pentru cursurile universitare destinate
pregatirii eficiente si la impulsionarea perfectionarii cadrelor
didactice de profil artistic.

Viadimir Axionov,
dr. hab. in studiul artelor,
prof. univ., prorector la AMTAP
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Studiul realizat de dl V.Babii are valoare teoretica si
practica proprie, care sunt date de avansarea unui concept
original de educatie muzicald a elevilor (51 nu numai), pe
coordonata Tmbunatatirii calititii educatiei, in contextul
general al reformei Invatdmintului in R.Moldova.

Autorul examineazd raportul operd muzicala — receptor
dintr-un punct de vedere mai putin explorat de teoria si
practica educatiei muzicale — capacitatea 1inscrisd a
receptorului de a realiza o activitate conforma cu principiile
si structura operei muzicale, dezvoltindu-si astfel atit propria
capacitate de a fi activ In raport cu mesajul operei cit si de
dezvoltare a operei insdsi, careia 1i da fiintare prin activitatea
de receptare. Examinate ca sisteme complexe ale actului
receptdrii (opera muzicald si receptorul), acestia produc un
sistem de ordin superior — educatia personalitatii proactive.
Fenomen estetic si capacitate a receptorului, proactivitatea
obtine astfel si calitatea de sistem educational. In acest sens,
autorul cerceteaza si sistematizeaza principiile si conditiile de
devenire a proactivitatii vizavi de elevi, in varia contexte
educationale, rezultatele teoretice ale cercetarii conturind si
noul concept de educatie muzicald a elevilor. In final, s-a
obtinut o idee teoreticd cu multiple posibilitati de aplicare in
sistemul actual al educatiei muzicale, la nivel epistemologic,
teleologic, continutal si metodologic.

Viad Paslaru,

dr. hab. in ped., prof. univ.,
cercetator stiintific principal

la Institutul de Stiinte ale Educatiei

Cit priveste expunerea mea asupra cercetarilor Dlui
Babii V., tin sd mentionez ca cultura invatarii ne framinta pe
toti, fiindca 1n scoald elevii sint lipsiti de arte. Si incepind cu
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clasa I-a, elevii sint lipsiti de profesori special pregatiti pentru
asemenea activitati. Aceasta se Intimpla si la orele de limba
romand, avind o situatie dureroasd, deoarece profesorii se
preocupa de invatarea gramaticii in detrimentul educatiei
artistice si formarii culturii spirituale a elevilor. Cred eu ca la
urmatoarea etapd de elaborare a manualelor se va tine cont de
aceasta. Manualele actuale sint prea teoretizate, si acest fapt
este mentionat in cercetarea Dlui Babii. Arta plastica ramine tot
mult de dorit.

Referindu-ma la problematica pe care a abordat-o DI
Babii V., vreau sa spun cd s-au depus eforturi enorme,
mentionez $i eu cd cercetarea este valoroasa din punctul de
vedere al epistemologiei si, in acelasi timp, al aspectului
metodologic.

Mi-a placut foarte mult faptul ca in cele peste 90 de
lucrari publicate, DI Babii V. abordeaza problema data pe larg
si, bineinteles, cautd sa introducd niste explicatii pentru
profesori si le face destul de reusit. Foarte multe din articolele
D-lui pe care le-am lecturat, anume subliniaza aspectul
metodologic la nivel de cadre didactice, aceasta inseamnd
mult, deoarece aspectul teoretic este bine ficut in stiinta
mondiala. Atit aportul Dlui Gagim I., cit si aportul Dlui Babii
V. credem va scépa situatia educatiei muzicale in R. Moldova.
Asteptam rezultate noi si realizari practice.

Esantionul experimental este destul de reprezentativ si
rezultatele experimentale - destul de convingatoare. Am dori
ca aceste rezultate sa fie expuse pentru profesori cu scopul
activizarii procesului educational-muzical. Doresc noi
realizari stiintifice.

Stela Cemortan,

dr. hab. in ped., prof. univ.,

sef catedra Educatie Prescolard

la Institutul de Stiinte ale Educatiei
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DI V. Babii colaboreaza cu sectorul Educatie artistica,
fizica si tehnologica al ISE din Chisindu incepind cu anii
1982-1983, participind sistemic la promovarea prelegerilor in
cadrul cursurilor de formare a profesorilor de muzicd din
Moldova si la lucrarile Conferintelor stiintifice.

La 15 martie 2006 Senatul USB Alecu Russo recomanda
pentru aprobare la Consiliul Stiintifico-Didactic al ISE din
Chisindu tema tezei de doctor habilitat: Principii teoretico-
praxiologice ale eficientei educatiei muzical-artistice a
elevilor” a dlui V. Babii.

La Sedinta Consiliului Stiintifico-Didactic al ISE din 30
martie 2006 este aprobat conceptul si tema tezei de doctor
habilitat: Fundamente teoretico-praxiologice ale eficientei
educatiei muzical-artistice a elevilor”, iar in calitate de
consultant stiintific dr. hab., profesor univ. lon Gagim.

Teza de doctor habilitat, semnata de V. Babii a fost
examinata la urmatoarele sedinte: (a) Sedinta largita a catedrei
Teorie si Dirijat a USB Alecu Russo (Proces verbal Nr. 9 din
23 mai 2007); (b) Sedinta Sectorului Educatie Tehnologica,
Fizica si Artistica a ISE (Proces-verbal Nr. 1 din 22 iunie
2007); (c) Sedinta largita a Sectorului Educatie Tehnologica,
Fizicad si Artistica a ISE cu participarea doctorilor habilitati:
N. Silistraru, V1. Paslaru, V. Axionov, I. Gagim (Proces
verbal Nr. 2 din 13 decembrie 2007); Sedinta SSP din cadrul
USM (Proces verbal Nr. 1 din 21 aprilie 2008); Sedinta SSP
din cadrul ISE (Proces verbal Nr. 3 din 3 iulie 2008).

Pina in prezent DI Babii V. a publicat in total 96 lucrari
stiintifice si metodico-didactice, inclusiv: 2 monografii (2003,
2005), articole stiintifice si metodice, ghiduri, crestomatii,
programe de studiu, cursuri universitare, teze si comunicari la
conferinte stiintifice.
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Noi, colaboratorii sectorului Educatie artistica, fizica si
tehnologica al ISE sintem multumiti de rezultatele colaborarii
cu DI Babii V. si speram in extinderea acestei colaborari
pentru viitor.

Alexandru Bors,
dr. in pedagogie, conf. univ., sef al sectorului
Educatie artistica, fizica si tehnologica al ISE
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muz. in sc.] // Pedagogul Sovietic. — 1987. — Nr 12. — P. 30-32.

18. Formarea deprinderilor de muncé independentd : muzica
// Pedagogul Sovietic. — 1987. — Nr 2. - P. 50-52.

19. Melodii  folclorice pentru acordeon si baian
Recomandatii metodice pentru studentii FMP si FPMIP / alcat.
: S. Croitoru, V. Grigoreanu ; red. resp. : Vladimir Babii ; red.
lit. : Gh. Calamanciuc ; IPSB ,,A. Russo”. — Ch. : IPS ,,S.
Lazo”, 1987.-49 p.
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20. Munca de creatie a copiilor de 6 ani : Muz. in cl. 1 //
Pedagogul Sovietic. — 1987. — Nr 12. - P. 8-11.

21. BukopuctaHHs eleMeHTIB MOMi(OHil y TBOPUiil My3UUHIH
TISUIBHOCTI y4yHIB 4-5 KJaciB 3araJbHOOCBITHBOI INKONIU //
Mys3uka B mkoii : 30pika ct. — Kuis, 1987. — Bum. 11. — P. 35-
40.

22. Vcrons30BaHUE 3JEMEHTOB MOMH(DOHHHA B TBOPYECKOM
My3bIKaJbHOM  JesTeNbHOCTM  ywammxcs 4-5  KiaccoB
obmeobpaszoBarenbHON MIKONB // My3. B mk. : Hayd.-merom.
KypH. — 1987. - Beim. 11. - P. 35-40.

23. OTMeTKa Ha YpOKE MY3bIKM : [0 IIPOEKTE YcTaBa Cpen.
obmeobpasosar. mk.] // Hap. obpazoBanmue. - 1987. - 11 mapra.

24, lloueMy y4YeHHWK He TOHWMaeT My3eiku? // Hap.
obpazoBanue. - 1987. - 15 mas.

25. TBopuicTBO y4HIB y MO3aKIaCHOMY MY3HUIUpOBaHi //
ITouaTkoBa IIK. : HIOMHUCAY. HAYKOBO-METOA. XypH. — 1987. -
Ne3. - P. 6-9.

1989

26. Are copilul auz muzical? // Invatimintul public. — 1989. —
25 mart.

27. Creatia muzicald a elevilor in afara orelor de curs //
Pedagogul Sovietic. — 1989. — Nr 10. — P. 50-53.

28. Buciucianu, P. Algoritmul educativ al muzicii : despre
experienta pedagogicad a Invatitoarei de muz. de la sc. medie-
internat din or. Ungheni V. G. Casian / P. Bucicianu, V. Babii
// Pedagogul Sovietic. — 1989. — Nr 3. — P. 36-38.



29. byzan, M. B. [IloaroroBka yuuTens MY3BIKH K
BOCIHTAHUIO y4Yalleics Mook B nyxe mupa / M. B. By3an,
B. 1. Baowuii / Bonpockl BociuTaHus yJamuxcsi B IyXe MHUpa :
Te3. moKI. MeXBY3. Hayd.-lIpakT. KoH®. 15-17 mas 1989. —
PosHo, 1989. - P. 15-17.

30. TBopueckoe  pa3BUTHE  MY3BIKALHO-3CTETHICCKOTO
OmbITa MOIPOCTKOB // L[eNOCTHBIN MPOIECC 3CTETHYECKOTO
pa3sBUTHS JIMYHOCTH : Te3. MOKI. U BBICTYIIICHUI Ha Bceecoros.

Hay4.-TIpakT. cemuHape, 18-21 amp. 1989, Xepcon. - M. - 1989.
-P. 108.

31. TBopdecTBO ydammxcsi Ha BHEKIACCHBIX MY3BIKaJbHBIX
saasaTusx // Cos. memaror. — 1989, - Ne.7. - P. 8-16. - (In Ib.
arm.).
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32. Teopuectso wectunerok // Cos. nexaror. — 1989. - Nell.
- P. 10-15. - (In Ib. arm).
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1990

33. Insircinari distractive si de joc la lectiile de muzica //
Pedagogul Sovietic. — 1990. — Nr 4. — P. 9-12.

34. AxTuBu3anus CaMOCTOATEIBHON padOTHI CTYIEHTOB //
IToBeImIeHwe 3P HEKTUBHOCTH TIpoIiecca 0OYICHHS CTYICHTOB B
By3ax pecnyOuuku : CO. MaTepuanos Pecn. Hay4.-nipakT. KOH.
(22-23 mas 1990 1.). - Bammp. - 1990. - P. 80-81.

35. WpeliHo-ToNMTHYECKass ~ HANpPaBIEHHOCTh  XYyJOXKECT-
BEHHBIX 337124 HA YpOKax My3bIku // DOpMBI © METOABI UACHHO-
HOJIUTHUYECKOTO BOCIMTAHMS YJallencss MoJoAexku : Tes. TOKII.
MEXBY3. Hayd.-TIpakT. kKoH}. 19-20 okt. 1989. - PoBHO. - 1990.
- P. 56-57.

36. My3bIKaJIbHO-TBOPYECKOE  PAa3BUTHE  IIKOJbHUKOB
(Meroa. pek. k cnenkypcy) / coct. Bmaguvup baowmii ; BI'TIN
uM. «A. Pycco». — K., 1990. — 40 p.

37. OcobnMBOCTI MOYATKOBOTO 3Taly pabOThl CTYJEHTA HaJ
xopoBeiM TBOpoM / B. Ba6iii, B. Tkau // ®dopmyBaHHS i
CTAQHOBJICHHSI Cy4acTHOTo yuurtens: Te3. nomoBinmell HayKoBO-
MeTonndHoi KoH(., mpuypod. S50-piuuro Pomen. men. iH-TY
(PoBHO, 24-26 Mmas 1990). — Porno, 1990. - Y. 3 : MeToas! i
npuiioMu (HopMyBaHHS TEIarOrHYHOI MACTEPHOCTI MalOyTHIX
yauTenis. - P. 94,

38. ®opmupoBaHUE HABBHIKOB CAMOCTOSITEIBHOW paboTHI //
PecnyOnukanckas HayyHO-MeToauueckass KoHdepeHuus : Tes.
mokia. (1-10 okt 1990, Twupacmons). - K., 1990. - Y. 1
[Icuxonoro-negarornyeckne, OOIMIECTBEHHBIE W T'yMaHH-
TapHble HayKu. - P. 7-8.
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39. Folosirea elementelor polifonice in creatia muzicald a
adolescentilor // Rev. de pedagogie si psihologie. — 1991. — Nr
1.—-P.23-27.

1991

40. Programe pentru scoala de culturd cu limba de predare
moldoveneasca din R.S.S.U. : Muz. cl. 1-4 / alcit. : Vladimir
Babii ; Dir. Principala Didactico-metodica pentru invatamint
mediu general. — Kiev ; Cernauti : Rad. Sc., 1991. — 51 p.

1992

41. Priceperea muzicii : [material pentru profesorii de muz.
din sc. si licee] // Rev. de pedagogie si psihologie. — 1992. — Nr
3.—P. 14-19.

1993
42. Crestomatie la muzica : cl. 1 = Xpectomarisi 3 Mmy3uk# : 1
kiac / alcat. : V. Babii. - Kuis : My3. Ykpaina, 1993. - 127 p. :
not.
1994
43. Antrenarea elevilor in activitati de creatie muzicald :
indrumator didactic pentru studenti si profesori de muz. / Univ.
de Stat ,,A. Russo” Bilti. - Ch., 1994. - 116 p.
1995
44. Creativitatea muzicald adolescentind // An. st. / Univ. de

Stat ,,A. Russo” din Balti. Ser. noud. — Balti, 1995. — T. XVIII,
fasc. c. Psihologie-Pedagogie. — P. 64-65.
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45. Creativitatea muzicala adolescentina // Realizari si
deschideri stiintifice : Conf. jubiliard : Tezele ref. - Balti. -
1995. - P. 74.

46. Realizari si deschideri stiintifice : Conf. jubiliard : Tezele
ref. / Univ. de Stat ,,Alecu Russo” din Baélti ; coord. M.
Rumleanschi, V. Titanu ; red. st. V. Titanu, G. Stog, E.
Cerneva, ..., V. 1. Babii, ... ; culeg. computer. si red. teh. S.
Botnariuc. - Balti, 1995. - 104 p.

1996

47. Curs practic de orchestratie / Univ. de Stat ,,Alecu
Russo”. - Balti, 1996. - 154 p. : note. - Bibliogr. p. 152.

48. Ghid de improvizatie muzicald elementara.- Balti : Ed.
Univ. A. Russo, 1996. - P. 1 : Pentru sc. cu studiere aprofundata
a artei muzicale. - 47 p.

49. Muzica pe portativ baltean : Fac. Muzica si Pedagogie
mugzicala // Curierul de nord. — 1996. — 27 apr.

1997

50. Aspecte tehnico-culturale roméanesti // Cultura tehnica —
component important al culturii generale. — Balti, 1997. — P. 27.

51. Curs de orchestratie / Univ. de Stat "Al. Russo" din Balti.
- Bélti, 1997. - 99 p. : note.

52. Formarea culturii tehnice la studentii muzicieni // Cultura
tehnicd — component important al culturii generale. — Balti,
1997. - P. 27.
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53. Culegere de piese pentru orchestra de acordeonisti
[Partitura]. - Balti : [S.n.], 1998. - 199 p. : note. - Xerocop.

1998

2000

54. Stimularea creativitatii muzicale preadolescentine //
Invatimantul universitar din Moldova la 70 ani : Materialele
conf. st.-metodice, 9-10 oct. 2000. — Ch., 2000. - Vol. 1 : Stiinte
filologice, psihologice, pedagogice si social-politice. - P. 69-70.

2001

55. Babii, V. Activitatea de creatie ca mijloc de dezvoltare la
preadolescenti a interesului pentru muzica / V. Babii, Tatiana
Bularga // An. st. / Univ. de Stat ,,Alecu Russo” din Balti. Ser.
Nouad. — Balti, 2001. - T. 19, fasc. c. : Pedagogie si Psihologie.
Muzica si Pedagogie muzicala. - P. 68-70.

56. baoui, B. My3bikaibHOE TBOPUYECTBO Kak
UHTETPUPYIOMMA (akTop JTUYHOCTH INKoJibHHMKA / B. Badwid,
Taressna bynapra // KyneTypHas momiTHka B yKpaiHi y
KOHTEKCTi CBITOBHX TpaHC(HOPMAIIHUX MPOIIECIB : MaTepiau
MikHap. HaykoBo-mpakrt. xoH}. 12-13 rpymas 2000 poky. —
Kuis, 2001. — P. 178-183.

2002
57. Babii, V. Dezvoltarea muzicald a prescolarului / V.

Babii, Tatiana Bularga // Didactica Pro. : Bul. de teorie si
practica educationala. — 2002. — Nr 5(15). - P. 45-48.
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Cezvoltaraa muzicald a
prescolarulul

2003

58. Babii, V. Diagnosticul muzicalitatii prescolarului / V.
Babii, Tatiana Bularga // Tribuna Invatamintului. — 2003. — Nr
676-677. - P. 14.

59. Idealul educatiei muzicale // Probleme actuale si de
perspectiva ale pedagogiei muzicale : Materialele conf. st., 18
apr. 2003. — Balti, 2003. - P. 8-13.

60. Probleme actuale si de perspectivd ale pedagogiei
muzicale : Materialele conf. st. (18 apr. 2003) / Univ. de Stat
»A. Russo”; Fac. Muzica si Pedagogie muzicala ; Bibl. St. ;
coord. : I. Gagim, M. Tetelea, A. Popov, V. Babii ; resp. de ed.
: V. Babii. - Balti, 2003. - 68 p.



61. Relatia dintre ideal si real in contextul educatiei muzicale
// Traditionalism si modernism in educatie : realitate si
deziderate : materialele conf.
st. Int., 28-29 mart. 2003. -

Ch., 2003. - P. 136-140. Viadimir Babii

62. Studiu de organologie. - )
Bilti : Presa univ. balteana, Studiu

2003. - 268 p., 19 p. anexe. - .
Bibliogr. p. 248-249. de organologie

63. Viziuni inovatoare
asupra  creatiei = muzical-
artistice // Probleme actuale si i
de perspectiva ale pedagogiei
muzicale : Materialele conf.
st. 18 apr. 2003. — Balti, 2003.
- P. 61-66.

2004

64. Accente educationale noi asupra corului, orchestrei si
coregrafiei // Faclia. — 2004. — 4 sept. — P. 8.

65. Istoricul Facultitii Muzica si Pedagogie Muzicala (1980-
2004) / Univ. de Stat ,,Alecu Russo” din Balti, Fac. Muzica si
Pedagogie Muzicala. — Balti, 2004. — 12 p.

66. Istoricul Facultatii Muzica si Pedagogie Muzicala (1980-
2004) // Tonoc Banup. - 2004. - 15 oct. - P. 3.
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Istoricul Facultatii Muzica §i Pedagogie Muzicala
(1980 —2004)

Informatie de identificare
¢ Titlul facultatii — Muzica si Pedagogie muzicali
Decan — Margareta Tetelea, dr., conf. univ.
¢ Inaugurata cu incepere din luna iunie 1980
% Catedre:
o Instrumente Muzicale si Metodicd
Sef catedra Marina Morari, dr., conf. univ.
e Teorie si Dirijat
Sef catedra Vladimir Babii, dr., conf. univ.
% Specialitaiti:
e Profesor de muzica si coregrafie (5 ani, studii
cu frecventa la zi);
e Instruire muzicala (3 ani, studii cu frecventa
la zi);
e Instruire muzicald (4 ani, studii cu frecventa
redusa);
e Regie (4 ani, studii cu frecventa la zi)
e Muzica (studii de masterat, 2 ani)

«» Cadre titulare — 22, inclusiv 1 doctor habilitat; 1
profesor universitar; 8 doctori, 6 conferentiari
universitari, 5 lectori superiori

% Esantionul studentesc formeaza 76 studenti la sectia
cu frecventa la zi si respectiv - 62 studenti la sectia cu
frecventa redusa.

In toamna anului 1945, cind intreaga Europid si mica

noastrd tara Moldova abia incepea sd-si revind dupa crunta
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incercare de pe urma ranilor fizice si spirituale ale Razboiului
al II-lea mondial, cind toate resursele umane erau indreptate
spre a reinvia economia nationala, Statul gaseste de cuviinta
sd invete si sd educe tineretul, inaugurind la 12 octombrie
Institutul Invatitoresc Alecu Russo. Pionieratul pedagogic in
frunte cu primul rector Vasile Ciobanu pune temelia traditiilor
nezdruncinabile ale unui invatamint superior cu profil
pedagogic, care pe parcurs se dezvoltd si ajunge azi la
standardele europene cu pretentii meritorii de universitate
modernd, acreditatd si apreciatd la cel mai 1nalt nivel,
colectivul careia pastreaza si valorificd continuu traditiile
Alma mater din Nordul Moldovei.

Facultatea Muzica si Pedagogie Muzicala initiata in 1980,
Astfel, izvoarele acestui fluviu, pe care astazi 1l desemnam cu
mindrie si Tnalte sentimente de mari impliniri, ca structurd
universitard independentd — forgerie de cadre didactice in
domeniul educatiei muzicale — 1si are inceputurile sale din
departatii ani postbelici.

Anul 1958... In cadrul Institutului Invatitoresc 4. Russo
din Balti este inaugurata sectia: Clase Primare si Cint (durata
studiilor fiind de 5 ani). Catedra de Cint (sef catedrd Ilon
Popescu) este reprezentata de cadrele didactice: Eugen Certan
(solfegiu), Gheli Vorontov (teorie elementara a muzicii,
armonie, forme muzicale), Victor Trignevschi (canto), Tudor
Garanin (instrument muzical, orchestra de instrumente
populare rusesti) s.a. Un an mai tarziu (1959) in cadrul
facultatii Filologie este inaugurata sectia de Limba Rusa,
Literatura si Cint. Profilul ,,cint”, folosit in anii 50-70, si nu
»muzicd” cum este acceptat 1n zilele noastre, isi are
amprentele sale, care tin de viziunea trecutului asupra
activitatii muzicale in scoala, preponderent, cu functia de a
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cinta. Pregatirea profesorilor cu profiluri combinate (profesor
de clase primare si muzicd) in perioada postbelicd o explicam,
in primul rind, prin aceea ca scolile din republicd duceau o
mare lipsd de cadre didactice la disciplinele ciclului estetic:
muzicd, desen, literaturd, iar in al doilea rind, in perioada de
dupa razboi natalitatea era simtitor scazutd, ceea ce facea ca
un profesor, mai ales, In scolile rurale si Tmbine mai multe
profiluri, pentru a-si mentine sarja didactica.

In anul 1960 sectia: Clase Primare si Cint de la Institutul
Pedagogic lon Creanga din Chisindu este transferata la Balti.
Tot atunci sunt infiintate doud catedre: una de Muzica si
Cint, iar alta - de Clase Primare. Este de mentionat aparitia
termenului ,,muzica”, ceea ce semnifica ,,instrumente” si cint,
adica voce, cor, dirijat, instrumente, orchestra etc.. Se largeste
simtitor baza materiald si didactica a Sectiei Muzica si Cint a
Facultdtii Pedagogie. Corul studentesc, orchestra de
instrumente populare, colectivul coregrafic, ansamblurile
instrumentale — realizeaza o activitate concertistica fructuoasa
in or. Balti si In localitatile limitrofe.

In anul 1964 catedra Muzici si Cint se completeazi cu
absolventi dotati ai sectiei nominalizate i ai Conservatorului
de Stat din Chisindu G. Musicescu: Sergiu Croitoru (baian),
Grigore Slivca, Anton Popov (teorie), Pavel Anton (dirijat),
Zinovi Godovanciuc (teorie, metodica) s. a.

Intre anii 1968 — 1972 Sectia Muzicd inregistreazd noi
performante in toate domeniile activitatii sale. Un mare aport
la restructurarea si elaborarea noilor programe de Invatdmint a
adus decanul al facultitii Pedagogie: Valeriu Senic. In
activitatea didactica sunt angajati noi si noi profesori tineri:
Sergiu Moscalu, Iuri Zolotariov, Nicolae Belotcaci, lon Radu,
Elena David, Vladimir Grigoreanu, Faina laser g.a. Numai 1n
acesti doar patru ani Sectia Muzica a pregatit circa 195
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profesori pentru clasele primare si cint. Se largeste simtitor
aria evaluarilor concertistice ale colectivelor studentesti: corul
facultatii (dirijor Pavel Anton) participa 3 ani la rind la
festivalurile muzicii corale din Tarile Baltice (Vilnus, Riga,
Tallin), Taraful, condus de Dumitru Calgare concerteaza in
Ucraina, Rusia, Téarile Baltice.

Anul 1976 devine anul de cotitura in destinul Sectiei
Muzica: se divizeaza specialitatile, incepe pregatirea
profesorilor cu profilul ,,Pedagogie muzicald”. Catedra Cint si
Metodica Cintului este divizatd 1n catedrele: Metodica
Educatiei Muzicale (sef catedrd Sergiu Croitoru) si Dirijat
Coral (sef catedra Pavel Anton). O contributie rodnica la
transformarile calitative ale Facultatii Pedagogie si Sectiei
Muzica, au avut-o decanii Mihai Cucer, Grigore Tanase,
Vasile Tiunin, Valeriu Cabac.

Anul 1980. Sectia Muzicd este reorganizata in Facultatea
Muzica si Pedagogie Muzicala (decan Anton Popov). Primii
ani de existentd a facultitii sunt indeosebi fructuosi. In
toamna anului 1980, spre exemplu, la facultate isi desfasoara
lucrarile prima Conferinta Stiintificd Republicana consacrata
problemelor actuale ale educatiei muzicale in Moldova. Anul
1982 desemneazd primul conferentiar (docent) — Sergiu
Croitoru. Treptat, pe an ce trece, rindurile titularilor cu grade
si titluri stiintifice cresc: Vladimir Babii, Pavel Anton, Faina
Iaser, Ecaterina Chisco, Olga Tocur, Ion Gagim, Naum
Liubovski, Olga Mandici, Gheli Vorontov, Natalia Carpova,
Galina Matcovski, Anton Popov, Margareta Tetelea, Valeriu
Tetelea, Nicolae Parhomenco - profesor universitar.

Facultatea semnaleaza succese nu numai in domeniul
studiilor propriu-zise, ci §i in activitatea extra-curriculara.
Sistematice sunt repetitiile i concertele colectivelor
studentesti: Orchestra ,,Alunelul”’(Conducator - lectorul
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superior Ton Rusu); Orchestra de camera (Conducator — dr.,
lect. sup. Valeriu Tetelea); Orchestra de acordeonisti
(Conducitor — dr., conf. univ. Vladimir Babii); Corul unit al
facultatii (conducator — lect. sup. Vasile Luchian) s. a. Credite
de o mare performantd artisticd aduce facultatii Grigore
Onoico — interpret vocal, care participd cu succes la
concursurile internationale: ,,Cintati cu noi”, ,,Crizantema de
aur” — premiul I.

Anul 1990... Corpul didactic, Consiliul facultatii in frunte
cu decanul Sergiu Croitoru, catedrele Instrumente muzicale si
Metodica (sef catedra Ion Gagim, dr., conf. univ.), Teorie si
Dirijat (sef catedra Anton Popov, dr., conf. univ.) — isi
orienteaza eforturile spre elaborarea planurilor noi de
invatdmant si programelor de studiu la toate disciplinele
ciclului muzical. Studiile se fac la urmatoarele specialitati:
profesor de muzica si instrument muzical in invatamintul
general preuniversitar, profesor de muzica §i dirijat in
invatamantul general preuniversitar (grupe liceale); profesor
de muzica si coregrafie; profesor de muzica (studii cu
frecventd redusa).

Anul 2002 — 2004 la catedrele faculttii: Instrumente
Muzicale si Metodica (sef catedra dr., conf. univ. Margareta
Tetelea), Teorie si Dirijat (sef catedra. lect. sup. Vitalie
Popovici) activeaza circa 27 profesori dintre care — 6 doctori,
conferentiari universitari. De mentionat ca la 17 septembrie cu
excelentd a sustinut teza de doctor habilitat Ion Gagim —
eveniment de o deosebita semnificatie in istoricul facultatii.

Azi Facultatea dispune de sdli de studii si concerte,
cabinete didactice, instrumente muzicale (acordeoane,
tambale, fluiere, metalofoane si xilofoane orchestrale, cobze,
naiuri, ocarine, instrumente electronice cu clape, piane,
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clavecin etc.) Fonoteca dispune de circa 2000 de discuri si
CD-uri, calculatoare etc.

In cadrul facultitii prosperd traditionalele colective
studentesti: Orchestra de instrumente populare ,,Alunelul”
(Conducidtor artistic, trompetistul - Petru Dabija); Ansamblul
de acordeoane (Conducitor, asist. univ. — Andrei Pascaru);
Orchestra de camera (dirijor — asist. univ. Marina Cosumov),
Corul Gaudeamus (dirijor — lect. univ. Svetlana Postolachi);
Corul academic (Dirijor lect. univ. Svetlana Postolachi si
Antonina Belicencov), Corul unit si Ansamblul etnofolcloric
Colinda (Cond. — lect. superior Vasile Luchian).

Toate eforturile corpului didactic au fost si sint orientate
spre formarea profesionald a specialistilor de muzica. Mindria
facultatii ramin a fi zeci si sute de absolventi, care ne poarta
faima, activind in calitate de profesori de muzica, directori de
scoli generale si de muzica, interpreti in Capela corala
academica ,,Doina”, dirijori ai corurilor si orchestrelor de
copii, profesori la liceele muzicale, colegiile pedagogice
(Soroca, Caldrasi, Orhei, Lipcani, Balti s.a.) profesori la
facultate. In acest context, nominalizim doar citiva absolventi
ai facultatii: Semion Musteata, Valeriu Cheaburu, Ion Sandu,
Victor Nevoie, Sergiu Croitoru, Vladimir Grigoreanu,
Vladimir Babii, Marin Melnic, Vasile Davideanu, Valentina
Masejnic, lon Ursachi, Ion Oala, Raisa Buciuceanu,
Alexandru Bors, Ion Gagim, Alexandru Eriomov, Valentina
Osoianu, Valeriu Tetelea, Ion Turcanu, Margareta Tetelea,
Vasile Luchian, Ecaterina Luchian, Vitalie Popovici, Victor
Sasu, Svetlana Rebeja, Anatol Stirbu, Ion Ungureanu, Vasile
Andronic, Grigore Onoico, Elena Sagaidac, Ludmila
Lavrentieva, Lilia Granetchi, Tatiana Bularga, Lilia Arcea,
Olga Grubleac, Victoria Crigciuc, Marina Cosumov, Corina
Iliev, Andrei Pascaru, Eugen Babin, . a.
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Ultimii cinci ani in cadrul facultatii activeaza Filarmonica
pentru copii - conducator M. Tetelea, dr., conf. univ. In cadrul
concertelor filarmonice isi dau concursul studentii si
profesorii interpreti de canto si la instrumentele muzicale:
pian, vioard, acordeon etc.; colectivele de interpreti din tara si
de peste hotare.

Acum cinci ani la facultate a fost initiatd doctorantura —
fenomen de neinchipuit 20-30 ani in urma. In 2003 facultatea
organizeaza cea de a II-a Conferintd Republicana cu genericul
»Profesor de muzica — prestanta si talent”, la lucrarile careia
participa circa 100 de profesori din toate raioanele Moldovei.
In primivara anului 2004 facultatea gizduieste Simpozionul
International ,,Standarde, continuturi si tehnologii moderne in
educatia muzicala“ la care participd savanti — muzicieni din
lasi (Romania), Cernauti (Ucraina), Fresno, (SUA,
California).

Succesele facultdtii se datoreaza, in parte, colaborarii

fructuoase cu Biblioteca Stiintifica (promovarea intalnirilor
pentru schimb de experientd, lansdri de carte, organizarea
conferintelor, seminarelor stiintifice, expozitiilor etc.) In
frunte cu directorul Elena Harconita.
Colectivul didactic si studentii facultatii sint In plind
creativitate si tind cu elan spre noi realizari in domeniul
didactic, artistic si stiintific — domenii prioritare in devenirea
unui pedagog-muzician, raportat la standardele educationale
contemporane
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67. Morari, Marina. Metode de evaluare la educatia muzicala
/ M. Morari ; rec. : . Gagim, V. Babii // Univers pedagogic. —
2004. — Nr 4. —P. 52-59.

68. Noi realiziri ale creatologiei in contextul educatiei
muzicale // Valorificarea realizarilor stiintifice — baza relansarii
si dezvoltarii durabile a economiei nationale : Materialele Conf.
St. a Acad. de St. a Moldovei, 16 iun. 2004. — Ch., 2004. — P.
227-229.

69. Viziuni inovatoare asupra creatiei muzical-artistice a
elevilor // Standarde, continuturi si tehnologii moderne in
educatia muzicala : Materialele simpoz. st. int., 26 mai, 2004. -
Bilti. - 2004. - P. 39-44.

2005

70. Babii, V. Functiile educationale ale creatiei si creativitatii
muzicale / Vladimir Babii, Tatiana Bularga // An. st. / Univ. de
Stat din Moldova. Ser. ,,St. socioumanistice”. - - Ch., 2005. -
Vol.3 : Istoria Roméanilor si Antropologie ; Istorie Universala ;
Pedagogie ; Psihologie ; Studiul Artelor, Culturologie ;
Asistentd Sociald ; Sociologie ; Filosofie. - P.160-164.

71. Bors, Alexandru. Educatie muzicala : Cl. a 5-a : Ghidul
profesorului / A. Bors, E. Coroi, A. Stinga ; comisia de evaluare
: M. Moraru, V. Babii ; red. : E. Ungureanu. - Ch. : Stiinta,
2005. - 83 p.

72. Dinamica competentei profesionale a profesorului de
muzicd // Calitatea formarii specialistilor in Invatamantul
superior : strategii, forme, metode : Materialele Conf. st. Int.
consacrate aniversdrii a 60-a de la fundarea Univ. de Stat
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»Alecu Russo”, 5-7 oct. 2005. - Balti, 2005. - Vol. 2. — P. 26-
31.

73. Eficienta educatiei muzical-
artistice / rec. I. Rusnac, E. Coroi, A.
Cusnirenko, A. Popov. - Ch. : [S.n.],
2005. - 399 p. - Bibliogr. p. 387-399.

74. Metodica creativitatii muzicale
Curriculum universitar. Spec.
Instruire muzicald ; Specializare :
Profesor de muzicd si instrument;
Profesor de muzica si cor / Univ. de
Stat ,,A. Russo”, Fac. Muzica si
Pedagogie muzicald, Catedra Teorie

si Dirijat. — Balti, 2005. — 16 p.

75. Principiul succesului muzical-artistic / Educatia artistic-
spirituald 1n  contextul invatdmantului contemporan
Materialele Conf. Int., 19-21 mai, 2005. — Balti, 2005. - Vol. 3 :
Aspecte metodologice ale educatiei artistic-spirituale. - P. 14-
21.

2006

76. Actiunea muzical-artistica drept conditie indispensabild a
integrarii teoriei si practicii educationale // Problematica
educatiei In mileniul III: national, regional, european
Materiale ale Simpoz. St. Int., 2-3 noiemb. 2006. — Ch., 2006. —
P. 112-115.

77. Definirea reusitei profesionale a pedagogului // Calitatea
invatamantului superior — concepte si strategii in pregatirea
cadrelor didactice : Materialele Conf. St. Int., 12-13 oct. 2006.
— Ch., 2006. — P. 28-29.
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78. Eficacitatea actiunii muzical-artistice a elevului : st.
analitic // An. st. / Univ. de Stat din Moldova. Ser. ,,St.
socioumanistice”. — Ch., 2006. - Vol. 3 : Asistenta Sociala ;
Sociologie ; Filosofie ; Istoria Roménilor si Antropologie ;
Istorie Universala ; Pedagogie ; Psihologie ; Studiul Artelor,
Culturologie. - P. 338-342.

79. Melodii in cuvinte // Confluente bibliologice : Rev. de
biblioteconomie si st. inf. - 2006. - Nr 3. - P. 28.

80. Principiul introdeschiderii artistice : o privire de sinteza //
Didactica Pro... : Bul. de teorie si practicd educationala. - 2006.
-Nr4.-P. 18-22.

81. Principiul proactivitatii in educatia muzical-artistica :
abordare teoretico-praxiologicd // Artd si educatie artistica. -
2006. — Nr 2/3. — P. 86-93

2007

82. Creativitatea muzicald : Curriculum universitar. Spec. :
Instruire muzicalad. Specializare : Profesor de muz. / Univ. de
Stat ,,Alecu Russo”, Fac. Muzica si Pedagogie Muzicala,
Catedra Teorie si Dirijat. - Balti, 2007. - 19 p. : tab. - Bibliogr.
p- 18-19.

83. Eficacitatea profesorului-muzician in timpul unei ore
academice // Artd si educatie artistica. — 2007. - Nr 2(5). - P.
109-113.

84. Eficienta Invatamintului muzical : Curriculum universitar
pentru studii postuniversitare de magisterat : Spec. : Muzica /
Univ. de Stat ,,Alecu Russo”, Fac. Muzica si Pedagogie
Muzicala, Catedra Teorie si Dirijat. - Balti, 2007. — 24 p.
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85. Evaluarea performantelor pedagogului muzician //
Problemele actuale ale teoriei §i practicii evaluarii n
invatamant : Materiale ale conf. st. cu participarea int., 15-16
noiemb., 2007. - Ch., 2007. - P. 98-101.

86. Imnul Liceului ,,Jlon Creangd” / versuri : I. Axenti ; muz. :
V. Babii // Crenguta. —2007. — Nr 1(2). — P. 2.
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2. De pe b&ll'li.‘,u-_l}l. Ln]cleapta
Au plecat savanti in lume,
Cunoscuta-i a lor faptd

lar prin ki al tau renume.

Azi privind spre viitor
Cu-ale tale ganduri sfinte,
Esti mereu invatator

Cel mai drag si mai cu minte.
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Imnul Moldagrotehnica SA Imnul ‘1.;‘,;‘;"‘?,?,;54,";‘_-5 84

Muzica de Viadimir Babii Crvintele de Gheorghe Calamanciuc

in anul patruzeci si patru,

Cind te-ai niscut in cel april,
Nigte copii {i-au trecut pragul,
Tu tot ca ei fiind copil.

A trebuit si lupi cu foamea,
54 vindeci rini de crunt rizboi,
Dar nu te-a frint ea, disperarea,
Un pas nu dat-ai inapoi.

Refren:
Mold

Ce-ntineriti-acum ardi!
Moldagmtehrica®. . Moldagrotehmica”

Mindria noastrd de 1a Balji!
fold haica”, ,Maold finica”,

Avintul fi-e spre #iri albasatre,
foldagrotehnica™, ,Mold hnica™,
Mindria Moldovioarei noastre!

Acum magini g utilaje,
Spre jiri moderne exportezi,
Si-n creieru-(i din aliaje,
Tot altele mai inventezi.

Dre multe ori laureatd,

A Premiului de Stat gi-acum,
Mai dirzd cum n-ai fost vreodats,
Urmezi troditd-acelagi drum.

87. Imnul Moldagrotehnica SA / cuv. Gh. Calamanciuc ;
muz. : Vladimir Babii ; Min. Industriei si Infrastructurii al
Rep. Moldova. — Bilti, 2007. - 2 p.

88. Introducere in metodologia cercetdrii stiintifice
Curriculum universitar. Spec. : Instruire muzicald. Specializare:
Profesor de muz. / Univ. de Stat ,,Alecu Russo”, Fac. Muzica si
Pedagogie Muzicala, Catedra Teorie si Dirijat. - Balti, 2007. —
19 p.

89. Modelul functional al actiunii muzical-artistice a elevului
/I Studia Universitatis. Ser. St. ale Educatiei : Rev. st. - 2007. -
Nr5.-P. 176-182.

90. Orchestratie : Curriculum universitar. Spec. : Instruire
muz. / Univ. de Stat ,,Alecu Russo”, Fac. Muzica si Pedagogie
Muzicald, Catedra Instrumente Muzicale si Metodica. - Balti,
2007. - 22 p. : tab. - Bibliogr. p. 22.
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91. Organologie : Curriculum universitar. Spec. : Instruire
muz. Calificarea: Profesor de muz. / Univ. de Stat ,,Alecu
Russo”, Fac. Muzicd si Pedagogie Muzicala, Catedra
Instrumente Muzicale si Metodica. - Bélti, 2007. - 23 p. : tab. -
Bibliogr. p. 22-23.

92. Stici, Alexandra. Metodologia educatiei muzicale
integrate : Pentru colegiile pedagogice si de muz. cu profilurile
: Pedagogia Invatamintului primar si Pedagogie muzicala / A.
Stici ; rec. : Vladimir Babii, Gheorghe Perju. — Ch., 2007. —
191 p.

2008

93. Modele de eficientizare a actiunii muzical-artistice a
elevului // Studia Universitatis. St. ale Educatiei. — 2008. — Nr
5(15). — P. 199-202.

94. Principiul proactivitatii in educatia muzical-artistica //
Univers pedagogic. —2008. - Nr 2. - P. 10 -16.

2009

95. Fundamente  teoretico-praxiologice  ale eficientei
educatiei muzical-artistice a elevilor : 13.00.01 — Pedagogie
generald : Autoref. al tz. de dr. habilitat in pedagogie / Inst. de
St. ale Educatiei. — Ch., 2009. — 48 p. : fig., tab. — Bibliogr. p.
40-44.

96. Fundamente  teoretico-praxiologice  ale eficientei
educatiei muzical-artistice a elevilor : 13.00.01 — Pedagogie
generala : Tz. de dr. habilitat in pedagogie / consultant st. 1.
Gagim ; Inst. de St. ale Educatiei. — Ch., 2009. — 287 p. : fig.,
tab. — Bibliogr. p. 248-264.
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97. Principiul  educatiei  personalitatii  proactive  //
Modernizarea standardelor si curricula educationale : deschideri
spre o personalitate integrald : Materialele Conf. st. Int. 22-23
oct. 2009. — Ch., 2009. — Vol. 2. — P. 302-307.

Publicistica
1974

98. A educa tentatia cercetdtorilor : [munca st. a studentilor
de la Inst. Pedagogic de Stat ,,A. Russo”] // Tinerimea
Moldovei. — 1974. — 5 apr.

99. An jubiliar : [despre conf. a XVIII-a comsomolistd de
dare de seama si alegeri] // Pedagogul. — 1974. — 1 noiem.

100. Despre  desfagurarea examenului leninist //
Pedagogul. — 1974. — 29 mart.

101. Studentii  raporteazd  Congresului XVII  al
Comsomolului // Pedagogul. — 1974. — 19 apr.

102. Hegens crynenueckoit monoznexwu // Ilegaror. — 1974.
=30 armp.

103. O nposenenuu Jleaunckoro 3adera // [lemaror. — 1974.
— 29 mapr.

104. Crynmentsl pamopryor XVII cbesmy BJIIKCM //
ITenmaror. — 1974. — 19 amp.

1975

105. Familie comsomolista // Pedagogul. — 1975. — 24 apr.
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106. Intilnire cu frumosul // Invatimintul public. — 1975.
—29 dec.

107. Ne pregiatim de preschimbarea documentelor
comsomoliste // Pedagogul. — 1975. — 17 ian.

108. Realizari pentru timpul ce vine : [pregatirea catre
preschimbarea doc. comsomoliste la IPSB ,,A. Russo”] //
Tinerimea Moldovei. — 1975. — 19 febr.

109. Komcomomnckas cembst // [legaror. — 1975. — 24 amp.

110. K obmeny komcoMonbckux aAokymeHToB // [lemaror. —
1975. — 18 sauB.

1976

111. Damanciuc, Gheorghe. Inci o datd despre disciplina :
controlul norodnic / Gh. Damanciuc, Vladimir Babii //
Pedagogul. — 1976. — 24 dec.

112. Invatitor de muzica / Pedagog. — 1976. — 17 sept.

113. Jlamanuyk, [Teopruit. EmE pa3 o0 yucOHOU
JUCHMIUIMHE : Hap. koHTponb / ['. Jlamanuyk, Baagumup
Bbaomuii // [1egaror. — 1976. — 24 nexk.

1977

114. Intirzierilor riposta : Controlul norodnic // Pedagogul. —
1977. — 11 mart.

115. Mai sunt 1ncd multe rezerve : raidul controlului
norodnic // Pedagogul. — 1977. — 9 dec.
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116. Oaspetii nostri : [elevii sc. muz. ordsenesti] //
Pedagogul. — 1977. — 1 apr.

117. Sapte note muzicale: Institutul — scolii // Pedagogul. —
1977. — 14 ian.

118. W Bce-Taku pe3epBHI €CTh : pein Hap. KOHTpois //
ITenmaror. — 1977. — 9 nex.

119. Ha npodeccrnonansaoMm yposae // [lemaror. — 1977. — 2
HUIOHA.

120. OOmiee — My3bIKa : [BCTpeya ¢ yUSHUKAMHU My3. y4-1Ia]
// Tlemaror. — 1977. — 1 amp.

121. Omno3nanusim — 6Ooii! : Hap. konTpons // Ilemaror. —
1977. — 11 mapra.

1978
122. Croitoru, Serghei. O intilnire emotionanta : [la IPSB cu
compozitorii I. Macovei, I. Rusnac, V. Bitehin, pianista L.
Strahilevici, vocalista E. Lica] / Serghei Croitoru, Vladimir
Babii // Lit. si Arta. — 1978. — 13 iulie. — P. 3.
1979
123. Damanciuc, Gheorghe. Pazeste avutul obstesc
[controlul norodnic] / Gh. Damanciuc, Vladimir Babii //
Pedagogul. — 1979. — 9 febr.
124. Tin mult la onoarea institutului / Pedagogul. — 1986. —
31 dec.
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125. My3wsikasieH Jm  Bam  pebenok? //  Kommynwmcr
(benpupr). - 1983. - 15 sguB.

126. Yectsio By3a mopoxy Bcerna // Ilemaror. — 1986. — 30
JIEK.

1988

127. Buciucianu, R. Cind sufletul lucreaza ... : despre
activitatea V. G. Casian, Invatatoare la sc. medie nr. 1 din
Ungheni / R. Buciucianu, V. Babii // Invitimintul public. —
1988. — 17 febr.

128. byuywany, P. Korma nyma tpymurcs ... : [O B.
Kacuan, yunrene cpen. mk. Nel r. Yurensl] / P. byuydany, B.
Bbao6wuii // Hap. obpasoBanue. — 1988. — 17 desp.

Coordonator stiintific l1a teze de master si licenta

129. Babina, Svetlana. Muzica de divertisment pentru
acordeon 1n prelucrare de compozitorii contemporani : Teza de
licenta / Svetlana Babina ; ref. : V. Babii ; Univ. de Stat ,,A.
Russo”, Fac. Muzicd si Pedagogie Muzicald, Catedra
Instrumente Muzicale si Metodica. — Balti, 2008

130. Focsa, Iurie. Formarea deprinderilor de interpretare la
acordeon in Scoala de muzica pentru copii : Teza de licentd /
Turie Focsa ; ref. : V. Babii ; Univ. de Stat ,,A. Russo”, Fac.
Muzica si Pedagogie Muzicald, Catedra Instrumente Muzicale
si Metodica. — Balti, 2008.

131. Guleac, Marina. Formarea culturii interpretative la
elevii-pianisti : Tezd de magistru in Muzicd - 1400 / Marina
Guleac ; coord. st. : V. Babii ; Univ. de Stat ,,A. Russo”, Fac.
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102

Mugzica si Pedagogie Muzicala, Catedra Instrumente Muzicale
si Metodica. — Balti, 2008. — 72 p.

132. Iliev, Corina. Dezvoltarea auzului muzical la prescolari
in procesul interpretarii la instrumentele muzicale pentru copii
: Teza de magistru in Muzica - 1400 / Corina lliev ; coord. st. :
V. Babii ; Univ. de Stat ,,A. Russo”, Fac. Muzica si Pedagogie
Muzicala, Catedra Instrumente Muzicale si Metodica. - Balti,
2004. - 79 p., verso f. alb. - Bibliogr. p. 77-79.

133. Rusu, Gabriela. Formarea la elevii claselor primare a
elementelor de improvizatie muzicala prin activitati de creatie
la vioara : Tezd de magistru in Muzica - 1400 / Gabriela Rusu ;
coord. st. : V. Babii ; Univ. de Stat ,A. Russo”, Fac. Muzica si
Pedagogie Muzicala, Catedra Instrumente Muzicale si
Metodica. — Balti, 2005. — 78 p.

134. Tureac, Tatiana. Stimularea activitatii muzical-vocale
la elevii claselor primare : Tezd de magistru in Muzica - 1400 /
Tatiana Tureac ; coord. st. : V. Babii ; Univ. de Stat ,A.
Russo”, Fac. Pedagogie, Psihologie si Asistentd Sociald. —
Bailti, 2007. — 83 p.

Coordonator stiintific la comunicarile studentilor si
masteranzilor:

135. Guleac, Marina. Formarea culturii interpretative la
elevii-pianisti / Marina Guleac // Materialele Conferintei
Stiintifice a studentilor i masteranzilor, 30 oct., 2007. - Balti,
2007.—-P. 160.

136. Pruteanu, Aliona. Dezvoltarea creativitatii muzical-
artistice a elevului: experiente explorative / Aliona Pruteanu //
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Materialele Conf. $t. a studentilor, 31 oct. — 1 noiemb. 2006. -
Bilti, 2006. - P. 220-225.

137. Pruteanu, Aliona. Dezvoltarea gustului estetic la elevii
claselor mici / Aliona Pruteanu // Materialele Conf. St. a
studentilor, 30 oct. 2008. - Balti, 2008. — P. 188-189.

Personalia

138. BABII Vladimir (07.01.1948, Hrusca / Camenca) //
Popa, Iulius. Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Balti
(1945-2005). — Ch., 2005. — P. 187-188.

139. Bularga, Tatiana. O carte utild de organologie / Tatiana
Bularga, Elena Harconita // Faclia. - 2003. - 6 dec.

140. Conferentiar univ. dr. Vladimir BABII, sef de catedra =
Associate Professor, PhD Vladimir BABII Head of the Chair //
Universitari bélteni : dic. biobibliogr. — Balti, 2005. — P. 250-
251.

141. Harconita, Elena. O noud investitie in muzicologia
nationala / Elena Harconita, Tatiana Bularga // Lit. si Arta. -
2004. — 15 ian. - P. 7.

142. Vladimir Babii : 30 ani de activitate : Biobibliogr. /
alcat. : M. Fotescu ; red. resp. : E. Harconita. — Balti : Bibl. St.,
2003. - 36 p.

143. Mectep, Muxaunn. B STy KHUTY BIOXEHa IyIia :
Vuensiit u3 benbny Bnagumup babuit cozgan u omyOiamkoBa
CBOEOOpa3HYIO SHIMKIIONEANIO JpEeBHEUIINX MY3.
nHcTpyMeHTOB / M. Mecrep // 'onoc Bamie. — 2003. — 14 HOS0.
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1999. V. Babii cu orchestra de acordeonisti cu partituri in
aranjament propriu la conferinta stiintifica si de creatie
,2Acordeonul la 170 ani”.
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Secventa de la o sedintd ordinara a comitetului de organizare
a muncii stiintifice studentesti.
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2004. Din tezaurul instrumentelor muzicale populare din Moldova
(caval, nai, cobza).
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2004. Ora publica la disciplina Organologie cu participarea elevilor
de la scoala de Arte din Balti (Ansamblul folcloric, buciumul).
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2004. Ora publica la disciplina Organologie cu participarea
colegilor din Fresno California, SUA.
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2007. Participantii Concertului de muzica vocala monitorizat de
catedra Teorie si Dirijat.

2007. Dupa debutul imnului Colegiului ,,Jlon Creangd” la 100 ani de
la fundare (Teatrul ,,V. Alecsandri”).
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2007. Seminarul metodologic
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2009. Dupa sustinerea tezei de dr. habilitat la ISE din Chisinau
(de la stinga la dreapta: V. Babii, M. Vacarciuc, I. Gagim, N.
Silistraru, V. Gutu, A. Cara, S. Cemortan, V. Mandacanu, M. Babii,
T. Bularga)
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