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Rezumat: Multi autori, de-a lungul timpului, au valorificat inspirat raportul dintre literatura si
mediul inconjurdtor, dintre om si naturd (poezia populara, M. Eminescu, V. Alecsandri s.a.). Prin ta-
lentul lor descriptiv, prin jocuri de cuvinte si ritm, printr-o aleasa expresie si emotie ei au incercat sa
inalte trairea umana la complexitatea universului.

Maria Delacozia, cea mai productiva poetd de la Cuget Moldovenesc, marcata si ea de frumuse-
tea anotimpurilor, si-a exprimat sensibilitatea artistica in poezie, incercind sd dea o culoare inconfun-
dabild cadrului natural.

Asa cum natura si iubirea apar, de cele mai multe ori, ingemanate in literatura noastrd, prezenta
comunicare se focalizeaza pe specificul liricii peisagistice a Mariei Delacozia, pe modalitatile artisti-
ce prin care aceasta pune in valoare natura, vazuta in multiplele ei manifestari; omul, plin de melan-
colie, de impliniri sau dezamagiri si iubirea ca sentiment creator de neliniste si dor.

Cuvinte-cheie: ,, Cuget Moldovenesc”, Maria Delacozia, eu liric, naturd, lirica peisagisticd, iubire.

Abstract: Many authors, over the years, have inspiredly used the relationship between literature
and the environment, man and nature (folk poetry, M. Eminescu, V. Alecsandri and others). They
tried to elevate the human experience to the complexity of the universe through their descriptive
talent, puns and rhythms, special expressions and emotions.

Maria Delacozia, the most productive poet of the Balti journal “Cuget Moldovenesc”, being also
fascinated by the beauty of the seasons, expressed her artistic sensitivity in poetry, trying to give an
inimitable colour to the natural setting.

As nature and love often appear intertwined in our literature, this study focuses on the specifics
of Maria Delacozia’s landscape lyric, on the artistic ways in which it highlights nature, seen in its
multiple manifestations, on the man, full of melancholy, accomplishments or disappointments and on
love as a creative feeling of anxiety and longing.

Keywords: Cuget Moldovenesc, Maria Delacozia, lyrical self, nature, landscape lyric, love.

Natura a fost Intotdeauna leaganul poeziei romanesti, Incepand cu V. Alecsandri, M.
Eminescu, G. Cogbuc, continuand cu T. Arghezi, L. Blaga sau O. Goga.

Un nume mai putin cunoscut sau poate chiar necunoscut in lirica peisagistica este cel al
Mariei Delacozia, care si-a exprimat discret sensibilitatea artistica in paginile revistei Cuget
Moldovenesc. Aici, am descoperit universul poetic al autoarei plin de frumusete, de puritate,
feminitate, noblete, in care surprindem o lume unde nimic nu ne deranjeaza sub aspectul
uratului, nota caracteristica liricii feminine.

De mentionat ca, anii '30 sunt considerati anii de varf ai , literaturii feminine”, ,,trium-
ful Scriitoarelor”, dupa cum afirma Bianca Burta-Cernat, ,,ca o consecintd a ,,feminizarii”
literaturii / culturii romane a momentului” sau, continua criticul literar, pentru ,,legitimarea
prezentei Scriitoarei (ca personaj generic) in spatiul literar/cultural romanesc (Burta-Cernat,
2011, p. 112).
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Este adevarat ca anii ulteriori din istoria literaturii romane nu o mai au pe femeia-
scriitoare ca figurd privilegiata si, asta nu din cauza democratizarii relatiilor de gen in cam-
pul literar, cdci, dupa cum afirma E. Lovinescu 1n prefata volumului Evolutia scrisului
feminin in Romdnia de Margarita Miller-Verghy si Ecaterina Sandulescu (1935), citat de
loana Parvulescu, ,,arta nu cunoaste sex, varsta, regiune si, chiar, in ultima analiza, nationa-
litate” (Parvulescu, 2021, p. 7), ci pentru ca cu timpul se face abstractie de persoana autoru-
lui (fie el barbat sau femeie).

Obisnuiti sd apreciem versurile dupa continut, mai putin dupa nume, nu prea am reusit
sd Intregesc cumva biografia poetei, decat In cateva informatii generale despre ceea cine a
fost Maria Delacozia.

Nascuta pe plaiuri bucovinene, Maria Delacozia creste intr-o familie nobild romaneas-
cd, fiind fiica adoptiva a lui Iancu Flondor, unul dintre fauritorii Unirii de la 28 noiembrie
1918 a Bucovinei cu Romania, 1n casa caruia se vorbea doar romaneste, caci, scrie Constan-
tin N. Tomescu, ,,oricine ar veni in casa lui, vine intr-o casd romaneasca si e obligat sa
vorbeasca romaneste” (Tomescu, 1942, nr. 5, pp. 116-117).

Ulterior, Maria Flondor, urmasa a boierimii de Storojinet, se casatoreste cu profesorul
Gheorghe Cuza, poet, publicist si om politic, care a luptat pentru triumful nationalismului in
Moldova, Basarabia si Bucovina.

Casatoria Cuza-Flondor uneste 2 familii de autentica aristocratie romaneasca la Iasi,
intr-o casa ,,primitoare din strada Greceanu 10”, dupa cum marturiseste intr-un articol Petre
Stati, redactorul Cugetului Moldovenesc (Stati, 1942, nr. 5, p. 135).

in editorialul Maria Profesor Gheorghe Cuza: o urmasd a boierimii moldovenesti,
publicat la un an dupa trecerea in nefiintd a Mariei Cuza, autorul 1i schiteazad portretul, ca
fiind ,,un suflet de rara gingésie, mereu entuziasta pentru adevar si frumos, privind cu duio-
sie moldoveneasca prin albastrul blajin al ochilor, surasul ei prietenesc bucura pe oricine o
apropia, anevoie fiindu-i sa-i paraseasca caminul” (Tomescu, 1942, nr. 5, p. 120).

Si, daca ne referim la bundtatea si altruismul Mariei Cuza, nu putem trece cu vederea
faptul ca in vara anului 1941, cand foarte multi parasise lasul, Maria Cuza, ca membra a So-
cietatii ,,Crucea Rosie”, ingrijeste ranitii de la spitalul ,,Caritatea”, alinind suferintele ostasi-
lor si incurajandu-i.

In acelasi context, ca presedint a Asociatiei ,,Amicele tinerelor fete” din Iasi, a stiut sa
ajute si sd indrume tinere ramase fara ocrotire si sa bata pe la usile institutiilor pentru a gasi
fonduri necesare celor 2 camine infiintate de dansa.

In acest amalgam de preocupari umanitare, Maria Cuza mai gasea si timp liber pentru a
asterne pe hartie poezii inspirate, multe din ele fiind publicate in revista Cuget Moldovenesc.

De altfel, ambii soti Cuza au colaborat cu revista balteana, incepand cu anul 1933, cand
apar la aceeasi data si In aceeasi pagina sub pseudonimul aceluiasi nume: Maria Delacozia
si Gheorghe Delacozia. Daca profesorul ar fi avut vreo rezerva de ordin politic cand
adoptase alt nume pentru literaturd, doamna Maria Cuza a facut-o, probabil, pentru ca dis-
pretuia manifestarile desarte n jurul numelui ei. Cand, mai tarziu Gheorghe Cuza isi para-
seste pseudonimul, sotia si-1 pastreaza mai departe, ssmnand tot Maria Delacozia, poate din
cauza ca 1i reflecta, intr-un fel, viziunea creativa.

Cunoscut este faptul, cd subtilul in artd constd in redarea palpabild a celor mai fine
nuante. Pictura opereaza cu umbre, arhitectura — cu intretdieri de linii, sculptura — cu orna-
mente. Poezia transpune aceste elemente si nuante prin jocuri de cuvinte si ritm, printr-0
aleasa expresie si emotie. Fara sa vezi peisajul descris, versurile ti-1 evoca dupa dorinta poetu-
lui. Si, dacd in artd, incantarea artisticd porneste din afard, in poezie se intimpla invers. Poetul
iti sddeste in suflet asa senzatii ca din trairea interioara sd-ti apara trairea exterioard a obiectu-
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lui infatisat. Cu asemenea nuantari, ce exprima esenta obiectului, Maria Delacozia isi dove-
deste maiestria. Caci, citandu-l pe Martin Heidegger ,,Artistul este originea operei. Opera este
originea artistului” (Heidegger, 2011, p. 17). Si, autonomi in ceea ce sunt, artistul si opera
(cu propriile lor origini), sunt, totusi, in corelatie. ,,Se cuvine totusi sa ludm operele asa cum
le apar ele celor care le trdiesc si le gusta”, isi continua tratatul M. Heidegger, astfel:
,Liticul este propriu operei arhitectonice. Lemnosul este propriu sculpturii in lemn. Cro-
maticul este propriu tabloului. Sunetul articulat este propriu operei literare” (idem, p. 20).

De mentionat, Martin Heidegger a trait in secolul miscarilor literare si afirmatiile lui
accentueaza limita lui de gandire 1n interiorul paradigmei clasice: cea a armoniei, a ordinei,
a disciplinei, elemente ce pun in fortd, de altfel, si poezia Mariei Delacozia.

Dupa cum se stie, trecerile de la un anotimp la altul nu sunt marcate de schimbari spon-
tane. Vine vara, trece toamna, se asteapta iar primavara. E o succesiune de timp, cu deose-
biri de temperatura si schimbari de decor. Insa, sensibilitatea artistici nu se multumeste cu
aceasta interpretare. Dimpotriva, ea consemneaza imaginativ frumusetile rasaritului si apu-
sului, anticipeazd mugurii care Incd nu au Incoltit sau cdderea frunzelor ce mor spre a aco-
peri pamantul rece. Astfel, cand e vorba de anotimpuri, nu ni le infatiseaza in toata plinata-
tea lor, cum a facut Cosbuc care ne descrie ,,iarna” sau ,,vara”, ci ne infatiseaza trecerea im-
perceptibila dintr-un anotimp si altul, cum avem in poezia ,,Zori de toamna”, unde poeta isi
ia drept interlocutor padurea cu care vorbeste si in amurg de vard, si In zori de toamna.

,,Ce dragd mi-e, padure, tomnatica ta limba

Céand freamatul de frunze in fosnet se preschimba,

Céand pasul meu trezeste din tainice culcuse,

Sfioase caprioare si gingase branduse!

Pe fire de paiangan, sclipind din frunza'n frunza,

O raza de lumina ar vrea ca sd patrunza;

O mierla cantatoare, In roud sa se scalde,

Din ramuri risipeste safire si smaralde.

Un val de promoroaca se'ntinde'nspre tulpine;

Rasurul isi inclina podoaba de rubine

Si'n vraja diminetii la portile padurii

Se'nalta din adancuri, un cant pios naturii.” (Delacozia, 1936, nr. 1-3, p. 21)

Aici, padurea e surprinsa de poetd in clipele cand aceasta ,,in fosnet isi preschimba
belsugul de frunzis”, cand desprinse de pe crengi, dupa cum spunea Eminescu ,,de toamna si
de vant”, frunzele 1si iau ramas bun de la viata, si, imbracand culoarea aurie a melancoliei se
coboar 1n zbor la pamant.

Actiunea pasilor poetei nu doar ,.trezeste din tainice culcuse” animalele nelinistite, dar
totodata, dezvaluie existenta unor flori de primavara, care reapar printr-o stranie coincidenta
de climat, in zorii toamnei. Aparitia in contextul toamnei a brandusilor ne poate problemati-
za, aparent avand o imperfectiune. Totusi, sintagma nu este chiar ilogica, caci se refera la
prezentul toamnei, dar si la alte timpuri cand 1i place autoarei sa strabata intinderile padurii.

Uneori, iti poate trezi surasul, frecventa epitetelor ,batatorite”, care stau, cumva, la
indemana in limba si care nu aduc nimic nou in poezie. Este adevarat, in poezie nu totul
poate fi inteles. Poetul, folosind limbajul ca materie prima, lasa tot felul de dare de ambigui-
tati in urma lui. Mai cu seama, ca ambiguitatea este, prin excelentd, trasatura principala a
poeziei moderne si, uneori, frumusetea poeziei consta in claritatile pe care le construieste
poezia. Cici, cand poezia este prea cristalind, cum se vrea ea sa fie aici, ea isi traideaza acest
atagsament pentru idea traditionala de poezie. ,,Cant pios” — S-a mai spus, insd suna frumos,
iar ,,portile padurii” — ne obliga ca si ne gandim la niste porti solemne, elegante etc.
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Poeta iegeand reuseste sa dea viatd si pastelului, In care, spre deosebire de alti poeti,
stie sd prinda nuante de forma si de culoare. ,,Pastelul de toamna” al autoarei isi justifica
foarte bine titlul. De exemplu, George Bacovia, care-si semneaza, cel putin doud dintre
poezii ,,Pastel”, de facto nu are pasteluri, el nu are descrieri, ci doar referinte la dimineata, la
noapte, la corbi, la tirziu, la toamna etc. La Maria Delacozia avem o constructie descriptiva,
realizatd in niste tertine (din punct de vedere grafic), de o anumita eleganta formala, unde se
dezvaluie ,,ochiul iubirii”.

,.in boarea diminetii aurii

Cucernic glas de clopote rasuna

Din dealul manastirii peste vii...

Si din seninul cer neprihanit,

Curg limpezi raze albe de lumina

Pe pajiste, pe codrul ruginit.

In vale, raul-sarpe de argint-

La poalele cetatii curge-alene;

Pe plaiu, al brumei val de margarint.

Si-ascunde luciu-n umbre albastrii;

In cerul clar un vulture se'nalti

Plutind 1n sbor heraldic peste vii.

De-adio e privirea 'nspre senin

A coardelor de mlaje deslegate,

Visand odihna in pamantul lin”. (Delacozia, 1934, nr. 1-2, p. 5)

Imaginea raului — sarpe nu este o noutate in lirica romaneasca, doar ca aici o putem
deslusi ca pe o perceptie care adauga ceva descrierii pe care o face autoarea, dorind sa o Tm-
bogateasca, chiar cu niste ,,imagini sterse”.

Dupa cum putem observa in cele 2 poezii, regimul temporal favorabil pentru autoare
sunt orele matinale, care simbolizeaza inceputul, nasterea, puritatea.

Maria Delacozia ar fi putut sa ia drept sursa de inspiratie pentru ,,Pastel de toamna” si
,Zori de toamna” alte momente, cu 0 proeminenta vadita, munci agricole, de exemplu, sau
plecarea pasarilor calatoare si multe altele. Totusi, ea s-a oprit asupra unui unghi al zarii ,,in
boarea diminetii aurii” si ,,in vraja diminetii la portile padurii”, a acestei dimineti pe care o
contempla poetic. Cert este faptul, ca autoarea foloseste niste sintagme nu prea incarcate
artistic, pentru ca, iarasi, ,,cer senin”, ,,raze albe de lumina”, ,,vraja diminetii” sunt foarte in-
talnite, Insd pe baza lor putem observa ca exista la aceasta autoare un suflet foarte interesat de
puritate, prin preocuparea pentru dimineata, prin cerul clar, prin seninul cer neprihanit etc.

Aceeasi nuanta de finete artistica o intdlnim si in ,,Vraja de Mai”.

,in liliacul inflorit

Privighetoarea canta;

Polei de luna teiul'nalt

Feeric investmanta.

Sticleste roua in frunzis

Si prundul de carare;

E-atata umbra in desis

Si molcoma racoare!

Miresme dulci au leganat

In somn intreaga fire

Si'n slava cerului senin

E-atata stralucire...
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In vraja noptii de cobalt

Privighetoarea canta

Si sufletul meu fermecat

Cu pace invesmanta...” (Delacozia, 1937, nr. 8-10, p. 16)

Aici poeta Maria Delacozia releva farmecul privelistii in alt moment, plin de singura-
tate, cand lumea e cuprinsd de linistea somnului. Pentru ea, vraja de mai apare noaptea,
atunci cand ochiul patrunde mult mai greu in farmecul naturii.

Lumina palida a lunii se reflecta pe luciul frunzelor de tei, poleind cu aur coroana arbo-
relui. Mireasma dulce a florilor de liliac adanceste in somn intreaga omenire. Peste aceasta
lume fara de griji si alintata de visare, vegheaza slava cerului senin si stralucirea stelelor.
Numai privighetoarea, regina noptii, isi trilureaza versul asemeni unei mame ce pazeste
somnul copilului. Natura doarme sub lumina stearsa a lunii. Ambianta aceasta de umbre, de
mireasma $i magie imaginara, de cant si poezie, imbraca ,,cu pace” sufletul poetei. Noaptea,
ca interval de timp in succesiune existentiala, echivaleaza cu pacea, ca stare sufleteasca.

Ratacind 1n noptile de mai pe potecile indicate de poeta, traiesti armonia existenta intre
om si naturd, unde Maria Delacozia da colorit si viatd unui peisaj plin de somnolenta.

Universul poetic al Mariei Delacozia cuprinde natura in toatd maretia ei. De exemplu,
poema ,In luncad” prezintd un decor cat tine zarea.

»Asterne soarele'n parau

Retea de aur peste prund

Si printre crengi,

Pe iarba lina

Arunca vii pe flori

Manunchiuri de lumina.

E pace'n crengi si'n luminis,

Sub trunchiul mladios de salce

Doar pasarile'nalta veseld cantare

In adieri de cimbrisor si minta,

lar soarele

Alinta

Si-arinul scorburos

Si ierburle-amare...

Ogorul tanar fuge inspre munti

Ce stau Invaluiti in boare-albastra,

Sa spuie codrului

De florile din lunca,

De tot ce-a fost i mai traeste Inca,

De vraja-i ce-a cuprins candva,

Demult,

Iubirea noastra...” (Delacozia, 1937, nr. 8-10, p. 16)

Soarele, atotvazator, prin inaltimea lui stelard, face legatura intre lunca, codru, ogor si
munte. Aici, imaginatia reflectd nu doar colturi solitare din naturd, caci orizontul ei se des-
chide larg din luncéd pana-n munti. Soarele priveste cu egala dragoste, dar si indiferenta, atat
peste frumusetile naturii, cat si peste laturile ei mai putin placute. Ceea ce puncteaza poeta,
drept o nota personald, in acest peisaj, este amintirea faptului cd acest mediu natural a fost
candva al lor, al indragostitilor aflati sub vraja iubirii.

Intr-o altd poezie Pe cea din urmd strund, publicatd in dublul-numér din aprilie-mai
1936, de exemplu, observam ca in textul autoarei apare si putinad Innegurare, dar foarte rara,
fapt ce se impune atentiei.
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,»Cu fruntea mea de geam privesc intr'una

Cum nourii truditi mereu alearga

Si gandul meu spre téri indepartate...

Din codru-a rasarit mareata luna -

Si parca blanda-i razd-ar vrea sd-mi steargd

Pleoapele de lacrimi incércate

...Dar e deajuns o strund pentru tine,

Iubitul meu pribeag 1n tari straine!

De o vor tremura in noaptea calma

Adancu-mi dor si jalea mea deavalma

Si vor pluti incet pan'te-or ajunge...

Si-atuncea'n vis, iubite tu vei plange!” (Delacozia, 1936, nr. 4-5, p. 9)

Aici, ,,nourii truditi” si ,,gandul meu spre tari indepartate”, indica aspiratia spre exotic,
fapt ce reprezinta un motiv de poezie romantica, la fel ca zborul Luceafarului lui Eminescu,
care dorea sa ne ducd acolo unde nu ne-a dus nimeni, in peisajul cosmicului. Am putea con-
chide, din cele expuse mai sus, ca eul poeziei Mariei Delacozia este de o sensibilitate neoro-
mantica, prinsa intre cele doud lumi, cea reald, o lume a obiectelor trecatoare, a constatarilor
si cea imaginara, o lume a viselor, a dorintelor, a valorilor, redate prin motive romantice,
cum ar fi cel al cautarii lumii indepartate, a ascultarii lucrurilor etc.

O altd poezie ce se poate Inscrie in contextul liricii peisagistice ale Mariei Delacozia
este ,,Ploud peste gradini”, unde poeta nu ia vreo atitudine de impotrivire 1n fata unor feno-
mene firesti.

Remarca doar actiunea ploioasa, cu intregul sdu decor si resemnarea ce domneste in
naturd, unde nu se simte nicio manifestare de viatd din cauza ploii ,,$i ploua, ploud-ntruna”.
Nu se schiteaza nicio justificare a fenomenului descris, autoarea limitandu-se a reda actiu-
nea ploii, Incat cititorul sa simta zgomotul si raceala picaturilor de apa. Tocmai aici rezida
frumusetea artisticd, din faptul autenticitatii peisajului versificat.

»---91 ploud, ploua'ntruna

In siruri de margele,

Pe ierburile lucii,

Pe iaz si pe alee,

Pe-atatea amintiri ce'n neguri se cufunda...” (Delacozia, 1938, nr. 8-10, p. 10)

Dupa cum se stie, segmentul liricii interbelice roménesti din Basarabia impresioneaza
prin navala femeilor-poete (dupd Aliona Grati, peste 20 la numar), operele cdrora se intorc
in ,,etapa promisiunilor” si, dincolo de stereotipuri tematice, sunt invadate de ,,idilism naiv,
romantism dulceag, otrava nostalgiei, miriotism, orizont inchis, regionalism cultural etc.”
(Rachieru, 2008, nr. 3-4, p. 29).

La fel ca si Lotis Dolenga, Olga Vrabie sau Magda Isanos, nume consacrate in literatu-
ra romand din Basarabia, Maria Delacozia dezvaluie o feminitate caldd, care inchipuie
tablouri scaldate in ape si lumini, evocate de valuri, ocean, parau, mare, in diverse ipostaze.

,»As vrea sa strig in munti numele tau,

Din stancéd'n stanca sa rasune lung,

Si'n apa-adanc'a negrului parau

Sa se cufunde lin numele bland al tau...

As vrea sa-| strig pe mal de ocean

Acest cuvant atat de scump si bland.

As vrea ca valurile rand pe rand

Umbrite de aripi de goelan

Sa-mi planga'n departare jalea de orfan...” (Delacozia, 1936, nr. 6-8, p. 9)
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Aici, poeta 1si exprima, sub haina versului, sentimente si dorinte proprii prin marturisiri
discrete. Dupa cum putem observa, Maria Delacozia se regaseste intr-un perfect acord cu apa,
imagine cu care eul liric comunica spiritual din dorinta de a indeparta durerea si dezamagirea
sentimentelor. Autoarea nu se lasa inselata de iluzia conturatd de iubire, oricat ar fi aceasta de
fireasca. Ea constientizeaza faptul ca satisfacerea unei dorinte depinde, pe plan sentimental,
si de raspunsul celui implicat. Aici, se Intdlnesc doud tendinte ce se pot contopi si/sau res-
pinge. Pe de o parte, din marea dorinta de a-1 avea alaturi pe cel drag, apare sentimentul feri-
cirii, iar, pe de alta parte, vine durerea dezamagirii sentimentale, pe care, pentru a o preveni,
poeta isi propune o serie de motive, care ii inchid navala dorintelor in taina sufletului:

,»As vrea sa chem in noaptea fara stea

Cand biciuiti fug negrii nori de vant,

Cel mai deplin cuvant depe pamant...

Nu! il inchid in taina mea, -

In sufletu-mi: 0 noapte-adanca fara stea!” (ibidem)

Maria Delacozia nu face o poezie sentimentalistd, specificd (in mare parte) liricii
feminine, ea alege tonalitatea fireasca a limbajului si isi creeaza un univers poetic din imagini
,haturale”, prin care surprinde frumusetea din jur. Poezia ei este una tonicd, nu este nici pe
aproape o poezie a disperarii, care emana, intr-un fel, un fond de curétire sufleteasca, ceva
inaltator.

Fata de moderni, care au facut o poezie obscurd, incetand sa mai vorbeasca despre apo-
caliptica (pentru c4, la drept vorbind, chiar am avut o epoca ingrozitoare, cand te gandesti la
cele doud razboaie mondiale si la lagarele de concentrare, iti dai seama cat de ,,nebund” a
fost acea perioadd) si, In asemenea era, mai sunt oameni / suflete de felul Mariei Delacozia,
ceea ce ne face sa ne intrebam: avem aici un fond de naivitate, de ingeniozitate, de candoare?!

Daca facem trimitere la Lucian Blaga, care vedea o lume foarte misterioasa, aici nu
avem mistere propriu-zise, doar din cidnd in cind céte-un ,heraldic zbor” (Pastel de
toamna). Nu mai zicem de lon Barbu, care face o poezie foarte ermetica, unde cuvintele dau
impresia ca functioneaza pentru ele insele, parca nu vor sd comunice cu ei din fata lor.

Aici, la Maria Delacozia, avem un fel de deschidere plenara, o poezie de fond traditio-
nalist, dar atinsa, uneori, de presiunile modernului, de exemplu de cea a poeziei simboliste,
pentru ca ,,umbra” este diafanul, vagul, nesigurul, ceea ce cautau, de altfel, simbolistii.

Desi poeziile Mariei Delacozia, publicate in revista Cuget Moldovenesc, nu sunt prea
multe la numar (15 poezii in patru ani evaluati), totusi ele reprezintd un rod poetic plin de
sevad, dupd cum spune Petre Stati, In raport cu celelalte prezente feminine in paginile
revistei: Gina Comana - 2, Maria Seul -1, Magda Isanos — 1, Eugenia Moldovanu -1.
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