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DEZVOLTAREA CREATIVITATII PRIN JOCUL-DRAMATIZARE
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Abstract: The researches in the field of education proves us that the education of creativity from a
young age plays an essential role in the formation of personality. An effective way of the development of
the creativity is dramatization-game in which the child develops such skills as: fluidity, flexibility and
independence. Through this research, the level of development of children's creativity at preschool age
was verified by applying various tests.
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In contextul schimbarilor actuale si ale reformei invatimantului din R. Moldova, se impune cu
necesitate stimularea spiritului creator, a receptivitatii estetice, a gandirii divergente, a tuturor laturi-
lor personalitatii care pot contribui la ancorarea novatoare In realitatea societatii viitoare, prin initia-
tiva si creatie si ,,libertatea de a fi ei ngisi”.

Avand in vedere receptivitatea maxima a varstei prescolare, care obliga la preocupari pentru un
proces formativ timpuriu, credem ca, in cadrul procesului educativ din gradinitd, stimularea creativi-
tatii trebuie sa detind un loc deosebit. in acest context, considerim actuala si utili promovarea unor
modalitati concrete de antrenare si dezvoltare a creativitatii la varsta prescolara. Jocul-dramatizare
constituie o adevarata scoala a educatiei, a fanteziei si imaginatiei, a energiei. In cadrul lor se largeste
de manifestare originala a personalitatii lor.

in Romania, incepand cu anul 1967, au aparut primele lucriri teoretice consacrate creativititii:
M. Bejat (1971), Al. Rosca (1967), P. Popescu-Neveanu (1971). In Republica Moldova, problematica
educarii creativitatii in pedagogie si psihologie a fost abordata de catre: S. Cemortan (1990), V. Pritcan
(1998), M. Robu (1999), L. Mocanu (1994), V. Mindacanu (1997), V. Panico (1994) etc. Majoritatea
cercetarilor privind stimularea creativitatii sunt intreprinse nsa din perspectiva varstei scolare si mai
putin abordeaza aceasta problematica pentru varsta prescolara.

Prin urmare, Codul educatiei determina formarea unei personalitati cu spirit creativ ca Ideal educatio-
nal al scolii din Republica Moldova. ,,Idealul educational al scolii din Republica Moldova consta in for-
marea personalitatii cu spirit de initiativa, capabile de autodezvoltare, care poseda nu numai un sistem de
cunostinte si competente necesare pentru angajare in piata muncii, dar si independenta de opinie si acti-
une, fiind deschisa pentru dialog intercultural in contextul valorilor nationale si universale asumate” [5]

Tineretul trebuie sd dispund de o mare mobilitate intelectuala si profesionala, de asemenea, ca-
pacititi ca: flexibilitatea, fluiditatea, independenta, spiritul de investigare si creativitatea gandirii. Da-
torita activitatii creatoare, teoretice sau practice a oamenilor, omenirea a progresat, progreseaza si va
progresa. De aceea, activitatea creatoare e consideratd cea mai inaltd forma a activitatii omului si ne-
cesitd o deosebita atentie.

Se poate considera ca jocul-dramatizare constituie o adevarata scoald a educatiei, a fanteziei si a
leaza personalitatea copilului. E stiut faptul ca dramatizarile contribuie in mod expres la dezvoltarea
creativitatii.

Primul pas in realizarea jocurilor se poate face foarte timpuriu, chiar de la grupa mica. Educa-
toarea va avea insd grija sd nu transforme o activitate placutd, bazatd pe spontaneitate si motivatie
preponderat afectiva intr-una plictisitoare, tensionatd, plina de ,,indicatii regizorale”.

In cadrul jocurilor-dramatizari se largeste si se dezvolta spiritul creativ al copiilor, capacitatea

Cum va putea educatoarea sa dezvolte creativitatea copiilor? Acest lucru se va dezvolta utili-
zand jocul de rol si dramatizarea in activitatile instructiv-educative, desfasurate in gradinita de copii,
prescolarul dezvoltandu-se intelectual, moral si fizic. Prescolarul, fiind un subiect activ al cunoasterii,
este implicat activ si interactiv In propria sa formare si informare.
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Creativitatea este studiata intens in ultimele decenii ale secolului nostru, fapt lesne de inteles, daca
avem in vedere importanta problemei sub raport teoretic, dar mai ales sub raport practic al societatii
moderne, creativitatea reprezinta un fenomen general-uman. in acceptia psihologilor, creativitatea are
ca drept capacitatea psihicd a omului de a genera noul, de a releva aspectele deosebite, necunoscute ale
realitatii, elaborand cai si solutii originale de rezolvare a problemelor. Ea presupune indrazneald, cu-
riozitate si sete de cunoastere, care ne ajuta astazi si ne manifestdm in mod diferit in diferite situatii.

La finele secolului XIX-XX a inceput sd se determine ca o directie de cercetare ,,stiinta despre
creativitate”, care se numea ,,psihologia creativitatii”. Ea se dezvolta din ,.teoria creativitatii”, care, in
prealabil, nu se deosebea de precedenta sa. Problema ,teoriei” si ,,psihologiei” creativitatii au fost
precautate impreuna.

In definirea creativitatii nu s-a ajuns la un consens existand peste 300 de incercari de definire a
acestei notiuni. lata unele dintre ele. [6]

— Creativitatea este capacitatea de a modela experienta in forme noi si diferite, capacitatea de a
percepe mediul in mod plastic si de a comunica altora experienta unica dezvoltata;

— Creativitatea este acel proces, care are ca rezultat o opera personald, acceptatd ca utild sau satis-
facatoare pentru un grup social, Intr-o perioadd anumita de timp;

— Creativitatea este procesul modelarii unor idei sau ipoteze, al testarii acestor idei si al comunica-
rii rezultatelor;

— Potentialul creativ reprezintd orice abilitate intelectuald care poate contribui la succesul pro-
ductiei creatoare;

— Creativitatea este comportamentul care demonstreaza atat unicitatea, cat si valoarea produselor
lui [citat dupa C. Cojocaru, 6].

Multiplele definiri ale notiunii de creativitate, numarul impunator al lucrarilor in domeniu au
conditionat aparitia unor termeni noi, ei devenind barometrul preciziei supletei, clarititii comunicarii
stiintifice: creatie, creatologie, creativ, creator, comportament creator etc. Termenul ,creativitate”
este de origine latina si Tnseamna ,,a fauri, a crea”.

In acceptarea filozoficd, termenul creativitate sau creatie are tangenti mai frecventi cu arta.
Marii ganditori incd de la Platon si Aristotel au incercat a reda esenta conceptului dat, mentionand
necesitatea libertatii gandului, spiritului uman pentru a crea. Am selectat citeva citate a unor renumiti
ganditori, care laconic exprima ceea ce la contemporani se contine in tractate intregi:

— ,.Creativitatea reprezintd miraculoasa intalnire dintre energia neinhibatd a copilului cu ceea ce
pare a fi opusul si dusmanul ei, simtul ordinii impus de disciplinata inteligentd a adultului.”
(Norman Podhoretz);

— ,Creativitatea este un proces de invatare aparte la care elevul si profesorul sunt una si aceeasi
persoand.” (Arthur Coestler);

— ,Creativitatea nu este o evadare din disciplind, este o evadare insotitd de disciplind.” (Gerry
Hirschberg);

— ,,Dacd nu esti pregatit sd gresesti nu vei veni niciodatd cu ceva original.” (Ken Robinson, edu-
cator, autorul telediscursului ,,Cum scolile omoara creativitatea™).

Ideea dezvoltiarii creativitatii copiilor, pusa insistent In ultima vreme, pune educatorului o serie
de probleme, privind modul de manifestare a creativitatii, factorii si metodele de stimulare a creativi-
tatii si, de asemenea, modalitdti de evaluare a creativititii prescolarilor.

Luéand in considerare cele expuse, putem detalia in ce anume se manifesta creativitatea. Desigur
ca trebuie sd mentionam despre lucrul preventiv care trebuie efectuat de catre cadrele didactice pana a
evalua unele capacitati creative ale prescolarului. Numai dupa ce copilul s-a obisnuit sd asculte cu
atentie textul recitat, lecturat sau povestit de cétre pedagog si a invatat sd inteleaga rolul artistic si
expresiv-figurativ al cuvintelor si al expresiilor, el va fi in stare sa indeplineascé orice sarcina didacti-
ca legatd de dezvoltarea sa literara [6].

Ca urmare, pentru a dezvolta la copii capacitati creatoare, cadrul didactic trebuie sa cunoasca, in
primul rand, trasaturile comportamentului creator care se refera la urmatorii factori:
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Nr. | Trasaturi de comportament
1 Spiritul de observatie dezvoltat
2 Gandire divergentd
3 Fluenta gandirii (asociativa, verbala, ideaticd, expresiva)
4 | Receptivitate fatd de opere literar-artistice
5 | Curiozitate
6 Imaginatie creatoare
7 | Originalitate, ingeniozitate si independenta gandirii
8 Capacitatea de a gandi abstract si de a efectua rationamente 1n lant
9 | Nonconformismul in idei
10 | Inventivitate, capacitatea combinatorie de a sesiza cu usurinta relatiile esentiale
11 | Initiativa si deschidere spre experienta
12 | Atitudinea interogativa
13 | Perseverenta, increderea in sine
14 | Idei intreprinzatoare, neasteptate, iesite din comun

M. Gusac mentioneaza ca un spatiu imens pentru manifestarea creativa a copilului oferd jocurile-
dramatizari. Ele dezvolta individualitatea creativa a copilului, 1l stimuleaza spre improvizatii in com-
punerea povestirilor si povestilor scurte, sustin dorinta copiilor de a cauta de sine statitor mijloace
expresive in crearea personajelor, utilizdnd gesturile, poza, mimica, intonatii diferite si miscarile.
Dramatizarea sau inscenarea teatrala reprezinta cel mai raspandit si frecvent intalnit tip de creativitate
a copiilor. Acest fapt poate fi explicat prin doud momente: in primul rand, drama, bazatd pe miscarea
efectuata de copilul insusi este ceea ce apropie mai direct creativitatea artistica de retrairile personale;
in al doilea rand, este mai aproape de joc [8].

Dramatizarea reprezintd o metoda didacticd in care predomind actiunea practicd simulata.
Aceasta actiune didactica valorifica tehnicile specifice artei teatrale adaptabile la particularitatile de
varsta a copiilor si la forma de exprimare a unor continuturi prevazute in curriculum. Dupa V. Botnari
jocul-dramatizare reprezintd reproducerea intentionata si libera a unui subiect in corespundere cu
modelul dat — scenariul dramatizarii [1].

T. Doronova intelege jocul-dramatizare ca o activitate de modelare a relatiilor biosociale, in ex-
terior supusd subiectului-scenariului in caracteristice temporare si spatiale mentionate, activitate in
care acceptarea rolului este in legatura cu utilizarea obiectuala (papusi sau costume) si se exprima in
mijloace simbolice diferite (mimica, pantomimica, grafica, vorbire, interpretare muzicala) [9].

Stela Cemortan e de parerea ca jocurile-dramatizari reprezintd punerea In scena a povestilor,
poeziilor cunoscute de copii In scopul de a evidentia impresiile si cunostintele formate prin audierea
(receptarea) textelor. in esenta lui, jocul-dramatizare e un mijloc efectiv de socializare a prescolarului
in procesul de percepere a conotatiilor morale in operele literare, o conditie benefica de evoluare a
simtului de parteneriat, insugirea metodelor de cooperare pozitiva [2, 3, 4].

In jocul-dramatizare copiii fac cunostintd cu sentimentele, dispozitia personajelor, aplicarea
metodelor de expresivitate emotionala, se autorealizeaza, se autoexprima, cunosc mediul inconjurator
prin imagini, culori, sunete ce favorizeaza dezvoltarea proceselor psihice, calitatilor si particularitati-
lor personale: independenta, initiativa si receptivitate emotionala.

Micutii zambesc atunci cand zambesc personajele teatrale, se intristeaza odata cu ele, pot plange
la infrangerea eroului drag, sunt gata sa-i vind mereu in ajutor. O mare parte a cercetatorilor au ajuns la
concluzia cd jocurile teatrale sunt printre cele mai apropiate de arta si deseori sunt numite jocuri de crea-
tie. In jocurile-dramatizare actiunea de joc si obiectul de joc, costumul sau papusa au o semnificatie
majora, pentru ca faciliteaza insusirea rolului de catre copil si precizeaza alegerea actiunilor de joc.

Dupa V. Botnari, jocul-dramatizare este o0 activitate artistic-estetica, care sintetizeaza cateva ti-
puri de arta, 1n acest context, are loc integralizarea cunostintelor, capacitatilor, atitudinilor n procesul
receptarii literar-artistice. Astfel, receptarea in cadrul jocului-dramatizare si implicit formarea compe-
tentei de receptare literar-artisticd poate fi evaluatd dupa diferite criterii, sistematizate, avand reper
cercetarile efectuate de S. Cemortan, D. Cornea, T. Vianu, C. Radu, L. G. Jabitkaia.
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Jocul-dramatizare pastreaza toate componentele de structurd a jocului de rol cu subiect, fiind
mentionate de D. B. Elkonin.

Rolul (comportamentul de bazi) Utilizarea ludica a obiectelor

JOCUL-DRAMATIZARE

Actiunile de joc Formarea relatiilor interpersonale

Fig. 1. Componentele de structurd a jocului-dramatizare
Ciurilova A., pedagog si autor a mai multor lucrari cu recomandatii metodice pentru activitatea
teatralizata in gradinitd, propunea urmatoarele scheme de lucru cu dramatizarea povestilor [10]:

— Lectura povestii, demonstrarea numerelor muzicale, conversatie asupra continutului;

— Discutarea candidaturilor la rolurile personajelor din poveste, interpretare pe roluri;

— Lucrul cu copilul ce vine din partea autorului, familiarizarea cu introducerea;

— Lucrul cu copiii — actori, interpretarea expresiva, miscari scenice, mimica, familiarizarea cu
miscarile dansului;

— Lucrul individual cu rolurile sub imprimarea sonora, invatarea si consolidarea dansului;

— Lucrul cu dansul sub imprimare in ansamblu;

— Repetitia in ansamblu pentru toti participantii in spectacol, consolidarea;

— Repetitia general;

— Premiera spectacolului.

Rolul pedagogului in organizarea si dirijarea jocului-dramatizare nu este important, el este hota-
rator. incepand de la selectarea textului literar, educatorul urmireste realizarea obiectivelor curricula-
re pe tot parcursul organizarii si petrecerii activitatilor teatralizate.

Pentru o bund eficientizare a jocului-dramatizare, educatorul trebuie sa tina cont de anumite cerin-
te: n primul rand, el trebuie incontestabil sd cunoascd metodica specifica activitatilor date, in al doilea —
sa posede capacititile artistice necesare, limbaj expresiv, plasticitate scenica, capacitati muzicale etc.

Orice proces de insusire a unor cunostinte (receptare si fixare) activeaza o serie de procese psi-
hice (atentie, memorie, gandire etc.) fard de care insasi insusirea n-ar putea avea loc. Totusi, aceste
variate procese psihice se pot dezvolta intr-o masura mult mai mare si intr-un ritm mult mai rapid,
daca se folosesc mijloacele care li se adreseazd in mod special sau activitatile in care se cere atentia
sd fie indreptata cu precadere asupra lor. Activitatile care se presteaza in cea mai mare masura la atin-
gerea acestui scop sunt jocurile, in general si cele didactice, in special [10].

Pentru a determina nivelul de dezvoltare a creativitatii pot fi aplicate urmatoarele probe in lucrul
cu prescolarii:

Proba nr. 1 ,,Numeste tot ce...” — subiectul trebuie sa giseasca un numar cat mai mare de solutii,
raspunsuri, pentru un concept verbal prezentat:

— Numeste toate obiectele care nu fac zgomot;
— Numeste tot ce poate inota.

Aceasta este o proba prin care se poate aprecia atat fluiditatea verbala, cat si flexibilitatea gandi-
rii, In functie de raspunsurile obtinute.

Proba nr. 2 ,,Cu cine te asemeni?” — se refera la semnalarea tuturor analogiilor intre 2 notiuni
(persoana proprie a copilului si o vietate). Copiii au sarcina sa gaseascd asemanari posibile si sa-gi
argumenteze opiniile.

Proba nr. 3 ,,Povesteste dupa pete colorate” — copiii aplicd pe hartie mai multe pete de diferite
culori, hartia este pliatd ca apoi copilul sa interpreteze o poveste scurtd dupa desenul ce s-a obtinut.
Este o proba pentru a aprecia originalitatea copiilor in alcatuirea unui text coerent si logic, in care
evenimentele sd se succeada.

Proba nr. 4 ,,Desenam muzica” — copiii ascultd un fragment din opera muzicala ,,Anotimpurile”
de P. I. Ceaikovski si au sarcina de a exprima verbal ce idei le sugereazd muzica audiatd, ce emotii/
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sentimente le provoacd melodia. Copiilor care intdmpina dificultdti in exprimare 1i se propune sa-si
deseneze impresiile. Copiilor li se atentioneaza ca nu este obligatoriu sa fie un tablou, poate fi un joc

imaginatiei copiilor.

Proba nr. 5 ,,Continud dialogul” — copiilor li se propune un dialog improvizat, asumandu-si un rol.
Dupa ce a ramas Ursul fara coada, fiind pacalit de Vulpe, el s-a intalnit cu Lupul, care 1-a intrebat:
— Ce-ai facut Mos Martin cu frumusetea de coada?

— Paieu....

Proba data demonstreaza capacitatea copiilor de a elabora idei originale, abilitatea de a juca ex-
presiv un rol, de a modela vocea, de a implica nonverbalul (mimica, gestica).

Dupa aplicarea acestor probe se poate de constat cu usurintd nivelul de dezvoltare a competentelor
creative. Ele servesc atat functia evaluatoare, cat si dezvoltativa pentru potentialul creativ al copiilor.

Nivelul inalt

Nivelul mediu

Nivelul scazut

Se plaseaza copiii care atesta inter-
pretari verbale originale, denumesc
notiuni de diferite clase de obiecte
rii), sunt capabili de a compune, ver-
baliza un text coerent, logic, de 4-5
propozitii, utilizdnd in vorbire multe
adjective, comparatii (ce determina
fluiditatea), sunt capabili sa-si de-
scrie emotiile, sentimentele, sa joace
expresiv un rol, modelandu-si vocea,
utilizand mimica si gesturile, elabo-
reaza idei noi, originale si le formu-
leaza in propozitii logice, succesive.

Se plaseaza copiii care necesita mai
mult timp pentru reflectare asupra
sarcinii, atesta un grad mai redus
de flexibilitate si fluiditate denu-
mind notiuni preponderent dintr-0
clasa de obiecte, sunt capabili de a
compune texte din 3-4 propozitii
scurte, care nu intotdeauna sunt
succesive. Inteleg ideea principald
a operei literare, ofera caracteris-
tici verbale pentru eroii principali
si secundari, dar mai scurte, frag-
mentate, deosebesc si sunt capabili
sa descrie fragmente de continut.

Se plaseaza copiii care poseda
in mica masura aptitudini crea-
tive de a produce idei, concep-
te din diferite clase de obiecte,
atesta flexibilitate minima in
gandire, un bagaj minim de
cunostinte asimilate, iar utili-
zarea lor este anevoioasa, flui-
ditatea verbala este slab dez-
voltata, in redarea unui rol este
inhibat emotional, agteapta
ajutorul educatorului, repeta
strict cuvintele care-i sunt
oferite de educator la sprijin.

In concluzie, mentiondm c& este necesard reorientarea strategiilor educationale, plasarea accen-

tului pe activitatile de stimulare si dezvoltare a creativitatii. Pentru a reduce numarul de copii care
S-au plasat la nivelul scizut se va elabora un program de dezvoltare a creativitatii prin aplicarea unei
varietdti de activitati care dezvoltd gandirea creativd a prescolarilor, Indeosebi axatd pe aplicarea
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