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Abstract: In the article "The image of clothing in the Romanian folk tales™ |
attempted to make an analysis of garment elements from three Romanian folk tales:
Brother Bucatica (Fratele Bucatica);, The monk (Calugarasul) and The luck and
the unluck (Norocul si Nenorocul) from the selected folk tales by the folklorist,
Dumitru Stancescu. The aim of this research is to create a general view regarding
the garment from these folk texts, by presenting the role and the signification of the
clothing in literary charachters' life.
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Scopul cercetarii este imaginea vestimentatiei in basmul popular romanesc,
pentru cé ,,Dintre toate formele de culturd materiald, numai vesmantul omului
desemneaza la prima vedere conditia fiecaruia, deosebirea de cin si stare mate-
riala vadind prapastia ce desparte feluritele grupuri intre ele, n sanul aceleiasi
comunitati nationale.” [1, p. 7] Cercetarea deschide orizonturi interogative: De
ce asa de putine elemente de vestimentatie sunt in basmele folclorice?; De ce nu
sunt descrise detaliat?; Cum articuleaza vestimentatia conditia umanda a perso-
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najului literar? Ce spune vestimentatia despre imaginatia autorului anonim?
Cdtd cromaticd are vestimentatia personajelor din basmul folcloric? etc.

Se stie cd existd variate motivatii ale vestimentatiei care este purtatd de
catre personajul literar: o motivatie practicd sau una sociald, una care arata sti-
lul sau comunicd ceva anume despre starea sufleteascd. Vestimentatia poate
arata/sugera emotiile si/sau statutul personajului literar, dar, in acelasi timp,
poate sugera cum influenteaza hainele asupra altora, cum vestimentatia poate
contribui la legarea unor relatii in societate. Pentru a intelege imaginea vesti-
mentara a personajelor literare, am cercetat trei basme populare romanesti din
culegerea de basme a lui Dumitru Stancescu, basme putin cunoscute in spatiul
din Republica Moldova: Fratele Bucatica, Calugdras, Norocul si nenorocul [4]

Prima observatie o facem referindu-ne la numarul foarte mic al obiectelor
de vestimentatie:

o Basmul Fratele Bucdtica: o mdnecad de cojoc, un rdnd de haine, cucoand,
cersetor;

o Basmul Calugaras: haine de domnitd, haine de tigancd, haine de calugar,
potcap, haine d-o minune de frumoase;

o Basmul Norocul si nenorocul: haine taranesti, haine de printesd, rochia
miresei, vestminte frumoase.

Analizand informatia reperatd, descoperim prezenta cuvantului haine in
cele trei basme prin intermediul caruia autorul anonim generalizeaza imaginea
vestimentatiei fard a detalia, fard a numi elementele ce compun haina personaju-
lui. Important este ca autorul anonim fixeaza un calificativ care arata, in mod
direct, statutul social (haine de calugar, haine de printesa etc.) al personajului,
apartenenta la o etnie (haine de tiganca), iar adjectivul frumoase construieste o
imagine care sugereaza imaginea vizuald a hainelor, imagine care va lua viatd in
imaginatia cititorului. Cuvintele cucoand si cersetor fixeaza doud semne ale vesti-
mentatiei pe care rimane sa le vizualizeze in mintea sa cititorul basmului popular:
Basmul Fratele Bucdticd

Elementul de

. . Secventa de text Observatii
vestimentatie ’ )

facu nevasta [...] zida- |Cojocul (obiect de imbracaminte con-
O madneca delrului o bucitica de car- |fectionat din piele de oaie prelucratd)
cojoc  |ne, de sta toatd ziua la  |este un loc de protectie pentru Bucitica
foc intr-o maneca de co- |care S-a nascut ca o bucdtica de carne
joc” (fara chip); maneca (partea cea mai mi-
cd a cojocului) sugereaza dimensiunile
acestuia, confirmand sugestia diminuti-
vului ,,bucatica”.
Un rdnd de |,[...] 1i tunse, 1i pieptana,|Fiecare nevoias primea un rand de hai-
haine  |le dadu un rind de haine [ne noi, care semnificd o eventuald viata
si-i lud de-i duse asa noud oferita de cucoana daca acestia ar
schimbati intr-0 odaie.” |spune ceva despre sotul siu.
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Cucoana |,,Aci sta o cucoana p-un |Cucoana poartd haine cusute din panze
scaun [...].” rafinate si scumpe de catre o croitorea-
sd, nu este spus ce anume purta, dar
substantivul cucoand sugereaza statutul
si luxul acesteia.
Cersetor |,[...] un cersetor spunea [Descoperim ca substantivul cersetor
o istorie.” invita cititorul sd-si imagineze haina
acestuia.
Basm Calugaras
Haine de |,,Cum vazu tiganca pe |Hainele de domnitd marcheaza vita no-
domnita |fata adormita bine, [...], |bild din care se trage fata, aceste haine
se duse la ea, o dezbraca |ii confirma identitatea.
Haine de |frumos, fird sd simtd, de |Tiganii, de obicei sunt remarcati prin
tiganca  |hainele ei de domnitd s- |hainele lor multicolore, fuste lungi si
o Imbraca cu ale ei;” batiste care acopera capul, hainele
acesteia 11 confirma identitatea, etnia.
Haine de |,,Si cum zise aste cuvin- |Elementele de vestimentatie ale unui
calugar |te isi si lepada zdrentele |calugdar pe care nu le gasim enumerate,
alea de haine de calugar |dar cititorul are libertatea de a se inte-
cu care era imbracatd, |resa cum arata un calugar:
si-si scoase potcapiul de |Paramanul — se poarta pe spate si sem-
se pomeni feciorul de  |nifica asumarea crucii desavarsirii;
imparat in fata cu fata pe|Dulama — haina a pocaintei, semnifi-
care o ldsase dormind 1n |catd prin culoarea ei neagra;
palatul de unde plecase |Brdul — monahul isi incinge mijlocul
[..].” cu ,,puterea adevarului”, spre mortifi-
carea trupului si innoirea duhului;
Sandalele — incaltiminte usoara;
Rasa — haind a cuviosilor, aparatoare
de génduri rele, ,,platosd a dreptatii”;
Mantia — vesmant plisat, ca o imbraca-
minte de raze, semnificand razele lumi-
nii dumnezeiesti necreate;
Camilafca — vil subtire care acopera
culionul si coboara usor peste umeri. E
simbol al mintii care, purificata prin
har, devine diafana, lumina indltatoare,
minte a lui Hristos.
Potcap Culionul (potcapul) — cuvant care vine

de la coif, menit sa apere capul de sa-
getile vrajmasului, Indeosebi ale dezna-

dejdii.

58




Haine d-o

,,S1 era imbracata in niste

Expresie construita la gradul superlativ

minune de |haine d-o minune de fru-|absolut, care aratd valoarea estetica a
frumoase |moase, iar paru-i negru |hainelor si place prin armonia culorilor,
cazuse in valuri pand la [liniilor etc. Cuvantul minune semnifica
pamant.” unicitatea, irepetabilul.
Basmul popular Norocul si nenorocul
Haine |,[...] seintdlni c-o ta- |Hainele taranesti fac referire la portul
taranesti ranca. Cum o vazu, o |popular al romanului, care include (da-
chema si o ruga sd faca |ca este vorba de o femeie) ie, poala,
schimb cu hainele ei ta- |catrintd, brau, plus la aceasta, aceste
ranesti si sa-i dea p-ale |haine arata ca persoana care le poarta
ei de printesd, si sa-i mai|este o persoana obisnuitd si nu are cu
dea si bani pe d-asupra.” [ce atrage atentia.
Haine de Hainele de printesa semnifica pozitia
printesa sociald a acesteia, sdngele nobil si vita
aleasa din care se trage.
Ghemde |,,[...] dar a mai sfatuit-o |Matasea este o fibra textila naturala,

madtase rosie

ardpoaica pe fata sa-i fu-
re un ghem de matase
rosie din desagd, cand a
adormi norocul, caci el
era s adoarma dupa
atata bautura”

materie prima pentru hainele de calitate
inalta, marca a luxului si bunastarii.

Firul de |,[...] care striga catil |Mireasa poartd un strai unic in ziua
mdtase _[tinea gura, cum ca era sa [nuntii sale, deci si firul de matase tre-
Rochia |se insoare un fecior de |buia sa fie deosebit. Firul trebuia sa fie
miresei  [impdrat mare, dar c¢i fi- |[nou, nu era permis sa fie un fir care
rul de matase cu care co-|fusese desfacut din altd haina.
sea rochia miresei se is-
pravise $i nu mai gasea
nicaieri fir la fel.[...]. Se
duse fata si parca fu d-
acolo ghemul, ca taman
asa rosu trebuia.”
Vesminte |,,A doua zi, dupd ce o  [Vesmantul este o denumire generica
frumoase [imbraca in vesminte pentru orice obiect de imbracaminte,

frumoase si-i dadu bani
si toate trebuincioasele,
porunci imparatul unei
femei de-ale casei s-0
intovaraseasca, si fata
pleca plangand.”

iar adjectivul frumoase da o conotatie
pozitiva acestei sintagme, intru cat face
referire la starea sociald a familiei din
care provenea fata si imortalizeaza ati-
tudinea pe care au avut-o parintii fata
de ea.
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In basmele populare alese, autorul anonim parci ar face abstractie de vesti-
mentatia personajului, dindu-ne de inteles ca informatia este implicitd (de exem-
plu, indicatia haine tardnesti face ca cititorul sa se gandeasca si sa-si imagineze
cum se imbracau taranii in societatea traditionald intr-un timp foarte indepartat),
deci gasim o viziune osificata a autorului anonim in privinta vestimentatiei, iar
aceasta viziune este prezenta, fiindca ,,Principalele rezultate ale activitatii si stra-
daniilor Omului sunt imateriale, mistice si pastrate doare de traditie: asa sunt
formele lui de guvernamant cu autoritatea pe care se bizuie ele, sau obiceiurile
lui, moda: atat in ce priveste hainele Trupului, cat si cele ale Sufletului” [2, p.
162] Iata de ce sunt prezente, de cele mai multe ori, sintagme de felul: haine de
domnitd, haine de tiganca etc. Autorul anonim al basmului popular stie ci
fiecare tagma de oameni dispune de un anumit tip de vestimentatie: taranul, ti-
ganca, mireasa, preotul, imparatul etc. trebuie sa aiba o haina tipica (care-1 deo-
sebeste total de celelalte personaje si i da individualitate si statut in colectivita-
tea traditionald). De exemplu, societatea traditionala stia si considera cd mirea-
sa nu poate fi imbracata altfel decat in rochie alba, albul semnificand puritate.

In basmul Célugdras, basm popular cules de citre Dumitru Stincescu, ates-
tdm o deficientd a detaliilor vestimentare, aceasta deficienta se referd, mai ales, la
personajul principal: o fatd de imparat care, pentru a se casatori cu barbatul sau,
trebuia sa-1 boceascd noud ani, noud luni, noud saptdmani si noua zile. Cand i-au
mai rdmas noua zile de bocit, fata de imparat cumpara o roaba, care era o tiganca,
identitatea ei fiind confirmatd de vestimentatie. Tiganca va boci ultimele doua
zile in locul domnitei si 1i va schimba hainele: ,,Cum vizu tiganca pe fata adormi-
ta bine, [...], se duse la ea, o dezbraca frumos, fara sa simta, de hainele ei de dom-
nitd s-o imbraca cu ale ei.”. Trezindu-se, feciorul de imparat se simte atras de
fata care doarme, chiar daca aceasta poartd haine de roaba, in acest caz, hainele
de tiganca nu opreste atractia pe care o are tanarul fata de fatd. Nu sunt descrise
hainele de tiganca, deoarece acestea au rolul de realiza metamorfoza exterioara
a domnitei, adica identitatea ei trebuia ascunsa. Altd imagine vestimentara este
in secventa 1n care fata de imparat 1l ajunge pe tanar din urma degizata in calu-
gdr. Substantivul cdlugar spune totul despre vestimentatie, autorul anonim nu
vede necesitatea de mai enumera obiectele vestimentare ale acestuia (sub masca
célugdrului era domnita cea frumoasa care 1-a bocit pe feciorul lui Rosu impa-
rat noud ani, noud luni si noua zile). Unicul obiect vestimentar prezent este pot-
capul: ,,Si cum zise aste cuvinte isi si lepada zdrentele alea de haine de calugér
cu care era imbracatd, si-si scoase potcapiul de se pomeni feciorul de imparat in
fatd cu fata pe care o lasase dormind in palatul de unde plecase [...].”, podcapul
semnificand apararea de durerea deznidejdii. Hainele de calugar au avut meni-
rea de a-i ascunde identitatea fetei de impdrat, apoi va imbraca niste haine ,,d-0
minune de frumoase” care au functia de a restabili statutul personajului feminin.

Basmul Fratele Bucdticd ne da acelasi tabloul al vestimentatiei: indiciile cu
privire la vestimentatie sun la fel de vagi, urmarim doar usoare referinte fara a fi
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numite hainele in mod concret cu elemente descriptive; exista o exceptie: mdneca
de cojoc in care stitea Bucitica, care a fost ndscut ca o bucitica de carne. Mdne-
ca de cojoc are functia de a anunta un obiect vestimentar care se instituie ca scut
pentru cel nascut, iar dimensiunile ménicii face referite la imaginea celui nascut,
numit prin diminutivul bucdtica. Urmitoarele elemente de vestimentatie sunt anun-
tate de substantivele cucoand, nevoias, cersetor, CUVinte care anunta categorii so-
ciale aflate in antiteza (cucoanda — cersetor), autorul anonim nefiind interesat sa de-
scrie detaliat vestimentatia acestora. Iar schimbul de haine (cucoana milostiva
ofera haine cersetorilor in schimbul unor istorii din viata acestora cu scopul de
a-si regasi sotul: ,,[...]ii tunse, ii pieptana, le dadu un rand de haine si-i lua de-i
duse asa schimbati intr-o odaie.”) tine firul narativ al basmului: cucoana asculta
cate o istorie de la fiecare cersetor, dorind, in asa mod, sa afle ceva despre sotul sau.

Basmul Norocul si nenorocul spune povestea unei fete de imparat, a treis-
prezecea la numar in familie, care este izgonita din casa pdrinteasca din cauza
urgiilor ce se abat asupra tdrii. Tatdl sdu o trimite intr-un chip vrednic de fata de
imparat: ,,A doua zi, dupa ce o Imbraca in vesminte frumoase si-i didu bani si toate
trebuincioasele, porunci imparatul unei femei de-ale casei s-o intovaraseasca, si
fata pleca plangand.”, vestmdntul fiind o denumire generica pentru toate obiectele
de vestimentatie purtate de catre fatd. Si in acest basm popular, adjectivul fru-
moase da conotatie pozitiva, intrucat face referire la starea sociala a familiei din
care provenea fata si fixeaza atitudinea parintilor fatd de ea. Dar fata va renunta
la statutul sau, schimband hainele de printesa cu haine taranesti: ,,[...] se intalni
C-o0 tarancd. Cum o vdzu, o chema si o ruga sa faca schimb cu hainele ei tara-
nesti si sa-i dea p-ale ei de printesa, si sa-i mai ea si bani pe d-asupra.”. Hainele
taranesti fac referire la portul popular al roméanului, care include (daca este vorba
de o femeie) ie, poald, catrintd, brau; aceste haine sugereaza ideea ca persoana
este o persoana obignuitd, nu atrage atentia asupra sa. Hainele de printesa arata
pozitia sociala a personajului, sdngele nobil si vita aleasd din care se trage, fata
imparatului va renunta la acest statut numai vizual, deoarece renuntarea la hai-
nele de printesd nu inseamna stergerea definitiva a faptului ca se trage din sange
nobil. Toati intriga se leaga si se dezleagd in nenorocul acestei fete. In drumul
sdu, fata va intilni o ardpoaici care a sfatuitd-o ,,[...] pe fata sa-i fure un ghem de
matase rosie din desagd, cand a adormi norocul, cici el era sd adoarma dupa
atita bautura”. Din acest fir (semn al drumului) a fost tesut destinul ei frumos de
mai departe: ,,[...] era sd se insoare un fecior de imparat mare, dar ca firul de mata-
se cu care cosea rochia miresei se ispravise si nu mai gasea nicaieri fir la fel.[...].
Se duse fata si parcd fu d-acolo ghemul, ca taman asa rosu trebuia.”, apoi duse
ghemul la imparat cerand rasplata pentru el, dar toti banii nu ajungeau pentru a
trage la cantar, numai dupa ce imparatul s-a asezat pe cantar, s-a vazut adevara-
ta valoare a ghemului: ,, — De! Ce sa-i fac?, drept e; cine ma puse sd ma sui in
cantar; dar ce e drept nici Dumnezeu nu zice ca e stramb; sunt al fetii.” Fata de
imparat care a fost izgonitd de catre tatal sau s-a casatorit cu un fecior de mare
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imparat, dar s-a intdmplat acest lucru pentru ca fata s-a lepadat de hainele sale
de printesa si cu hainele tirdnesti a intrat in altd lume pe care a inteles-0, a
ascultat-o, careia i s-a supus, iar cautarea ghemului a dus-o spre casatorie si ea a
revenit la statutul initial de fatd de imparat, hainele ,,sunt emblematice nu nu-
mai pentru nevoie, dar si pentru biruinta vicleand asupra nevoii”. [2, p. 16]

Am urmarit cum apar obiectele vestimentare in basmul popular. Acest ta-
blou nu este unul complex, insa nu putem contesta valoarea lui, deoarece fiecare
informatie despre haine indeamna cititorul la o intelege mai profunda a basmului
folcloric romanesc si intelegem ca vestimentatia schimba infatisarea si fiziono-
mia personajului literar, hainele facand ca personajul sd-si ascunda adevaratul
statut social (in acest caz, hainele sunt o masca producand deghizarea eroului),
sa epateze prin strilucire, sd construiasca relatii cu celelalte personaje secunda-
re sau episodice, reale sau fantastice. Este cunoscut ca intr-un ansamblu vesti-
mentar sunt folosite mai multe culori, dar acestea lipsesc total, autorul anonim
nu a dorit sd ne apropie de prin descriere, ci sd rdimanem in actiunile si Intdm-
plarile care fac devenirea eroului luptandu-se cu raul si biruindu-1. Consideram
ca vestimentatia nu a constituit obiect de reflectie pentru autorul anonim, im-
provizatia cdruia ,,se limiteazd, in esenta, la imbinarea feluritd de tipuri si moti-
ve, la localizari stricte — asa cum am vazut — intr-0 gama foarte larga de posibi-
litati, al variatiuni 1n limitele uneia si aceleiasi functii...” [3, p. 218], limitarea
aceasta se referd si la vestimentatia personajelor literare.
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