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Abstract: The present article deals with the area of stylistics and poetics,
investigating the poetic meanings of the chromonym black and the lexemes
circumscribed to its lexical-semantic field in the poetic work of Magda
Carneci, whose poetry is conceptually dense. In her poems, the shades of black
(darkness) are grave. Black/dark in Magda Carneci's poetry is an expression of
the search/problematization/reflection/meditation on the spiritual essences of
life/universe. The poet seeks the essence of existence/transcendent, traces
initiatory  paths, scrutinizes transcendental horizons, questions the
microcosm/macrocosm relationship, capitalizing on the stylistic-poetic
resources of black/darkness, which is considered a non-color in art, but which
also proves in literature to be "the perfect background against which color
shows itself' (Gombos), i.e. 'a force', 'a latency rich in possibilities' (Matisse).
Keywords: chromonym, black, darkness, poetic meaning, poetry.

Rezumat: Prezentul articol se inscrie 1n aria preocuparilor stilisticii si poeticii,
propundndu-gi investigarea sensurilor poetice ale cromonimului negru si a
lexemelor circumscrise cAmpului lexico-semantic al acestuia 1n opera poetica a
Magdei Carneci. Avem a face In opera Magdei Carneci cu o poezie densa
conceptual, o poezie de esentd In care si acordurile negrului (intunericului)
sunt grave. Negru/intuneric in poezia Magdei Carneci reprezinta o expresie a
cautarii/problematizarii/reflectiei/meditatiei asupra esentelor spirituale ale
vietii/ universului. Poeta cauta esenta existentei/transcendentului, traseaza cai
initiatice, scruteazd orizonturi transcedentale, chestioneaza raportul
microcosmos/macrocosmos, valorificand resursele stilistico-poetice  ale
negrului/intunericului, care este consideratd non-culoare in artd, dar care se
dovedeste si in literatura a fi ,,fundalul perfect pe care se arata culoarea”

Cuvinte cheie: cromonim, negru, intuneric, sens poetic, poezie.

Motto ,,Acest negru este ca o dinamitd pentru lumea artei”
(Christian Furr)
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in planul existentei obiective, ,,problema culorii este intal de toate o
problema de societate” (Pastoureau, 2012, p.12], altfel spus, ,,socictatea
este cea care ,,face” culoarea, cea care-i da definitiile si semnificatiile,
care-i construieste codurile si valorile, care-i organizeaza practicile si-i
determind mizele. Nu artistul si nici savantul; cu atdt mai mult nu
aparatul biologic sau spectacolul naturii” (idem, p. 20). M. Pastoureau
subliniaza ca ,,ele (culorile —ad. n.) nu pot fi studiate in afara timpului
si a spatiului, facand abstractie de contextul cultural precis. Din acest
motiv, orice istorie a culorilor trebuie sa fie inainte de toate o istorie
sociald. Pentru istoric — ca de altfel si pentru sociolog si pentru
antropolog -, culoarea se defineste in primul rand drept un fapt de
societate” (ibidem). In legitura cu aspectul in discutie, M. Pastoureau
argumenteaza cd ,.ceea ce-1 adevdrat in privinta imaginilor este la fel
adevdrat si in cazul textelor. Orice document scris constituie o marturie
specifica si infideld a realitatii. Nu de aceea ca un cronicar din Evul
Mediu ne spune cd mantoul cutdrui sau cutarui rege era negru, acest
mantou era Intr-adevar negru. Dar problemele nu se pun in felul acesta.
Orice descriere, orice notatie a culorii este culturala si ideologica, chiar
dacd este vorba de cel mai anodin inventar sau de cel mai stereotip
document norarial. Insusi faptul de a mentiona culoarea unui obiect
constituie o alegere marcant semnificativa, reflectaind mize economice,
politice, sociale sau simbolice ce se inscriu intr-un context precis. La
fel cum este semnificativd alegerea cuvantului care, anume el si nu
altul, serveste pentru a anunta natura, calitatea si functia acestei culori.
Uneori distanta dintre culoarea reald si culoarea numitd poate fi
considerabild sau sd constituie o simpla eticheta: astfel spunem zilnic,
si incd foarte demult, ,,vin alb” pentru a califica un lichid ce nu are
nimic alb in el” (idem, p. 16-17).

In acest context, specialistii recunosc ci ,,din punct de vedere istoric
a existat intotdeauna intrebarea: unde se afla negrul in raport cu
culoarea? Negrul nu este o culoare in spectrul vizibil: nu poate fi,
deoarece culorile spectrale sunt facute din lumind. Pe de alta parte,
Aristotel a crezut - si mai tarziu, Goethe a ajuns sd creadd - ca
stralucirea este datd de cat de mult negru si alb avem intr-un amestec.
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Ambiguitatea legatd de culoarea neagra — daca este o forta sau nimic, o
culoare sau intuneric? — i-a oferit acesteia valori opuse: sol fertil sau
cenusd; vesmintele legiuitorilor sau ale doliului; misterele ascunse ale
noptii sau ale mortii, culoarea depresiei si a durerii” (Gombos, 2021, p.
155).

G. Durand, in Structurile antropologice ale imaginarului, noteaza:
,Psiho-diagnosticienii care utilizeaza testul Rorschach cunosc bine
»socul negru” provocat de prezentarea plansei a IV-a: ,Perturbare
bruscd a proceselor rationale”, care produce o impresie disforica
generala. Subiectul se simte ,,coplesit” de negreala plansei si nu poate
decét sa repete: ,,impresia mea dominanta e intunericul... si un fel de
tristete” incetinirea depresiva a interpretarilor Insoteste acest sentiment
de descurajare. Rorschach atribuie aceste raspunsuri ,,soc negru” tipului
depresiv, indolent si stereotip” (Durand, 1997, p.88). Asadar, negru si
ipostaza acestuia intunericul decupeazd un fundal de tristete,
deznidejde in mentalul colectiv. Intunericul evocand tenebrele, simbol
nictomorf (Durand) si fiind legat de spaima omului primordial (avem a
face cu o spaimd ,,comund oamenilor civilizati, silbaticilor, chiar si
animalelor”) la apropierea asfintitului/noptii reprezintd ,,un dat initial,
paralel cu imaginatia luminii si a zilei” (idem, p.87).

In literatura de specialitate, 1 se atribuie negrului ,,valoarea
simptomatica foarte generald de ,,angoasa a angoasei” (ibidem), altfel
spus ,.esenta pura a fenomenului de angoasa” (ibidem), care se explica
psihologic  ,,prin teama infantild de negru, simbol al unei frici
fundamentale de riscul natural, insotitd de-un sentiment de vinovatie.
Valorificarea negativa a culorii negre ar insemna, dupd Mohr; pacat,
angoasa, revolta si judecata, In experientele de visare in stare de veghe
se noteaza de asemenea ca peisajele nocturne sunt caracteristice starilor
depresive” (ibidem).

Atestim si o anume ,negreald” a raului®” (idem, p. 90), or
,hegreala e Intotdeauna valorificatd negativ. Diavolul e aproape

3{n acest context, se mentioneza ca: ,,Teatrul occidental imbraca
totdeauna in negru personajele negative sau antipatice: Tartuffe, Basilio,
Bartholo, ca si Mefisto sau Alcesta. Ferocitatea lui Othello se apropie de
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intotdeauna negru sau contine ceva negricios. Antisemitismul s-ar putea
sd n-aiba alta sursd 1n afard de aceasta ostilitate naturala fata de tipurile
etnice mai Inchise la culoare. ,,Negrii din America isi asuma deopotriva
o atare functie de fixatie a agresivitatii populatiilor gazda, afirma Otto
Fenichel, cum se intdmpla printre noi cu tiganii... carora pe drept sau pe
nedrept li se atribuie tot felul de fapte reprobabile.” Trebuie sa
apropiem de aceste observatii faptul cd Hitler 1i confunda, in ura si
dispretul lui, pe evrei cu popoarele ,,negroide”. Vom adauga ca asa se
explicd in Europa ura straveche fatd de maur, care se manifesta in zilele
noastre prin segregatia spontand a nordafricanilor stabiliti in Franta”
(idem, p. 88).

Considerata inca insuficient examinatd, perceptia negrului, in
imaginarul istoric, social, religios, lingvistic, literar etc. este polarizata.

In studiul siu, Analizd criticd a evolutiei negrului in artele plastice,
Atila Gombos realizeaza o incursiune in istoricul negrului in arta,
jalonand cateva repere cu privire la perceptia acestuia de catre marii
artisti ai lumii. Astfel, sinteza perspectivei artistice realizata in studiul
respectiv se prezintd in felul urmator: ,,Negrul nu este o culoare” la
Leonardo da Vinci; la Matissse - ,,0 fortd”; ,,0 latentd bogatd in
posibilitati” (Matisse (apud. Gombos, 2021, p.155); la Renoir -
,regina culorilor”; laTintoretto — ,,cea mai frumoasa culoare este cea
neagra”; la pictorul francez Odilon Redon (1840-1916) - ,,cea mai
esentiala culoare", generator de forme infinite; ,tema recurentd a
nemarginitului, a infinitului”; la Kandinsky, negru: - ,,0 tacere total
muzicad este reprezentat de una dintre acele pauze profunde si finale,
dupa care orice continuare a melodiei pare rasaritul unei alte lumi.
Negrul este ars, precum cenusa unui pir funerar, ceva nemiscat ca un
cadavru. Téacerea negrului este ticerea mortii. Negrul este culoarea cu
cea mai mica armonie dintre toate, un fel de fundal neutru pe care

perfidia lui Basilio. Tocmai aceste elemente engramatice explica in mare parte
succesul demential al apologiei rasiste a lui Siegfried cel alb, uriag si blond,
biruitor al raului si al oamenilor negri” (Durand, 1977, p .90).
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nuantele minuscule ale altor culori se evidentieaza clar. De asemenea,
difera de alb si din acest punct de vedere, deoarece, pe un fundal alb
aproape fiecare culoare este in discordie sau chiar se anuleaza unele pe
altele.”; la Pierre Soulages - ,,Negrul nu este niciodata la fel, deoarece
lumina 1l modificd. Sunt mai multe nuante de negru. Pictez cu negru
dar lucrez cu lumina. Lucrez mai mult cu lumina decat cu vopseaua”.
Asadar, in imaginarul artelor, culoarea e un fapt de sensibilitate
esteticd, de imaginatie, de viziune/conceptie asupra lumii.

E de retinut si faptul cd din punct de vedere optic, negrului si
intunericului i se atribuie ,,0 perceptie comparabild cu cea a luminii si
culorii”, motiv pentru care negrul are ,,0 importantd mai puternicd decat
albul” (idem, p. 156).

In acelasi timp, Atila Gombos, concluzioneaza ca: ,Niciunei alte
culori nu i-au fost identificate valente atat de opuse si absolute. Negrul
obisnuia sa marcheze, in principal, tardmurile terifiante care se aflau in
afara vietii umane, dar de-a lungul timpului am adus negrul aproape de
noi: l-am cautat in corpurile noastre si chiar in sufletele noastre. Pe
etape, aceastd culoare a mortii, terorii si negatiei a ajuns sa ocupe un
loc fruntas in credinta, arta si vietile noastre sociale. Vazutd in aceasta
perspectiva, istoria negrului este de fapt o istorie a acomodarii noastre
cu terifiantul” (idem, p.155).

Dincolo de corelatia negrului cu terifiantul cu infiltratii ancestrale,
semnificativad este corelatia acestuia cu constiinta:,,Cu toate cd negrul
nu existd din punct de vedere stiintific (nefiind o culoare) acesta si-a
dovedit importanta in toate domeniile actuale; avem si paradoxul
faptului ca vedem ceva ce nu existd. Toate acestea, pentru un
cercetator, nu fac altceva, decat sa confere negrului o dizerabilitate
aproape misticd, la care contribuie, desigur, si caracterul sdu
contradictoriu, unic de altfel. Aceasta aparentd problematica a negrului
ne conduce la un mister al filosofiei si psihologiei: constiinta. Motivul
principal constd in nevoia de a gisi un ceva pentru orice proprietate
calitativa sau lipsa a acesteia, a-i asocia o senzatie imateriald intr-o
lume conceputd ca fundamental materiald. Principul bazic al unei alte
stiinte, de aceasta data logica, face posibild o relatie remarcabila Intre
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lumea fizica si cea metafizica: dacad culoarea (sau absenta ei) tine de
sfera perceptivului, atunci filtrul prin care perceptia este obligatd sa
treacd este constiinta si imaginatia, izvoarele expresiei artistice” (idem,
p- 163-164).

Si dacd in artele plastice vedem negru ca pe o ,.contradictie”, ,,un
paradox” — ,,negrul se spune ca nu are lumind*”, in textul literar orice e
posibil - negrul are lumina; soarele poate fi negru, lumina poate fi
neagra, aici, In aceastd arie, se observa ,alchimizarea” negrului.
Asocierea acestuia cu lumina se bazeazd pe afinitatea reciproca —
,,cosangvinitatea”, intunericul sugereaza universul (Marele Tot), este o
expresie a distilarii, a esentei (negrul — avatarul perfect al tuturor
culorilor imperfecte).

Dupa aceasta incursiune in negru vizual (din artele vizuale) ne vom
referi la negru/ la sensurile poetice ale negrului in opera poetica a
Magdei Carneci.

4 1n acest sens, se observi, pe buna dreptate: ,, Totusi, negrul difera de
alte culori prin faptul cd nu putem aprinde o lumina neagra, in timp ce putem
aprinde una rosie sau albd” (ibidem). Atila Gombos, mai noteazi ci: ,, in
acelasi timp, nimic nu este complet negru: pana si cea mai neagra catifea, chiar
daci este umbritd, reflectd fotoni. in laboratoare existd un tirdim de ,,meta-
materiale”, de nanotuburi de carbon, mai mici decat lungimea de undd a
luminii, care poate reflecta mai putin de 0,01% din lumind; aplicatiile lor
variind de la panouri solare la camuflarea avioanelor militare. Lumina
reflectatd, in acest caz, are un nivel atat de scdzut incat nu putem distinge
detalii. Acest lucru ridica intrebarea: ce vedem cand vedem negru? Si la fel ca
intrebarea dacd negrul este lumind sau absenta luminii, exista si intrebarea: a
vedea negrul este o senzatie sau absenta senzatiei? in acelasi timp, simtim ca
,vedem” un lucru negru; nu cad am avea o ,gaurd” in vederea noastra.
Hermann von Helmholtz, om de stiintd in domeniul opticii, era de parere ca
negrul este o senzatie reald, chiar daca este produs de absenta luminii, senzatia
de negru fiind In mod distinct diferitd de lipsa tuturor senzatiilor. Studii
recente au conturat intuitiei sa, demonstrand ca daca vedem ceva, vedem
datorita luminii, si nu lipsei acesteia. Profesorul Sir Alan Hodgkin a observat,
despre celulele din retind, ca intunericul, mai degrabd decat lumina, face ca
interiorul celulelor fotoreceptoare sa fie pozitive din punct de vedere electric,
ele eliberand un transmititor chimic pentru a excita urmatorul strat de celule.
Este ca si cum nevoia primard de lumind a ochiului ar fi pentru a vedea unde
erau locurile intunecate (idem, p.155-156).
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Asa cum afirma criticul lon Bogdan Lefter, intr-un impunétor studiu
de prefatd la Opera poeticdi de Magda Carneci, ,,0 particularitate
ciudatd a poeziei sale” reprezinta faptul ca: ,,1i lipseste cu desavarsire
voluptatea culorilor ori a vizualului in general, ceea ce n-ar conta daca
nu i-am sti cealaltd specializare, plasticd. Firesc ar fi fost ca ea sa se
vada 1n poezie!” (Lefter, apud. Carneci, 2017 p.13).

Magda Carneci este o autoare care de-a lungul activitatii sale

=9

creatoare s-a situat intr-o ,,dinamica interioara” ,,de continut”, ,tematica
si vizionara” (Ioan Bogdan Lefter), prin urmare si valentele negrului
(obiectul interesului nostru) urmeaza aceeasi dinamica interioara — de la
negrul banal valorificat denotativ, ornamental, plasticizant la negrul-
intuneric, ca expresie a ,sensurilor mari ale vietii si ale lumii, ale
universului.  Astfel, volumul sau de debut, Hipermateria (1980),
semnat Magdalena Ghica, releva o retorica de tip factualist - cotidienist
si respectiv cromonimul negru apare in contexte prozaice, fiind asociat
cu disforicul, sordidul:

si fard rusine isi tine

sanii uscati in palmele crapate §i negre cand

nu te astepti cand ti-e foame dinaintea ochilor tuturor (Nike)

sau

Cu sudoarea ei neagra si cu bataturile ei dureroase

Cdstigate cu greu din cine stie ce moarte

Care nu mai dispare

e castigata pe veci (Mdana)

sau

aruncat in mijlocul strazii, il ocolesc cauciucurile

negre ale maginilor, pantofii lati ai barbatilor (Materia exoticad)

sau

Da sa ne mestece, sa ne inghitd, in brate ne strange

Parca ar fi o sarutare de dragoste, contopirea cu cosmosul,

epifanie:
Muste negre si verzi cantam imnuri in beatitudine pe lipicioasa si
otravitoarea hdrtie (Sa privim realitatea in fata)
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Desi valentele cromonimului sunt preponderent banale, in volumul
Hipermateria deja se observa infiltrri vizionariste, metafizice etc. In
acest context, sunt extrem de pretioase pentru Intelegerea imaginarului
poetei, marturiile pe care le face poeta insasi intr-unul din interviurile
sale: ,,Hipermateria este titlul primului meu volum de poezie, cu care
am debutat In 1980. Titlul acesta voia sa sintetizeze o postura esteticd a
celor care frecventam Cenaclul de Luni si care, sub influenta poeziei
Beat americane, voiam si asumam cat mai multa realitate imediata, cat
mai multd ,,materie brutd” in poemele de atunci. Hipermateria e o
formuld mai eleganta pentru un fel de ,,materialism poetic” pe care-1
teoretizam pe atunci cu ardoarea tineretii si a dorintei de a ne delimita
de o poezie mai abstractd, evanescenta, practicatd pana atunci cu succes
in mediul literar roméanesc. Mi se pdrea o formd de a experimenta un
anume curaj ontologic s introduc in poezie bucati crude din recuzita
cotidianului, dar fara a uita ca poezia e un esafodaj verbal mai complex,
mai subtil, in care si alte dimensiuni ale spiritului nostru — memoria,
livrescul, himericul, spiritualul — 1si au rolul si rostul lor, cum spuneti.
Am fost cumva uimita ca tocmai aceastd dimensiune prozaica, terre-a-
terre, a fost cea imbratisata absolutist de generatiile de poeti ulterioare,
uneori pand la caricaturd. Dar Hipermateria e un concept care contine
prefixul hiper, care poate sa Tnsemne si o intensificare pana la depasire
a materiei — la fel cum hiperspatiul Inseamna in literatura SF o iesire
din spatiul concret spre spatii alternative din universul nostru terestru
folosind campuri de energie specialdi. Am folosit conceptul de
Hipermaterie cu gandul la aceastd ambivalentd de sens, in care se
ascunde, in opinia si speranta mea, posibilitatea deschiderii poeziei spre
niveluri de perceptie si intelegere alternative, subtile si non-materiale,
plecand chiar de la materialitatea lumii 1n care trdim”. Prin urmare,
avem de a face In opera Magdei Carneci cu o poezie conceptuald,
distilata, o poezie de esenta in care si acordurile negrului sunt grave:

Aceasta piele cu o mie de simturi

Matca neagrd si rosie, marele ochi hamesit (viata totala)

Viata nsasi (viata totald) cu complexitatea ei multistratificatd si
pluridimensionala e perceputa ca fiind alcatuita din pure contradictii -
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un mix oximoronic de mari categorii si sensuri. Calificativul neagra din
structura metaforicd cu un grad de ambiguitate foarte inalt — ,,Matca
neagra” prefigureaza ideea necunoscutului, simbolizand necunoscutul
inceputului vietii, originii (negru=necunoscut, viata totala =matca
neagrd care sta sub semnul inceputului necunoscut).

Marile sensuri si categorii/concepte ale vietii si universului apar la
Magda Carneci insotite de calificativul negru. De exemplu, in poemul
Pregateste-te, paradigma poetica a sensurilor vietii este una foarte
eterogend, incluzand si structura metaforicd gaura neagrd extrapolata
la microcosmos:

Revelatiile si enigmele, iluminarile si misterele

Sensul gaurii negre din pieptul mortului tanar

Si
Sensul gaurii negre stelare (Pregdteste-te)
»Gaura mneagra”, comportand indicii conceptuali precum:
Himinentd”’- ,fatum” — ,,condamnare” — ,evitare imposibila” — ,forta
colosala” — ,,super- putere” — ,,acaparator” — ,,invaziv”’ — ,,nu reflecta

lumina deloc ca un corp negru”, proiecteazd imaginea unei tensiuni
interioare uimitoare si colosale la scara microcosmosului care Inclina sa
repete, sd imite ritmurile si registrele macrocosmosului.

Conditia omului (cu multiplele si complexele planuri si dimensiuni)
in univers in pofida cunoasterii enorme existente, ramane in definitiv, o
necunoscutd, pe care Magda Cérneci o sugereaza recurgand la un lexem
circumscris campului lexico-semantic al negrului si anume -—
. intuneric”. Astfel, In poemul Meci de fotbal, universul, fiind imaginat
»ca o cladire solida fard acoperis fard podele fara pereti” — o metafora
ce sugereaza ,dezmarginirea”, infinitul, continua expandare, este
dominat de intuneric-necunoscut: Intuneric e deasupra intuneric e
dedesubt intuneric de jur imprejur — dominanta ,,intuneric” sugereaza
omniprezenta acestuia (trdim intr-o necunoscuta, in definitiv). Mai mult
decat atat, intunericul la Magda Carneci nu este doar un factor extern,
ci are corespondent interior ,,de aici, din pantec, din furnicaturile tale
de extaz si de teama din intuneric iti trimit o scrisoare de dragoste”
Aici intunericul sugereaza necunoscutul ca sediu al eternului divin, de
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fapt, versurile in insdsi economia poemului reprezintd vocea
omniprezentd si ubicud a divinitatii care vorbeste omului de
pretutindeni:

va vorbesc de oriunde

din tubul de pasta de dinti din care

chiar mai inainte s-a terminat

rozul parfumatul dumnezeu,

din eprubetele golite de sange, din tratatele universale,

din departare, din cel mai absent minereu,

din fotografia cu miss univers, ultima

imagine a lumii
pe anul in curs
tandra proaspata nefalsificata.

Va vorbesc de oriunde, cum ma vreti, cum va place,

Sunt bunul parinte, sunt mama ranitilor, sunt

Sistemul solar si porumbelul de pace

Ma gasiti pretutindeni, usor si ieftin, un medicament ideal :
daca v-a parasit toata lumea sunt substitutul universal

Poemul developeaza pe un plan secund si ideea ca spiritul divin,
spiritul lumii omniprezent si ubicuu atunci cand intrd intr-un lucru,
devine acel lucru.

Dacd in volumul de debut Hypermateria, dominanta este
cromonimul regru, atunci in volumul O tdcere asurzitoare (1984),
publicat tot sub pseudonimul Magdalena Ghica, dominanta care se
impune tine de nucleul secundar al cromonimului negru si anume
intuneric:

Existd un ocean de intuneric/In spatele tiu gol si ingust (milioane
de mari) — intunericul, de fapt aici prefigureaza ideea potentialitatilor
inca nerevelate, necunoscute, impenetrabile ale universului. E de
observat aici simetria structurilor poetice si opozitia intuneric - lumina
echivalentd opozitiei impenetrabil - inteligibil:

Strofa [-a

Strofa a [V-a
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Exista un ocean de intuneric

Existd un ocean de lumina

In spatele tau gol si ingust

In spatele tdu gol si ingust

Cu care abia mai acoperi
Cu care abia mai acoperi

Usa inchisa dinspre
usa deschisa Inspre

Impenetrabil inteligibil

Observam aici forta expresiva a antitezei pentru care Magda Carneci
manifestd predilectie deosebitd, acestea erijandu-se intr-o marca
stilisticd. Chintesenta de facturd vizionaristd a poemului situeaza intre
aceste borne ontologice (intunericul si lumina, ,,doud abisuri”) trupul:
trupul tau peliculd crudd/suspendatd intre doud abisuri, iar ,ecuatia
intunericului” doar suferinta, sacrificiul si uimirea o pot ,rezolva”
(doar suferinta -sacrificiul — uimirea mai pot/incendia intunericul).

Aparent contrare, intunericul si lumina se potenteaza reciproc (orice
lucru se reveld cu mai puternicd intensitate prin raportare la opusul
sdu). Poemul Erai transparent, de exemplu, pune Intr-un raport
oximoronic aceste elemente in cadrul imaginii ,,Jumind neagrd” si,
totodatd, configureazd prin antitezd ideea unei dinamici, unei
»evolutii”:

Strofa [-a
Strofa a [V-a

Erai transparent

Erai transparent

Lumina neagrd trecea prin tine tacand

Lumina albd trecea prin tine cantdnd

Ca printr-o fereastra ingustd taiata

Ca printr-o fereastrd ingustd deschisa

in intunecimea universald in inima cosmica

...... neagrd — .... alba

................. tacand — ........cantand
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...Intunecime universala — inimd cosmica

,,Iransparenta” sugereaza ,,subtierea materiei”, starea de accedere la
zona imaterialului adica a spiritului, si, totodata, o stare de ,,expunere”,
in lipsa unei materialititi opace protectoare. La inceput ,,/umina
neagra”’ ,trece tacand ca spre final sa treaca cantand” — o ,,alchimizare”
a planurilor, HJumina neagra”, oximoron sugerand
cunoasterea/adevarul/ esenta incd nerevelata, plutind intr-o nebuloasa
(,,in Intunecimea universala”) care redevine alba — ,,se decojeste de
intunecime” — universul, macrocosmosul cu tot necunoscutul si tainele
sale invadeazi, te copleseste, trece prin tine: ,,Ca printr-o fereastrd
ingustd taiatd”, fereastra este aici emblema constiintei care echivaleaza
cu o fereastra ingustd taiatd, sugerand vectorul directiei unilaterale —
lumina neagra are vectorul unidirectional al intrdrii, al invadarii; in
strofa a [V-a, fereastra - constiintd e deschisa, ingustd, dar deschisa
totusi, iar lumina neagrd ,;se converteste” in lumina alba (in firescul
esential al  elementului), necunoscutul —  ,emisar” al
intunericului/negrului se reveleaza in planul constiintei - lumina
devine alba.

Volumul Haosmos (1992), la randul sdu, valorificd cromonimul
negru denotativ, ornamental, configurand, in general, un cadru disforic,
apasator: Si la conditia mea de femeie/ femeie/Printre frunzele
innegrite si putrede in umezeald (sora mea siameza);Pe banca veche si
verde acolo am stat incercand sa-mi/Reamintesc intre arborii parcului
negri si umezi (Sora mea siamezd); peste statia de benzind, printre
urme de/motorind si brumd, frunze negre si putrede (In lumina finald) -
Hfrunzele negre”, ,arborii parcului negri” functioneaza aici ca ,,un
adevarat contrapunct tenebros si provocand un soc emotional care poate
ajunge pana la o criza de nervi” (Durand, 1997, p. 88).

Negru in ipostaza intunericului se profileazd in poezia Magdei
Carneci cu sensul de substanta a vietii, a timpului: Ascensiune frenetica
netarmurita intr-un intuneric numit/lubire un sdnge de imagini un jet
celest de imagini (Calatorie in cosmos) - iubirea este izomorfd cu
sangele, cu ,jet celest de imagini” — deci cu viata sau Un punct luminos
crescand, crescdand exploddnd/si intunericul invdrtosindu-se in celule
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(Creatie); Intunericul era dens, ca o materie moale si moartd ce
trebuia framantata (Urcarea); Nu stiu cum ajunsesem acolo, cazusem,
imprejur era un dens, /pamantos intuneric (Urcarea) - intunericul
capata soliditate, ,,se converteste” dintr-o stare difuza ,,abstracta” intr-o
stare concretd, solida, materiald — viata trece in forma materiala
(coboara la vibratia materiei).

Sa nu omitem si faptul ca atunci cidnd vorbim despre intuneric,
bezna etc., avem a face cu ,spatiul insusi al intregii dinamizari
paroxistice, al intregii agitatii. Negreala e ,,activitatea” insasi, si o
intreaga infinitate de miscari e declansata de nemarginirea beznei 1n
care spiritul cauta orbeste acel ,,nigrum, nigrius nigro” (idem, p. 89).
Astfel, ,cdldtoria in cosmos” nu e altceva decat activitate, actiune,
procese subsumate devenirii - Ascensiune frenetica netarmuritd intr-un
intuneric..., or aceasta devenire sugeratd de stratul ideatic de factura
spiritual-vizionara a intregii opere poetice a Magdei Carneci poate fi
rezumata Intr-o afirmatie a lui Anique de Souzenelle: ,suntem
programati cu finalitate precisd — a face din noi oameni, apoi zei”
(Souzenelle, 1999, p.411).

Valentele intunericului la Magda Carneci sunt variate echivaland:
cu originile vietii (Omule, dinauntru te vad vemind din addnc, de
departe, din intunecimi inghetate pustii, (Omul launtric); Zdiceam
undeva in addnc, era intuneric, simteam deasupra/ un lung culoar rece
de aer; voiam sa scap de jos, din inchisoare (Omul launtric); cu
conditia umana situata Intr-un registru limitativ, care: Dar distanta mea
rece, infricosatad, te respinge naprasnic, /Ca un ghetar de intuneric, o
invizibila baricada (Omul launtric); cu viata Insdsi, cu spiritul, fiind un
element localizat induntru si 1n afard si pretutindeni: Ceva moare, ceva
se naste in mine: E o intunecime scrdsnitd, /o nebuloasa de dorinte
enorme (Omul launtric); cu esenta divind a lumii- Sa fiu intuneric fara
inceput, fard limite S ma intorc la mine, la Tine/ In sfdrsit sa ma
nasc. Si din mine alte lumi si se nascd. (eu si lumea); Infasuratd in
intuneric, in lichidul lui amniotic, in giulgiu. (in pupila uriasului ochi);
Cand nu e nimeni in preajmd, doar vantul/si intunericul, devastind
goale intinderile (in pupila uriasului ochi);cu inconstientul, care, de
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altfel, ,,intotdeauna reprezentat sub un aspect tenebros, zbanghiu sau
orb”:  Inconstientul meu tdndr viseaza in mine/ Salbatdaciuni
fosforescente traversand fluvii negre adanci sau Suntem in padure, in
labirint, traversam strazi negre addnci (Inconstient fara imaginatie)
etc.

In concluzie, cromonimul negru urmeazi o dinamici interioara — de
la negrul banal valorificat denotativ, ornamental, plasticizant la negrul -
intuneric, ca expresie a ,sensurilor mari ale vietii si ale lumii, ale
universului”. Negru/intuneric in poezia Magdei Carneci reprezinta o
expresie a cautdrii/problematizarii/reflectiei/meditatiei asupra esentelor
spirituale  ale  vietii/  universului. Poeta  cautd  esenta
existentei/transcendentului, traseaza cai initiatice, scruteaza orizonturi
transcedentale, chestioneaza raportul microcosmos/macrocosmos,
valorificand resursele stilistico-poetice ale negrului/intunericului, care
este consideratd  non-culoare in artd, dar care se dovedeste si in
literaturd a fi ,, fundalul perfect pe care se ardta culoarea” (Gombos),
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