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Abstract: In order to continuously stimulate the student's effort to manifest independently and
successfully, a responsive pedagogical praxeology is not enough, which is reduced to the fact that the
docile pedagogue seeks to put into practice the theoretical and methodical approaches presented in the
specialized literature, guides, curricula.

Contemporary education, especially the artistic one, urgently needs an innovative praxeology, does
not take over the raw theoretical approaches, but forces the practitioner to select only the ideas from the
available sources, and later to come to the students with new action options.

Such a praxeology places the teacher in the role of manager with an intermediate function between
theory and practice. Praxeology is the branch of science that studies the general structure of human
actions and the conditions of their effectiveness.

Innovative praxeology perceives pedagogy as a science and, at the same time, a reformed humanistic
practice, constituted as an open system, which means that its priority objective is to review, re-conceptualize
educational principles, by involving all its elements, such as training, education, formation/development.

Keywords: innovative praxeology, proactive behavior, success of personality, artistic action of
teacher, artistic action of pupil, creativity, actional freedom.

Atunci cand punem accentul pe praxiologia inovationala, avem in vedere reformarea pedagogiei
conceputa ca stiintd si ca practicd umanista, constituita drept sistem deschis, ceea ce inseamna ca
obiectivul ei prioritar este de a revizui, a re-conceptualiza principiile educationale; prin constructele
sale constitutive, instruire (predare, invatare, cognitie) si educatie (formare, dezvoltare, schimbare),
care se afirma si ca stiintd manageriala, insistand prin ambele sale roluri asupra unei actiuni educa-
tive calitative, eficace si progresive.

Dezideratul implementarii unei praxiologii formativ-inovationale in invatamantul artistic national
nu este un capriciu al momentului si nici un demers de ordin pur teoretic, ci este o necesitate vitala,
practicd, ce vizeaza mobilizarea tuturor resurselor umane spre a schimba atat viziunea integrativ-
profesionald a cadrelor didactice, cat si responsabilitatea nemijlocitd a acestora pentru calitatea actiu-
nilor intreprinse zi de zi cu actorii procesului de formare.

Amplele investigatii efectuate pe teren asupra subiectului nominalizat confirma supozitiile
noastre formulate prealabil despre faptul ca:

a) practica, spre deosebire de teorie, este un proces viu, mobil si deseori cu tendinte ostile in
vederea schimbarii;

b) dinamica unei teorii pedagogice postmoderniste, incontestabil, are nevoie de o praxiologie ino-
vativa functionald;

¢) tehnologiile educationale actuale presupun un sistem organizat, in care componentele pot si
trebuie sa fie aplicate in mod integrat;

d) corelarea rezultatelor cercetarii noastre cu rezultatele cercetérilor obtinute actualmente demonstreaza
cé strategiile de schimbare centrate doar pe elevii/studentii dotati/supradotati nu rezolva pe deplin
problema, deoarece ele trebuie sa ofere sanse egale intregului esantion al procesului formativ.
Masurile intreprinse in acest sens nu exclud anumite riscuri previzibile, cum ar fi:

a) nivelul scazut al responsabilitatii si al atitudinii de care ar putea da dovada unii manageri si
profesori fatd de obiectivele inaintate In programul cercetarii experimentale si de implementare

a praxiologiei vizate;

b) existenta scaparilor in asigurarea logistica necesard procesului instructiv-educativ din scolile de arte;

c) nivelul performantelor profesionale ale cadrelor didactice, interesul scdzut pentru actiunile de
schimbare in educatie, nu vor asigura initial peste tot constientizarea prioritatilor trecerii de la
praxiologia traditionala la cea formativ-inovationala,
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d) accesul practicianului la materialele teoretico-metodice, curricule/manuale si evaluarea acestora
intru realizarea cu succes a unei educatii calitative si pentru schimbare.

Astfel, analiza riscurilor previzibile implica necesitatea schimbarii practicienilor de la constien-
tizarea educatiei artistice ca fenomen secundar la cel de prioritate culturald a societatii de tip euro-
pean. In acest context, au fost intreprinse eforturi de coroborare a factorilor universitari si preuniver-
sitari in scopul realizarii schimbaérilor proiectate.

Pedagogia, in toate timpurile, a avut si continud sa aiba nevoie de o teorie consistenta si o practi-
ca previzibild, anticipativi, care sa paseascd nu in urma, ci in fruntea proceselor social-economice. O
astfel de practica, dupa noi, 1si géseste raspunsul sdu adecvat in praxiologia formativ-inovationala.
Atare praxiologie intruneste toate componentele necesare unui invatdmant si unui sistem educational
durabil cu iesiri concrete spre finalitati oportune cadrului umanist postmodernist.

In scopul instaurdrii unei relatii dinamice intre abordarile teoretice si aplicarile practice reusite
ale demersurilor stiintifico-epistemologice, este nevoie de o conlucrare optima intre acumulérile teo-
retice si inovatiile praxisului educativ. Conexiunile calitative intre praxiologie si teorie nu pot provo-
ca de la sine schimbari dorite in procesul educational. Dar practica educationala si studiul acesteia,
praxiologia, constituie pentru stiintele educatiei nu numai una din cele trei surse de cunoastere in
cercetarea pedagogica, dar si un temei epistemologic semnificativ in stare s contribuie la solutio-
narea problemelor pedagogiei, in special, la optimizarea relatiei teorie — practica educativa.

Asemenea legatura si colaborare eficienta dintre teorie si practica o vedem de pe pozitii de con-
lucrare atdt pe orizontala (receptivitatea aplicativ-activa a practicienilor la demersurile si elaborarile
stiintifice, pe de o parte, si valorificarea sistemica si continud a experientelor inovative ale practicie-
nilor, pe de alta parte), cit si pe verticald, ceea ce inseamna ca praxiologul inovativ preia din elabora-
rile teoretice nu totul, cu amanuntul, ci doar ideile esentiale pentru a le aplica de pe propriile pozitii,
acestea fiind insotite de Incd 2-3 optiuni ale actorului procesului de schimbare prin inovare practica.

Studiul practicii invatdmantului artistic din Republica Moldova ne dovedeste convingator ca
intre teoria si praxiologia artistica exista o discrepantd considerabila, fapt care influenteaza negativ
managementul implementérii unei praxiologii inovative, adica de formare prin inovare.

Scopurile implementirii. In suita de actiuni privind implementarea etapizatd a praxiologiei
inovative in invatimantul artistic national, un loc de frunte este destinat pentru scopurile implementa-
rii propriu-zise, care se reduc la urmétoarele:

— a identifica factorii-stimuli (interni si externi) ai procesului de integrare a teoriei si practicii din
perspectiva unei educatii eficiente;

— adocumenta si a examina strategiile de formare a competentelor profesionale ale practicianului;

— a verifica eficacitatea formativa a modelelor praxiologice de organizare/promovare a actiunii
artistice a elevului/studentului in contextul a trei medii: educational, individual si artistic;

— avalida elaborarile teoretico-metodologice ale sistemului pentagonal, format din cinci principii
unificatoare ale eficientei actiunii didactice a profesorului si actiunii artistice a elevului/studen-
tului;

— a elabora si a verifica pe teren compartimentul praxiologic al experimentului pedagogic si a
implementa conceptul eficientei in practica educational;

— a formula concluziile si recomandarile practice, orientate spre eficientizarea procesului
formativ-artistic scolar si universitar.

— Obiectivele-cadru. In stransa legiturd cu scopurile implementarii praxiologiei inovativ-
artistice, sunt evidentiate obiectivele-cadru ale procesului vizat, care se reduc la urmétoarele:

— compatibilizarea curriculei nationale si a manualelor din sistemul invatdmantului artistic,
aplicate 1n sistemul preuniversitar si universitar;

— stabilirea esantionului experimental de elevi/studenti (clase /grupe experimentale, clase/grupe de
verificare) si cadrului pedagogic de formatori si de experti;

— elaborarea metodicii de mésurare a eficacitatii tehnologiilor pedagogice folosite din perspectiva
asigurdrii unei educatii calitative;

— elaborarea itemilor de initiere eficace a elevilor/studentilor in actiunile artistice;

— verificarea experimentald si evaluarea eficacitatii procesului de implementare a modelelor
teoretice a actiunii artistice a elevilor/studentilor in conditii curriculare si extracurriculare;
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— eclaborarea testelor/chestionarelor de verificare a eficacitatii actiunilor educativ-formative.

Ipoteza. In demersurile de proiectare a procesului de implementare a praxiologiei inovativ-
artistice, am pornit de la presupunerea ca actiunea didactica a profesorului actiunea artisticd a
elevului/studentului devin valori fundamentale ale procesului de integrare a teoriei si praxiologiei din
perspectiva unei educatii eficiente, cu conditia ca vor fi utilizate pe larg atat pe orizontal, cat si pe
vertical, conform modelului pentagonal alcituit din cinci principii: al proactivitatii, al centrarii valo-
rice, al introdeschiderii artistice, al creatiei/creativitatii, al succesului, re-conceptualizate si instru-
mentate din perspective teoretico-metodologice moderne.

Actiunea artistica — veriga intermediarai intre teoria si practica formativa

Notiuni generale. Considerand actiunea artisticd (AA) drept componentd fundamentala in echi-
librarea sferei teoretice si praxiologice, gasim de cuviinta sa identificim notiunea de actiune. Actiu-
nea este un cuvant de provenientd latind cu sensul de ,,acsio”, adica a face, a actiona. in DEX actiu-
nea este calificata ca ,,faptul de a actiona, activitate intreprinsa pentru atingerea unui scop”. Pornind
de la esenta notiunii nominalizate, vom specifica ca principalul sens al acesteia se reduce la fenome-
nul de actionare, insi nu la voia intAmplarii, ci pentru a atinge un anumit scop. in legatura cu aborda-
rea actiunii in plan educational apare intrebarea: ,,Care este dimensiunea procesului de actionare?” in
literaturd actiunea este tratatd drept act practic al unei activitati. Insa exista si parerea ca actiunea se
reduce nu numai la sfera practica, ci cuprinde si sfera proiectarii/planificarii, adica ceea ce are loc in
termeni mentali (teoretici). Cu alte cuvinte, insusi faptul de a Tnainta scopul actiunii, intentia de a
proiecta mersul realizarii, constituie un pas actional. In acest sens, actiunea intrece hotarele unei acti-
vitati propriu-zise cu componentele sale traditionale: scop, motive, operatii etc.

Miiestria pedagogicd, in acest sens, implica stimularea orientata a atitudinilor elevului/studentului
fata de obligatiunile instructive si sociale, fata de gradul introspectiei scopurilor si sferei motivationale.
Orientarea sistemica a personalititii spre rezultat, insotita de procesele schimbarii si inovarii propriilor
valori, trebuie sustinutd continuu de factorii de personalitate: inteligentd, spirit de initiativa, perseve-
rengd, vointa autonomd, abilitdti artistice sporite, imaginatie creativd, emotionalitate, responsabilitate.

Conditiile in care se desfasoara actiunea artistica. Mediul instructiv-educational (MIE) pune
in valoare demersurile normative necesare pentru desfasurarea calitativd a procesului de predare-
invatare-formare (curriculum, continuturi, metode, principii, obiective, strategii, concepte, manuale,
ghiduri metodice etc.). Cat priveste natura mediului nominalizat, ar fi vorba, In primul rand, despre
stimularea la elevi/studenti a necesitdtii individuale pentru autodepdsire, schimbare, perfectiune.
Aceste calitdti ale personalitatii le abordam nu din simpla dorinta de a accentua preferintele pentru un
anumit gen de activitate, ci in favoarea perfectiunii ca mod de existentd, ca mod de a fi, de a exista,
de a activa.

Mediul individual (MI), spre deosebire de alte medii, este un mediu destul de dificil, inchis,
deoarece in centrul functiondrii acestuia se afla obiectul/subiectul educatiei — elevul/studentul cu
multiplele si diversele sale particularitati: psihice (atentie, gandire, vointa, imaginatie, afectivitate
etc.), de personalitate (cognitie, inteligentd, atitudini, constiintd, empatizare etc.); de comportare
(actionare reproductiva/creativa, proactiva/reactiva, centratd valoric/nonvaloric, introdeschisa/inchisa,
situatd in succes/insucces etc.). Fiecare persoana, in ambianta cu mediul cultural, mediul instructiv-
educational isi formeazd un spatiu, un mediu intelectual personal, individual. Interventia noilor
fenomene in spatial sau mediul individual, in functie de principiile de care persoana concreta se con-
duce, de continutul hdrtilor individuale (Succesivitatea pasilor de actionare realizata in conformitate
cu principiile eficiente/ineficiente), de comportamentul efectuat cu caracter pozitiv/negativ — toate
acestea formeaza acel unicitar, inedit stil de personalitate.

Mediul artistic (MA) integreaza MIE si MI, ceea ce ofera profesorului si elevului/studentului
sansa sa relationeze echilibrat, pentru a contribui la o rezultativitate eficace. Mediul artistic reprezinta
0 subdiviziune a mediilor ereditar si social cu pretentii de intregire, deoarece constituie elementul
fundamental al integritatii. Cu alte cuvinte, acest mediu, putem spune, constituie un invelis extern si,
totodata o incorporare internd in structura personalitatii, formand acel cadru, spatiu, intermediu de
manifestare, autorealizare a potentialitatilor individuale. Activismul elevului/studentului manifestat
prin: gdndire criticd, perceptie integratd, imaginatie creativd, empaticd si proactiva constituie facto-
rul mijlocitor, de legatura dintre lumea interna si lumea externa a persoanei.
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Toate cele trei medii mentionate anterior au o semnificatie teoretica si una practica. Astfel,

praxisul pedagogic nu poate functiona in lipsa materialelor teoretice si invers, teoria educationala ar fi
lipsitd de sens fara baza experimentald efectuatd pe teren; achizitia cunostintelor teoretice de catre
elev/student ar fi o depozitare inutila fard aplicarea constientd a acestora in practicd; experientele
inovationale ar ramane nevalorificate si neconceptualizate fard o instrumentare teoretico-metodologica
pentru ca acestea sd devinad un traseu cu semnificatie valorica generalizatoare si de progresare con-
tinud a praxisului formativ.

Factorii de insotire a actiunii artistice. Actiunea umana, 1n parte, actiunea artistica ramane a

fi, dupa cum mentionam anterior, veriga de legatura intre teorie si practicd, ceea ce ne obliga sa evi-
dentiem factorii de insotire a acesteia din perspectiva unei praxiologii eficiente. Printre factorii de
insotire a actiunii artistice vom expune:

interventiile agsa-numitor factori pozitivi, cu aport facilitator si a asa-numitor factori, cu aport
negativ, adicd frenatori. Cert ramane faptul cd de la caz la caz fiecare din acesti factori poate
influenta atit cu raza pozitiva, cit si cu raza negativi: nivelul de directionare cu elementele
procesului de empatizare artistica a elevului/studentului; transpunerea in rolul altuia, inclusiv, in
rolurile artistice; suprapunerea propriilor sentimente cu sentimentele altora; deschiderea intima
prin prisma sensurilor, ideilor artistice etc.

Conditiile organizirii unei actiuni artistice. Mai inti de toate, vom porni de la conditionarile

actiunii artistice, care pot fi:

de ordin teoretic:

formularea scopului-motiv (ce am de facut?);

identificarea conditiilor in care se preconizeaza a realiza AA (unde am de actionat?);
calcularea/evaluarea preventiva a efectului/castigului obtinut de pe urma realizarii AA (cu ce ma
aleg?);

de ordin practic:

testarea mijloacelor si tehnicilor de actionare;

alegerea variantelor optime de actionare;

disponibilitatea de a colabora cu profesorul si colegii;

recunoasterea si discriminarea erorilor/esecurilor curente si finale;

descrierea si relatarea altora a propriilor sentimente traite in timpul actiunii;

autostimularea reactiilor prompte;

proiectarea unui comportament artistic;

aprecierea nivelului de deschidere a altuia fatd de comportamentul propriu;

constatarea nivelului de influenta asupra altuia a comportamentului propriu deschis.

In sarja de organizare a actiunii artistice ne putem confrunta cu asa-numitele influente imprevizi-

in unele cazuri deschiderea comportamental-artistica a elevului/studentului spre spirit, spre
interior poate fi intentionat intAmpinata cu reactii negative de catre factorii externi;

in procesul de desfasurare a AA se infiltreaza factori frenatori, de ordin subiectiv: invidie, lasi-
tate, acuzare intentionata etc.

Proiectarea, organizarea si realizarea practica a actiunii artistice

Asemenea procese se desfasoara in baza legitatilor de functionare a principiului proactivitdtii.

in valoare sunt puse:

1) obiectivul AAaE/S:

— aactiona proactiv, adica a actiona cu o vointa si initiativd maxima;

2) calitatile individuale ale elevului/studentului, transferabile in stil proactiv (*Chestionarele

pentru variabilele: a, b, c, d, e vezi: anexa, Tabelul 1.):

tului

a) valorificarea potentialititilor individuale presupune actionarea orientata a elevului/studen-
spre realizarea pe deplin a resurselor personale (constiinta, abilitati, capacitati/priceperi):
constiinta in actiunea artistica are o functie de schimbare spre integrarea spirituald prin para-
digmele din exterior spre interior, din interior spre exterior si intru continutul personal/perso-
nalist;
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— abilitatile individuale includ variabile care definesc resursele pentru realizarea reusitd a AA si
rezida in:

= prezenta tonului emotional;

= stocarea si conservarea optimd a informatiilor artistice;

= procesarea mentala eficace a reprezentarilor auditive;

= flexibilitatea gandirii artistice;

= atitudinea critica fatd de impresiile sugerate de arta;

— capacitdtile/priceperile practice — resurse inevitabile in contextul actiunilor cu o inalta rezultati-
vitate. In domeniul muzicii, spre exemplu, specificim urmatoarele capacititi de referinta:

= perceperea diferentiata si integratd a muzicii;

= verbalizarea/comentarea si interpretarea artistica a continutului muzical;

* improvizarea/muzicierea/compunerea muzicald elementara.

b) autoreglarea actiunilor pozitive constituie o variabild comportamentald raportata la sin-
tagma cauza — efect, datorita faptului ca orice cauza va stimula un efect cu conditia ca acest efect va fi
bine proiectat/planificat. in contextul paradigmei de schimbare calitativd, persoana este orientata spre
a-si cultiva un stil de autodirijare a actiunilor convergente, adica care sa concentreze eforturile la
nivel teoretic (analizd, comparare, judecatd, constientizare) si la nivel practic (respingerea influen-
telor si imprejurdrilor negative si acceptarea/ valorificarea celor pozitive).

Aici vom da prioritate obiectivelor-cheie:

— acultiva o gandire pozitiva;
— aporni in proiectarea AA de la sfarsit, deoarece fiece produs de arta este o finalitate, un model
actional desfasurat in timp, demn de urmat.

c) raportarea initiativelor proprii la idealul performant. Persoana eficientd nu asteapta re-
zolvari ale situatiilor si problemelor oferite bruto, ci vine in intdmpinarea acestora cu initiative si
oportunitati proprii. Raportarea initiativelor personale la modelele, idealurile educationale/culturale
acceptate implicd o stare de critica si autocritica, constituind o noud etapa in procesul evolutiv al
paradigmei de schimbare. Obiectivul de referintd, in acest sens, este a opta pentru o actiune si un
rezultat de calitate.

d) asumarea de responsabilititi. Persoana orientata spre rezultate calitative, de regula, doreste,
este predispusd spre a veni cu un rdspuns abil (respons+abilitate) sau, altfel spus, ea cantareste bine
nivelul resurselor personale (indicii cantitativi si calitativi) si stabileste impritingul (momentul)
adoptarii deciziilor pentru a riaspunde faptelor sale si a nu invinui imprejurarile sau a nu da pe seama
altora nereusita personala. Obiectivele de referintd sunt urmatoarele:

— aalege raspunsurile dupa situatii;

— acrea Imprejurari artistice pozitive;

— adomina Tmprejurdrile si reprezentarile, sentimentele, trdirile personale;
— a-si asuma responsabilitati pentru mesajele verbale si evoludrile artistice;

e) cultivarea unui limbaj proactiv. Prin intermediul limbajului vorbit sau artistic are loc
transmiterea in exterior a materiilor informationale, inclusiv a starilor afectiv-emotionale ale lumii
interne. Cuvantul constituie exponentul principal al judecatilor, al intentiilor noastre. A-fi cultiva un
limbaj proactiv in plan educativ, inseamna a-ti schimba paradigma mentala fata de tine si fata de altii,
mai ales cind ne referim la un proces mijlocit de valorile artistice. La persoanele orientate spre rezul-
tat, reusita personala/publica, paradigma limbajului proactiv va avea urmatoarele semnificatii: ,,voi
reusi sa percep in profunzime mesajul muzical”, ,,doresc sd cunosc mai amplu valorile muzicii”, ,,voi
duce actiunea muzical-artisticad inceputa la bun sfarsit”.

Concluzii. Luand act de demersurile conceptuale expuse anterior, fiecare ord scolard, fiecare
ciclu de discipline din invatdmantul artistic trebuie sa puna in valoare nivelurile invatarii, si anume:
cunoasterea fenomenelor, (Ce este aceasta?), insusirea cunostintelor si a deprinderilor noi, (Ce tre-
buie sa intreprind?), realizarea prin transfer a celor insusite in situatii noi (Cum sa fac?),
evaluarea/autoevaluarea variabilelor de succes (Care este eficacitatea actiunii?).

In afirmatiile noastre, am reiesit din realitatea ci activitatea artistica difera mult de alte activitati
ale omului prin specificul sdu ontologic, ceea ce necesita a lua in calcul oportunitatile si provocarile
aparente in manifestarea potentialului individual al elevului/studentului, act care se exprima prin
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transpunerea prescriptiilor teoretice in actiuni practice incontestabil prin prezenta reactiilor
emotional-afective, prin tréirea proiectelor si hdrtilor logistice ale actiunii, adica nu doar in astepta-
rea unor stimuli veniti din exterior, ci prin fortificarea unor intentii si decizii artistice proprii ale
elevului/studentului-subiecti ai educatiei.
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