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Explorarea spatiului cunoasterii este constanta a fiintarii, omul transformand
orice mijloc intr-un potential instrument de descifrare a ordinii universale. Mai
mult, la creatori cunoasterea ia forma unei aventuri spre absolut, insotita, de regula,
de ceea ce unii ganditori numesc neliniste metafizica. Adevirat ca raspunsurile se
lasa asteptate, or, Insesi intrebarile stau uneori sub semnul limitelor cunoasterii. lata
de ce cititorii atenti ai operei eminesciene nu vor trece cu vederea temele sau moti-
vele obsesive ale creatiei sale, unul dintre care este cel al zborului.

Opera eminesciana trateaza o multitudine de probleme, cititorul avand posibi-
litatea de a descoperi diverse fatete ale realitatii. Fapt arhicunoscut, Eminescu este
un explorator al gandirii, al imaginatiei si al planului cosmic in genere. In acest
sens, Titu Maiorescu afirma: ,,Cunoscétor al filozofiei, in special al lui Platon, Kant
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si Schopenhauer, si nu mai putin al credintelor religioase, mai ales al celei crestine
si budiste, admirator al Vedelor, pasionat pentru operele poetice din toate timpurile,
posedand stiinta celor publicate pana astazi din istoria si limba roména, el afla in
comoara ideilor astfel culese materialul concret de unde sa-si formeze inalta
abstractiune care in poeziile lui ne deschide asa de des orizontul fara margini al
gandirii omenesti.” [13, p. 276] Este necesar sd mentionam faptul ca, in acest caz,
nu formarea intelectuald si filosofica a autorului intereseaza, ci manifestarea acestei
formari in poezie: ,,Poezia a fost si este incd cea care impune marea personalitate a
lui Eminescu, desi in ultimul timp accentul se pune si pe personalitatea sa inte-
lectuald plurivalenta.” [7, p. 196]

Poezia eminesciana isi asuma, astfel, o functie revelatorie, fortand limitele ba-
nalului. Iar acest lucru devine posibil, In primul rand, prin recursul la imaginatie, mit
si vis. Dumitru Irimia reliefeaza, in acest sens, impletirea creativitatii cu gandirea
miticd, din aceasta rezultand ,,principiile definitorii ale limbajului poetic in functie
ontologica: semantizarea mitica si armonia muzicald, prin care Eminescu deschide
drum Directiei noi in poezia si proza romdnda; limbajul poeziei nu mai interpreteaza,
prin structuri specifice, lumea existentd, ci, recuperindu-si esenta originara, intemeia-
za lumi semantice autonome, prin care poezia isi asuma functie revelatorie.” [11]
Imaginea gnoseologica a misterelor, aspectele atemporalitatii, imaginarul cosmic sunt
complementare, la Eminescu, ideii de zbor. Tocmai de aceea ne propunem ca in
aceasta lucrare sa tratam céteva aspecte ale imaginii zborului in poezia eminesciana.

Lectura textului prin imagini permite interpretarea ,,scriiturii lumii” si ,,Scrii-
turii fantasmelor”: ,,0 lecturd intemeiata pe puterile imaginii si pe dinamica Imagi-
narului, asezind in prim-plan acel spatiul al textului in care se creeaza si functio-
neaza pentru prima oard realitatea poeticd, atit pentru poet, cit si pentru cititorul
sau, inainteaza cu sigurantd impotriva curentului generind si interpretarea scriiturii
lumii, si pe cea a scriiturii fantasmelor, care, amindoud, golesc volumul textului, in
loc sa salagluiasca intr-insul.” [3, p. 109] Astfel, in contextul cercetarii noastre,
imaginea zborului face posibila descoperirea, in poeziile eminesciene, a lumii fan-
tasmelor, a mitului si a dimensiunii cosmice.

Ideea de zbor este legatd de incarcdtura mitica a semnelor poetice ce definesc
elementele esentiale, si anume pamantul, focul, apa si aerul. Cel din urma este defi-
nitoriu si chiar indispensabil zborului. Consultind ,,Dictionarul limbajului poetic
eminescian” [12], descoperim numeroase variatii in marginea ideii de zbor (In
zboru-i puternic si mare;, In rece zborul sau?; Sufletul sa-mbatd-n visuri cari-
alunecd in zbor,; Albastre si in ZbOrU-fi tu murmuri surizind...; Ajuta numai al
mintii Zbor am sd o sui...; A cerurilor scard in zbor am sa o sui...; Nelinistind cu
zboru-i veciile intregi.; Ei prind din zbor pldcerea trecatoare; Si zborul cugetari-mi,
mindria din cintare-mi; Gindirea ei spre viitor ia zborul.; Si eu un nume i-am pus
din zbor,; Nimeni in zboru-i no-a urmarit, Ca o natiune-ntreagd in zboru-ti s-0
rapesti? etc.). Substantivul ,,zbor”, verbul ,,a zbura”, precum si alte lexeme ce por-
nesc de la radacina acestui cuvant nu acopera totalmente imaginea zborului si se-
mantica acestuia in textele eminesciene. Astfel, amintim de motivul selenic si cel al
cerului, de simboluri ca aripile, pasarea, ingerii, precum si de metafora visului, zbo-
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rul devenind o manifestare in vidul onirico-cosmic. Eugen Simion subliniaza urma-
toarele: ,,Eminescu este apoi, in proza literard un mare poet al oniricului, compara-
bil, din acest punct de vedere, cu Jean-Paul sau Novalis. Insatisfactia fata de real a
romanticului si continua tendinta de a-1 depasi se traduc, pe plan literar, prin viziuni
onirice de o originalitate incontestabila.” [17, p. 286] Originalitatea viziunii onirice
este valabila si in cazul textelor lirice, visul potentand zborul cosmic, zborul ca
miscare in cadrul mecanismului de functionare a ,,universului cel himeric”. Zborul
reprezinta, astfel, o caracteristica a transcendentului, a supraterestrului, a inaltimii
si, implicit, a infinitului. Mihai Eminescu, prin imaginea zborului si intinderilor
cosmice, mediteaza asupra tainelor existentei: ,,Marele nostru poet a fost un ceta-
tean al Cosmosului 1n intelesul cel mai actual al cuvantului, acela care ni se impune
azi prin cucerirea spatiului interplanetar de catre om, din observarea directa, extra-
terestrd a cerului [2, p. 707].

G. Calinescu abordeaza paradigma zborului in creatia lui Eminescu, capitolul
destinat acestei imagini fiind intitulat ,,Zborul uranic”. Zborul nu este interpretat ca
o inevitabila Inaltare, din categoria acestuia facand parte si prabusirea, caderea,
chemarea astrald, chemarea somnului selenic, ascensiunea, fuga in zbor, viziunea
de sus a peisajelor ca o consecinti a zborului. in viziunea lui G. Cilinescu, zborul
in creatia eminesciand reliefeazd o considerare a lumii din perspectivd cosmica:
»lmaginea de zbor nu este la Eminescu un simplu amanunt literar. Cand e intensa,
exprima un sentiment mult mai adénc, acela al dependentei de cer.” [6, p. 171]

Prabusirea din cer o identificim, in linii mari, in proza Iui Eminescu. Eroii se
prabusesc in goluri ,,din visul anxios al omenirii”. Sugestivd este, in acest sens,
scena din ,,Sarmanul Dionis”: Vum! Sunetul unui clopot uriesesc — moartea marii,
caderea cerului — boltile se rupeau, jumaltul lor albastru se despica, §i Dan se
simti trasnit §i afundat in nemarginire. Rauri de fulgere il urmareau, popoare de
tunete bdtrdne, vuirea nemadrginirii ce tremura miscatd... O, gand nefericit! aiuri
el. [10] Aseminatoare acestei scene este caderea din textul ,,Fat-Frumos din la-
crima”, vectorul fiind insd invers, personajul malefic aruncandu-l pe erou in nourii
cei negri si plini de furtund ai ceriului. [10]

Ideea de cadere este reliefata, de asemenea, in contextul descrierii procesului
evolutiv de nastere a lumii din haos, zborul vizdnd miscarea unor realii cu dimen-
siuni macrocosmice: Astfel rotund se-nvdrt in jur de soare/ Pe cdnd el insugi cu ele
de-mpreund/ O alta clind-n veci o sa coboare. In textul intitulat ,,Un roman”, ins3,
poetul subliniaza o stare individuala, o dorintd nestavilitd de a se arunca in haos,
zborul generdnd senzatia de metamorfozare a eului in cometa: S-acel comet puter-
nic cu coama lui zburlita,/ Ce exilat din ceruri e prin blestemul sau,/ Etern anoma-
lie in lumea linistita,/ Zburdnd cu-a lui durere addnca-neghicitd,/ Acela sa fiu eu!

O alta forma a zborului, observata si de G. Cilinescu, este aceea a visului de
zbor. O regasim in proza eminesciand, in indltarea lui Dan si zborul sau spre luna.

In maniera romantica, dorinta de ascensiune din textul Ondina denoti un
caracter de cavalcada, subliniindu-se atmosfera dinamica si emfaza spiritelor infla-
carate specifice tineretii: Pe-un cal care soarbe prin narile-i foc/ Din ceatd pustie si
rece/ Un june pe vinturi, cu capul in joc,/ Cu clipa gindire-i Se-ntrece... .
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In alte randuri, dupa cum mentionasem anterior, nu mai descoperim procesul
de ascensiune, ci doar imaginea oferita de sus, ca urmare a infaptuirii zborului.
Musatin, de exemplu, surprinde imaginea panoramicd a Moldovei, aflaindu-se la
inaltime, pe varful Ceahlaului. Detaliile surprinse prin ochii lui Musatin sunt re-
cognoscibile datoritd existentei unei gradatii, cu orientarea de sus in jos: lar in li-
niste de vint/ Trec departe de pamint/ Cu-a lor pinze atirnate/ Mii corabii incarcate.

Fuga in zbor este reliefatd in textul ,,Fat-frumos din lacrima”, aceasta fiind
completatd de o imagine contradictorie, a spaimei ce provoaca ,,senzatia paralitica
de impietrire” (p. 170). Goana babei si fuga nebuneasca a lui Fat-Frumos calare, ca
forma a zborului, ,alcatuiesc o magistrala analizd a spaimei in vis” [6, p. 170]:
Arald incremenise pe calu-i — un stejar,/ Painjenit e ochiu-i de-al mortii glas
etern,/ Fug caii dusi de spaima si vintului s-astern.

Descoperim la Eminescu un zbor de orientare uranica, punctul primordial,
adica destinatia principala fiind luna. In acest caz, zborul ia forma unei chemari se-
lenice, eul fiind atras de nemarginire, de absolut si, in final, de imaginea noptii, ce
simbolizeaza haosul primordial. Dionis, de exemplu, este atras de stralucirea sele-
nara, aceasta invitandu-1 la cugetare. ,,Cugetarile sairmanului Dionis” permit o cala-
torie imaginara in spatiu. Dionis, eroul nuvelei si, respectiv, autorul Cugetarilor
este atras, gravitational si mai ales mintal, spre cer. Desigur, scena implica magicul si
ancestralul, eroul cautdnd necontenit esenta cunoasterii. Aceastd ascensiune in luna
sau ridicare la cer inseamnd, de fapt, intoarcerea la spatiul originar, nealterat, la
acea lume a inceputului. Decorul selenar este reliefat si in textul ,,Miradonis”, ima-
ginea boltii sugerand teoria sferelor, si anume a celor superioare. Regina Miradonis
trece prin uranicul pustiu avand, iardsi, orientarea spre o doma a lumii celesti: Ea-i
o regind tinard si blondd/ In mantia-i albastrd instelatd/ Cu miinile-nainte [unite]
pe-al ei piept/ De neaud...Trece luminind cu ochii/ Albastri, mari, prin straturi in-
florite/ De-nori, ce [infoiate] ii oferd/ Roze de purpur, crinii de argint. Zborul Re-
ginei este posibil, in alte randuri, datoritd pasarii. Pasarea este una deosebita, din
sfera lumii ancestrale, devenita instrument-simbol al explorarii unei lumi atempora-
le: Apoi ea prinde-o pasdre maiastra.../ Si zboard-n noapte printre stele de-aur.

Prin urmare, imaginea lunii conduce, aproape inevitabil, la o chemarea astrala
intr-o alta lume, cea a oniricului. Acest ritual uranic face posibild senzatia de zbor
prin/in vis.

Imaginea zborului este completatd de ideea de delir, un delir transcendent.
Aceasta realitate a textului eminescian o descoperim in ,,Povestea magului calator in
stele”: Deasupra ardea stele si dedesuptu-i stele,/ El zboard fara preget ca tunetul ra-
nit;/ In sus, in dreapta,-n stinga luminile de stele/ Dispar. — El cade-un astru in caos
azvirlit. In aceastd schitd de basm filosofic identificim zborul Serafului, al magului
si al ingerilor, zborul fiind orientat cétre pamant si insemnand, prin urmare, cobordre:
Ca cerul il rascoala cu mintea turburata/ Pin’ ce trasniti se praval in caosul stra-
bun./ De-acea in om ce naste/ doi [din] ingeri orisicare/ Odatda-n vecinicia-i coboara
spre cercare; Plecind spre pamint ochii ei timizi se-namoard/ In pamintesti fiinte
cu fragedul lor corp/Si prin a lunei vamd cobor bolnavi de-amor/ In corpurile de-
oameni ce-astept venirea lor. In legiturd cu acest text, G. Cilinescu afirma: ,,Zbo-
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rul magului cilare pe stea, urmat de cadere, aratd la Eminescu o ebrietate uranica
neinchipuitd, o anulare aproape totala a simtului de gravitatie pe pamint.[...]
Urmind acest drum al delirului ceresc, magul descinde pe o noua stea.” [6, p. 173]

Viziunea eminesciana in legaturd cu ideea de zbor nu este relevata doar prin
perceptia acestui proces ca miscare, deplasare, orientare etc. Cum am mentionat
anterior, printre indiciile ce sugereaza si amplifica imaginarul poetic al zborului in
lirica eminesciana se inregistreazd motivul selenic si cel al cerului, simboluri ca
aripile, pasérea, Ingerii, precum si metafora visului. Asa cum unele din ele au fost
abordate anterior, vom insista asupra simbolurilor pasdre si aripi.

in interpretarea célinesciand, zborul, la Eminescu, ia uneori forma caderii, pra-
busirii, ceea ce nu inseamnd ca opera liricd eminesciand nu valorifica si celelalte
forme de manifestare a zborului cum ar fi, indltare, evadare, libertate, transcendere,
plutire. In acest context, zborul intireste ideea existentei rolului de mecanism inter-
mediar ce justificd osmoza dintre cosmic si terestru, dintre etern si efemer. Planul in-
termediarului face posibila distinctia, dar si comunicarea intre contingent si transcen-
dent. Zborul face posibil, prin urmare, disjunctia intre planul mundan si cel trans-
mundan si tot el faciliteaza intdlnirea fiintei umane cu lumea sacrului, cu divinitatea.

In creatia eminesciand, doua verbe sugereaza avantul poetului catre lumi sidera-
le, invaluite n mister, care sunt refuzate sau chiar interzise omului obisnuit: a inalfa
si a se cufunda. Observam, prin urmare, ca o altd forma a zborului ar fi aceea a
cufundarii. In ,,Floare albastra”, de exemplu, vocatia uranicd a creatorului poate fi
identificat in discursul fetei: lar te-ai cufundat in stele/ Si in nori si-n ceruri nalte?

Dan C. Mihdilescu aduce in discutie, in ,,Caietele Mihai Eminescu” un alt
motiv, complementar zborului, motivul plutirii. Plutirea sugereaza, ca si in cazul
zborului, trecerea, dar aceasta nu permite si cuprinderea unei imagini spatiale de
sus, o trecere spre spatiul celest, al indltimilor: ,,Din multiplele fenomenalizari pe
care aceastd vointa esentiald de concordia discors le capatd in cadrul gindirii emi-
nesciene, sophia plutirii ocupa un loc central, dat fiind caracterul sau funciar ambi-
valent: plutirea, fiind trecere pe ape, este in egald masura deprindere si ajungere;”
[14, p. 101]

Semnul poetic pasdare se constituie la Eminescu ca simbol, acesta semnificand
dispozitia naturala a fiintei umane citre absolut. Pasarea simbolizeaza, deci, deschi-
derea metafizica a finitului citre Fiingd. in ,,Dictionarul de simboluri”, se precizea-
za faptul ca pasarea simbolizeaza anume ,,usurinta, eliberarea de greutatea paman-
teascd”, ,,este imaginea sufletului care scapa din trup sau a functiilor intelectuale
(inteligenta, se spune 1n Rig-Veda, este cea mai iute dintre pasari)”.

In creatia eminesciana, pasdrea apare, in general, cu numele generic, fiind insa
adeseori individualizata prin raportarea la o specie anume: mierla, corbul intunecat,
vulturul alpestru, lebada, privighetoarea, filomela, randunica, pitpalacul, poetul
atribuindu-i fiecareia o semnificatie aparte. In acest context, G. Cilinescu subliniaza
faptul ca Mihai Eminescu ,,viseaza prin ele (pasari si insecte) pierderea in purul
automatism al naturii, acolo unde totul e social si individualul a disparut. [...] Atata
betie de vegetatie si de solitudine produce revarsarea emotiilor, rasul si plansul fara
ratiune, adicd ceva asemandtor cu ciripitul euforic al pasarilor.” G. Cilinescu isi

22



explica prezenta pasarii printr-o traditie sau reminiscenta a literaturii populare, desi
pasdrea se prezinta si ca simbol al dorintei de a depasi instinctivul: ,,Pe Eminescu il
izbeste nu fastul podoabei fiecarei pasari in parte, ci faptul inmultirii in neamuri. Ca
si iarba cind nu e célcatd de om, ca si paddurea, spetele pasaresti urmeaza legea
procreatiei naturale, neimpiedicate.” [6, p. 220]

In poezia ,,Numai poetul” regasim conceptia eminesciani in legaturd cu rolul
poetului si raportul acestuia cu lumea: Lumea toata-i trecatoare./ Oamenii se trec i
mor/ Ca si miile de unde,/ Ce un suflet le patrunde,/ Treierind necontenit/ Sinul
marii infinit.// Numai poetul,/ Ca pasari ce zboara/ Deasupra valurilor,/ Trece peste
nemdrginirea timpului:/ In ramurile gindului,/ In sfintele lunci,/ Unde pasari ca el/
Se-ntrec in cintari. Antiteza miile de unde si pdsdri ce zboara subliniaza diferenta
fiinta care creeaza si fiinta comund, miile de unde fiind o expresie a comunului, a ba-
nalului, iar pasarile, prin capacitatea lor de a zbura, devin un simbol al transcenderii,
al inaltarii. Desigur, prin sugestiva comparatie cu undele, Mihai Eminescu se refera la
oameni, poetul, Insd, aflandu-se intr-o relatie de similitudine cu pasarile, acesta de-
pasind lumea profanad si anuland dimensiunile temporale si spatiale. Poezia ,,Numai
poetul” trateaza ideea de des-marginire a poetului prin creatie, ca inaltare si trecere
deasupra madrii, pentru a se inscrie in spatiul devenirii. Pentru George Popa, elibe-
rarea ultimd echivaleaza cu revenirea la ,,Neinceputul absolut, dincolo de orice fel
de lume”: ,,Eminescu parcurge trei nivele de experienta: experienta poetica a eului
intramundan, a existentei umane care se autoneaga prin moarte, experienta sinelui
extramundan, al aneantizarii, nu insd un neant pasiv (golul absolut nici nu poate fi
conceput), ci unul activ al intelectului in drumul spre eliberare radicala, care poarta
catre ultimul nivel, libertatea absoluta, depasind abisurile primelor doua experiente
— a unei vieti autonegatoare si a unei vesnicii care se autodevoreaza, a fiintarii care
se deschide spre moarte, a nefiintei care iInsemneaza neant.” [16, p. 88]

Conditia tragicd a creatorului, om si demiurg, redatd tulburator in ,,0da (in
metru antic)” obtine noi semnificatii prin asocierea ei cu imaginea vulturului ranit,
care isi tardste aripa. Aripa franta reprezintd, in acest caz, un simbol al zborului
esuat, care anuleazd transcendenta, adicd un simbol al pierderii contactului cu
Fiinta: Imi tirdsc soarta ca un vultur/ Ce isi tirdste aripa frintd,/ Viscolul iernii
moarte ii cintd,/ Moarte, i ride tot de-mprejur. // Am uitat mama, am uitat tatd,/
Am uitat lege, am uitat tot;/ Mintea mi-e seacd, gindul netot. / Pustiul arde-n
inima-mi beatd. (,,Amicului F. 1.”)

In interpretarea imaginii zborului, tinem si atentionam asupra relatiei semantice
zbor-aer. Aerul este un simbol al spiritualizarii, in opera eminesciana valorificand
transgresarea spre lumea pura. Dintre cele patru elemente primordiale, Edgar Papu
considera ca pamantul este ,,singurul care satisface plenar ideea de forma. [...] aerul
da functionalitate formei, facand sa i se supuna definitiv materia solida, din care ea
se afld alcatuita.” [15, p. 293] Revenind la textul intitulat ,,Povestea magului célator
in stele”, text centrat pe ideea de initiere poetica, descoperim ca ascetul, in ipostaza
creatorului, descrie forta metafizica, generatoare de lumi astfel: La mijlocul de aer,
in sfera de lumind, /Din frunte-mi se retrage raza cea de cristal,/ Ea prinde chip i
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formd, o forma diafand,/ Inger cu aripi albe, ca marmura de pal. Il Si se coboard
palid pe drumul razei sale/ Si se coboard—alene, cu cintecu-mi l-invoc/ Si haine
argintii cuprind membrele sale,/ Prin paru-i flori albastre, pe frunte-o stea de foc. in
aceasta ordine de idei, Eugen Simion scrie: ,,Poem al aspiratiilor cosmice, al unei idi-
le astrale, ivite n negrul ascetism, Povestea magului caldtor in stele proiecteaza la
modul fantastic un tip pe care Eminescu l-a infatisat in ipostaze diferite.” [17, p. 219]

Prin intermediul simbolului aripi, Mihai Eminescu exprima in lirica sa, $i mai
cu seama in textul ,,O, -ntelepciune, ai aripi de ceard!”, nu atat puterea limitatd a
ratiunii, cat deschiderea sufletului citre absolut, orientarea posibila, de altfel, prin
ignorarea limitelor si iesirea din cercul stramt. O,-ntelepciune, ai aripi de ceara!l
Ne-ai luat tot far' sa ne dai nimic,/ Putin te-nalfi si oarbd vii tu iard,/ Ce-au zis 0
vreme, altele deszic.

Un alt simbol reprezentativ pentru imaginea zborului este calul, care face po-
sibila incalecarea spatiului in zborul oniric. Eroii eminescieni célaresc: Calu-i alb,
un bun tovards,/ Inseuat asteaptd afara.../) Vede-un tandr chiar aldturi,/ Pe-un cal
negru e calare.

Zborului, in lirica eminesciand, 1i este atribuitd si ideea célatoriei in lumi in-
terplanetare, intr-o lume ideald, a absolutului, iar acest lucru este generos exprimat
in ,,Luceafarul”: ,,Ceea ce voim sd scoatem in evidenta e ca motivul calatoriei la
cer a eroului indrdgostit din tema luciferica a lui Eminescu se distinge prin
autohtonismul lui deosebit de proeminent, de vreme ce-/ aflam — desi sub forme ce
diferd sensibil — atdt in epica noastra in prozd, cdt si in cea in versuri. [...] La el,
mentionatul motiv se transforma in episodul splendidei céldtorii a Luceafarului pe
caile infinitului interplanetar.” [4, p. 302] Asistam, in cazul ,,Luceafarului”, la trata-
rea teoriei schopenhaueriene a genialitatii, geniul trdind intr-un spatiu astral, intr-0
sfera superioard. Natura geniului este unica, irepetabild si, in fond, inconceptibila
pentru omul comun: ,.La oamenii de rind precumpanitoare e vointa, la omul de ge-
niu, cunoasterea. Pozitiile sint dar inconciliabile”. [5, p. 540] Viziunea eminesciana
in legaturd cu imaginea zborului si cu structura cosmica, realizatd prin descrieri si
prezentari minutioase a oferit, pentru mult timp de atunci, o imagine intuitiva
ampla a spatiului cosmic: ,,Viziunea cosmologicd eminesciand, asa cum apare in
poezie, este atat de interesanta, incat transporta pe cititor in chiar miezul spatiilor
interplanetare si intersiderale, oferind o infinitate de sugestii, deschisd cum este
spre multiple interpretari”. [18, p. 85]

Zborul Luceafarului poate fi surprins in doua ipostaze, cea a coborarii spre pa-
mant si cea a naltarii, a patrunderii in metafizic. Astrul coboara pe pamant fiind
ademenit de chemarea Catilinei: Cobori in jos, luceafdr blind,/ Alunecind pe-0
raza, /Patrunde-n casa si in gind/ Si viata-mi lumineazd! Scena este interpretata de
G. Cilinescu astfel: ,,Catalina smulge pe Luceafar din cer printr-o formula teurgica,
fiindca e limpede cd astrul nu coboara din propria-i vointd, ci atras de descintecul
fetei.” [5, p. 541]

Cealalta forma a zborului Luceafarului este zborul catre Demiurg, adica reve-
nirea in lumea metafizica, intoarcerea in imensa intindere, in unitatea primordiala:
»Ilreapta ultimad a cercului Fiintei topeste doud naturi eminamente eminesciene,
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Hyperion si corelativul sdu, Batranul (Demiurgul). Cei doi se caracterizeaza prin
anxietate dramaticd, infruntare launtricd, antropomorfism, ubicuitate. Prezentul
continuu, incremenit si stabil, ca si garantie a totalitatii si unicitatii Fiintei, asociat
cu referinta spatiald specifica, sfera, spatiu al perfectiunii, suficient siesi.” Poetul
reliefeaza natura fortei prin care pot fi strabatute lumile. Luceafarul ...zboard, gdnd
purtat de dor, depasind orice limita fizica, fiindca acesta este propulsat de substra-
tul spiritual, ,,care este in corelare directd cu elementul cuantic.”: ,,La Eminescu
exilul Luceafarului se exprima prin ,,setea ce-l soarbe”, setea de Fiintd. De aceea,
zborul lui este ,,gind purtat de dor”. [1, p. 132] In acest sens, zborul Luceafarului nu
ia forma unei simple calatorii, ci obtine semnificatia, in plan ontologic, a unui act
creator. Metafora creatiei din aceastd secventd textuald este una revelatoare: Porni
luceafirul. Cresteau / In cer a lui aripe,/ Si cdi de mii de ani treceau/ In tot atitea
clipe. Revenirea Luceafarului in spatiul primordial este interpretat, in alte randuri,
ca fiind un zbor poetic: ,,Dar adevaratul triumf al poetului este cel din lumea
ideilor, expresia aceluia fiind Luceafarul (1883), o sintezd a creatiei eminesciene.
Aici isi Tnalta poetul damnat, in toatd amplitudinea, aripile suprafirescului sau zbor
poetic, oferind metafora revelatorie a desprinderii geniului (Hyperion) din contin-
genta labild a pdmantenei Catalina.” [19, p. 74]

Observam faptul cd, in lirica eminesciana, imaginea zborului se afla in corela-
tie cu ideea de absolut. In acest sens, Rosa Del Conte lanseaza o invitatie la con-
templare asupra ideii evadarii din timp: ,,Existd o cale de acces catre Absolut?
Poate omul s3 se insereze intr-o ,,duratd” reald? intr-o ordine cosmica ce nu se afld
intr-un raport de participare cu bundtatea lui Dumnezeu, vesnicie neschimbatoare,
absolut transcendentd, ce nu intré in relatie cu devenirea (si cu succesiunea tempo-
rala, adicd cu istoria) nici macar prin mijlocirea mortii.” [8, p. 190]

Imaginea zborului in lirica eminesciana are, cum spuneam, mai multe fatete,
zborul, in diferitele lui forme, devenind un mijloc de cunoastere, de explorare a
universului, de comunicare cu divinitatea si cu sfera superioard. in zborul poetic
eminescian aflam reliefatd incercarea de a descifra tainele lumii si ale cosmosului.
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