CZU 787.1(072.3)

ASPECTE DE DEZVOLTARE A INTONATIEI MUZICAL-ARTISTICE
LA LECTIA DE VIOARA iN SCOALA DE MUZICA

Maria BOBROV, masteranda,

Facultatea de Stiinte ale Educatiei, Psihologie si Arte
Universitatea de Stat ,, Alecu Russo”, Balti

Conducitor stiintific: Marina COSUMOV, dr., conf. univ.

Abstract: The music education, both in general and extracurricular education, is
one of the central components of aesthetic and artistic education and plays an impor-
tant role in the multilateral development of children. It is an effective way to achieve the
unity of the emotional and intellectual spheres of the child's psyche, having a strong
action not only on emotional development, but also on his rational development. The
music and all its components — the rhythm, the tempo, the harmony, the dynamics, the
measure, etc. — they are "intonational" because they bear the imprint of tone — of huma-
nized sound. In the case of the violinistic study, where the intonation factor is decisive,
we talk about an "intonational culture™ — "intonational hearing"”, "intonational inter-
pretation" and, consequently, about an "intonational thinking" in music.

In the present research were pointed out the indispensable aspects of the deve-
lopment of the violinist intonation, among which: the ability to perceive finely and to
relive the emotional content of the musical art, the ability to fit from the inside in the
process of interpreting the violinistic creation, mastering the basic elements and techni-
ques in achieving the intonation-interpretative aspect.

Keywords: extracurricular education, violin intonation, violin interpretive
techniques, musical art, intonational interpretation.

Educatia muzicala, atat in invatdmantul general, cét si in cel artistic, este una din
componentele centrale ale educatiei generale si joacd un rol important in dezvolta-
rea multilaterald a copiilor. Ea este o metoda eficace de obtinere a unitatii sferelor
emotionale si intelectuale ale psihicului copilului, fiindca are o puternica actiune nu
numai asupra dezvoltdrii emotionale, dar si a dezvoltarii rationale a acestuia.

Muzica si toate componentele ei — ritmul, tempoul, armonia, dinamica, masu-
ra etc. — sunt ,,intonationale” pentru ca poartd amprenta tonului, a sunetului uma-
Nizat. In cazul studierii violonistice, unde factorul intonational este determinant,
vorbim despre o ,,culturd intonationala” — , auzire intonationala”, ,, interpretare
infonationald” i, in consecintd, despre o ,,gdndire intonationald” in muzicad. In
fond, orice activitate de predare-invatare incepe de la o idee de baza. De la o astfel
de idee porneste si activitatea de interpretare violonisticd: de a forma cultura into-
nationala a elevului (sub toate aspectele acesteia: tehnic, artistic, psiho-spiritual) ca
parte fundamentald a pregatirii muzical-interpretative a acestuia.

Tonurile in derularea lor succesiva conduc, obligatoriu, spre fenomenul numit
intonatie. Despre intonatie, ca insusire centrald a muzicii, s-a scris mult (in special,
in muzicologia rusa), dar aspectul ei psihologic a ramas in afara atentiei cercetatori-
lor. El, insa, deschide noi intelesuri asupra muzicii i a relatiei ei cu interiorul
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nostru. Pentru cd (mentionam anticipat) intonatia este, in primul rand, tensiune. De
aceea, sub aspect psihologic, ea poate fi tratatd doar sub forma ei vie, de intonare.
Prin aceasta tinem si subliniem ca infonatia nu se afla in text, ci in rostirea textu-
lui. Lucrul acesta trebuie accentuat, deoarece se comit erori 1n tratarea termenului,
inclusiv in procesul educational-artistic.

De exemplu, M. Smirnov, analizand lucrarea lui F. Schubert ,,Pelegrinul”, ex-
pune cateva secvente din diverse pirti ale textului muzical aproximativ identice din
punct de vedere ritmic, aratand, prin aceasta, ,,caracterul intonational unitar al lu-
crarii” [apud, 4, p. 112]. Nu putem cédea pe deplin de acord cu aceasta interpretare
a autorului, datd notiunii de intonatie. Chiar daca, ritmic sau melodic, motivele res-
pective sunt cumva asemanatoare, intonarea fiecaruia din ele pe viu (conform altor
factori: tempo, dinamica, timbru s.a.) poate sa difere substantial. Am putea accepta,
cumva, o atare stare a lucrurilor cu conditia de a specifica doua genuri de intonatie:

puizabile).

Intonarea popriu-zisa (fizica) a indltimii sunetelor se sprijind pe incordari
interioare distincte: sunetele acute necesitd o mai mare energie fizica si, respectiv,
psihofiziologica, iar cele grave solicita un mai mic potential de acest gen.

Fenomenul psihologismului intonatiei muzicale insa, regasit in profundele cer-
cetari consacrate domeniului muzicologiei dinamice ale autorului 1. Gagim, capata
noi caracteristici - mai ample si mai complexe - in cazul intonatiei orizontale (ca
linie-discurs) [2, p. 135]. Or, anume sub acest aspect s-a constituit ceea ce astazi
avem ca muzicd. Nu sunetele luate in parte fac muzica, ci sunetele in migcarea lor
internd, inaintarea unui sunet spre altul si fendinga unui sunet spre altul. De aici, se
afirma deseori ca nu sunetele fac muzica, ci intervalele dintre ele, distanta parcursa
interior-intuitiv de interpret in momentul sonorizarii lor. Sunetul muzical se deose-
beste de cel nemuzical nu numai prin periodicitatea vibratiilor (inaltimea lor fixa),
dar si printr-o migcare internd ascunsd. Anume aceasta si declanseaza reciprocitati
psihice. Gravitatia-tensiunea sonora creeaza gravitatie-tensiune psihica.

In trecut, au existat mari instrumentisti si pedagogi, care au intuit rolul insem-
nat al factorilor psihointelectuali in realizarea intonatiei muzical-interpetative. Ast-
fel, F. Liszt afirma ca ,tehnica trebuie sd vina din minte”. Pianistul si pedagogul rus
V. Safonov, referindu-se la niste exercitii de tehnica, spunea ca acestea ,,nu sunt
numai exercitii pentru degete, ci, In acelasi timp, si pentru creier”. N. Rubinstein le
cerea elevilor sii sa desfagoare o munca psihic-intelectuala cu Incordarea vointei si a
atentiei. I. Galamian afirma: ,,Controlul mintal asupra miscarilor fizice este cheia
madiestriei tehnice”. Dezvaluirea continutului emotional-expresiv al lucrarilor muzi-
cale trebuie si stea In permanentd in atentia instrumentistului, si, in functie de conti-
nut, instrumentistul isi va alege mijloacele tehnice cele mai adecvate. In felul acesta,
instrumentistul va reusi sa-si formeze nu o tehnicd mecanica, ci una artistica. De
exemplu: avem de executat doud pasaje diferite, unul cu caracter motoric, altul — can-
tabil. In cazul pasajului motoric vom folosi o articulatie pronuntati, lovind coarda
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cu degetele, iar in cazul cantilenei, nu numai cd nu este necesara lovirea puternica a
corzii, ci dimpotriva, degetele trebuie sa fie agezate lin pe coarda.

Deci, tehnica trebuie adaptati scopului artistic. Prin urmare, este vorba de o
corelatie tehnico-artistica. Termenul ,,corelatie” se defineste ca:

1. relatie, legatura reciproca intre doud sau mai multe lucruri sau fenomene,
relatie in care unul dintre termeni nu poate exista fara celalalt;

2. dependenta reciproca, relatie a doua fenomene sau procese intre variatiile ca-
rora exista o anumita legatura, reciprocitate.

Corelarea tehnico-artistica este indispensabild celebrilor violonisti. Astfel,
G. Enescu promova convingerea ca ,tehnica poate fi rezumatd intr-un singur cu-
vant: ,,Muzica”. intregul echipament tehnic este subordonat muzicii, comunicarii ei
fidele si convingatoare”. Esenta artei virtuozului romantic N. Paganini consta in ro-
mantismul sau, in ,,libertatea de expresie in creatie si in tehnica violonistica”.

in domeniul compozitiei, H. Ernst a fost romanticul absolut, combinand senti-
mentul cu strdlucirea tehnica si virtuozitate. Dar, prin activitatea sa de violonist si
compozitor, a lasat posteritatii imaginea romanticului melancolic, cu un ton de ma-
re frumusete, un muzician care a umplut virtuozitatea cu ,,suflet”.

H. Wieniawski, violonist polonez, un adevarat romantic, a turnat melodia cur-
gand in tipare tehnice stralucitoare, dar si de bun gust muzical, virtuozitatea sa fiind
combinatd cu muzicalitatea si bunul gust.

Corelatia tehnico-artistica conduce la ceea ce a realizat interpretul P. Sarasate.
Tehnica sa a fost una remarcabila, astfel ca noua sa dezvoltare muzicala, unitd cu
usurintd in executie, a generat in mod natural o noud dimensiune a frazarii sale,
imaculata si eleganta, ca un deosebit farmec al tonului sau.

Dezvoltarea interpretativd a elevului-violonist depinde in egald masura de
dezvoltarea artistica si tehnica a acestuia. Creierul concepe, gandeste si comanda
simtirea corpului, deci, lui se cuvine si-i acordam o atentie deosebitd. Avanturile
simtirii trebuiesc controlate, judecate si stapanite de gandire. Cu o cultura ingrijita,
se poate dezvolta simtul artistic, chiar atunci cand facultatile elevului nu sunt extra-
ordinare. Rolul educatorului in arta este imens i, contrar celor ce se crede, incepa-
torilor ar trebui sa li se dea profesorii cei mai buni, de primele impresii si obisnuin-
te depinzand tot restul dezvoltérii viitoare.

Eficienta influentei muzicii asupra elevului remarca restructurarea, regruparea
metodelor didactice si a celor specifice domeniului. Cu alte cuvinte, mentinerea
auzului si aparatului interpretativ al elevului intr-o stare activa pe parcursul unei
ore academice cu o incdrcatura sonorizantad maxima, implica necesitatea proiectarii
lectiei de vioara adecvat printr-o alternanta eficientd a metodelor si formelor de or-
ganizare prezente in contextul ei.

in domeniul artistic, sensul cuvantului ,,metodd” are o semnificatie deosebita,
deoarece perceperea si conceptualizarea fiecarui element caracteristic trebuie sa fie
insusit ca o practica a Eu-lui.

Autorii I. Geanta, G. Manoliu, R. Scheeser, G. Iarosevici, abordand in cerceta-
rile lor problematica metodelor si metodicii invatamantului muzical special, au cau-
tat sd argumenteze contextual rolul si locul acelei sau altei metode didactice, sa
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elaboreze noi metode specifice domeniului. Actualmente, de rand cu sistematizarea
si dezvoltarea metodelor specifice invatamantului muzical-artistic, trebuie sa fie
pusa 1n vigoare eficienta metodelor specifice. Metodele specifice utilizate in dome-
niul invatdmantului artistic se afla intr-o interactiune reciproca, se conditioneaza, se
completeaza, imbinandu-se organic In procesul de studiu al instrumentului (vioara).

Relatia dintre metodele didactice — procedeele didactice — mijloacele didactice
implica un ,,plan de actiuni care permite atingerea unor obiective” prin valorifica-
rea unor tehnici din ce 1n ce mai diversificate, acestea stabilindu-se:

= Dupa sursa cunostintelor (practica, intuitivd (demonstrativa), verbald, lucrul
cu manualul, exemple audio-video etc.);

= Dupa destinatie (de acumulare a cunostintelor, de formare a deprinderilor, de
aplicare a cunostintelor si a deprinderilor);

» Dupa caracterul activitatii cognitive (ilustrativa, reproductiva, euristica, de joc);

=  Dupa scopuri didactice (metode ce contribuie la insusirea initiald a materialu-
lui, la fixarea si perfectionarea cunostintelor acumulate).

in determinarea metodelor, domeniul Educatiei muzicale valorifica inclusiv
metodele general-pedagogice. insa, conditionatd de esenta estetica si intonationala
a artei muzicale, pedagogia muzicala isi are specificul sau. Pedagogii contemporani
renumiti atribuie grupelor de metode determinate de specificul artei muzicale,
urmatoarele clasificari:

*  Metoda urmarii muzicii (nu a insusirii!); metoda convingerii prin muzica (nu
a insistentei!); de a bucura (nu a distra!); de improvizatie (Asafiev, B.V.);

= Metoda trairii (Vetlughina, N.A.);

= Metoda generalizarii muzicale; meditatiei asupra muzicii; dramaturgiei emo-
tionale (Kabalevski. D.B., Abdulin, E.B.);

=  Metoda conversatiei muzicale (Bezborodova, L.A.);

= Metoda perceperii intonational-stilistice a muzicii si modelarii a procesului
creativ (Radiova, O.P.)

= Metoda ,reinterpretarii” artistice — ,traducerea” muzicii in limbajul altor arte
prin asociatii (desen, gest, plastic); metoda caracterizarii poetice a muzicii;
metoda verbalizarii artistice a muzicii (Gagim, I.).

B. Asafiev considera ca plenitudinea, desdvarsirea lucrarii muzicale se dato-
reaza integrarii a ,,trei constante intonationale™:

1) intonatia epocii, a natiunii;

2) ,.caracterul personal al compozitorului” — intonatii originale, potrivite compo-
zitorului dat; 3) intonatii ivite din ideea artistica, programa lucrarii muzicale.
[apud 2, p. 142]

Acestea sunt cele trei constante intonationale care determina caracteristica
imagistica a stilului i este prezentatd drept forma specificd a gandirii muzicale (re-
prezentarii muzical-auditive). Ele se formeaza, se cristalizeaza in rezultatul cresterii
experientei interpretative si auditiv-intonationale a elevului.

Eficienta metodei didactice presupune transformarea acesteia dintr-o cale de
Cunoastere propusd de catre profesor Intr-o cale de Invatare, realizata efectiv de elev,
cu deschideri spre educatia permanenta. Relatia dintre metodele didactice — proce-
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deele didactice — mijloacele didactice implicd un plan de actiune care permite atin-
gerea unor finalitati, prin valorificarea unor tehnici din ce In ce mai complexe si
mai diversificate. Functiile pedagogice ale metodei didactice vizeaza interdependenta
actiunilor de comunicare-cunoastere-creativitate pedagogica, necesard la nivelul
Oricarei activitati de instruire/educatie eficientd. Ele asigurd unitatea informativ-
formativi a acesteia si reflectd corespondentele curriculare (auto)perfectibile continuu.

Predarea cu succes a muzicii in institutiile de invatamant artistic depinde, in
mare masurd, de tehnologiile didactice ce se aplica in procesul instructiv-educativ.
La randul sau, tehnologia didacticd se va configura prin relationarea formelor,
metodelor, mijloacelor cu ansamblul de valori ideatice (de cunoastere) si practice,
propuse de catre profesor la lectie, prin cooperarea dintre profesor si elev si aplica-
rea judicioasd a procedeelor de evaluare si autoevaluare, toate raportate la situatii
concrete de invatare. Un factor extrem de important pentru eficientizarea demersu-
rilor educative il constituie racordarea componentelor sus-numite la domenii din
afara procesului: arte, stiinte, natura, tehnica, viata de zi cu zi.

Reiesind din cele expuse, putem concluziona ci, in studiul muzicii instru-
mentale, trebuie sa se aiba in vedere ca educatia artistica si cea tehnica sunt cu totul
deosebite una de alta si totusi trebuie s meargd mana in mana. Educatia artistica,
este educatia interioara a gandirii si simtirii muzicii privind dezvoltarea creierului,
in rolul sau de ordonator al mijloacelor de redare exterioard. Redarea aceasta exte-
rioard, priveste dezvoltarea musculaturii corpului si adaptarea ei la cerintele instru-
mentului. Un virtuoz fara arta si un artist fara tehnica sunt si unul, si altul tot atat de
necompleti si incapabili de a putea exprima in chip desavarsit o operd muzicala.
Astfel, interpretarea la vioara nu poate fi conceputd in afara corelatiei tehnico-
artistice. Deci, aspectele tehnic si artistic se conditioneaza reciproc, se completeaza,
coreleaza, ele sunt indisolubile, indispensabile in interpretarea la vioara.

Predarea muzicii in scoala moderna cere din partea profesorului o pregitire
temeinicd, necesita capacitati ce permit realizarea analogiilor si a corelarii cu mul-
tiple domenii ale vietii in care muzica isi gaseste izvorul de inspiratie. In acest sens,
rolul profesorului va presupune delimitarea punctuala a prioritatilor didactice dupa
algoritmul: ce e prioritar, ce e important, ce € urgent si ce ¢ permanent in realizarea
unei educatii muzical-interpretative eficiente. Modul adecvat de racordare si
valorificare a componentelor sus-numite va asigura finalitatile performante ale
procesului educativ in institutia de Invatamant extrascolar.
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