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In mediul literar, ne confruntam cu inconveniente ce vizeazi rezonanta pe care
au avut-o unii literati in complexul de valori culturale romanesti. Receptarea perso-
nalitatii lui Panait Istrati reprezintd un model de contestare a valorii literare ca re-
percusiune a adeziunilor personale ancorate ideologic. Drumul recunoasterii litera-
tului Panait Istrati a reprezentat ,,un dosar al afirmarii, respingerii i recuperarii [...]
in constiinta criticd romaneasca si franceza, de-a lungul succesivelor si variatelor
contexte de receptare (de la anii *20 la perioada postcomunistd).” [4, p. 5] Valoarea
textelor istratiene necesitd a fi reafirmatd in constiinta comuna, fapt pentru care ne
propunem sa tratam un aspect reprezentativ in opera lui Panait Istrati, paradigma
descrierii. Pentru realizarea obiectivului cercetarii, ne vom raporta la romanul
,»Ciulinii Baraganului”, scris in anul 1928 si dedicat ,,Poporului Romaniei, Celor
unsprezece mii ai sai de asasinati de catre guvernul roman”, autorul referindu-se la
Réscoala Taraneascd din 1907. Tinem sa precizam ca, certificarea scrierilor lui
Panait Istrati drept romane, intAmpina o serie de dificultati, care pornesc de la nede-
terminarea unor semne ale prezentei unei substante romanesti incontestabile:
»Panait Istrati nu este un ,,romancier” in sensul deplin al cuvantului, dar e un proza-
tor ale carui naratiuni inclasabile — nici ,,povestiri”, nici romane, nici subiective si
»autobiografice” pana la capit, nici ,,obiective” intr-un sens unanim acceptat, nici
clasice, nici moderne ca formulad — sunt, intr-un mod neconventional, vertebrate de
conventia romanescului.” [4, p. 170]

Romanul ,,Ciulinii Béardganului” ilustreaza atat un tablou amplu al realitatii
istorice, al cadrului natural, precum si creionarea unor remarcabile portrete. Aceste
aspecte structureaza, de fapt, ansamblul descrierii in roman.

Termenul teoretico-literar descriere a fost abordat, in repetate randuri, de
catre nume notorii din domeniile cercetarii lingvistice si literare. Relevam, de
exemplu, explicatia identificatd in Dictionarul de naratologie, care urmareste sa fa-
ciliteze cunoasterea naturii descrierii: ,,Reprezentarea obiectelor, fiintelor, situatii-
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lor sau intamplarilor (neintentionale, nevolitionale) in existenta lor spatiald mai
degraba decat temporala, functionarea lor topologicd mai curand decat cronologica,
simultaneitatea mai curdnd decat succesiunea lor.” [9, p. 49] Autorul dictionarului,
Gerald Prince, revine cu precizari ale functiei descrierii in text, oferind, totodata, o
succinta clasificare, care va ghida cititorul sau cercetatorul in descoperirea specifi-
cului descrierii din text: ,,O descriere poate fi mai mult sau mai putin detaliata si
precisa; obiectiva, sau subiectiva; tipica si stilizatd sau, dimpotriva, individualiza-
toare; decorativd sau explicativd/ functionala (stabilind tonalitatea unui peisaj,
transmitand informatii relevante pentru intriga, contribuind la caracterizare, intro-
ducand sau intirind o tema, simbolizdnd un conflict interior).” [9, p. 49]

Pornind de la aceste consideratii teoretice, vom incerca sa stabilim specificul
descrierii in textul ,,Ciulinii Baraganului”, reliefand formele de descriere, precum si
efectul produs de acestea in economia textului propriu-zis.

Descrierea de tip tablou

La o prima lectura a textului, vom identifica o preponderentd a descrierii de tip
tablou. Aceasta surprinde, in mare parte, metamorfozele care au loc in manifestarea
naturii, acestea fiind conditionate, de regula, de fenomenele meteorologice. Schim-
barile climatice surprind Campia Baraganului in diverse ipostaze, Baraganului
fiindu-i atribuite, prin personificare, calitati umane bine conturate. Primavara si vara,
Baraganul se arata indaratnic (intre duioasa lalomita si Dunarea ursuzad, Baraganul
se afld, cdt tine primavara si vara, in luptd vicleand cu omul harnic, pe care nu-l
iubeste §i caruia i refuzda orice bundstare.), toamna — singuratic (Cdnd soseste
toamna, intinsele campii de telind ale Munteniei dundrene incep sa traiascad, timp
de o lund, existenta lor milenard.), iar iarna — inactiv, lenes (Atunci Bardganul se
invaluie in cojocul lui de iarnd si se pune sa-i tragd un pui de somn care tine sase
luni). Umanizarea Baraganului nu se realizeaza doar prin intermediul personificarii,
ci si prin intermediul comparatiilor personificate. Unele comparatii au o constructie
cu valenta oximoronica. Autorul opteazd, pentru crearea contrastului, pentru o aso-
ciere a sesului cu ,,femeia imbracata in zdrente, cu mahalagioaicd impodobita cu
diamante”, rezultand, astfel, o imagine caricaturala: ,,Baraganul nu e interesant. Nu
e un loc de vizitat. E sucit, ca o femeie imbracata in zdrente, ca o mahalagioaica
impodobitd cu diamante”. Panait Istrati produce, in acest context, o investire de
perceptie, lasandu-si cititorul sa observe procesul atitudinii psihice, accentudnd
lipsa de interes pentru o realitate falsd sau pentru un ambalaj fastidios. in contextul
modificarilor conditiilor meteorologice care catalizeaza schimbarea ipostazei Bara-
ganului, deslusim imaginea ploii, a crivatului, a ninsorii. Crivatul este descris ca un
personaj de basm, venit din timpuri imemoriale, un antierou antrenat in distrugere.
Imaginea devine una apocaliptica: ,,3i, Doamne, ce frumos e! Cu tot avantul de
care armasarul sau e in stare, crivatul galopeazd in Imparatia ciulinilor, rascoleste
cerul si pamantul, amestecd norii cu pulberea, ucide zburatoarele, si iatd-i porniti,
ciulinii.” Ploaia, de asemenea, este prezentatd ca un agent negativ: Ploaia vijelioasa
amestecatd cu lapovitd facu din lumea asta o mocirld inghetatd. Doar ninsoarea
adopta o pozitie neutrd, pe alocuri indiferentd, inducand senzatia de mortuar, atmosfe-
ra funerara fiind exprimata prin formule ca ,,giulgiul ei linistit”, , tristete sfasietoa-
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re”: ea continua cu rabdare sa acopere pamantul, cu giulgiul ei linistit, inabusind
in acelasi mormdnt si strigatele de bucurie si cele de durere.

Cromatica elementelor de natura din secventele descriptive coreleaza cu uni-
versul psihologic-emotional al personajelor, avand loc o transpunere simbolica,
motivata de frecventa si durata prezentei unui anumit cadru. Culorile evidentiate
sunt cele cu un caracter antagonic, acestea subliniind ritmul vietii sociale, dar si
oscilatiile din universul interior al personajelor. Albul cerului sau al zépezii reda li-
nistea, dar si siguranta: /n lumina unui cer usor albit de zori;, pe cand negrul, mai
ales cel intensificat prin comparatii, denotd inertia sau pericolul: Un nor gros,
negru ca smoala; Un asfintit galbui, luminos, se ldsa incet peste conacul in ruine,
inca fumegand §i negru ca razbunarea care plutea in aer. Galbuiul are 0 natura
duala, fiind interpretatd ca o culoare a suspiciunii, a presimtirii, in acest context,
precedand imaginea negrului, asociat de cétre personaj cu razbunarea. Regasim in
text si culoarea numitd pamdntiu, aceasta fiind atribuita cerului si oferind o imagine
infioratoare: Pe-un cer pamantiu de-ai fi zis ca-i sfarsitul lumii, vedeai carele
migcdnd ca broastele testoase peste ogoare, pe drumuri, pe-un pamdnt blestemat
de Dumnezeu cu toatd ura de care-i in stare.

Desi descrierea naturii predomina in text, surprinzand specificul fiecarui ano-
timp, nuantele si culorile sunt relativ absente, fapt care poate fi motivat insa de
obiectul descrierii, baraganul fiind un ses sterp, pustiu, evitat, de obicei, de factorul
uman. Aceasta realitate nu este valabila totusi si in cazul personajelor din roman.

Astfel, o atentie deosebitd necesita a fi orientatd catre reluarea imaginii ciuli-
nilor, o imagine obsesiva. Descrierea repetatd este justificatd de variile perceptii,
apartinand diferitor personaje. Aici abordarea prin grila psihocriticii ne poate fi de
un real ajutor. in subsidiar, mentionam ci: ,,Psihocritica este o metodd de abordare
a fenomenului literar, teoretizata si pusa in aplicare de Charles Mauron si avand ca
obiect surprinderea modului de manifestare a personalititii inconstiente in opera
literara. Psihocritica este in acelasi timp o tehnicd de lectura, presupunand o serie
de proceduri specifice[...]. Ea cauta asociatiile de idei involuntare sub structurile
voite ale textului.” [8, p. 151]

Imaginea predominanta a ciulinilor nu pare sa inregistreze tangente cu partea
biograficd a activitatii autorului, desi se schiteaza ideea ca ,,Operele lui Panait
Istrati constituie reverberatia propriei biografii si ideologii.” [7, p. 479]; dar poate fi
demonstratd, experimental, in constructia profilului psihologic al personajelor. Ne
referim, in acest context, la personajul colectiv: ,,Spre sfarsitul vijeliei vin ciulinii
singuratici. Sunt cei mai iubiti, fiind cei mai asteptati. Fie ca tulpina lor n-a fost
destul de uscata ca sa se rupa de la inceput, fie cd vor fi avut nenorocul de a se fi
intepenit un timp in cine stie ce sant, fie, in fine, ca o ceata de strengari i-a urmarit
si oprit in drumul lor, ei sosesc cu intarziere, sdrmanii. Si-i vezi cum se perinda izo-
lati, rostogolindu-se ca niste cocoloase de omuleti grabiti. Vazduhul si tot Baraga-
nul 1i privesc: sunt ciulinii singuratici, adicd cei mai iubifi.” Explicatia acestei
obsesii vine inca din copilaria personajelor, acestia fiind martori oculari permanenti
ai ipostazei dominante a ciulinilor: Sa vezi Baraganul, pamdntul dsta fara stapadn,
era obsesia oricarui copil.
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Mania se instaleaza si in planul individual, mai ales, in cazul lui Matache, per-
sonajul principal: Acuma, uite, ciulinii erau aici, la picioarele mele, frumosi ca
niste merisoare dolofane, multi ca stelele, carnosi, plesnind de seva, dar nemiscati.
Nu se clinteau din loc, pentru cd eram la inceputul lui august. Alerga-voi cu ei,
peste-o lund? Afla-voi incotro te mdnd, unde se duc? [...] Ce tari arata-vor ei pri-
Virilor unui baiat? Cum fac ei de schimba soarta unora?”; Ce viatd... O nebunie!
Astazi, la doudzeci de ani de atunci, incd stau §i ma intreb daca feeria aceea n-a
fost vis, daca intr-adevar am trdit-o in copilaria mea.; in cazul lui Stirbu, al lui
lonel, al Duducii: Nici un tinerel nu se pricepea mai bine ca dsti’ doi sa se-ntreacd
nebuneste cu crivagul, cu Baraganul si cu ciulinii lui eterni, precum si in cazul fra-
narului din tren: - Fereasca Dumnezeu! Si eu is unu’ de-dia care vor sd vada lu-
mea, si-am plecat de-acasa cdind eram mai mic decdt voi.

Deslusirea vine din partea lui lonel: Povestea ciulinilor! facu fratele lui Ionel,
cu fata intunecatd. Nu-i nici vina copilului, nici a paringilor[...]. Aia-s ciulinii pe
care trebuie sa-i starpim, dacd nu vrem sa ne vedem, printre alte nenorociri, copiii
plecind de-acasa si pornind in lume! Replica personajului echivaleaza imaginea
ciulinilor cu dorinta personajelor de a porni In necunoscut, in cautarea de sine, in
patrunderea tainei existentiale.

Descrierea ciulinilor, precum si a cadrului natural, In general, include, pe lan-
gd personificarile si comparatiile mentionate anterior, prezenta unor parti specifice
de vorbire: adjective, participii, substantive.

Din paradigma substantivelor, regasim o gama larga de locuri din natura: cdm-
pie ,,Campiile si satele fura inecate”, lan ,,lanul de porumb” etc.; elemente ale florei:
Pe un soare care facea sa sclipeasca chiciura de pe salcami, tineri i batrdni, gatiti
de sarbatoare; Cat despre stiuleti, despre boabe, tdranii le ziceau ofticoase. Obser-
vam, de asemenea, prezenta unor substantive compuse, acestea avand rolul de a uma-
niza imaginea ciulinilor, prin apelul la emotie, respectiv, sensibilizare, proiectand
conflictul romanului: Ciulinii-ciocoi, ciulinii-calai... ! Lepra asta atotputernicd,
care bantuie peste toata tara prea rabdatoare, ajunsa toatd un Baragan... !

Din seria adjectivelor, regasim calificative cromatice: ,,cer pamantiu”, ,.cer
usor albit”, ,,asfintit galbui”, ,,nor gros, negru”, care atestd functia ornamentald, dar
si cea semiozica, prin care se suprascrie o informatie simbolica. [2, p. 5]

Distingem ca descrierea cadrului natural este una relativ subiectiva, chiar daca
seamanad a fi o descriere care nu se modifica in raport cu punctul de vedere al unui
personaj sau cu actiunile [9, p. 50], aceasta trasatura fiind caracteristica descrierii
obiective. Justificam aceastd asertiune prin diversitatea emotiilor personajelor pe
care le provoaca imaginea impetuoasa a ciulinilor.

Descrierea asezarii geografice este realizatd prin intermediul gradatiei, autorul
construind puncte de reper de la general la particular: Dupa doud zile de umblat pe
un drum in sfarsit bun, ajunseram la Calarasi, unde Borcea se supard pe Dundre §i-0
ia razna pe o suta cincizeci de kilometri, pana la Harsova, unde intra iar la matca.

Descrierea localitatilor, descrierea de interior sunt rar intalnite in compozitia
textului. Acesta nu abunda in detalii cu referire la prezentarea cadrului temporal si
spatial, autorul schitdnd un cadru larg: In anii lungi de viatd rdtdcitoare, de la un
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cap al Munteniei la altul, ea avusese de mii de ori prilejul sa simta cdt de nenoro-
cita era viata locuitorilor dstora.

Asezarii rurale nu ii corespunde o descriere detaliatd, facAndu-se abstractie de
prezentarea elementelor specifice satului, fiind subliniatd insa soarta tragica genera-
ta de sardcie si calamitati: Campiile si satele furd inecate. Nici urma de drum, nu-
mai o mlastind, cdt vedeai cu ochii. In text, este punctat si specificul vietii de oras,
existentd contrard celei de la sat: Bucuresti e un mare bdlci de lux; Pentru prima
data la Calarasi am aflat ce-i aia un oras, cu drumuri pietruite, cu case zidite peste
alte case si cu lume multd care se-nghesuia ca la balci. In curtile bogatilor erau
stive mari de lemne de fag sau de salcie, taiat in stanjeni.

Desi descrierea interiorului are caracteristici usor de observat: preponderenta
substantivelor si a adjectivelor, ,.utilizarea verbelor a fi, a sta, a se afla, a se gasi,
aparea”, acestea par a fi absente, prezentarea interiorului fiind evitata, fapt care
poate fi justificat de situatia materiala dominanta in randul taranilor.

Casele taranilor sunt descrise drept niste locuinte simple, sarace, acestea fiind
intretinute doar pin munca asidua: Si iata-ne la Costache acasa...[...]. Era asezatd
la malul uneia dintre cele doua garle, un sir lung de oddi §i de ateliere de fierarie
si caretdrie. Venirea noastra starni un taraboi asurzitor: curtea, mare §i plind de
noroi, cufundata in intuneric, rasuna de strigdte.

Descrierea de tip portret

Un alt tip de descriere ilustrat in text este descrierea de tip portret. Elementele
de portret schiteaza trasaturile fizice si morale ale personajelor. O abordarea com-
plexi a acestui termen o descoperim in Dictionarul de stiinte ale limbii: ,,intr-0 cla-
sificare tematica (P. Fontanier), acceptata de cercetatori pana in secolul XX, descri-
ere de trasaturi morale si fizice ale unei fiinte animate, reale ori imaginare; portretul
reprezinta reuniunea a doud moduri fragmentare de descriere a persoanelor/ perso-
najelor, prosopografia si etopeea.” [3, p. 393]

Prosopografia reprezinta o figura de compozitie care consta in descrierea tra-
saturilor exterioare, tinutei unui om sau animal. in romanul ,,Ciulinii Baraganului”
aceasta figura pare cu atat mai interesantd, cu cat redarea trasaturilor umane se face
raportandu-se la caracteristicile proprii animalelor. in acest context, intervine pro-
cedeul stilistic de asociere a celor doi termeni, comparatia. Identificam, de exemplu,
comparatia frecvent utilizata in comunicarea orald pentru a reda puterea de munca a
omului, capacitatea lui de efort: Cel din urma era un mdncdu, care vorbea putin §i
muncea ca un cal, dupd cdte se spunea. Acest procedeu se utilizeaza si in caracteriza-
rea personajelor feminine. De exemplu, trupul viu si puternic al Stanei este sugerat
prin expresia: pentru ca rivala ei parca era un bujor frumos, si zburda ca o iapa.

Un aspect interesant, In contextul prosopografiei, este cel al modificarilor de rol.
Personajului feminin ii sunt atribuite caracteristici specifice celui masculin si vice-
versa. Portretul mamei lui Matache este schitat prin atribuirea unor trasaturi exterioa-
re care rezoneaza cu universul intern, psihologic. Femeia demonstreaza barbatie,
Curaj, asumandu-si realizarea unor lucruri dificil de indeplinit pentru o femeie: Tre-
buia s-0 vezi pescuind, pe femeia asta, ca sa-fi dai seama ce-nseamnd o olteancad
care-si iubeste barbatul! Mai ales cand arunca prostovolul roata — cu manecile
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suflecate pan’ la umeri, cu fusta sumeasa sus de tot, cu parul strans bine-ntr-o
basma, cu ochii, gura, narile adulmecand nesfarsitul baltilor.

Trasaturile tatdlui lui Matache, la randul lor, poartd semne accentuate ale fe-
minitatii, ale fragilittii trupului si sensibilitatii sufletului. Autorul dedica un fragment
larg acestui fenomen, creand un contrast izbitor: ,,Dar tata n-avea nimic barbatesc
in el: era bland ca o femeie, cu mustati mari si negre si cu niste ochi adanci si gales
pironiti intruna pe fluierul lui din care, cu degetele noduroase, scotea melodii
duioase care rasunau pana departe si ficeau cainii si latre in noptile amutite. in
schimb, cand iti facea un bors sau o plachie de peste, sau cand spila rufe, si cele
mai bune gospodine puteau sa vina si sa ia lectii de la el. Dar tot rddeau de el, pen-
tru cd unui barbat nu-i sta bine sa faca treburi muieresti.”

Remarcam prezenta adjectivelor ce denotd specificul genului: barbdatesc,
muieresti, precum si substantive ce numesc partile corpului din regiunea capului, a
fetei, autorul mizand pe obtinerea unui efect artistic prin opozitie: ,,mustati mari si
negre”, ,,ochi adanci”, ,,degetele noduroase”.

in cazul celorlalte personaje, portretul este unul realizat lapidar, autorul pre-
zentand trasaturile dominante la prima aparitie a personajului in text, fiind contura-
ta functia matezica, dar totodata si cea mimezicd a descrierii. In acest context, vom
exemplifica prin descrierea personajelor precum: carciumarul (Cdrciumarul, un
taran voinic cu un chip cumsecade), franarul (Era un om in varstd, care pdrea
visdtor), un taran (se repezi un rogcovan vorbdret), Tanase (Pdcat de Tanase, cd-i
bdiat de treaba.), Dinu (Dinu, blond si cu privirea cam bleagd, stingaci din fire,
parea sa asculte cu un respect morocanos. De altminteri era §i foarte tanar si deloc
dezghetat, lucru ce se vedea lesne.), Tudorita (si apdru ea: o fatd plapdnda, cu ochi
mari, cercanati, gura ca o cireasd, privirea cutezatoare $i foarte curdtel imbrdcata,
aproape frumos.; Dar, in schimb, am aflat eu cdt era Tudorita asta de frumoasa cu
parul despletit cazand peste camasa alba, alunecdnd prin noapte ca o stafie etc.

Observam ca forma in care sunt realizate portretele personajelor este cea fizio-
logica, forma caricaturala fiind una secventiald, cu rol de accentuare a unor trasa-
turi specifice dominante: Dinu, blond si cu privirea cam bleaga, stingaci din fire,
parea sa asculte cu un respect morocanos.

Profilul psihologic al personajelor rezulta din elementele componente ale por-
tretului fizic. Etopeea, figura de compozitie care consta in zugravirea caracterului
sau structurii psihice a personajului, a conduitei, moravurilor acestuia, fiind abia se-
sizabild in cazul unor personaje precum boierul: Toata comuna impdrtasea durerea
Tudoritei, toata comuna o ura pe Stana/...] pentru cd, ocrotita de boier, iubitul ei
puternic, scapase de mizerie §i ajunsese aproape cucoand.

Un alt aspect al portretizarii necesitd a fi abordat in legatura cu personajul co-
lectiv, taranimea. Personajul principal, precum si cele secundare, apartin aceleiasi
clase, fiind prezentat un amplu tablou al modului de viata, al specificului vestimentar.
Detaliile se pot distinge la o lecturd atentd sau la o studiere minutioasa a textului,
prezenta lor fiind una intentionata, avand rolul de a inchega o imagine generala si
sugestiva: ,,Detaliile de vestimentatie (mentiunile cu privire la ele) pot fi foarte con-
cludente, scriitorul mizand pe un cititor atent.” in romanul ,,Ciulinii Baraganului”,
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personajul colectiv este unul asuprit, cu o soarta tragica, hainele peticite fiind echiva-
lentul sufletelor sfasiate: Erau niste biefi nevoiasi, vldscenii dstea, la fel cu-ai nostri
de pe lalomita: slabi, numai piele §i os, cu fruntea brdzdatd de tineri incd, privirea
tulbure, nebarbieriti cu saptamdnile. Pe camdsile lor, lungi pan’ la genunchi, nu mai
puteai numara peticele. Pantalonul nu era decdt o gramada de zdrente. Desculli,
cu capul gol, adevarati cersetori, ma durea sufletul pentru ei de parca mi-ar fi fost
toti neamuri. Nevestele lor, daca treceau de treizeci de ani, pareau batrane.
Consideram romanul ,,Ciulinii Baraganului” un text demn de atentia cititorilor
si cercetatorilor, acesta reprezentdnd un real model de text descriptiv meticulos
elaborat, dar si o invitatie la contemplarea trecutului si prezentului existential.
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