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CREANGA SI PROZA BASARABEANA: ISTORICUL PROBLEMEI
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Abstract: In the history of Romanian literature in Bessarabia Creangda's modelling role is exemplified
especially during the turning periods, when the concept of literature is radicalized (years 20-30, 60, 80).
Across different searches and wanderings of prose writers, namely, the organicist perspective of the
structure of the Bessarabian literary phenomenon elucidates the importance of the Creangd model in
overcoming the different complexes, among which, especially, of the narrow-minded Romanian.

Keywords: poetic discourse, child, childhood, narrative discourse, lost paradise.

In istoria literaturii romane din Basarabia rolul modelator al lui Creangi se remarci in mod
exemplar mai cu seama in perioadele de cotiturd, cand se radicalizeaza conceptul de literatura (anii
20-30, 60, 80). in contextul diferitelor cautari si raticiri ale prozatorilor, anume perspectiva organi-
Cistd a structurii fenomenului literar basarabean ne elucideaza importanta modelului Creanga in de-
pasirea diferitelor complexe, intre care, mai cu seamd, cel al ,,des-tararii”, al romanului mérginas.

Mihai Cimpoi in ,,0 istorie deschisi a literaturii romane din Basarabia” identifica in anii 20-
30, pe langa Gheorghe V. Madan, supranumit un ,,Creanga al Basarabiei”, o serie de anonimi care
faceau scoald la marele povestitor. Chiar si in ,,obsedantul deceniu” un Grigore Adam sau transnistrea-
nul proletcultist lon Canna sunt marcati de modelul Creanga.

Proza saizecista a revenit la izvoare, la modelele inaintasilor, intre care Ion Creanga a consti-
tuit un model de a gandi lumea si fiinta, un model in revenirea basarabenilor la matricea spirituala.
Creangd este un prozator paradigmatic, avind un loc aparte in remake-urile moderniste. El este mo-
delul catalizator, inainte de toate, in prozele lui Ion Drutd, Vasile Vasilache, Spiridon Vangheli,
Vlad Iovita, Ion C. Ciobanu, Alexei Marinat, Vladimir Besleagd s.a., dar si a postmodernistilor
Anatol Moraru, Nicolae Leahu (cel din ,,Erotokriticon”), in literaturizarea amintirilor din copildrie
in prozele lui Stefan Bastovoi, Constantin Cheianu, Emilian Galaicu-Paun s.a.

Tematica Amintirilor... lui Creangd ocupa un loc central in literatura pentru copii. O proza
exponentiald a acestei literaturi e cea a lui Spiridon Vangheli. Gugutd cu ispravile lui fabuloase
traieste din plin intr-un alt veac ,,copildria copilului universal”, fiind intr-un dialog intertextual cu
Nica a lui Stefan al Petrei. Marturisind despre raportul sau cu Guguta, Spiridon Vangheli vorbeste
de ,,un baietel ascuns in sufletul” sdu, ,,un copil care niciodata n-a crescut mare”.
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Lumea lui Spiridon Vangheli e o lume total animata, in continua miscare. Viziunile copilului
sunt completate de vocile si perspectivele Omului de zapadd, a manzului, a cocostarcilor, a Gugutei,
a stelei, a piticilor, a lui Graia-Singur, a lui Titiricd, a Matusei Dalba si a lui Mog Dalbu, a morarilor
de-o schioapa, a Ghiocicdi, a céinelui Faraon, a mamei pe care o priveste din Turnul Dorului si a
tatei pe care il ia cu ciuboplanul, dar despre care gazeta din Bélti scria (un alt punct de vedere) ca
deasupra orasului a trecut o farfurie zburatoare etc.

Modelul narativ Creanga, in cazul Iui Spiridon Vangheli, are astfel o functie ,,de control” in
asimilarea noilor forme de expresie, marcdnd decisiv caracterul natural, organicitatea prozei sale
care, neafectatd de angoasele si complexele ,,marginii”, se impune spectaculos in constiinta univer-
sala prin specificul distinct national.

Vasile Vasilache e cel mai crengian dintre prozatorii saizecisti. Capodopera lui Povestea cu
cocosul rosu ilustreaza in cel mai stralucit mod mai multe componente ale modelului narativ, remar-
candu-se prin accentele satirice si limbajul esopic. In cuvantul autorului se recurge frecvent la citate,
precedate de formula — vorba ceea: ,,Vorba cantecului: vezi rindunelele se duc, se scutur frunzele de
nuc...”; ,,Este o vorba straveche: nu iese fum pana nu aprinzi un chibrit...”. S-a remarcat ca repetitia,
caracteristicd limbii vorbite, este la Creanga o forma a oralitatii, indiferent de elementele artistice
care se repeti. Vasilache apeleazi frecvent la repetitiile sinonimice. In limbajul lui Angel Farfurel:
,Facem poreadcd, ordine, disciplina...”. Dintre procedeele stilistice la nivel sintactic sunt repetitia
si elipsa utilizate 1n stil crengian: ,,Dar el, copilul, cuminte, dar el, baiatul, ascultator!”; ,,Acv’, daca
I-a ndscut, bdiatul n-avu incotro sd nu creasca. Adica, incepu a creste, insd nu chiar ca al din poveste,
ei, dar cate olecuta tot crestea. Asa cd azi creste, maine creste, poimaine nu creste, dar tot creste!...”.

Arta narativa a lui lon Druta are multe afinitati cu modelul narativ Creangd. Textul memoria-
listic ,,Horodiste” e numit de Ion Druta ,,povestea satului meu de bastind, povestea copilariei mele”.
Povestirea ,,Horodiste” evoca ,,anii de ucenicie” a scriitorului, oferind date pretioase cu privire la
geneza unor personaje ale operei sale. Cu multa céaldurd si senindtate, sunt evocati parintii, figuri
emblematice. De regula, povestirile lui Druta sunt alcatuite din scene cu rezumate narative sau vice-
versa: rezumatul narativ sta in debutul unei scenei. Nu fac exceptie nici naratiunile din ,,Horodiste”,
niste ,,montaje” de scene cu rezumate narative, exact ca la Creanga. Mai multe povestiri ale proza-
torului, cu scoald la Creanga, sunt centrate pe o scend care se incheie cu un rezumat narativ, altele
nu sunt altceva decat o insiruire de scene cu analepse, prolepse, silepse, scene, rezumate narative
si alte figuri ale timpului sau modului narativ.

Ion Drutd care se impune autoritar prin cultul povestitorului, prin oralitate si organicitate,
simtul instinctiv al constructiei, placerea de a povesti, elemente intrinseci ale modelului narativ tra-
ditional in linia Neculce — Creangd — Sadoveanu.

Prozatorul saizecist a deprins arta jocului cu subtexte. In literatura subversiva un loc aparte il
au alegoriile, parabolele, rescrierea unor subiecte de largad circulatie, bine intiparite in memoria
colectiva. Vlad Iovita, de exemplu, incercand un dialog intertextual cu povestea lui lon Creanga
,JIvan Turbinca”, transpune povestea pe realititile crunte ale regimului totalitar. in anii '60 ai secolu-
lui trecut fenomenul ,.evadarii din rai”, se stie, a luat proportii. latad de ce literatura subversiva a re-
venit la tipologia personajului ratat, invins, inadaptat. Reusita nuvelei sta in inventivitatea autorului
de a scrie un text cu alte texte. Din povestea lui Ion Creanga ,,Ivan Turbinca” s-au preluat personaje,
scene, actiuni, pe care le-a incarcat cu alt continut.

Turbinca are puteri date de Dumnezeu si lasate la bunul plac al lui Ivan. Dumitru Tiutiuca in
,Jon Creangd. Oranduiala lumii” e de parere cd abuzul de putere reprezinta o ,,sursd de dezordine”.
La Vlad lovita, dimpotriva, Ivan Turbinca ordoneaza, in ultima instanta, ordinea lumii. Daca admi-
tem ca ,,Ivan Turbincd” de Ion Creanga instituie o dubla rasturnare a ,,lumii pe dos”, atunci ,,Se cau-
ta un paznic” de Vlad Iovitd ar fi nu numai o parodiere a modelului consacrat, dar si o rasturnare a
rasturndrii, caci, in viziunea populara, e ,,pe dos” mai intai lumea de ,,dincolo”. Reflectand asupra
povestei ,,Ivan Turbinca” de Ton Creanga, Constantin Trandafir afirma ca ,,avem de-a face tot cu o
dubla rasturnare: o lume intoarsd fatd de a noastra, dar si fatd de imaginea conventionala, prinsa in
dogma crestina”. Mai mult: ,,Optica populara, a lui Ivan Turbinca, a lui Ion Creanga, care adopta
aceasta opticd, presupune o noud rasturnare, o ,,romanizare”, o ,,moldovenizare”, o re-umanizare si,
mai mult, o schimbare a ,,semnelor”: raiul e plictisitor, de o ,,sdracie lucie”; iadul are tot ce pofteste
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corpul uman, poftitor de regenerare: tabacioc, votci, femei, lautari”. Ceea ce trebuie remarcat e ca
,dacd in ,,Ivan Turbinca” paznicul se afla la poarta raiului pentru a o pazi de rele, sa nu intre cei pa-
catosi, in ,,Se cautd un paznic”, dimpotriva, divinitatea porneste in cdutarea unui muritor care sa su-
pravegheze incercirile de evadare a ingerilor din rai...” Intr-un dialog inspirat cu modelul crengian
nuvela ,,Se cautd un paznic” de Vlad lovita ilustreaza unul dintre putinele exemple de lupta, intr-0
masiva literaturd oportunistd, cu ,,omniprezenta cenzurda”, ea ramane a fi o ,,opera deschisd” si pen-
tru alte interpretari, ludnd ca repere imaginea ,,Jlumii pe dos” si a paznicul subversiv.

Un model subtil si complex de dialog artistic cu opera lui Creanga aflam nu numai la Ion Druta,
Vasile Vasilache, Vlad Iovita, Spiridon Vangheli, dar, in primul rand (si nu mai putin original!), la
Paul Goma, cu precizarea ca Goma face parte din categoria scriitorilor careradicalizeaza
traditia. Paul Goma e un prozator cu multe afinitati cu Creanga.

Paul Goma este un mare explorator al cuvintului bivoc, al constructiilor hibride, al pluri-
lingvismului. Cercetitoarea romanului dialogic, A. Grati, a lansat teza cd Paul Goma di o ,,altd
imagine artistici a basarabeanului”, o imagine care ne sugereaza cd acesta este Goma. Astfel, in
galeria de portrete ale ,,copilului universal”, alaturi de Nic-a lui Stefan a Petrei din Humulesti isi
afla loc si micutul Paulica din Mana de langa Orhei. Pornind de la tezele lui Mihail Bahtin despre
,cultura populara a rasului”, A. Grati a intuit exact natura fenomenului Paul Goma, plasand prozato-
rul in familia largita de spirite de care apartine Creanga.

Textul lui Goma ca si cel al lui Creanga e intesat cu alte structuri si relatii dialogice, cum ar fi:
cuviant bivoc, constructie hibrida, plurilingvism. Creanga, asa cum a demonstrat Anatol Gavrilov
in studiul ,,Cuvant propriu, cuvant strain, cuvant bivoc in Amintiri din copilarie”, fascineaza prin
poetica dialogica. Aceeasi poetica e specificd, in mod incontestabil, si lui Paul Goma. Este cazul sa
incercam a pune in lumina un alt aspect ale modelului narativ, referitor la raportul dintre autor si
personaj. Prin aventurile scolaresti, prin calchierea situatiilor si tonalitate ironicd romanele ,,.Din
calidor” si ,,Arta refugii” amintesc la tot pasul de Amintirile lui Ion Creangd, iar ,,jocurile copilului
Paul Goma surclaseaza pe alocuri manifestarile predecesorului literar”.

E o situatie aproape identica, pastrand proportiile, cu memorabilul incipit din Amintirile lui
Creanga: ,,Stau cateodatd si-mi aduc aminte ce vremi i ce oameni mai erau prin partile noastre pe
cand Incepusem si eu, dragalitd - Doamne, a ma ridica baietas la casa parintilor mei, in satul Humu-
lestii, din targ drept peste apa Neamtului; sat mare si vesel, Impartit in trei parti, care se tin tot de
una: Vatra satului, Delenii si Bejenii”. Protagonist al Amintirilor nu este Ton Creanga, ci Nica a lui
Stefan a Petrei. La Goma, ,,Stau in calidorul casei din Mana”, un enunt devenit laitmotiv. intre
autor si personaj se stabileste un raport dialogic, un raport cronotopic intre Eu-Acesta si Eu-Acela.
Romanul sau despre o copildrie basarabeana se constituie dintr-un mozaic de scene, evenimente,
destine incadrate in capitole, transfigurand artistic copilaria prozatorului, viata parintilor séi, a ma-
nenilor, casa, scoala, istoria satului Mana, pe scurt, destinul Basarabiei 1n fata terorii istoriei. Memo-
ria lui Paul Goma ,,actualizeaza” mai multe scene, lucruri, evenimente la care a fost martor ocular
protagonistul sau nareaza ceea ce a auzit acesta de la altii. Protagonistul e ,martor si judecator”,
avand propriul cuvant si propria idee despre lumea care 1l inconjoara: Tuza e ,,frumoasa si cand e
urata, adica toata vremea. Saraca de ea, pe lumina i se vede rau obrazul bine buburos.

Impactul lui Creanga asupra prozei lui Paul Goma nu trebuie exagerat, dar nici subestimat. Asa
cum am Incercat sa demonstram, Goma a asimilat creator elemente intrinseci ale modelului narativ
crengian, mai exact poetica lui dialogica. In concluzie, prestigiul lui Creangi, in evolutia prozei ba-
sarabene, este unul indiscutabil si, uneori, decisiv in caracterul ei subversiv, cu alte cuvinte, modelul
Creanga are un loc aparte in remake-urile moderniste ale basarabenilor.
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