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Abstract: Lucia Turcanu's position in the literary criticism system in Bessarabia is justified by the
intention to demonstrate the continuity of the rupture announced by her predecessors, represented in this
system. In her monographs, the author explores the manifestations of the book in the opticist lyric (The Last
Epiphany) and the configurations of Mannerism in the Romanian poetry of the '70s (Romanian Manne-
rism), while her chronicles and essays reflect her passion for reading and homologating those read.
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Autoare a doud eseuri monografice substantiale — unul dedicat livrescului in poezia optzecisti-
lor basarabeni (Ultima epifanie) si altul manierismului poetic romanesc (Manierismul romdnesc.
Manifestari si atitudini) —, dar si a cateva zeci de articole, studii, cronici, prefete, Lucia Turcanu
este, asa cum prorocea Semn-ul inca in 1998, la ora debutului autoarei, ,,una din vocile analitice cele
mai penetrante ale generatiei sale. Talentata si serioasd, cu lecturi teoretice la zi, ea surprinde confi-
guratia interioard a poemului fara a-i destrama esenta, conservandu-i respiratia afectiva, ludica sau
teoretica si pregatindu-1 astfel pentru o viatd mai lunga si mai profunda” [6, p. 44]. Calitatea de a ju-
deca si de a intelege obiectul interpretarii in esenta este, in principiu, expresia unei tinute filologice
riguroase si emancipate totodatd. Scriitura are finete si precizie, ,,calm [si] addncime” [3], ,,modera-
tie si prudentd” [2], actul critic fiind unul ,,lucid, sobru si limpede” [5, p. 167]. Daca monografiile,
profund marcate de o vointa de sistematizare, sunt dense prin Incarcatura conceptuald specifica unui
proiect de durata, atunci cronicile transpun aceastd vointda intr-un exercitiu la zi. Iatd cum explica
insdsi Lucia Turcanu convietuirea celor doua feluri de a fi ale propriului discurs: ,,...cronica literara
te disciplineaza, pentru ca trebuie sa scrii sistematic, sa-{i expui ideile pe un spatiu restrans, si te
exprimi clar si precis. Deprinderile pe care le acumulezi facand cronica sunt utile atunci cand te
angajezi Intr-o cercetare mai ampla. Dincolo de asta insa, cred cu toata fermitatea ca, desi distincta
prin unicitatea sa, cartea este un produs care, odata lansat pe piata, trebuie promovat” [8].



Cele doud ample proiecte monografice, publicate la o distanta de 16 ani, au Insemnat drumul de
la nevoia unei afirmiri la nevoia unei confirmari prin lecturd si scris. In timp, acest parcurs a presu-
pus o neobositd activitate de cronicar, mai intii, vreo 15 ani la Semn, apoi la Contrafort, Sud-Est
cultural, Vatra, Hyperion. Prin constanta si bun-simt, finete si spirit critic, Lucia Turcanu devine —
vorba lui Nicolae Manolescu — ,,0 nelipsita prezenta” in viata culturali de la noi. intr-un timp si spa-
tiu dinamice, mentine un ritm de viatd specific unui om de culturd. Scrie carti si articole, cronici $i
prefete, intocmeste antologii, participa la conferinte stiintifice, dar si la lansarile de carte cu rezo-
nantd, promoveaza cartile autohtone la diverse targuri de carte nationale si internationale, participa
la emisiuni de cultivare a gustului pentru lectura cartilor de calitate. Intr-un cuvant (ba chiar dous),
citeste si scrie despre ceea ce citeste, pentru ca altii s citeasca la randul lor. Aceasta ecuatie, care
imbina ,,placerea lecturii cu cea a scrisului despre carti” [8], reprezinta un mod firesc de a se situa in
actul critic, care este perceput astfel drept posibilitate de a valorifica, prin scris, lecturile si de a le
asigura ulterior continuitatea, rupandu-le (dacd meritd) din tumultul editorial al momentului. in mod
evident, intre critic (un cititor profesionist) si carte se instituie o legdturd complexa. Fiind un ,.cititor
altruist, care citeste pentru placerea altora” [4], criticul este provocat astfel sa provoace alti cititori:
,,Cartea trebuie, remarca Lucia Turcanu, si ma provoace (prin mesaj, arhitectonica, scriitura etc.), sa
ma lase cu sentimentul ca mi-ag dori sa fie cititd de cat mai multd lume” [8]. Observam ca, pentru
tanarul critic, cartea, In calitatea sa de obiect al placerii si interpretarii, o determina sa adopte o
atitudine impresionista. De altfel, si criteriile de selectie au in vedere lectura, mai exact lecturile:
,Irierea [...] imi este facilitatd de lecturile din literatura romand si universala. Cititul prin compa-
ratic ma ajutd sd imi dau seama mai bine de originalitatea sau, dimpotriva, de platitudinea textului
analizat. In cazul versurilor, functioneazi acelasi principiu. Un vers bun ravaseste” [8].

La inceput a fost... Ultima epifanie. Lansat intr-o perioada a dezbaterilor generationiste, volu-
mul surprinde momentul expansiunii poeziei optzeciste din Basarabia, care se desprinde de plutonul
traditionalist prin manevrarea diverselor tehnici ale livrescului. intelegand livrescul drept un modus
vivendi al poetilor optzecisti, criticul urmareste manifestarile tehnicii in poezia lui Eugen Cioclea,
Grigore Chiper, Nicolae Popa, Irina Nechit, Teo Chiriac, Vasile Garnet, Nicolae Leahu, oferind o
cheie de interpretare a noului tip de lirism, determinat de ,,memoria culturala a poetului”. Cartea
Luciei Turcanu este, in fond, o carte-replicd, pe deplin constientizatd, care pune pe masa dezbateri-
lor nu argumente sterile sau emfatice, ci avanseaza in discutie printr-o cercetare punctuala a liricii
contemporane: ,,Stimulat de formele si procedeele postmoderniste pe care le asimileaza cu multa
iscusintd poetii generatiei 80, «motorul» poeziei din Basarabia s-a pornit, ex-abrupto si accelerat,
realizand miscarea de sincronizare cu lirica din Tara. Intr-o literatura cu restante, deloc neglijabile,
la mai multe capitole, acest efort (la momentul dat, incad respins si neinteles de multi) inseamna o
modificare radicald a conceptului de poezie si o rasturnare a valorilor” [12, p. 114]. Concluzia
puncteaza destul de curajos ruptura care s-a produs prin poezie la mijlocul anilor ’80 intr-o , litera-
turd cu restante”. Criticul stie in ce context se lanseaza, climatul fiind unul confuz, iar receptarea
noului ciocnindu-se de monolitul traditiei. Nevoia unei ,,modificari radicale” este la suprafata si
proaspata absolventd nu ezita. Astfel, miscarile tectonice provocate de lirica optzecistd au suscitat gi
alte segmente, inclusiv critica literara (in cazul dat, prin Lucia Turcanu), sa-si asume diferenta. Se
avanseaza profund, calm, argumentat, limpede intr-un subiect suficient de instabil la acea etapa, dar
si suficient de elastic, prin abordarea terminologica specifica. Cuprinzand un conglomerat de exerci-
tii ce au in vedere relatia textului cu alte texte (citadinismul, aluzia culturald, travestirea burlesca,
pastisa, parodia, forjeria, bricolajul, sarja, referintele lexicografice, caracterul savant al frazei etc.),
livrescul trebuia impus drept diferenta calitativa a ,,noului val” de poeti in Basarabia.

Cartea s-a bucurat chiar de la inceput de o buna primire. In cronica la Ultima epifanie, Grigore
Chiper, desi remarca ,,0 perspectiva noud, proaspata si neutra de analiza a optzecismului”, considera
totusi necesara si ,,0 perspectiva de ansamblu”. De retinut insa ca Lucia Turcanu renunta la iluzia
exhaustivitatii, o aspiratie prin excelenta modernista, textul traind, mai degraba, prin ceea ce Mircea
Cartarescu numeste ,caracter [...] partial si fragmentar” [1, p. 213]. Eseul nu pretinde a fi o ,,isto-
rie” a fenomenului ,,de la origini pana in prezent”, dupd cum mentionasem si anterior, criticul evi-
tand, in mod congtient, ,,0 explorare arhivisticd in privinta datarii termenului de «livresc», mai im-
portantd fiind geneza si evolutia tehnicii livrescului” [12, p. 16] la optzecistii basarabeni. Ilustrativa
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in acest sens este, mai ales, urmatoarea afirmatie a Luciei Turcanu: ,,...voi Incerca sa raspund, In
randurile ce urmeaza, la intrebarea: «Cum este poezia lui Cum?». Fara a ma ambitiona intr-un ex-
curs exhaustiv, iluzoriu acum, mi-am oprit atentia asupra poeziei ultimei decade din Basarabia,
pentru a demonstra ca, prin generatia ’80, poezia dintre Nistru si Prut se reinstituie ca scriitura, aspi-
rand cu destule temeiuri sd se sincronizeze cu cea din Tard. Totusi, nu voi raporta masiv optzecistii
basarabeni la congenerii lor din Tard, pentru cd md intereseazd modurile de manifestare a fenome-
nului pe un teritoriu restrans, inca izolat cultural din cauze cunoscute, unde livrescul s-a consacrat
pe larg cu o intarziere vizibila” [12, p. 7].

in cronica sa din Romdnia literard, Marius Chivu sesizeazi miza criticului basarabean, subli-
niind c& scrisul Luciei Turcanu ,,nu tradeaza vreun complex de inferioritate”, ci, dimpotriva, ,,are
toate sansele sa schimbe, in sensul bun, fata unei literaturi prea mult timp tributara folclorismului si
substratului nationalist” [2]. In aceeasi cheie, Maria Sleahtitchi evidentiaza ca Ultima epifanie re-
prezinta un act ,,de reafirmare a criticii literare din Basarabia” [5, p. 167], in sensul unei continuitati
a discursului critic emancipat.

in Ultima epifanie autoarea este constientd de efectele livrescului si nu ,,cosmetizeaza™ discursul,
nu-1 supune unei ,,epurari” de tot ce ar insemna livresc. Obiectul cercetarii este resimtit drept o con-
stanta, iar eul scriitoricesc, fie el critic ori poetic, nu se poate salva de influenta livrescului asupra
propriului demers: ,,Dincolo de retorica ce o impune o asemenea interpretare, sunt perfect constienta
ca ecourile straine imi vor bruia si de aici in continuare discursul. Captiva universului cartii, nu voi
incerca sd ma dezintoxic de un stil ce-mi este familiar decat atat cat sa dau seama, sigurd, ca lectia o
datd invatata ramane o fatala constantd spirituala si corporala. Scriu, inevitabil, cu cliseele care imi
stau la Indemana, impotrivindu-mi atat cat sa nu ma plictisesc, dar nici s& ma expun unei cazne za-
darnice de purificare si re-naturalizare. Corpul meu are o sintaxa predeterminata, iar cuvintele, cite
le am, imi parvin din alte sintagme” [12, p. 9]. Cu evidente note autoreferentiale, secventa contureaza
portretul criticului captiv in lumea cartilor. Scriitura are nerv, lasat intentionat sa pulseze Impreuna
cu mesajul transmis de critic cititorului. in acest fel, se evidentiaza ca atat scriitorul cét si criticul
traiesc, in fond, aceeasi aventura palimpsestica, doar ca unul o expune artistic, iar celdlalt analitic.
Diferenta e la nivel de intentionalitate. Colajul critic, unul dintre cele mai ,,fidele” mijloace de a coche-
ta cu textul celuilalt, este expresia unei agonii analitice sagace, manifestare, prin excelenta, a spiritului
obiectiv. Aldturi de citatele propriu-zise care acrediteaza tezele criticului, vom delimita alte doua ca-
tegorii de fragmente ,,furate” care plasticizeaza discursul. E vorba de prezenta elementelor paratextu-
ale, cum e cazul motto-ului, dar si al unor versuri supuse unei conversii terminologice. Seria celor
dintai e deschisa de un motto din Paul Valéry, continud cu unul din Stephane Mallarmé, urmeaza
apoi — atentie! — Umberto Eco si, in fine, Nicolae Popa. Nu e deloc intdmplatoare consecutivitatea
fragmentelor citate, livrescul fiind vazut din perspectiva celor doud ,,extreme” literare care au mar-
cat secolul al XX-lea, modernismul si postmodernismul, chiar daca prima are functie opozitionala.

Celalalt aspect al citarii presupune transpunerea unei secvente lirice intr-un context metaliterar,
transforménd-o intr-un instrument de analiza. Citatul se integreaza organic in fraza, devenind parte a
recuzitei terminologice. Un astfel de exemplu poate fi gasit in eseul Emilian Galaicu-Paun si ,,fi-
rescul livresc”, autoarea selectdnd din poemul galaichian Capistea 0 Serie de astfel de secvente:
,.Emilian Galaicu-Paun se vrea un adevarat reprezentant al «post-istoriei», un scriitor (nu poet, pro-
zator sau dramaturg), a carui «ma-/sind de scris» isi ofera «panglica neagrd (de doliu)» tuturor
genurilor literare” [12, p. 86]. Jocul ,,de-a citatele” nu este realizat intr-un registru ironic, cum se in-
tampla in opera poetilor-lui-,,Cum?”, ci se afld sub auspiciul teoreticului, care isi intregeste astfel
arsenalul. Jonglarea citatelor de acest tip favorizeaza conturarea unui spirit artistic, ornamentul
vibrand metaforic, dar purtand, in mod obligatoriu, sema terminologica.

Interesul pentru manierism poate fi desprins dintr-un alt proiect de durata — teza de doctorat — ini-
tiat la inceputul anilor 2000 si care s-a remarcat printr-o serie de studii in presa de specialitate. Provo-
cand cititorul prin aceste indicii de lectura, autoarea isi editeaza cartea abia peste 10 ani de la sustine-
rea tezei. Distanta, in cazul dat, vorbeste de la sine. Manierismul romdnesc va marca, in acest fel, 0
experientd. Critica actualitatii, dupa cum am precizat anterior, este o veritabild platforma de cultivare a
unui stil clar si precis si conduce la transfigurarea produsului stiingific Intr-un produs de critica literara,
scriitura cdpatand naturalete, finete si eleganta. Enunturile se succed organic, fara a insista pe fraze ar-
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borescente. Instanta criticd nu deschide paranteze autoreferentiale ca si in cartea de debut, ci se conver-
teste in subiect, transformand discursul intr-o naratie critica, intr-o ,,poveste” a manierismului roma-
nesc: ,,Procesul literar al timpului atestd fenomenul epuizarii unei estetici/traditii, cea a modernismului.
Se schimba atitudinea fatd de actul poetic, ludicul, parodicul, ironicul luand locul tonului solemn si
grav ce caracteriza ,,epoca” esteticd anterioard. Neomodernismul, ca forma de decadentd a moder-
nismului, se apropie foarte mult de manierism, iar practicarea tehnicilor manieriste coincide cu proce-
sul de cautare a formulelor poetice noi, insolite si eficiente. Apusul modernismului face posibila apa-
ritia, In literatura romana, a categoriei de poeti manieristi, care, asemeni modernistilor, se detaseaza de
obiectul produs, fiind impersonali” [7, p. 58]. Instanta critica este aidoma unui narator care-si ghideaza
cititorul, propunandu-i o formula proprie de intelegere a manierismului drept concept transistoric.

Capitolul liminar al cartii pune fata in fatd evolutia manierismului in critica europeana si in cea
romaneascd, punctand manifestarea acestuia. Concluzia la care se ajunge in urma unei analize com-
parate este ca ,,manierismul este, pentru scriitorii romani, mai degraba o modalitate de a cultiva sen-
zationalul novator decat un modus vivendi” [7, p. 31-32]. Poezia anilor *70 se dovedeste a fi un spa-
tiu al configurarii diferitelor mijloace ale pararetoricii manieriste. Cu ajutorul lor, autoarea va con-
strui ulterior ,,portretul de grup” al manieristilor romani, delimitand cateva categorii: concettismul si
copilaria limbajului (Nina Cassian, Romulus Vulpescu, Gheorghe Tomozei, Horia Zilieru, Nora
Iuga, Serban Foartd, Virgil Bulat); metamorfozarea onirica (Leonid Dimov, Virgil Mazilescu,
Daniel Turcea, Emil Brumaru); armonizarea artificiala a lumii (Adrian Popescu, lon Mircea, Dinu
Flamand, Anatol Codru); alchimie orfica (Dan Laurentiu, Mihai Ursachi, Cezar Ivanescu, Arcadie
Suceveanu). Astfel configuratd, aceastd ,bucld manieristd”, cum o numeste Lucia Turcanu, pre-
gateste ,,aparitia in scena a postmodernistilor” [7, p. 58]. Literatura din Basarabia este reprezentata
aici pe masura ce furnizeaza suficiente probe de originalitate. La acest nivel, monografia se diferen-
tiazd de cartea de debut tocmai prin extinderea problemei in context general-roménesc, pe cand
Ultima epifanie, care, este, la baza, teza de licenta a autoarei, sustinutd in 1998, la Litere-le baltene,
a fost publicata cu intentia de a promova optzecistii din Basarabia.

Un loc aparte, deloc neglijabil, in textura monografiei, il ocupa experienta manierista a optze-
cistilor, pentru care exista doar ,,placerea trucului”: ,,Valorificatd de optzecisti, recuzita manierismu-
lui structural nu mai disimuleaza/camufleaza/estetizeaza stari, ci orneaza discursul de dragul jocului,
al spectacolului, ironizeaza formule traditionale, constituind un gest avangardist la adresa sintaxei
poetice canonizate. Optzecistii inventeaza astfel o metaretorica, in care se topesc toate retoricile
preexistente” [7, p. 197].

Fiind o incheiere fireasca a unui demers atat de amplu, ,,noua aventura manierista” nu repre-
zinta, de facto, nucleul dur al cercetarii, cat mai degraba puncteaza continuitatea acestor formule in
,,post-istorie”.

Intrebata carui subiect i se va dedica dupa explorarea livrescului si a manierismului, Lucia Tur-
canu declara ca se lasa provocata de ,,Procesul literar contemporan, cu toate fetele sale” [8]. Cronica
literara reprezintd, in acest sens, o modalitate eficientd de a mentine legatura cu actualitatea literara
de aici si de aiurea. Ochelarii lui Argus, denumirea rubricii pe care a tinut-o Lucia Turcanu la Semn,
sugereaza, printr-o pasa simbolicd dinspre mitologie, capacitatea criticului de a-si pastra luciditatea
si vigilenta, fiind in ipostaza de strdjer al valorii estetice in procesul literar contemporan. Critica
actualitatii presupune un exercitiu al probitatii profesionale, cand spiritul critic este chemat sa dis-
cearna postura de imposturd, jocul gratios de cel gratuit. Factura cronicii solicitd expunerea pe un
spatiu restrans a unei interpretari aplicate operei, dar care sa se integreze totodatd in circuitul ge-
neral al valorilor. Criticului 1i revine misiunea de a surprinde esentialul in manifestarile lui parti-
culare, de a identifica cota de imediatete valorica in raport cu intregul sistem de valori.

Cronica la ,,romanul-fapt” Pe mine mie redd-md de Serafim Saka, publicat postum in 2013,
ilustreazd ambitia criticului de a cultiva cititorul contemporan prin carti cu impact despre ,,istoria
noastra recentd, uitatd cu usuringa de unii sau falsificata de altii”: ,,Sunt memorii care ofera marturii
ale abrutizarii fiintei umane prinsa in masinaria regimului totalitar. Scris cu multd verva si pasiune,
uluitor prin autenticitatea si directetea mesajului, fascinant prin acuratetea si sugestivitatea scriiturii,
romanul-fapt Pe mine mie redd-ma este, cu sigurantd, una dintre cele mai percutante, mai captivan-
te, mai fulminante, dar si mai contrariante carti aparute in ultimul deceniu” [12, p. 159]. Se pare ca
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motivatia memorialistului, dar si cea a criticului au mizat pe sensibilizarea cititorului intru asumarea
acestei istorii nescrise a literaturii din Basarabia. In acest scop, se deconspird conjucturismul unor
scriitori valorosi din istoriile, de data aceasta scrise, ale literaturii dintre Prut si Nistru: Grigore
Vieru, Aureliu Busuioc, Spiridon Vangheli, Nicolae Dabija s.a.

La un alt palier, cronica la Portretul pictorului cu demonii sai de Valeriu Babansky, un ,,roman-
eseu”, cum il calificd Lucia Turcanu, amendeaza cdderea autorului ,.intr-o grandilocventd paroXistica
de extractie drutiana”. Textul de IntAmpinare debuteazad cu un ,,preambul compilatoriu”, ancorat ,,in
cautarea unei formule” [11, p. 15] pentru autorul Portretului... in subsidiar, cronica parcurge algoritmic
drumul consolidarii unei atitudini (Incipio, Continuo, De stilo, Epilogus, Dixi), astfel ca verdictul sa
reflecte pe deplin intreaga demonstratie: ,,Valeriu Babansky reuseste uneori sa reziste tentatiei ro-
mantismului, introducénd in Portret... nuantele unui suprarealism rudimentar [...]. Alteori, romancie-
rul se lasa furat de cotidianul banal si absurd [...]. Se incearca imbinarea publicisticului cu romanes-
cul. Gasim modeste momente de intertextualizare [...] si referinte culturale [...]. Toate acestea, dez-
voltate si explorate din plin ar face din Portretul pictorului cu demonii sdi o lucrare cu adevarat ori-
ginald. Din picate, ele raman simple promisiuni, abandonate pana la adoptare, iar autorul cade intr-0
grandilocventa paroxistica de extractie drutiana...” [11, p. 17]. Atitudinea cronicarului, concentrata
in finalul aprecierii, este anuntatd prin registrul stilistic al verbelor (,,reuseste uneori”, ,,se lasa furat”,
8¢ Incearcd”, ,,gasim modeste momente”) si validata prin ,,verdictul” din faza imediat urmatoare.

in Parabold cu cocosi de tabld, avand in centru volumul Liniste nu va mai fi de Tanos Turcanu,
criticul expediaza autorul, cu ajutorul unei referinte livresti, in categoria versificatorilor, sugerand
interesul poetului pentru cantitatea i mai putin pentru calitatea poeziei in sine: ,,Un eventual studiu
statistic, oricat de sumar ne-ar permite sd observam ca segmentul interriveran al literaturii roméane
mai este profund marcat de heliadescul indemn la prolificitate scriitoriceasca. Marele handicap al
acestui zel de sorginte prepasoptista 1l constituie modesta prezenta a poeziei in multimea de carti de
«poeziey. Multi autori sunt buni textieri, abili versificatori, mai putin si poeti insa” [9, p. 46].

Atmosfera problematizantd, lansata in aceastd fazd a demersului critic, germineaza un excurs
detectivist, care, tradus prin grila butadei heliadesti, va da suficiente, dar si convingatoare argumen-
te pentru exilarea autorului in zona textierilor si versificatorilor. Interesul pentru acest volum, la pri-
ma vedere ratat, vine din intentia descoperirii unui alt [anos Turcanu, care ,,ar putea fi un poet al mi-
niaturalului, el reusind uneori sa creeze imagini plastice in textele scrise in maniera haiku-ului sau a
concetto-ului” [9, p. 46].

Abandonand spatiul literar romanesc, alteori ochelarii lui Argus se lasa ademeniti de varfurile
literaturii europene. In Patrick Modiano, ticerea din spatele cuvintelor, critica actualitatii nu se focu-
seaza pe o singura carte, ci pe un autor al momentului, laureat la premiului Nobel pentru Literatura
in 2014. Pentru a lasa textul sa respire ,,tacerea din spatele cuvintelor”, o tacere a trecutului pierdut,
Patrick Modiano practica ,,scriitura eliptica, fraza laconicad ce sugereaza cumva imposibilitatea de a
recupera trecutul. Naratorii din romanele sale se exprima prin taceri [...]. Nimic nu este spus in plus,
dimpotriva, multe raman nespuse, la fel cum trecutul nu poate fi dezviluit pana la capat. Fraza «dintre
toate semnele tipografice mi-a spus ca prefera punctele de suspensie» (din Cdinele-fantoma) pare sa
fie emblematica atat pentru naratorii acestor romane, cit si pentru autorul insusi” [10, p. 42-43].

Minimalismul nu este doar o tehnica in voga, ci o posibilitate de a ,,textua” tacerea, de a-i legi-
tima posibilitatea de a exprima indicibilul. Criticul vede in suspansul valorificat de autorul francez o
provocare pentru cititorul care cautd romane de situatii, or scriitura mizeaza mai mult pe atmosfera:
,,Lipsa unor intrigi [...] poate sa deranjeze cititorul”. Diferentierea cititorului de ,,romane de situatii”
de cititorul de ,,romane de atmosfera” indica importanta unei experiente de lecturd care sa ,,deschi-
da” lectura si sa cultive gustul pentru scriitura minimalista.

Demersul critic al Luciei Turcanu reprezinta o dovada ca valorile legalizate prin fronda la mijlo-
cul anilor 80 pot fi confirmate printr-un discurs perceput in esenta sa, in manifestarile lui firesti,
lipsindu-1 de verbozitate si colocvialism ieftin. Tentatia intregului, a sistemului, pe de o parte, si ten-
tatia actualitatii, pe de altd parte, sunt armonios imbinate, judecata de valoare a tanarului critic
remarcandu-se prin precizie si profunzime, claritate si rigoare, simplitate si echilibru.
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