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Abstract: This article subject to investigation the typology of female characters from the
work of Nicolae Vieru.

Due to the fact that the writer’s prose contains a large number of female characters,
weuse typological classifications, depending on age criteria, social status, historical context,
consistence and the influence that they have in relation to male characters.

It is offerede a perspective of analysis of female arche types found in the novel The Rings
of Grass and in the series of novels The Wind and the Light, Maria, The Watching Star, aiming
at the impact that a woman has on the family and community where she lives.

During the prezentation it was tried both an individual personal investigation, and the re-
ference to approved criticisms of the time which expressed over the creativity of Nicolae Vieru.

Keywords: the typology of female characters, age criteria, social status, historical
context, rural-urban space.
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Prea putina cercetare a prozei lui Nicolae Vieru oferd investigatiei mai multe directii
de analiza, 1nsa de aceastd datd vom valorifica tipologia personajelor feminine, supunand
investigatiei o buna parte din personajele feminine ale operei vierene.

Proza acestui scriitor dispune de un numar mare de personaje feminine, de aceea s-a
recurs la clasificari tipologice, in functie de criterii de varsta, stare sociald, context istoric,
consistenta si influenta pe care o au acestea 1n raport cu personajele masculine.

Pe de alta parte, se oferd o perspectiva de analiza a arhetipurilor feminine regasite in
romanul Inele de iarba si in ciclurile de nuvele Vint si luminda, Maria, Steaua de veghe,
urmarindu-se si impactul pe care femeia il are asupra familiei si comunitétii In care traieste.

Amintim ca 1n opera lui Nicolae Vieru se apeleaza la doud planuri narative, or aceasta
tehnica influenteaza oarecum si constructia personajelor, intrucat acestea prind contur atat
prin actiunile proprii, cat si din descrierile facute de catre celelalte personaje participante la
actiune.

Femeia este catalizatorul ce motiveaza personajele masculine spre actiuni eroice, ele
pot determina destinul acestora si le pot influenta soarta. in mijlocul tuturor deciziilor sta
femeia, ea este acea parte a cuplului, care confera coeziune intregului, sau, dimpotriva, il
scindeaza in lupta cu propriile-i neajunsuri, vicii sau ispite ale vietii.

Avand 1n vedere mediul din care fac parte, spunem despre femeile din spatiul rural ca
ilustreaza legatura lor cu traditiile, simt o responsabilitate mai mare pentru radacini (nu-si
pot lasa parintii, chiar daca aceasta inseamna a se dezice de iubire si a face un mariaj pe
placul parintilor, ca Maria, fata din Lituania ce traieste o frumoasa poveste de dragoste cu
un tanar din Chisindu si renunta la acesta n favoarea unui pescar din mediul sdu). Anume
aceste personaje sunt marcate de o incarcatura arhetipald vadita. Discutam despre oameni
asezati, intelepti care-si duc traiul intr-o lume arhaica, ordonata si atragatoare, guvernata de
valori traditionale si precepte morale bine definite si de cele mai multe ori respectate, ca in
nuvelele Mireasa si Demarcas (ciclul de nuvele Maria).

Tratata din aceasta perspectiva, vom vedea ca personajele din spatiul citadin merg im-
potriva doleantei parintilor si se casatoresc cu cei dragi inimii, renuntand la o viata cu toate
cele necesare, pentru a trai in lipsuri.

In ceea ce priveste personajele din nuvelele vierene, acestea sunt caracterizate atat din
exterior, intr-o manierd comportamentista, prin intermediul gandurilor, cét si in viziunea
altor personaje.

Aceeasi problema poate fi abordatd din perspective diferite, este tocmai ceea ce re-
marca M. Cimpoi prin utilizarea tehnicii faulkneriana a multitudinii perspectivelor narati-
ve, prozatorul moldovean alterndnd firele caracterologice detaliate cu procesele de con-
stiinga care sunt tot atatia citi eroi exista [3, p. 227]. Personajele sunt adepte ale moralitatii
si demnitatii: Sanda din nuvela cu acelasi nume (volumul Vdnt si lumind) nu-si tradeaza
prietena, respinge avansurile erotice ale cantaretului de opera, cu toate ci-si iubeste foarte
mult sotul si patimeste multe din cauza actiunilor lui, il urmareste rece din cauza orgoliu-
lui: Si l-am urmarit plecand. Si n-am strigat. Eram prea méandrd. Inseamnd ca dorul lui de
libertate fusese mai mare ca dragostea pentru mine si,cind am inteles lucrul acesta, s-a
rupt ceva in mine. [3, p. 118]

Abordand categoria de varstd, observam cd majoritatea eroinelor sunt tinere, iar in ju-
rul femeii tinere s-au construit mereu universuri de visare, asteptare si luptd, deoarece ele
detineau frumusetea, energia vitald, puterea de a crea si de a procrea.

Péna si mamele trecute de prima tinerete apar in ochii copiilor lor tinere, pentru Flo-
rian (protagonistul din romanul Inele de iarba) mama era tdndrd. Avea ochii mari si intu-
Necati ca noptile de vara si tot atdt de addnci (...) Mirosea a ploaie. Parul ei balai mirosea
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a ploaie si ierburi. [6, p. 62] Ochii mamei sale fac lumina in jur, dar isi pierd expresivitatea
odata cu nenorocirea ce se abate asupra fiului.

Femeile surprinse in prima tinerete, apar la Vieru in ipostaze de iubite, logodnice sau
proaspete sotii, atunci cand feminitatea lor debordanta le consacra cuplului, casatoriei, deci
cunoasterea iubirii, aproprierii de ea, experimentarii si valorificdrii ei pe plan existential.
Sunt femeile ce nu cunosc surprizele vietii, precum Angela (protagonistd in Inele de iarba).
Pana la casatorie, aceasta este o visdtoare, viata i se parea un drum extrem de complicat si
infinit, crezdnd ca cel mai bun lucru era sa fuga de acasa, sa traiasca ca in filme sau in
carti. (...) daca mi-ar fi spus cineva ca ma ingel si ca dupd cdasdtorie va trebui sa ma ocup
si cu altceva decat sa vizionez filme, sa citesc, sa frecventez teatrul, sa fiu mereu alaturi de
Florian si sa-l imbarbatez si ca eu insami nu voi ajunge niciodatd o pianista celebra, iar
Florian nu va rasturna o groaza de principii in agronomie si ca plantele nu vor creste
niciodatd asa cum le va dicta el, si ca nu vom trdi greu, permitindu-ne doar minimul
necesar, dacd mi-ar fi spus cineva toate astea, cred cd as fi sarit la bataie.[6, p. 122]

Mergand pe aceeasi linie de analiza, Victor Prohin remarca faptul ca femeia si dragos-
tea intre barbat si femeie-sunt doud motive dominante in toata proza lui Nicolae Vieru.
Iubirea apare in optica lui ca o poezie supremd a vietii, ce-l inaltd pe om. Nuvelele Clar
de luna, Danila-fraierul, Plecarea (ciclul de nuvele Steaua de veghe) surprind frumos si cu
multa delicatete psihologia tinerilor aflati in anotimpul primavaratic al dragostei.

Pe cat de profund este ilustrat acest sentiment al iubirii in unele scrieri, pe atat de rece
si lipsit de sentimentalisme este zugravit in alte nuvele, precum nuvela Proba si Acuarele,
cu eroi ce trec cu usurinta peste esecurile iubirii, nepierzandu-si echilibrul interior, precum
Stefana Panici (dupd despartirea cu sotul sdu, rdmasa singurd cu un copil isi satisface
placerea din adolescentd-aceea de a desena, fara a deplange prea mult singuritatea), or
autorul reuseste sa gaseasca acel echilibru dintre doua planuri — al faptului propriu-zis si
trairea psihologica.

Nu saracia si bogatia fac adevirata diferentd intre aceste femei, ci inteligenta, frumu-
setea, harnicia, forta cu care depasesc obstacolele, problemele, suferintele si pierderile, n-
telepciunea pe care o dobandesc de-a lungul anilor si simplitatea ori dificultatea cu care isi
traiesc viata alaturi de cei dragi.

In Clipa ratata (Vant si lumind) personajul feminin nu atrage din prima prin exterior,
fiind chiar inexpresiva, in schimb va reusi sa captiveze atentia studentului printr-un detaliu
semnificativ — Margareta avea ceva in surds, stia sa surdda foarte frumos si foarte des [5,
p. 80].

Femeia traieste, in genere, intr-o profunda relatie de interdependentd si interactiune
continud cu membrii familiei sale, apoi cu comunitatea. Din si in familie se configureaza,
in timp, faptura sociald a femeii, aceea capabild sa se puna 1n slujba comunitétii, dupa cum
ii permite starea materiala. In scopul intemeierii unei noi familii alituri de barbatii iubiti,
vor sacrifica familia In care au crescut si vor renunta cu usurinta la starea familiald foarte
buna in favoarea unei vieti cu lipsuri si griji, personaje destoinice din romanul amintit pre-
cum Ileana (o fatd instarita si foarte frumoasa, casatorita cu cel mai sarac baiat, ce a furat-0
si s-au cununat, fard sa ceard niciun fir de pai de la parintii ei, cu toate ca aveau acest drept,
batuta fiind si de fratele sau Gore, pentru ca le-a ponegrit numele), Angela (fiica unui
profesor universitar, trdia intr-o casd mare, construitd imediat dupa razboi, cu o gradina
formidabila, o fiica ce nu impartasea ideile tatalui ce isi vedea fiica plasata intr-un loc foar-
te bun 1n societate, cu idei proprii despre lumea inconjuratoare). Vorbim aici de personaje
feminine curajoase si capabile de a infrunta cu sfidare opinia comunitatii si a membrilor
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familiei. Proza lui Vieru aduce in prim plan o femeie puternicd, demna de toatd rabdarea,
atentia si pretuirea cititorului actual.

In ceea ce priveste gradul de implicare in actiunea naratiunii, vom putea observa o
pondere aproape egala a personajelor feminine in raport cu cele masculine, iar daca vocea
masculind apare mai des in discursul literar, personajul feminin nuanteaza discursul, uma-
nizand atmosfera, incitand la reflectie sau reverie, sensibilizand cititorul. Dacd vorbim de
statut social si familial, cei doi soti au aceleasi drepturi. In conceptia autorului, in ciuda
fragilitatii ei fizice, femeia reprezinta resortul vigorii, istetimii, harniciei, ambitiei, rezis-
tentei, altruismului si optimismului, rimanand superioara vicisitudinilor lumii, ridicAndu-se
deasupra acestora.

Viziunile femeii asupra vietii sunt prezentate uneori in contrast indirect cu ale barba-
tului, ele fiind, deseori, opuse, complementare.

In scopul relevarii trasiturilor reprezentative al interioritatii feminine se determina
evolutia caracterului feminin in viziunea autorului, aspiratiile, dorintele, metamorfozele in-
terioare ale femeii, in raport cu lumea exterioara. Angela din romanul discutat urmareste sa
se impuna si sd impund propria ordine, propriile viziuni, asupra lucrurilor. Metamorfozele
pe care le suporta interioritatea ei se imprima si anturajului ei existential. Aceasta va suferi
de-a lungul timpului o schimbare radicala — din fata ce iubeste arta si trdieste o dragoste
inexplicabild pentru Florian, mentinutd permanent la o inaltd nota de exaltare, devine 0
egoistd, cu principii mari, crezdndu-se mereu in castig. Unele personaje feminine nu
constientizeaza ca manifestarile lor autoritare asupra masculinitatii nu fac decat sd afecteze
echilibrul acestei lumi. Or, pierderea echilibrului lumii exterioare este egala cu pierderea
armoniei interioare. Astfel, tot Angela este cea care va cauza plecarea unicului sau fiu din
casa parinteascd, din motiv cd nu acceptd langa Octavian o fatd simpla de la tara. Chiar
daca reuseste in tinerete sd-si schimbe sotul: sa-l frdng, mai exact pdna sa-i deschid ochii
si sa-i demonstrez cd viata e altfel decat si-o inchipuie el, nu reuseste sa faca acelasi lucru
cu fiul sau, care are aceastd tendinta de a impinge lucrurile pand la absolut, un fel de
donquihotism, care, dupd mine, isi are rdaddcinile in firea de taran a lui Florian si in
caracterul contemplativ al lui Octavian mereu intors spre...vesnicie. Se pare ca motivul
infrangerii in caracterul drept si cinstit al Iui Florian din tinerete vine insd si din alta di-
rectie, tot de la o femeie — Tita, fata ce-o iubeste din copildrie Florian, pentru dragostea ca-
reia se bate frecvent cu al lui Scoartd, pentru ea il omoara pe conasul Ionitd in padure, toate
din cauza ca alta putere decdt a Titei asupra lui nu vrea sd recunoascd. [6, p.68] Plecat din
sat, fara fata dragd, viata acestuia va lua o alta intorsaturd, influentata de aceste evenimente.

Femeia este prezentata nu atat ca o fiintd contextualizata social si istoric, ci un destin,
o esentd umana, constituind pentru celalalt reperul fundamental al vietii spirituale.

Contradictiile interioare, tensiunile, aspiratiile, calitatile si defectele femeii stau la baza
ordinii lumii. Femeia, in viziunea autorului,este activa, flexibila, energica, ambitioasd, dor-
nicad de transformare, iar, odatd cu metamorfozele eului, ea incearca si modifice exterio-
ritatea. Influenta puternica pe care o exercitd energia femininad asupra realitatii este stimu-
lata de barbat, iar mobilitatea, dinamismul si flexibilitatea ei interioara se manifesta cel mai
pregnant atunci cand femeia reuseste sa Intretind armonia dintre lumea sa si a barbatului.

Péana acum au fost reprezentate profilurile spirituale ale protagonistelor si ale persona-
jelor feminine secundare, dar ar fi bine sa evidentiem si rolul personajelor feminine figura-
tive, al caror profil spiritual este prezentat in mai multe ipostaze, ca proiectii in constiinta
altor personaje (mai ales 1n viziunea personajului masculin). Discutdm aici despre Ilonca,
personajul feminin din nuvela cu acelasi nume (ciclul Maria), fata din poza care devine un

59



reper existential pentru tanarul soldat, si Domnita din nuvela Clipa care s-a dus... (Steaua
de veghe), al carei chip pictat va juca un rol in constituirea colhozului.

Prin urmare, in cadrul acestei analize se urmareste elucidarea substantei artistice a
feminitatii si a esentei umane descoperite prin intermediul ei, fiindca femeia constituie o
parte fundamentald a echilibrului lumii in care exista.

In concluzie, pe baza celor expuse putem discuta despre urmatoarele tipare umane:

e Tipul femeii externe: al sotiei iubitoare si credincioase,al mamei caracterizate prin
calitati precum statornicia, sensibilitatea, milostenia.

e O alta categorie ilustreazd mobilitatea, dinamismul, o continuad devenire si schimbare
interioard (provoaca si raspund la provocari, 1si modificd usor cursul propriei vieti sau

a vietii celor din jur, adoptd sau renuntd la anumite ganduri, pareri, vad problemele

din unghiuri diferite si gasesc usor alternativa, demonstrand flexibilitate la ofertele

realitatii.
o Personajele feminine vierene reprezinta caractere autentice, detasate de comun si tipic,
de previzibil si schematic, poseda caracteristici individualizate.

Pe langa aspectele bune in scrierile lui Vieru, criticul Mihai Cimpoi remarca,totusi,o
neglijenta stilistica (aceea de a prezenta fapte si ipostaze sociale ale eroilor), impusad de
rigorile realismului socialist, perioada in care se afirma ca scriitor Nicolae Vieru.

Din analiza realizatd s-a putut observa ca in opera lui Nicolae Vieru portretele fizice
ale eroilor nu ni se dau de-a gata,creionate minutios ca in picturile germanilor medie-
vali,iar publicistul Victor Prohin mentiona ca proza viereana ar putea fi comparata cu
picturile in ulei ale lui M. Grecu.
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