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Abstract: The article hereby includes conceptual aspects of the musical competences formation. It
describes the realization of this process operating with the concepts of well-known occidental, Russian
and local researchers. One of the ideas characteristic to the researchers’ pedagogical thinking is that,
during the process of musical competence formation through art, the acquisition process mechanism is
happening. For integrity in insuring the practical realization at of a musical education, the methodology
we propose is based on research, an imposing theoretical network of successful pedagogical practices of
remarkable scientists from all over the world. The analyzed theories are a source of inspiration and
constitute the theoretical universe which contributes to as truthful as possible musical education.
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Conceptul de cunoastere artistic-esteticdi ca parte componentd a trdirii muzicale, opusa
divertismentului — a aparut abia la inceputul sec. al XIX-lea si se datoreaza lui L. van Beethoven: ,,Ca sa
intelegi fiinta muzicii, ¢ nevoie de ritmul spiritului. Ea ne lasd sd presim{im stiintele ceresti si ne
mijloceste inspiratia lor. Ceea ce spiritul primeste de la ea pe cale senzoriald este incorporarea unei
cunoasteri spirituale” [Apud 6, p. 121].

Specificitatea cunoasterii muzicale, ca parte integratd a cunoasterii artistic-estetice, consta in re-
crearea obiectului cunoasterii (mesajului operei muzicale) si trdirea afectiva profunda a acestuia, deci e o
cunoagtere preponderent emotionatd si creativa. Aici adevarul nu este doar descoperit, ci si re-creat, si
trait afectiv, deci e un adevar personalizat. De aceea si formarea competentelor muzicale este un proces
dublu-unitar: trairea profunda a receptarii muzicale se produce concomitent cu descoperirea/re-crearea
mesajului prin descifrarea elementelor limbajului muzical al operei.

Cei doi subiecti ai procesului de receptare pedagogica a muzicii realizeaza actiuni specifice:

e profesorul realizeazd predarea continuturilor curriculare, creand un mediu contextualizat de
cunoastere muzicald prin actiuni de expunere, explicare si definire;

e clevul insuseste materiile predate, reproducidnd actiunile profesorului, acordandu-le insd o
conotatie personald, ca si mesajului operei muzicale .

Ambii subiecti abordeaza continuturile in procesul viu de receptare a muzicii.

Ca actiune de cunoastere generalda (gnoseologica), formarea competentelor muzicale este un act
de interactiune a factorilor cunoasterii, de origine psihologica si pedagogica [3, p. 231]:

»  cunoasterea senzoriald — perceptia informatiei muzicale, rezultatd cu reprezentari si imagini
mintale;

»  cunoasterea constientd — intelegerea, abstractizarea si generalizarea informatiei prin comparatii,
analize si sinteze, In elementele esentiale ale operei muzicale, in forma de idei, concepte, teze,
principii/legi, teorii;

= fixarea (stocarea) — crearea fondului aperceptiv, memorizarea logica a informatiei; feedback-ul
de interventie si suplimentare, reluare sau corectare a informatiei;
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= aplicarea —formarea capacitatilor si atitudinilor, proiectarea si investigatia stiintifica elementara,
desfasurarea experimentelor de dezvoltare a receptari/comentarii/interpretarii muzicii;

» evaluarea — proiectata de profesor; are caracter reglator si interactiv; constd in controlul
(verificarea), aprecierea competentelor formate, evidentiind nivelul, valoarea si eficienta predarii
cunostintelor muzicale.

Ca actiune muzical-pedagogicd specifica, formarea competentelor muzicaleparcurge traseuri
specifice [2, p. 97]:

| — perceperea primara si reprezentareaauditiva a operei muzicale incepe cu re-trairea estetica a
starii sufletesti a compozitorului in perioada credrii operei muzicale si se rezultd cu acumularea
experientelor auditive;

Il — trairea estetica a operei muzicale este responsabild de valorizarea personalizata a
cunostintelor;este definitorie muzicii, cici fard ea nu este posibild nici crearea, nici receptarea operei
muzicale, in cunoasterea muzicala cunoasterea rationala este dominata de cea emotionald,

Il — intelegerea, aplicarea si sinteza — rezultate cu experienta de cognitie muzicald propriu-zisa.
Si actiunile desfasurate pe traseurile specifice formarii competentelor interactioneaza, in fapt producandu-
se concomitent; doar cel de al treilea traseu se prelungeste si dupa perceperea primara a operei muzicale.

Conceptul triadic al procesualitatii in cunoasterea artistic-esteticd, in care se inscrie intregul
proces de formare a capacitatilor si atitudinilor la elevi, ne-a servit drept fundament in elaborarea bazei
teoretice si stabilirea tipologiei de clasificare a cunostintelor muzicale.

Baza psihofiziologica a procesului de formare la elevi a competentelor muzicale o constituie
activarea de catre sunete a centrului existential din emisfera dreaptd a creierului, unde
emotionalitatea/trdirea esteticd a muzicii este convertitd in cunostintele muzicale, creierului nostru
transmitandu-i-se, odata cu starea muzical-afectiva, si informatii despre natura (=calitatea) muzicii
percepute: despre structura operei, particularitatile stilistice si mesajul acesteia. Datoritd comunicarii
concomitente a informatiilor cu caracter afectiv si rational, se produce convergenta trairii cu rationalul, a
sensibilului cu mentalul.

Baza cognitiv-filosofica a naturii triadice a competentelor (cunostinte-capacitati-atitudini) cu
origine in cateva domenii incepe cu conceptul aristotelic, potrivit caruia ,,complex/indisolubil/ nedivizibil
este ceea ce are inceput, mijloc, si sfarsit” si obtine expresie definitorie in filosofia lui G. Hegel,care a
fundamentat principiul dezvoltarii sistemelor categoriale de cunostinte si capacitati [Apud 4, p. 243], si
cea a lui I. Kant, care a mentionat natura sintetica a cunostintelor si capacitatilor pe care le clasifica,
respectiv, dupa criteriile cantitatii, calititii si al relatiilor interioare dintre ele. In muzicologie, de ex., este
cunoscut conceptul triadic al lui B. Asafiev I-M-T (Initio-impuls, motus-dezvoltare, terminus-
sfargit/concluzie), intemeiat pe aceasta teza filozofica [Apud 4]. Procesul triadic de cunoastere se
manifesta si In unitatea operatiilor gandirii sincretism-analiza-sinteza, ca principiu universal de
cunoastere si ca mecanism de elucidare si etapizare a procesului de cunoastere muzicald, deci si ca
principiu de formare a competentelor muzicale din perspectiva cunoasterii muzical-artistice.

Baza pedagogica a formarii la elevi a competentelor muzicale este datda de lucrarile cercetatorilor
care au fundamentat teoria educatiei artistic-estetice si teoria educatiei muzicale, ambele centrate pe
conceptul triadic, fiecare autor descoperindu-i/adaugandu-i valori noi.

B. Asafiev indica trei niveluri in desfasurarea procesului de cunoastere a muzicii:

I. Acumularea experientelor muzical-auditive de catre elevii receptori. La acest nivel rolul
profesorului este de a stabili pe cale empirica, pentru fiecare elev/clasa de elevi, valorile experientiale
detinute de acestia, deoarece acest moment nu poate fi stabilit stiintific [Apud 6, p. 23].

I1. Insusirea treptata de citre elevi a elementelor esentiale care organizeazd miscarea muzicald.
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III. Cunoasterea muzicii ca sferd a experienfei umane propriu-zise— activitati de muziciere,
incepand cu transcrierea notelor pentru insusirea logicii citit-scrisului muzical si finisand cu interpretarea
lucrarilor muzicale de divers gen.

B. Asafiev intelege procesul cunoasterii artistice a muzicii ca pe o entitate indivizibila,
considera deci ca numai prin abstractizare teoreticd pot fi stabilite etapele acestui proces:

e introducerea preliminara a structurii lucrarii muzicale in procesul cunoasterii perceptive;

e detalierea continutului lucrarii prin prisma experientei artistice a elevului, cu ajutorul generalizarii
diverselor nivele a structurii schematice a mesajului lucrarii;

e cooperarea creativa — construirea imaginii auditiv-subiective in baza conceperii sumative a
structurii lucrarii muzicale.

Elementele procesului de cunoastere, potrivit lui Gh. Orlov, sunt ierarhic ordonate in interior.
Fiecare element al mecanismului psihologic este activizat printr-un impuls care se reflectd respectiv in
elementul urmator. Acest mecanism functioneaza in doua faze [Apud 9, p. 45]:

I. Faza perceptibild, la care emotiile se adapteaza la mesajul muzical, pregitind traseul pentru
faza urmatoare;

Il. Faza aperceptibild,la care se desfasoara procese de identificare, diferentiere si organizare a
legdturilor structurale ale competentelor muzicale, directionate la insusirea si valorizarea mesajului.

Fazele respective se disperseazd in elemente specifice, de care sunt responsabile procesele
psihice, adaptabile la situatii concrete de formare a competentelor muzicale. in interiorul bifazic al
mecanismului se respecta o clasificare specifica a proceselor de cunoastere muzical-artistica.

Gh. Orlov distinge urmatoarele actiuni specifice procesului de formare la elevi a competentelor
[Apud 1, p. 54]:

e quzirea directionatd, care se manifestd dupa aparitia impulsului, ca reactie la emotia precedata de
traire (cand auzibilul ne-a starnit emotii, ne-a interesat);

o delimitarea elementelor diferentiate din amalgamul de sunete; sesizarea elementelor structurale —
elevii compara delimiteazd, comaseazi elementele cunostintelor muzicale — ,,percep categoria de
ordine” in muzica.

I. Sposobin, cercetand diverse tratdri ale elementelor muzicii (despre forme si procese de analiza
si descifrare a mesajului sonor, prin care muzica este cunoscuta, modalitati de analize in baza formei in
muzicd, clasificari si re-grupari in vederea patrunderii In miezul tehnic/logic/rational al lucrarii muzicale),
a certificat noi tipuri de expunere a materialului muzical in procesul de formarea a competentelor
muzicale, concept dezvoltat in baza lucrarilor lui L. Mazeli, V. Medusevski, B. Protopopova, B.
Tukerman, Tu. Tiulin.

Abordand procesualitatea in muzicd, E. Nazaikinski dezvoltd ideea cu privire la elaborarea
conceptiei personale de decodificare-intelegere-asimilare a competentelor, pe care o completeaza cu
urmatoarele procese si activitati [Apud 5, p. 145]:

e procesul componistic — directionarea de la sincretism spre analiza complexului in procesul de
compunere a muzicii; procesul pedagogic — elaborate pe trei faze/niveluri de evolutie, orientarea
spre sincretismul psihologic potrivit varstei scolare; principiile pedagogice potrivit varstei
adolescente, sinteza cunostintelor muzicale ca obiectiv al invatamantului superior;

e qctivitatea reflexivd/critica — perceperea operei artistice ca sincretica-complexa,
descifrarea/analiza si descrierea lucrarii muzicale (Sinteza).Categoriile procesuale sincretism-
analiza-sinteza (Im. Kant, G. Hegel), ca si concept al procesualitatii cunoasterii si formulad a
gandirii discursive, s-a Inrddacinat si este actuala in filosofie, stiinte, arteologie.

Desi termenul cunoastere muzicala se regaseste la mai multi autori, pionieratul in fundamentarea
conceptului cunoastere de tip muzical, aferentd cunoasterii artistic-estetice, apartine cercetatorului
I. Gagim. Potrivit autorului, cunoasterea muzicaldlcunoagsterea de tip muzical este ) [Apud 2, p. 17]:
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cunoagtere intuitiva: imediata, nemijlocita, infailibild si absoluta; sesizeaza fondul esential, este
un act unic, indivizibil; este proprie sesizarii fenomenelor spirituale, unde descoperirea adevarului
are loc nu prin rationare/explicare, ci prin traire si intelegere (W. Dithey), se raporteaza direct la
creativitate, ea stabileste o comunicare simpatica (H. Bergson);

cunoagtere-traire: gen de cunoastere noologica, originala, unde despre dualitatea subiect-obiect,
unde trdirea este proces interior care, desfasurandu-se, ia cunostinta de sine insasi;

cunoagstere prin identificare: o cunoastere preponderent calitativa in raport cu cunoasterea
preponderent cantitativa (stiintificd), o cunoastere fenomenologica (E. Husserl, M. Heidegger).
Cunoasterea prin muzica prilejuieste o cunoastere distinctd, cunoastere prin ,,intrarea in obiectul

cunoasterii, prin identificarea — contopirea cu el” Caracterul procesual al cunoasterii muzicale este
considerat de I. Kotlearovski ca fundamental in evolutia istorica a legitatilor muzicologice si pedagogice,

manifestd prin ,;miscarea diversificatd a elementelor limbajului muzical spre o tratare sincretica-
complexa, prin delimitarea elementelor specifice, pentru contopirea notiunilor muzicologice comune mai
multor cunostinte din diverse domenii” [Apud 5, p. 147].

Cercetarile examinate demonstreazd cad procesualitatea cunoasterii se preteazd formarii

competentelor muzicale in dublu aspect:
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ca modelare structurald si informationald: prin elementele cunoasterii, se dezvolta capacitati de
receptare a fenomenului muzical prin insusirea elementelor limbajului muzical;
ca sistem complex, cu functie si actiune catharsica a artei asupra receptorului.
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