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PROZA LUI CONSTANTIN NEGRUZZI: RELATIA CU MODELELE

Rezumat: Articolul urmareste, in plan comparatist, relatiile prozei lui Constantin Negruzzi cu cea a lui
Prosper Mérimée. Desi diferite ca volum, creatiile epice ale celor doi naratori, care au trdit si au activat
aproximativ in acelasi timp literar, prezinta similitudini atestate la nivelul tehnicilor narative, al organizarii
demersului (construirea incipitului, a tramelor, portretizarea personajelor etc.) si al expresiei. Demonstratia,
care exclude ideea de plagiat sau pastisa, porneste de la constatarea ca, fiind initiatorul naratiunii artistice
autohtone, autorul romén se raporteazd la modelele cu care se familiarizeaza in urma experientelor sale de
traducator, reusind totusi sa elaboreze scrieri autentice. Conform unui renumit teoretician al comparativismului,
Alexandru Cioranescu, acesta este un caz de influenta, ca ,,rezultat artistic autonom al unei relatii de contact”.

Cuvinte-cheie: proza, narator, realism, similitudini, comparatie, influenta.

Creatia lui Constantin Negruzzi, ctitorul prozei noastre moderne, a conservat tendintele unui
timp literar genuin, cand mai multe fenomene se aflau la stadiul embrionar de evolutie. Pasiunea
pentru traduceri (repertoriul sau include mai bine de o suta de texte artistice traduse!) devine pentru
fiul paharnicului Dinu Negrut o experientd modelatoare, caci insuseste la scoala maestrilor din lite-
ratura universala arta reprezentirii epice, care il va distinge intre scriitorii generatiei de la 1848. Inzes-
trat cu reale facultati de narator, isi anticipa propriile scrieri, transpunind in romana, cu multa sar-
guintd, opere din repertoriul lui Voltaire, Moliére, Scott, Dumas-pére, Hugo, Mérimée, A. Cantemir,
George Sand, Hoffman, Turgheniev s. a. Elaborandu-si compunerile intr-o epoca literara a inceputu-
rilor, scriitorul pasoptist, stapanind surprinzator de abil tehnicile si procedeele epice, da preferinta
acelorasi conventii, identificabile si in operele naratorilor din care a tradus, valorificand cu succes
biografismul, confesivul, reflexivul, satiricul, moralitatea si fiziologicul — elemente frecvent utili-
zate in operele epice ale condeierilor straini din epoca.

in studiul nostru, intentionim si definim relatia scriitorului roman doar cu unul dintre spatiile
epice care l-au influentat — cel al lui Prosper Mérimée. Ne propunem sa explicdm colaborarea prozei
negruzziene cu cea a scriitorului francez, fara sa insistam, insd, pe raportul de descendentd sau sa
evocam, cu referintd la unele scrieri ale naratorului roman, relatiile de cauzalitate. Ar fi riscanta afir-
matia ci maniera epica a lui Negruzzi se revendicd, in exclusivitate, de la cea a lui Mérimée. Desi
modesta ca volum, creatia sa il legitimeaza ca pe un scriitor inzestrat cu reale facultati epice, predis-
pus pentru continuturi incitante si pentru forme expresive.

intre contemporanii sii, care au definit existenta unor corespondente, dar si a unor diferente
intre operele celor doi scriitori, a fost Vasile Alecsandri, care, in evocarea Constantin Negruzzi, isi
argumenta astfel opinia: ,,Bagajul literar al Iui Negruzzi este mai putin voluminos, precum a fost cel
al lui Prosper Mérimée in Francia; insd castiga in calitate ce-i lipseste in catime (...). Am asemanat

147


mailto:mariaabramciuc@gmail.com

pe Negruzzi cu Mérimée in privirea catimei operelor; acea asemanare o gasim si In natura talentului
si chiar a spiritului lor. Amandoi aveau condeie de otel mladios, cu care stiau a cizela foarte fin lim-
ba de care se serveau. Ei aveau deopotriva simtul estetic in producerile lor si posedau acelasi farmec
de naratie” (1: 373).

Intr-adevir, ceea ce se distinge, in primul rand, in creatia ambilor scriitori este echilibrul si
exactitatea frazei. ,,Repugnandu-i prolixitatea si retorismul romantic, Mérimée a cultivat un stil
sobru, laconic, inlaturand mijloacele de expresie sonore, dar fard substanta” (5: XXIV). Constantin
Negruzzi e ,,naturd cumpatata si discretd, stapan pe acea disciplind interioara care il Impiedica sa se
destdinuiasca prea abundent si care, in locul expresiei patetice a propriilor sentimente, prefera obser-
vatia exacta a realitatii exterioare, Insufletitd uneori prin comentariul sau ironic” (8: 46).

Aceste paralele nu sunt deloc intimplatoare: confruntand scrierile lui Constantin Negruzzi cu
cele ale scriitorului francez, bardul de la Mircesti remarca coincidente in planul artei narative si al
virtuozitatilor stilistice, identificate in operele ambilor prozatori. Nu se insinua, 1nsa, ca autorul pri-
mei nuvele istorice roméanesti s-a limitat la o imitare brutd a metodei artistice a lui Mérimée. in
aceeasi ordine de idei, a inrudirii artistice Intre autorii nuvelelor Carmen si Alexandru Lapusneanul,
in mica sa monografie, dedicata scriitorului roméan, Al. Piru opina: ,,Printr-o mare suprafatd a operei
sale, mai ales in proza, Negruzzi nu e numai un creator veritabil, dar si un inovator, un mare scriitor
modern, un clasic al romantismului, comparabil in literatura franceza cu Prosper Mérimée” (7: 129).
Inalta nota care i-o acorda istoricul literar condeierului pasoptist, asociindu-l cu prozatorul francez,
considerat ,,pe drept cuvant, creatorul nuvelei moderne”, conform opiniei lui Mihai Murgu, prefata-
torul editiei Prosper Mérimée, Carmen. Nuvele (4: TII), ii reliefeaza, in primul rand, talentul sdu de
autor epic si meritul de intemeietor al naratiunii artistice romanesti.

Toate aceste analogii descind mai degraba dintr-un asemenea gen de contacte literare, in care
Alexandru Cioranescu, pe langa traducere si imitatie, include si ,,influenta exercitata de o sursa, de un
model sau de un autor” (2: 84). In cazul lui Negruzzi, poate fi vorba de ceea ce teoreticianul comparati-
vismului defineste prin ,,relatie de contact” sau, altfel zis, ,,cunoagterea directd sau indirecta a unei sur-
se de catre un autor” (2: 90). Influenta, ca ,rezultat artistic autonom al unei relatii de contact”, conchi-
de autorul renumitului eseu, se refera ,,la o opera literara creatd prin acelasi procedeu greu de ana-
lizat — dar usor de recunoscut intuitiv — ca orice opera literara in general, prezentand insa personali-
tate proprie, care reflectd maiestria si celelalte trasaturi specifice autorului sdu, dar totodata permite
identificarea urmei contactului semnalat inainte, intr-un grad ce poate varia considerabil” (2: 90-91).

in planul influentei lui Mérimée asupra lui Negruzzi, luim in calcul citeva detalii importante:
vietile si activitdtile literare ale ambilor scriitori s-au consumat aproximativ in acelasi timp (Prosper
Mérimée s-a ndscut in 1803, Constantin Negruzzi — in 1808; au decedat cam in aceeasi perioadd — in
1870 si, respectiv, in 1868); ambilor le este comun interesul pentru istorie, probleme de limba si
folclor. Infideli recuzitei romantice, ei renunté ,.la efuziunile sentimentale, la grandilocventa prolixa
cent in raport cu ideologia literara a timpului, in comparatie cu Victor Hugo, Mérimée, ,,mester la-
borios si lucid, s-a multumit sa lase posteritatii cateva gravuri, imagini in alb si negru, amare, exacte
si perfecte” (5: 5); Negruzzi, asa cum remarca Gabriel Dimisianu, ,,In O alergare de cai, ia anga-
jament de scriitor realist cand 1si anunta referitor la ce va povesti, ,,hotararea ce am facut de a spune
adevarul in toatd simplitatea sa”, iar faptul cd adoptd in naratiune formula relatarii la persoana intai
este si el un element ce poate marturisi despre tendinta catre adevar si simplitate” (3: 28-29).

Admitem ca similitudinile ce se releva din confruntarea prozelor Iui Negruzzi cu cele ale lui
Meérimée s-ar explica prin coincidentele pe palierul viziunilor artistice ale celor doi scriitori: si unul,
si celalalt sunt pasionati de subiectele tari, selectate din lumea obiectiva, exterioard, pe care le
disociaza prin prisma moravurilor epocii. Asemenea corespondente devin evidente si dacd exa-
mindm formulele de narare si strategiile de structurare a faptelor, tehnicile de construire a incipi-
turilor si a tramelor. Diegeza obiectiva si fluentd, formele epice limpezite, dozate, reprezentarea
dinamica a faptelor, initierea in arheologia sufletului omenesc, inserarea abild a dialogului in
context, statutul omniscient al naratorului, comentariile auctoriale discrete, prezentarea, cu minu-
tiozitate, a decorului — toate aceste elemente pot fi lesne identificate atat in proza lui Mérimée, cat si
in cea a lui Negruzzi.
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Avansand in demonstratia propriu-zisa, constatim ca atat Mérimée, cat si Negruzzi preferda
structurarea in capitole a compunerilor epice. in glosele pe marginea nuvelei Zoe, Al. Piru nota:
,Tehnica impartirii pe capitole a nuvelei, fiecare capitol fiind prevazut cu cate un moto, pare
imprumutatd din Bernard de Mergy de Prosper Mérimée” (7: 93). Addugim ca aceeasi tehnicd de
sectionare clasica a discursului este aplicata si in nuvelele Neinfelegeri, Carmen, Abatele Aubin, si
in romanul Cronica domniei lui Carol al IX-lea, unde capitolele, intitulate, sunt precedate de cite un
epigraf, selectat, de obicei, din opera celebritatilor literare (Shakespeare, Byron, Moli¢re, Lope de
Vega s. a.). Aceeasi preferinta pentru epigrafele si citatele livresti o anuntd Negruzzi in prozele Zoe
si O alergare de cai (Crauxa).

Modelul francez, din care s-a alimentat la inceputurile ei proza noastra, presupunea construirea
debutului unei scrieri epice in conformitate cu anumite rigori: scenele cu care se deschidea nuvela
sau romanul contineau ample descrieri spatiale, decorul fiind evocat de un ochi atent la cele mai
mici detalii, punctul de vedere naratorial implicand 0 viziune par derriere. O asemenea perspectiva
narativa poate fi identificatd in debutul mai tuturor prozelor semnate de ambii autori. Urmarim, in
incipiturile nuvelelor Mateo Falcone de Prosper Mérimée si O alergare de cai (Ckauxa) de
Constantin Negruzzi, diegeze similare, construite prin aplicarea opticii de examinare minutioasa a
spatiului:

Mateo Falcone de Prosper Mérimée O alergare de cai (Crauxa) de Constantin Negruzzi

,Locul alergarii este zece minute afara de oras, unde
este gatitd o galerie de scanduri in felul chinezesc,
pentru privitorii nobili. Prostimea sau, in limba
aristocraticd, canalia, sede imprastiatad pe cdmp, sau
ingiratd pe marginea unui odgon intins ce n-o lasa sa
se gramadeasca. Slaba stavila, daca n-ar fi sprijanita
de jandarmii politiei! Piata se intinde ovald pe un
neted ses intr-o cercoferintd de trei verste, insem-
natd cu stilpusori de lemn de 3-4 stinjini departe
unul de altul, iar dinaintea galeriii este bariera de
unde pleaca alergétorii, carii, intr-o fuga, sunt datori
a face giurul pietii de patru ori, adeca o cale de
doudsprezece verste (ca jumatate postd); si doi, care
intrec pe ceilalti, ajungdnd mai nainte tinta,
priimesc, cel intdi un vas de argint pretuit 1500
ruble asignatii; cel al doile, 500 ruble, care bani 1i da
vistieria imparateasca” (6: 30).

,»Cum iesi din Porto-Vechio, luand-o spre
nord-vest, citre interiorul insulei, terenul
incepe sa se inalte treptat si dupd trei
ceasuri de umblet pe carari intortocheate,
astupate de bolovani grosi si uneori taiate
de talhari, dai de marginea unui maquis
foarte intins. Maquis-ul e piatra ciobanilor
corsicani si a tuturor celor certati cu
justitia. E bine sd stim ca taranul corsican,
ca sd-si crute osteneala de a-si ingrasa
ogorul, da foc unei anumite intinderi de
padure: daca flacarile se intind mai mult
decat e nevoie, atita paguba!. Fie ce-o fi, el
sigur cd va avea o bund recoltd semanand
pe pamantul acesta fertilizat de cenusa
copacilor pe care i-a avut” (4: 1).

In acelasi sens al afinitatilor, se remarca ideea ci interesul scriitorului roméan pentru perso-
nalitatile istorice neordinare ar corespunde preocupdrii pentru trecutul national a scriitorului francez,
manifestatd in romanul de tinerete Cronica domniei lui Carol al IX-lea, unde, pe langa alte fire
epice (fanatismul religios, confruntarile dintre protestanti si catolici, istoria unei iubiri, avandu-i in
calitate de protagonisti pe catolica Diane si protestantul Bernard de Mergy), este denuntat si
despotismul monarhului in cumplita noapte a Sfantului Bartolomeu din 24 august 1572, cand, ,,se
spune cd, la una din ferestrele palatului sdu, putea fi vazut Carol al IX-lea, inarmat cu o archebuza
lungd, vdndndu-i pe bietii trecitori (D’Aubigné, op. cit. — n. a.)” (5: 200). La fel este reliefat si
sadismul domnitorului roman, care, in compania jalnicului Motoc, de langd o fereastra deschisa,
,privea macelaria care incepuse” (4: 84). Macabra scena a macelului de la palat, expusa atat de
plastic de autorul nuvelei Alexandru Lapusneanul, aminteste de expunerea terifiantelor evenimente
in romanul lui Mérimée:
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Romanul Cronica domniei lui Carol al
IX-lea

Nuvela Alexandru Lapusneanul

»,Masacrul incepuse insd; zarva, imbul-
zeala gloatei de ucigasi si lanturile in-
tinse 1n mijlocul strazilor il opreau (pe
captanul George — n. n.) la fiece pas. Fu
nevoit sd treacd pe langa Luvru, unde
fanatismul se dezlantuia cu deosebitd
furie. In acest cartier, nipadit in acel
moment de orasenii catolici si de osta-
sii din garzi, purtdnd in maini sabii si
torte, locuia un mare numar de protes-
tanti. Acolo, dupa spusele destul de tari
ale unui scriitor al vremii (D’ Aubigné,
Istoria universala — n. a.), sdngele cur-
gea din toate partile, cautdnd rdul, si
nimeni nu putea strabate strazile, fara
sd-1 pasca primejdia de a fi strivit in
orice clipa de cadavrele ce erau arun-
cate pe ferestre (...)” (5: 199).

,»91 cu adevarat era groaza a privi aceastd scend singe-
roasd. — Inchipuiasca-si cineva intr-o sala de cinci stinjeni
lunga si de patru lata, o sutd si mai multi oameni ucigasi
si hotarati spre ucidere, cdlai si osanditi, luptandu-se,
unii cu furia deznadejdei, si altii cu aprinderea betiei.
Boierii, neavand nicio grija, surpringi miseleste pe din
dos, fara arme, cadeau fara a se mai impotrivi. Cei mai
batrani mureau facandu-si cruce; multi Insd din cei mai
juni se apdrau cu turbare; scaunele, talgerele, tacamurile
mesii se ficeau arme in méana lor; unii, desi raniti, se
inclestau cu furie de gatul ucigasilor si, nesocotind
ranele ce priimeau, 1i strangeau pan-ii indduseau. Daca
vreunul apuca vreo sabie, isi vindea scump viata.

Multi lefecii pierira, dar in sfarsit nu mai ramasa nici un
boier viu. Patruzeci si septe de trupuri zdceau pe par-
chet! in lupta si trinta aceasta, masa se rasturnase; ul-
cioarele se sparsesera si vinul amestecat cu singe ficuse
o balta pe lespezile salei”. (6: 85)

Instante narative obiective, ambii autori aplicd tehnici aproape similare la realizarea portrete-
lor, in special, a celor feminine, dezvoltdndu-le prin acumularea detaliilor fizice si morale. Daca
Mérimée accentueazd natura trufasd a Contesei de Turgis, reliefandu-i portretul prin alternarea
descrierilor fizicului cu evocarea unor calitati morale, Negruzzi, pentru a sugera conditia dramatica
a Doamnei Ruxanda si caracterul sdu inofensiv, mizeazd mai mult pe elementul vestimentar:

Contesa de Turgis (Cronica domniei lui
Carol al IX-lea de Mérimée)

Doamna Ruxanda (4lexandru Lapusneanul
de Constantin Negruzzi)

»Purta un vestmant de amazoana, usor si
in acelasi timp elegant, si inca nu-si puse-
se masca. Tenul, orbitor de alb si fard urma
de roseatd, facea sa iasd si mai bine in reli-
ef parul ei negru-carbune; sprancenele-i,
bine arcuite si usor imbinate, dadeau fi-
gurii sale o oarecare asprime sau, mai cu-
rand, o oarecare trufie, fard a scadea insa
cu nimic farmecul trasiturilor. in ochii
sai mari si albastri nu se putea deosebi, la
inceput, decdt 0 expresie de mandrie
dispretuitoare; in timpul unei conversatii
insufletite, insd, se vedea numaidecat
cum i se maresc si i se dilatd pupilele,
intocmai ca unei pisici (...)” (5: 97).

,»Cand intrd in sald, ea era Imbricatd cu toatd pompa
Cuvenita unii sotii, fiice gi surori de domn. Peste zo-
bonul de stofd aurita, purta un benisel de felendres
albastru blanit cu samur, a cdruia manice atirnau
dinapoi; era incinsd cu un colan de aur, ce se inchia
cu mari paftale de matostat, Impregiurate cu petre
scumpe; iar pe grumazii ei atdrna o salba de multe
siruri de margaritar. Slicul de samur, pus cam intr-o
parte, era impodobit cu un surguci alb si sprijinit cu
o floare mare de smaragde. Parul ei, dupa moda de
atuncea, se impartea despletit pe umerii §i spatele
sale. Figura ei avea acea frumusetd care facea odi-
nioara vestite pre femeile Romaniei si care se gaseste
rar acum, degenerand cu amestecul natiilor straine.
Ea insd era trista si tnjitoare, ca floarea espusa arsitii
soarelui, ce nu are nimicé s-o umbreasca”. (6: 79-80)

Astfel de lecturi simultane clarifica relatia de afiliere a prozei literare roménesti din prima
jumatate a secolului al XIX-lea la naratiunea franceza a aceluiasi secol, in care au excelat Hugo,
Stendhal, Balzac, dar si Mérimée; releva dinamica afirmarii formelor epice in spatiul, Inca viran, al
literaturii noastre. In contextul unor tentative apatice de afirmare a genului, cazul Negruzzi este unul
revelator, in sensul unor colaborari inteligente cu modelele narative, pe care talentul sau artistic si
intuitia de prozator le-a sintetizat uimitor de eficient. (Opera scriitorului francez il inspird chiar sa

depaseasca limitele unor simple influente:

scandaloasa povestire Toderica, publicata la 1844, in

revista Propdsirea — in consecintd, publicatia fu suspendatd — e o simpla traducere a nuvelei
Federico, semnata de scriitorul din urbea de pe Sena).
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Atat similitudinile posibile intre creatia lui Negruzzi si cea a lui Monsieur Premiére Prose,
supranumit ingenios de prietenul sau Victor Hugo intr-o anagrama, inventata de la numele Prosper
Me¢érimée, cat si probele de autenticitate, identificabile la nivelul constructiei si al expresiei (notabile
sunt si predispozitiile ludice ale naratorului din Trifestii-Vechi), denota ideea ca prozatorul roman
valorifica unele tehnici narative, aplicate de celebrul sdu contemporan (colaborare benefica, in
contextul absentei unor experiente autohtone anterioare!), adaptandu-le la propriul sistem de
intelegere a lumii.

Abramciuc M.

Constantin Negruzzi’s Prose: Relationship with the Models

Abstract: The article studies from a comparative perspective, the relation of C.Negruzzi’s prose to that of
P.Merimee although different in volume, the epic works of the two narrators, who lived and created approxi-
mately in the same literary time, present similarities, which are manifested on the level of narrative techniques,
of plot development (the construction of the introduction, character portrayal, etc.) and that of expression. The
demonstration that excludes any plagiarism or imitation, that, being the initiator of indigenous artistic narrations
the Romanian author pertains to the models with which he becomes familiar as a result of his translator’s expe-
rience, yet managing to work out authentic works. According to the well-known theoritician of comparativism,
Cioranescu, this is an example of influence, as ,,an autonomous artistic” result of, a contact relation.

Keywords: prose, narrator, realism, similarities, comparison, influence.
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