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Abstract: The present paper examines the interpretative concept of C. A. Martienssen,
German teacher, pianist, founder of the psychological school. The author analyzes the Romanian
pianistic pedagogy achievements in terms of the valorization of the psychological concept in
question. The methodical researches of Th. Balan, F. Muzicescu, M. D. Raducanu, A. Pitis, 1.
Minei and others are touched upon.

Curentele pedagogice in evolutia artei pianistice, conditiile istorice joaca acelasi rol ca si
in dezvoltarea oricarui alt domeniu artistic. Astfel se explica de ce, in functie de aceste conditii,
arta pianistica interpretativd s-a dezvoltat pe cai diferite, in fiecare tard in parte, oglindind
Muzica proprie acesteia cu caracterele si specificul ei. Ca si in celelalte domenii de activitate, in
arta cantatului la pian, teoretizarile au urmat dupa ce marii compozitori si pianisti au venit in fapt
cu noi procedee pianistice. Curentele care s-au succedat in pedagogia pianului au incercat sa dea
si o explicatie stiintificd orientarilor pe care le propuneau. Anatomofiziologii, spre pilda, cautau
o fundamentare stiintifica in medicina (Friedrich Steinhausen (1859 - 1910), Rudolph Maria
Breithaupt (1873 -1945)). Cu timpul in stiintele psihologice sau deschis noi orizonturi care au
servit spre dezvoltarea pedagogiei pianistice. Un punct de vedere nou si interesant in conexiune
cu metodica pianului il aduce pianistul si pedagogul german Carl Adolf Martienssen. Acesta a
fundamentat pedagogia pianului pe céteva principii deosebit de importante de care actuala
generatie de pedagogi ai acestui instrument nu poate face abstractie. Acestea sunt: ,,Invitatul
creator al pianului”, ,,Complexul copilului minune”, ,,Auzul creator”, ,,Gresita fundamentare a
tezelor lui Tetzel”, ,,Functia artistica a tehnicii instrumentale”, ,,Necesitatea cultivarii activitatii
motrice”, ,,Unitatea psiho-fizicd a aparatului pianistic”’. Denumirea de scoala psihologica, tine
seamd mai ales de faptul ca la baza indrumarilor in arta instrumentald pianisticd, stiinta
psihologiei ocupa un rol precumpdnitor. Ar fi gresit sa se creada ca orice procedee fiziologice au
fost Tnlocuite. Scoala psihologica a pastrat cea mai mare parte din rudimentele tehnicii,
schimband doar modul 1n care acestea urmeaza a fi insusite si folosite. Conceptul de complex al
copilului-minune a fost creat de C.Martienssen spre a ilustra mai plastic teoria sa privitoare la
primatul auzului intern, al sferei auditive in procesul interpretarii. Avand in vedere ca la un
copil-minune (este dat, ca exemplu, micul Mozart), auzul intern se dezvolta inaintea

deprinderilor motrice si determina chiar functionarea lor, C.Martienssen generalizeazd aceasta
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calitate pretioasd a geniilor precoce §i o considerd necesara ca premisda fundamentald in
elaborarea actului interpretativ in general. Astfel mecanismul acestui proces trebuie sa aibd in

mod natural urmatorul aspect (Figura 1):

Sfera auditiva | —» Centrii motori | —| Claviatura (sunet)

Iar in cazul redirii unui text:

Sfera Sfera Centrii Sunet
vizuald | auditiva - motori -
A A
Figura 1

Mecanismul procesului de interpretare a muzicii (dupia C.A.Martienssen)

Descrierea si aprecierea importantei acestui mecanism psihologic il intalnim la
muzicologul, roman Teodor Bélan [1], care sustine idea lui C.A.Martienssen despre primatul
sferei auditive 1n recrearea muzicii. Conform lui C.A.Martienssen, Th.Balan descrie si valorifica
acest model/concept psihologic care se bazeazd pe un auz creator, volitiune creatoare auditiva.
Prin urmare, se constatd ca in recrearea, interpretarea muzicii de o importantd majora devine
dezvoltarea/formarea la interpret a volitiunii creatoare auditive, care, dupa C.A.Martienssen, este
constituitd din sase componente: Voinfa de sunet, Vointa de sonoritate; Vointa de linie sau
frazare; Vointa de ritm; Vointa de forma,; Vointa de re-creare a operei muzicale [Apud: 1].

Pe calea practicd de realizare a principiilor scolii psihologice a mers pianista Florica
Muzicescu. In acel timp, pedagogia pianisticd romaneascd nu avea o traditie, nu existau maestri
cu experientd, nivelul predarii nu putea asigura formarea unor interpreti remarcabili. Prin
aplicarea metodelor curentului psihologic, Florica Musicescu a reusit sa formeze o scoala
pianistica romaneasca apta de a forma interpreti de talie mondiala.

Parcurgand linia lui C.A.Martienssen, ea anticipeaza, prin ideile sale, viitoarele
preocupdri din domeniul semiologiei muzicale. Ilustra profesoard defineste etapele specifice
oricarei abordari a unei opere muzicale prin trei verbe: ai gdndit, ai pregatit, ai activat. Studiul
partiturii, inainte de abordare pianistica, este un aspect asupra caruia insista F.Muzicescu. Etapa
de ,, pregatire” necesita de la interpret un aport substantial personal, si care este determinat de
pianistice propriu-zise. Etapa a treia poate fi definita, in opinia profesoarei, prin verbele: a
coordona si a unifica. Un prim aspect este cel al coordonarii dintre comenzile mentale si aparatul

pianistic. Coordonarea tuturor forfelor creatoare in elaborarea actului artistic, asa cum propunea
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Florica Muzicescu, ipostaziaza unificarea dintre spirit, suflet si trup, sau dintre nivelul rational-
irational. Dupa cum {isi amintea Th.Bdlan, F.Muzicescu pretindea la mobilizarea tuturor
resurselor fizice psihice puse in slujba unei sinteze dintre intuitie si ratiune.

Orientarea scolii metodice romanesti dupa principiul psihologic a lui C.A.Martienssen ne
demonstreaza aparifia §i teoretizarea conceptului psihologic 1in ulterioarele cercetari
metodologice. In tratatul despre arta pianistici a doamnelor Ana Pitis si Ioana Minei [8] la fel ne
bucuram de prezenta acestui concept, el fiind valorificat in contextul redarii expresive a
intonatiei muzicale (conceptul despre intonatie a lui B.Asafiev). Pind a ajunge in ultima etapa
,creatoare” in auzul interior al interpretului, dupa stabilirea sensurilor si semnificatiilor
mesajului, intonatia se cristalizeaza in constiinta ca ,,intonatie logica” (A.Pitis — l.Minei).
»Intonatia apare sub doud ipostaze — logica si creatoare. Or, in intelegerea si redarea textului,
interpretul are de-a face intr-o prima etapa cu intonatii ce rezulta obiectiv din structurile textului,
si care-i permit intelegerea semnificatiilor operei, si abia mai tirziu cu intonatii artistice creatoare

prin care el reda aceste semnificatii publicului” [8, p.84].

/ \
Nivel text »/ Combinatii de simbmb
I P
- =3 /
Nivel —> Sunet
reprezentare Intonatii quicale B
mentale.(protointonatii)
1 \d

Nivel intelegere | ____p| Semnificatii
(integrare)

e

Nivel redare — Intonatii muzicale
(transmitere a : isti
mesajului) perfectionate artisti

—— —

Figura 2. Procesualitatea psiho-interpretativa in sonorizarea textului muzical
(dupa A.Pitis, I.Minei)

In figura de mai sus am prezentat functionarea proceselor ce se produc la
citirea/sonorizarea unui text muzical (de la simbolul scris al sunetului la reprezentarea sonora cu
intonatii logice, mentale, apoi intelegerea si redarea mesajului muzical ascultatorilor prin
intonatii Imbogdtite creator.).

Prin urmare, conceptul psihologic a lui C.A.Martienssen este valorificat si in experimentele

metodologice ale lui M.D.Raducanu [10]. Educand un numar extins de discipoli, M.D.Raducanu
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a continuat traditiile metodologice a scolii psihologice conturand in felul urmator dimensiunile
persuasiunii pianistice in cadrul clasei de instrument. In opinia pedagogului, lucru cu textul
muzical nu Inseamnd neaparat o activitate preponderent vizualda, in care stereotipurile se
formeaza in raport cu partitura. ,,In cazul specific al studiului instrumental observam ca acesta
este o activitate de solicitare senzoriala (auditivd) primordiala asociatd cu o coordonare
psihomotorie ridicatd. Studiul pianistic este o activitate complexa care confine un ansamblu de
solicitari intelectuale, emotionale, motivationale si motrice [10, p. 55-56]. Descriind procesul
persuasiv al actului interpretativ, M.D.Raducanu marcheaza rolul profesorului si al elevului in

realizarea acestuia prin schema urmatoare. (vezi Fig. 3)
Conexiune inversa la elev

A 4

Text Sfera Sfera Gestica Efect
vizuala auditiva

i interpretart
Persuasiune 2 (interpretare)

Fig.3 Functionarea mecanismului psihologic in cadrul persuasiunii instrumentale dupa
M.D.Raducanu

Asa cum reiese din aceasta figura efectul sonor este acela care prin conexiune inversa
sanctioneazd calitatea vizualului, auditivului, gesticii. Dar aceste trei nivele au fiecare o
specificitate aparte, o anumita functie in actul persuasiunii si necesita deci o scolire fin
diferentiatd pe verticald. In opinia pedagogului M.D.Raducanu, sfera vizuald este perfectibila
prin mijloace corespunzatoare de citire, in schimb sfera auditiva necesita o persuasiune superior
calificata. Specific in aceastd influentare este faptul ca confinutul sdu ideal este constituit prin
raportare la textul muzical, actiunea asupra modelelor sonore fiind totodata o raportare a acestora
la imaginea reala sau reprezentatd a textului. Sfera auditiva a profesorului intervine in evolutia
sferei auditive a elevului, raportate la acelasi text, dar cu semnificatii pe verticala sensibil diferite
pentru cei doi protagonisti. Se constata ca dificultatea constd in faptul ca transcendenta este de
regula ingreunata sau chiar franata tocmai de catre configuratia ideatica, insuficienta sau
necorespunzatoare a structurii textului la elev. Persuasiunea la nivelul sferei auditive nu se poate
doza insi decat dupa efectul sonor final. Intre aceste doud domenii insi, este interpusi actiunea
concret instrumentald care are si ea legile, evolutia si modul sdu specific de influentare. A
considera pur si simplu acest lant eferent ca un tot, este in opinia profesorului Rdducanu, o

cerintd menitd sa ofere o viziune de ansamblu. Insa cum se observa in practica, dificultatea
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consta in actionarea oportuna si eficientd la fiecare dintre aceste nivele. Se pledeaza pentru
dezvoltarea la elevi a auzului interior si respectiv a reprezentarilor auditive interioare, care Vor
corecta, indruma tot lucrul tehnic si artistic efectuat. Ideile vin in consens cu afirmarile lui
Heinrich G. Neuhaus: ,,cu cat este mai clar telul (continutul, muzica, perfecfiunea executiei), cu
atat mai clar dicteaza el mijloacele de a-1 atinge, cu cat ne este mai clar ce avem de facut, cu atat
apare mai clar si cum anume trebuie facut...” Tot la Neuhaus intdlnim urmatorul: ,,cu cat
muzicianul este mai valoros, cu atat mai restransa devine problema muncii asupra imaginii” [7,
p. 12, 16, 91].

Din generatia tinerelor muzicologi prezintd interes stiintific si didactic cercetarile lui
O.Garaz [2, p. 50-81] asupra conceptului estetic de imagine muzicala. Muzicologul afirma ca
»imaginea muzicald nu este imagine in sensul plastic-ocular al cuvantului. Nu poate fi vorba
despre un context imagistic, dat fiind faptul invizibilitatii materiei sonore. Putem conchide astfel,
ca imaginea muzicald este ,furatd” vazului, iar semnificatiile acesteia sunt, bineinteles,
»ascunse” unei constientizari imediate, nemijlocite, totalmente contrar reflexului pe care il avem
atunci cand avem 1n fatd o imagine propriu-zisd. Este vizibil si evident faptul, cd muzica nu
poate fi receptata prin intermediul vazului, astfel incat un prim considerent s-ar referi la faptul ca
sintagma imagine muzicala reprezinta, in fond, o metafora care incearca, fortand semnificatia
intr-un cAmp care cenzureazi, de fapt, semnificatia primard a termenului si conceptului In
consecintd, este recunoscut statutul exclusiv metaforic al sintagmei imagine muzicala sau, altfel
spus, este vorba despre o alta stare modald a imaginii — o imagine invizibild”.

Concluzii. Operarea cu conceptul de imagine muzicald ne permite sia generalizam
principiile scolii psihologice lansate de C.A. Martienssen. Trasarea lucrului tehnic si artistic al
artei pianistice in concordantd cu construirea spatiului artistic mental specific, sub forma de
reprezentdri auditive si motrice, asociatii, concepte, viziuni (imagini muzicale, artistice) prezinta
o metoda, cale eficace 1n realizarea actului interpretativ. Metodica pianisticd contemporana
valorificd si in prezent acest concept psihologic dezvaluindu-1 sub diferite aspecte teoretice si
metodico-practice in arta interpretativa. 1.Calea auditiva conform formulei lui B. Asafiev rezida
in: ascult — aud — traiesc mesajul muzical - infeleg sensul intonational — creez imaginea
artistica;, 2. Calea interpretativa conform formulei lui C.A. Martienssen: vad — aud —
Simt/inteleg imaginea muzicald — determin miscarile/procedeele interpretative — emit sunetul.
Asadar, consideram ca studiul pianistic al creatiei muzicale trebuie sa parcurgd conform a doua
modele similare care contribui la realizarea actului interpretativ — modelul interpretativ a lui C.A.

Martienssen si cel auditiv al muzicologului B.Asafiev.
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