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Odata existenta literatura ca fapt socio-cultural, se impune si nece-
sitatea studierii ei, adica cunoesterea si explicarea operelor literare.

In limbajul studiilor literare sint vehiculati cu ostentatie termenii
Htraditional” si ,,modern”. Termenul traditional se refera la interpretarile
anterioare secolului al XX-lea, interpretarile moderne incep cu formalis-
mul rus si, de cele mai multe ori, descind din el. Secolul XX renunta la
cercetarea conditiondrilor exterioare ale operei si mutd accentul pe opera
insdsi, considerata univers autonom, suficient siesi.

Aprecierea unei opere literare se poate realiza prin formularea unei
judecati globale, bazatd pe efectele lecturii, sau poate fi rezultatul unui
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studiu minutios bazat pe o metoda stiintifica. Astfel, in critica literara se
identifici doud directii: critica impresionistd si critica stiintifici sau
hermeneutica cu o serie de perspective: sociologicd, tematista,
structuralist-semiotica, mitologic-arhetipala, stilistica, psihologica si
psihanalitica etc.

Limbajul critic din ultima vreme a achizitionat termenul de imagi-
nar. Poetica imaginarului nu vrea sa fie o forma in plus de critica literara,
ea reprezintd, dimpotriva, o modalitate hermeneutica de a ,,prinde” fiinta
vie a literaturii. Imaginarul, privit functional, a preocupat mai multe dome-
nii: filosofia, antropologia, psihologia, istoria, sociologia, estetica, stiinta
literaturii etc. si, astfel, i s-a recunoscut implicit calitatea de a fi modalitate
unica de cunoastere a realitatilor ce nu pot fi percepute pe nici o alta cale.

Lui Gilbert Durand {i apartine meritul de a fi elaborat definitia de-
venitd clasicd a imaginarului, definitie formulatd in studiul Structurile
antropologice ale imaginarului: ,, traseu antropolgic in care reprezentarea
obiectului se lasa asimilatd si modelata de catre imperativele pulsionale
ale subiectului” [1]. Aceasta definitic o va prelua si adopta mai tirziu in
studiul sau Pentru o poetica a imaginarului Jean Burgos [2], in efortul de
a elabora teoria estetica a imaginarului.

In Structurile antropologice ale imaginarului, Gilbert Durand de-
monstreaza ca imaginarul este o functie general-umana si ca ea inseamna
aneantizarea concretului si, in acelasi timp, logodirea dintre macro- si
micro-cosmos.

O contributie relativ recentd la problema in cauzad este studiul
profesorului bucurestean Valeriu Filimon Poetica imaginarului roma-
nesc, in care autorul afirma, ca istoria, traditia spirituald, frumusetile pa-
mintului roméanesc apar ca linii ale unui destin literar al imaginarului, ca
cea mai cuprinzatoare si esentializata sfera a esthesismului roménesc. Din
aceste dimensiuni poporul nostru si-a facut propriul model al imaginarului
prin impletirea idealului — a fi om de omenie — dobindit din experientele is-
toriei sale cu sentimentul de dor — expresie ontologica a fiintei si fiintarii
noastre — sinteza ce defineste incandescenta creatiei resorturilor specifice
umanitatii romanesti [3].

Un factor decisiv in constituirea imaginarului este, bineinteles, cel
genetic. ,,Cea mai nationala laturd a universalitatii eminesciene — spunea
G.Cilinescu — este fara indoiala folclorul [4]. Ideea certifica existenta unui
esthesis autohton, vivacitatea caruia este asiguratd de traditia orald. Filonul
folcloric al culturii noastre a fost conditionat si de factori de natura istorica.
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Predestinati a fi un popor de frontierd, romanii au avut de-a lungul
veacurilor misiunea de a tine permanent piept nenumadratelor invazii.
M.Eliade afirma in Destinul culturii romdnesti: ,,Ca sa putem intelege des-
tinul culturii romanesti, trebuie sa finem mereu seama de vitregia istoriei
roméanilor”’[5]. Neamul roméanesc, pentru a se slava, a fost nevoit sa se in-
chida in propria gaoace, adicd sa se aplece asupra propriilor traditii spiri-
tuale, asupra creatiei sale orale, aparindu-se de barbari si prin viziunea
crestina asupra lumii, naturii, cosmosului.

Probabil, din acelagi motiv la romani ¢ mai acut sentimentul basti-
nii, al trecutului, al valorilor spirituale, al apartenentei la neam.

Pastrarea identitatii nationale a fost o problema de prima importan-
ta, deoarece vitregia istoriei pune sub semnul pericolului energiile spiritua-
le ale poporului, obligindu-1 sa-si caute refugiu induntrul propriei existente.
Raportata la circuitul literar european si la literatura roméana contemporana
de peste Prut, literatura romana din Basarabia anilor '60-'70, asa cum a fost
analizatd mult timp, apare, evident, vaduvita de multe calitati.

Pentru a o putea aprecia la justa valoare, consideram o stringenta
necesitate de a o plasa intr-un chenar imaginar functional, modalitate de
interpretare deschizatoare de noi perspective.

Or, literatura romana din Basarabia, prin creatia lui lon Druta, Gri-
gore Vieru, Vladimir Besleaga, Vasile Vasilache etc. oferd modelul imagi-
narului poetic autohton, care trebuie probat prin analize si validat prin re-
zultate.

Textele trebuie trecute prin grila unor categorii filosofice si esteti-
ce, cum ar fi: religiozitate, sacralitate, mitic, initiatic, avind ca suport
contributiile teoretice esentiale ale lui Gilbert Durand si Mircea Eliade, pri-
mul oferindu-ne un studiu valoros de antropologie filosofica a imaginaru-
lui, iar istoricul religiilor o cercetare asupra arhetipologiei geto-dace. In
studiul sau De la Zalmoxis la Genghis Han, M.Eliade considera definitorii
simbolurile, imaginile, miturile, care sint proprii vietii noastre pastorale,
evenimentelor istorice si momentului fondarii noastre. Aceste elemente
structurante supravietuiesc in universurile imaginare ale poporului roman.
In lucrarile Sacrul si profanul, Aspecte ale mitului, Initierea in lumea mMo-
derna s.a., Mircea Eliade face observatiile urméarind comportamentul uman
in cadrul ceremoniilor, in care existenta capatd o desfasurare temporala sa-
crd, opusa timpului profan. In scenariul ceremoniilor si riturilor sint insera-
te simbolurile cu valoare divinatorie si teofanica. Practicarea lor implica o
initiere a carei urmare este mutatia ontologicad, initiatul devenind un altul.
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In constructia noastra teoretica trebuie neaparat s tinem cont de te-
za esteticianului si filosofului roméan Lucian Blaga, conform careia imagi-
narul, inteles ca forta latenta si potentd in sfera creatiei, apartine unei functii
originare, fapt demonstrat in studiul Spatiu mioritic. Matricea stilistica, in
relatia cultura minora — culturd majora, orizont spatial al inconstientului,
cosmos si cosmoide sint repere sigure ale mediului geopsihic propriu natin-
nii. Ele conduc catre crearea unei lumi autohtone. Lumea imaginara a lite-
raturii romane creste din propriile ei radacini. Forta de inaugurare a
literaturii — asa cum propune criticul Mircea Martin — porneste din forta
ancestrald a unui popor si a unui creator purtator al matricei stilistice.
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