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Résumé On considere qu'il existe une relation entre les structures des
créations littéraires et les conditions culturelles de la société qui
les géneére. Les conditions culturelles, a leur tour, ne se réduisent
pas aux structures socio-économiques; elles incorporent
certaines conceptions d’ordre esthétique et idéologique. A partir
de ces considérations, dans cet article nous nous proposons
d’identifier la nature de ces liens et les conditions de
représentation du niveau de développement culturel d'une
nation (au début, de celle antique, et, ultérieurement, de celle
frangaise) dans la littérature s’adonnant au comique. Un autre
objectif de cet article c’est de suivre I'évolution des formes ou des
souscatégories du comique.

Mots clés comique, humour, ironie, absurde, plaisanterie, satire, sarcasme,
cynisme,  esprit, humanisme,  classicisme,  illuminisme,
romantisme, réalisme, existentialisme

Abstract There is a relationship between the structure of literary text and
the cultural conditions of the society that generates it. In turn,
the cultural conditions cannot be reduced to the social and
economic environment; they also include aesthetic and
ideological concepts. This paper aims to identify the nature of
these relationships and the terms of representation,
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corresponding to the level of cultural development of the French
nation, in humorous literature. Another aim is to observe the
evolution of the forms, or subcategories, of humour.

Keywords comic, humour, irony, absurd, joke, satire, sarcasm, cynicism,
saying, humanism, Classicism, Enlightenment, Romanticism,
realism, existentialism

Originea rasului nu poate fi interpretatd separat de
originea omului. Or, fiind un instinct inndscut al acestuia
(Silvestru, 1988: 12), rasul este tot atat de vechi ca si lumea.

Cultura egipteand chiar ii atribuie rasului un loc deosebit
in crearea lumii. Conform unei interpretari a aparitiei vietii pe
pamant, atat cei sapte zei ce guvernau lumea, cat si lumina, apa,
sufletul au apdrut consecutiv, de fiecare datd cand zeul suprem
radea. (ITpomm, 1976: 33) Astfel, in cultura egipteana, rasul era
interpretat ca o victorie a armoniei asupra haosului, ca o bucurie ce
jubileaza la infrangerea raului, ca o fortd sufleteascd ce favorizeaza
crearea noului si a binelui. Ulterior, rasul mai capatd si rolul de
distrugator al valorilor vechi, intentia, insa, fiind aceeasi: de a
acuza, de a pedepsi, de a executa lumea veche si imperfectda in
numele renasterii unei lumi noi. Astfel, rasul era, in acelasi timp,
distrugere si creare.

Omul a ras cand a fost creat si a incercat sa-i faca si pe altii
sd radd, atunci cand a invatat sa scrie. Originea literara a rasului,
manifestatd prin cantece voioase, ziceri de duh, zeflemea, o gdsim
in cele mai vechi scrieri ale umanitatii: in Biblie, in poemele
homerice, in Povestea faranului elocvent (pamflet egiptean, care
dateaza aproximativ cu anul 2000 i. e. n.), in Convorbirea unui stapin
cu sclavul siu (Mesopotamia, secolul al XVIII-lea 1. e. n.), ba chiar si
in Codul de legi ale lui Hamurabi. (Silvestru, 1988: 10) Concomitent
cu creatia scrisd se dezvoltd si cea orald. Comedia timpurie, ca
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forma literara si artisticd a umorului, isi trage originea din
ritualurile dionisiace din Grecia. In timpul procesiunii in cinstea
Zeului Dionis se jucau scenete mimice, se faceau glume si critici
brutale la adresa anumitor persoane, se dadea frau liber actiunilor,
cuvintelor si batjocurilor. Aceastda modalitate folclorica de oprobriu
a fost un mijloc de materializare a rasului popular, sarbdtoresc,
vesel, plin de viatd, dar si un mijloc maret de polemica individuala
si publica. Astfel,

veselia desfranatd a petrecerilor dionisiace continea atit germenii
nedezviluiti incd ai satirei fine, cdt si acei ai umorului sincer, deschis,
grosolan, fird restrictii in expresii verbale, sentimental, intalnit
ulterior in opera lui Rabelais. (Bahtin, 2004: 17)

La originea istorica a rasului se contureaza o caracteristica
de bazd a acestuia: scopul primordial al serbdrilor populare era de
a jubila victoria fortelor de producere a vietii. In acest sens, rasul
inldtura obstacolele din calea fericirii si bundstdrii umane. (bopes,
1970: 37)

Este important de mentionat ca satira antica timpurie se
deosebea de cea modernd. La inceputul dezvoltdrii sale ea se
adresa de la persoand la persoand, avand un caracter individual,
dezvaluind o atitudine personald concreta, o senzatie nefavorabild
sau o ostilitate a autorului. Actualmente, satira se distinge prin
caracterul sdu social, avand la bazd un ideal estetic bine determinat
sau o normad sociald precisd; batjocura sa vizeazad vicii sociale,
oranduiri sociale si raul in general. De altfel, modernismul satirei
incepe in secolele I-II e. n., atunci cand consolidarea statalitatii la
Roma impune o normativitate in gandire si valori diferentiind net
binele si rdul, pozitivul si negativul. In acest context, se remarci
creatia lui Iuvenal, satira poeticd a cdruia contine mesaje de ordin
social: ~diferentierea claselor, asuprirea maselor populare,
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nedreptatea sociald. Cu timpul, satira lui Iuvenal a devenit
proverbiala.

Antichitatea a prezentat deci un teren favorabil in privinta
constituirii primelor forme ale comicului - gluma, ironia si satira
(din cele opt subcategorii ale comicului), precum si in manifestarea
lor in genul liric (se pare cd poetul Susarian din Megara e cel care,
in secolul al VI-lea i. e. n., a scris prima comedie in versuri,
adundnd si modeland procedee folclorice), in genul epic (Plaut,
Apuleius efc.) si in cel dramatic (Aristofan etc.). (Panaitescu,
2002: 156)

Antichitatea greacd a descoperit si a dezvoltat ironia ca o
modalitate a atitudinii estetice fatd de realitate si i-a determinat o
structurd artisticd deosebitd, creAnd rolul unui bufon-ironist, care o
face pe prostul cu scopul de a evidentia neajunsurile omenesti. Din
acest motiv apare tendinta interioard a ironiei de a se cristaliza ca o
structura particulard de specie literara.

Definitia clasicd a ironiei a fost formulatd in antichiate de
Aristotel: ironie inseamnd a spune un lucru pentru a mentiona
contrariul siu. Filozoful considera cd ironia este rasul cel mai
potrivit pentru un om liber. Or, cel care o practica stimuleaza rasul
pentru a-si satisface pldcerile proprii, iar bufonul ii distreazad pe
altii. Maestrul indiscutabil al ironiei se considera a fi Socrate, care
apare ca un “mare deschizator de drumuri al evolutiei intregi ai
comicului”. (apud Morier, 2001: 89)

Evul Mediu se prezinta ca o epocd de formare a lumii noi:
a statelor, a culturii, a limbilor, a crestinismului; o epoca ce tindea
spre stabilitate, care se afirma, se realiza cu greu din cauza mai
multor factori, printre care migratiile popoarelor, cruciadele
crestine, epidemiile teribile, autocratia catolica etc. Aceasta
perioada este cea mai lunga in istoria omenirii, de la Hristos
incoace, deoarece au fost necesare secole pentru constituirea noilor
natiuni, a noului stil de viatd, a unei noi mentalitati, a unei societati
progresive, precum si pentru maturizarea unei literaturi profunde.
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In ceea ce priveste comicul medieval, unii cercetdtori sustin ca in
acest rastimp in genere nu s-a ras. Or, nenorocirile si suferintele
cauzate de istorie nu prea le ldasau europenilor timp pentru veselie.
De aceea, rasul nu a lasat urme in putinele opere de creatie ale
medievalitatii timpurii. In schimb, cultura rasului este pe deplin
raspanditd in viata neoficiald, opusa celei crestin-ideologice, a
poporului. Réasul, recunoscut ca o victorie a optimismului si a
progresului, se afirma in cadrul procesiunilor de carnaval, al
spectacolelor de balciuri, a circurilor timpurii, atat de specifice
Evului Mediu, fapt ce constituie o dovada a dezvoltdrii
individualitdtii umane. Comicul popular devine personalizat si se
afirmad, in special, in piete, prin creatiile de parodie, prin glumele
ascutite ale mascdricilor sau ale prostilor, conform terminologiei
medievale, prin exprimadrile grosolane stihiinice. El nu lipseste,
asadar, in viata cea de toate zilele si reusesete chiar sa patrunda in
cultul bisericesc, prin organizarea unor sarbdtori, precum ar fi cea
a nebunului, a prostului, a mégarului efc. Savantul de origine rusa
Mihail Bahtin considera procesiunile de carnaval o continuare a
traditiilor saturnaliilor romane, definindu-le ca o sdrbatoare a
timpului, o sdrbatoare a devenirii, a reformelor si a constituirii
valorilor noi. (Bahtin, 2004: 10)

In pofida predominirii unor atitudini cu totul
necontrolate, a unor expriméri grosolane, a unor contraste
simpliste, comicul medieval popular nu este lipsit de o motivatie
esteticd bine definitd: constientizarea imperfectiunilor individuale
si chiar sociale si tendinta de a schimba realitatea spre bine.

Literatura cunoaste comicul mai cu seama dupa secolul al
XlII-lea. Textele literare din epoca datd atestd evolutia formelor
comicului medieval. In aceastd perioada, subcategoriile comice se
dezvolta in dependentd de genurile literare, acestea aflandu-se, la
randul lor, la etapa de cristalizare.

O realitate culturald specificd a Europei Occidentale din
perioada secolelor IX-XII o reprezinta raspandirea cantecelor de
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vitejie, contemporane evenimentelor tratate, interpretate de
trubaduri, cu acompaniament de instrumente, la targuri, castele,
serbdri si pelerinaje. Initial, aceste poeme epice au un caracter
rdzboinic si cavaleresc, accentuat de nuanta religioasd a
evenimentelor. Ulterior, naratiunile eroice capdtd un colorit
fantastic si miraculos, ceea ce favorizeaza dezvoltarea artei
parodiei (consideratd drept germene al comediei).

Faptele de arme incredibile, infrangerea a tot felul de uriasi sau
mongtri fantastici, continua jertfd de sine pentru credinta si fidelitatea
fatd de juraminte incep si-si caute, toate, niste replici relaxante.
Viziunea aristocraticd a eroilor fird teamd si repros cheamd, parcd,
prin ea insdgsi, una populard parodiantd, cu eroi din lumea cea mai de
jos, ori chiar din aceea a animalelor. (Panaitescu, 2002: 69)

De altfel, parodia infloreste anume in aceasta perioada. Pe
langd parodierea creatiilor contemporane epice, eroice si chiar
religioase, cercetdtorii comicului atestd imitatiile unor comedii ale
lui Terentiu si ale romanelor grecesti. De fapt, in secolul al XIV-lea,
parodiile nu contin un mesaj pur umoristic, ci devin satirice. Sub
influenta jocurilor de carnaval, se creeaza boema intelectualititii
timpului:

Aceste corporatii bufone organizau, periodic, spectacole, procesiuni,
mascarade, in care se parodiau festivititile curtii regale, viata papilor,
predicile episcopilor, pledoariile avocatilor, hotirdrile judecdtorilor.
(Escarpit, 1994: 142)

Ulterior, aceste comedii au prilejuit aparitia unor piese
teatrale scurte, numite farse, jucate traditional in targurile oraselor,
avand un evident caracter satiric. La aceastd etapd a dezvoltdrii
satirei, treptat, obiectul criticii sale, spre deosebire de
caracteristicile antice, devine un grup social, o paturd sociala, o
clasa sociald, satira capatand, astfel, o semnificatie generald. Prin
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farse, actorii isi bateau joc de nobilii aroganti, de cavalerii
laudarosi, de bogatasii lacomi, de preotii ipocriti sau desfranati.
Capodoperd in dramaturgia medievald, in acest sens, este Farsa
avocatului Pathelin.

In timp ce atitudinile umoristice ale comicului se manifesta
doar in cadrul parodiilor, satira, ca si farsele teatrale, isi gdseste un
alt teren de manifestare: genul liric. Redactorul primei creatii de
acest gen - Romanul Trandafirului - Jean de Meung, poate fi
considerat drept cel dintai satiric al literaturii franceze. Conotatatia
satirica a acestei poezii alegorice este incontestabild, pozitia critica
a burgheziei fiind redatd printr-un evident asalt moralizator si
didactic.

La fel de fertile, in plan comic, au fost povestirile din seria
Fabliaux, in care, sub forma unor fabule distractive, sub haina in
aparenta inocentd a povestirilor cu animale, se ascunde, deseori, o
satird la adresa intregii oranduiri feudale.

O adevadratd epopee comica a literaturii franceze medievale
devine Roman de Renart. Cercetdtorii comicului recunosc caracterul
predominant satiric al acestor scrieri; insda malitia, lipsa de
reticentd, vulgaritatea, grosoldnia bufoneriilor, a calambururilor, a
bastonadelor 1ii atribuie un aspect prea brut, ceea ce este
caracteristic creatiilor literare timpurii.

Prima manifestare a unui umor autentic, subtil si rafinat,
este prezenta in opera marelui poet Frangois Villon (secolul al XV-
lea). Atat prin stil, prin mijloace novatorii utilizate, cat si prin
tematica abordata, artistul isi depdseste contemporaneitatea, iar in
domeniul teoriei comicului Villon poate fi considerat ca parinte al
ironiei literare franceze, deoarece anume pana sa face posibila
conturarea acesteia ca figura retorica, independenta si influentd. Si
dacd Socrate a ras preferential de semenii sdi, atunci ironia lui
Villon se ridica la capacitatea superioara de a rdde de sine insusi.
Autoironizarea si umorul negru, dupd cum estimeaza
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Val. Panaitescu (Panaitescu, 2002: 78), sunt doud aspecte
umoristice noi ce se desprind din creatia sa.

Dupa Villon, istoria literaturii franceze cunoaste o altfel de
somitate in persoana lui Rabelais, copil si elev al oranduirii
medievale, insd care a intruchipat imaginea Renasterii. Procesul
medieval de a concepe lumea naiv, copildreste s-a complicat, s-a
imbogdtit din punct de vedere estetic si s-a transformat intr-o
modalitate concreta de a gandi.

Inflorirea treptatd a libertatii spirituale a favorizat
descoperirea omului ca personalitate, cu tot farmecul frumusetii si
fortei sale. Aceastd personalitate, titanicd prin potentialul sau
spiritual, liberd in toate manifestdrile sale, devine eroul epocii date
si tinde sd prezinte lumea prin ea insdsi, sd o explice din interior,
sd-i perceapa natura sa materiald si sa-i descopere frumusetea.

Eliberarea personalitdtii umane in plan creator a insemnat,
in Renastere, si dezvoltarea comicului - atat a celui satiric, cat si a
celui umoristic - si a conditionat maturizarea acestuia.

Secolul al XVI-lea este declarat de teoreticienii comicului o
adevdrata cotitura in istoria rasului, deoarece, o datda cu Rabelais,
“Iincepe intr-adevdr rasul modern”. (Bahtin, 2004: 74) Inovatiile
aduse de Rabelais sunt atat de ordin estetic, cat si tehnic. Inainte de
toate, comicul sdu se caracterizeaza printr-un optimism naiv al
oamenilor buni, printr-un umanism dezinvolt, fara a fi generat de
un scop utilitar, didactic sau dogmatic, printr-un nonconformism
vesel si original. Astfel, in creatia lui Rabelais ia nastere umorul
propriu-zis, conturdndu-se natura sa estetica: un gust al comicului,
o dispozitie nedefinitd, binevoitoare, fard asalturi moralizatoare si
didactice.

Pastrand caracterul de carnaval, dar, in acelasi timp, sub
influenta lecturii unor opere de valoare ale Antichitatii greco-
romane, accesibile in perioada datd, comicul lui Rabelais devine
rafinat, cult, pretinzand eruditie din partea cititorului:
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Fird a nega caracterul folcloric, popular, carnavalesc al operei sale,
comicul sdu este, in realitate, de o facturd deosebit de rafinatd (in ciuda
unor iesiri grosiere) si ramdne, in mare parte, ascuns celor care ignord
textele Antichitatii greco-latine, de la Platon si Aristotel pind la
Lucian din Samosata. (Ibidem: 79)

Astfel, comicul rabelaisian este accesibil doar printr-un
demers cultural sustinut. Sub pana lui Rabelais, care a stiut sa
contopeasca fericit umorul de destindere si cel de finefe, care a stiut
sd imbine genial inspiratia folcloricd cu enorma sa culturd de
umanist, comicul capata o infdtisare noud, progresivd si
maturizatd, deschizand o cale noud spre modernism.

Aspectul tehnic al exprimarii artistice a marelui scriitor
este si el inovator. Se stie ca atat in Antichitate, cat si in Evul Mediu
scriitorii recunosteau existenta unor procedee de obtinere a
comicului si operele predecesorilor erau in mod special studiate
pentru a invata tehnicile scrierii comice. Retorii antici au incercat
sd facd o clasificare a mijloacelor comicului in baza unor naratiuni
ale lui Petroniu, Apuleius, Platon, Iuvenal, deosebind comicul de
limbaj si cel de situatie, hiperbole burlesti, calambururi, ironii
directe, expresii familiare si proverbiale, citate din poezii celebre,
parodii. Fiind un bun cunoscdtor al literaturii antice, evident,
Rabelais le-a exploatat: hiperbolizarea, ironia benignd, comicul de
limbaj.

Punctul forte al lui Rabelais insd este in materie de grotesc.
Exagerarile nebunesti, hiperbola neverosimild, metamorfozele
fantastice sunt inovatii pur rabelaisiene. Multi cercetatori ai
literaturii medievale il acuza de monstruozitate si grosolanie, altii
gdsesc farmec in neverosimilitatea sa. Oricum, un adevdr este cert:
dupd cum Villon si-a depdsit secolul, anuntand existenta umorului
negru, care abia la inceputul secolului XX capatd un nume, la fel si
Rabelais anuntd deja, cu patru secole mai devreme, lumea si era
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absurdului, salt enorm ce pune sub un mare semn de intrebare
legitarea dezvoltdrii literare.

Secolele se succed impunand o evolutie logicd a istoriei in
plan politic, social, cultural. Ideologia absoluta a secolului al XVII-
lea si-a dictat regulile sale, incadrand personalitatea 1in
conservatorismul regimului politic al monarhiei. Regele devine
mediator intre burghezie si nobili si echilibreaza relatiile dintre
acestia. Ca rezultat, absolutismul devine centrul si fundamentul
unitdtii nationale. Prin aceastd unitate se reuseste o asociere a
inasociabilului, motiv care face ca personalitatea sa fie jertfitd in
numele societatii.

Eroul clasicismului nu este liber in actiunile sale, el este
subordonat unor reguli dure ale datoriei sociale. El nu-si mai
apartine. Personalitatea, libertatea, vointa sa devin victime ale
necesitdtilor sociale si ale Patriei. Dacda in Evul Mediu
personalitatea este supusd lui Dumnezeu si, in perioada
renascentistd, ea se supune sie insdsi, atunci in cadrul clasicismului
actiunile libere ale eroului sunt reduse la constientizarea datoriei
sociale personificate prin rege, impunand neutralizarea
sentimentului prin ratiune, sacrificiul fericirii si chiar al vietii
personale in numele unor norme abstracte ale virtutii.

Conditiile ideologice ale clasicismului constituie un teren
ideal pentru producerea operelor tragice. Comicul insa cunoaste o
etapd de crizd. Colacul de salvare, in aceste circumstante, este
aruncat de geniul lui Jean-Baptiste Moliére. Intr-o societate care
pretinde o dezvoltare spre sublim si perfectiune, care este orientata
spre niste norme abstracte ale conduitei cetdteanului, spre precizia
si claritatea valorilor morale si estetice, se simte vadit necesitatea
unui dascdl, menirea caruia sd fie de a aduce la cunostinta maselor
populare cerintele timpului, modalitatea perfecta in realizarea
acestui scop fiind teatrul. Temele abordate de Moliere in comediile
sale tin de domeniul socio-familial (viciile si neajunsurile omenesti:
ipocrizia, adulterul, lasitatea, lacomia, libertinajul, prostia omului
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etc), avand intentii didactice clar conturate. Didacticismul
clasicului confera operelor sale artistice un colorit satiric,
moralizator, ce-si propune educarea publicului prin rds, pe seama
greselilor si imperfectiunilor eroilor din comedii.

Este important sd mentionam ca satira lui Moliere vizeaza
doar moravurile omenesti si nicidecum paturi sau clase sociale,
spre deosebire de Jean de La Fontaine care, desi o facea subtil si
diplomat, prin fabule, protesta impotriva imperfectiunilor
sistemului. Conditiile si circumstantele istorice aveau dreptul sa
dicteze literaturii regulile proprii. Dintre subcategoriile comicului,
numai satira este pe deplin valorificata in aceastd perioada,
eclipsand in linii mari umorul, absurdul, cinismul si pastrand
gluma, sarcasmul, ironia, vorba de duh doar la nivel de efect
verbal.

La sfarsitul secolului al XVII-lea - inceputul secolului al
XVIII-lea, literatura franceza se dezvoltd in conditiile agravarii
luptei de clase. De aceea,

este o literaturd militantd, pundnd direct pe primul plan al preocupirii
sale problemele politice, social-stiintifice si filozofice si urmdrind, in
primul vind, sd realizeze prin opera de artd nu frumosul si general-
umanul, ci ameliorarea conditiilor de viatd ale omului si societdtii.
(Escarpit, 1994: 7)

Literatura ce pregdtea marea revolutie francezd avea
scopul de a schimba starea de spirit, mentalitatea cetdteanului,
pentru a putea schimba starea de lucruri in tara. De aceea,
accentele cad pe imperfectiunile regimului, pe intoleranta
religioasd, pe tratarea democratica a unor concepte filozofice si, nu
in ultimul rdnd, pe descoperirea puterii si progreselor ratiunii,
reflectate in culturd, stiintd, arte, industrii, ce ar imbunatati
conditia materiald si intelectuala a lumii.
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Cerintele puse de progresul istoric al secolului ii confera
literaturii, care, de fapt, este cel mai important mijloc de
propaganda a ideilor filozofice, un caracter nu atat didactic, cat
instructiv si unul enciclopedic. Rasul nu isi mai gdseste loc in
tratatele filozofice ale lui Rousseau, in Enciclopedia lui Diderot, in
tragediile lui Voltaire, dar isi afld, in schimb, locul in romanele
iluministe. Acestea blameaza si ridiculizeaza vechea organizare
monarhistd de pe pozitiile inaltelor idealuri revolutionare, cele ale
libertatii generale, ale egalitdtii si ale fraternitatii.

Prin atitudinea sa combativd, opera lui Voltaire
exploateazd pe larg satira, oricare ar fi tema meditatiilor sale:
imperfectiunea relatiilor sociale sau a regimului politic,
superstitiile religioase, ignoranta, intoleranta, obscuratismul,
cruzimea, fanatismul crestin. Voltaire obisnueste sa judece aspru si
sa rada, veselia sa contindnd o anumitd doza de aciditate: “Rasul
rdutdcios este bucuria de a-1 umili pe celdlalt si inseamnd, mai
curand, sd huiduiesti orgoliul celui care s-a supraestimat”
(Arnould, 1996: 174), consemna scriitorul, expunand, prin aceasta,
un credo de-al sdu. Pozitiile praxiologice voltairiene ii creeaza
sarcasmului conditii favorabile de a se pronunta in calitate de
categorie estetica si discursiva.

Pe de altda parte, anume Epocii Luminilor i se atribuie
descoperirea termenului si propagarea sentimentului de toleranta,
de intelegere si de simpatie omeneasca. De aceea, cu toate cd se
pune accentul pe rasul agresiv, distrugator, nu este ignorat nici cel
indulgent. Pentru Diderot rasul este “piatra de incercare a
gustului, a justitiei si a bunatatii”. (Arnould, 1996: 183) Comicul si
critica sa erau dependente de bunitate, derivau din intelegere si
solidaritate, se inrudeau cu toleranta.

Teoreticienii comicului sunt unanim de acord cd anume in
secolul al XVIII-lea se consolideaza o varietate a comicului -
umorul -, datoritd, in mod special, interesului crescut pentru
tolerantd, care a produs schimbari in mentalitatea clasei de mijloc.
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Toleranta, recunoscutd ca una dintre valorile de baza ale societatii
iluministe devine o caracteristica si a umorului in acea perioada.
Atitudinile date genereaza in literatura epocii ironia umoristicd sau
autoironia. Influentat de teoriile Iui Hobbes despre ras,
Montesquieu isi gdseste un stil original de a scrie: facand haz pe
seama altora, dar si pe seama propriului sdu spirit, anulandu-si
astfel orgoliul si sentimentul de superioritate fatd de ceilalti.
(Panaitescu, 2002: 34)

Rolul lui Montesquieu in evolutia categoriei comicului in
literatura este enorm. Creatia sa a favorizat constituirea unei alte
varietdti a comicului: ironia, care se contureza distinct, capdta
valoare esteticd si pretinde sd se transforme dintr-o simpla figura
de stil in specie literara.

Teatrul francez din perioada Iluminismului cunoaste si el
revolutiile sale. Marivaux propune o formuld de comedie nousd,
axatd pe tema dragostei, relaxanta, antisatiricd, preponderent
umoristicd. Acest tip de comedie insd diferda de comediile lui
Beaumarchais, care, prin personajele sale, isi exprimad toatd ura si
sarcasmul referitor la tot ce sustinea vechiul regim: justitia corupta,
nobilimea parazitard, cenzura abuzivd, intemnitdrile arbitrare,
favoritismul revoltator. (Ibidem: 56)

La sfarsitul Secolului Luminilor, in literatura se contureaza
practic, intr-o dimensiune mai mare sau mai micd, toate
subcategoriile comicului: satira, ironia, gluma, umorul, vorba de
duh, absurdul (numit paradox pe atunci). (bense, 1989: 111)
Inserarea arbitrara a acestora in creatiile literare a suscitat
nenumadrate dezbateri in privinta terminologiei ce urma sa
defineasca sentimente si atitudini concrete. Aceasta stare de lucruri
a favorizat aparitia unui amalgam de termeni in studiile critice si
filozofice la capitolul comicului, fara ca sd existe vreo clasificare
motivata la acel moment.
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Timpurile noi genereaza totdeauna nuante noi comicului,
acesta fiind conditionat de de modul de viatd al natiunii in diferite
etape de dezvoltare.

Secol al reformelor si al afirmarilor sociale, secolul al XIX-
lea este, in acelasi timp, si secolul iluziilor pierdute. Sunt prea
evidente contradictiile dintre conceptiile revolutionare proclamind,
de-a lungul secolului, dreptul omului la libertate, egalitate,
instruire, prosperitate si dintre viciile morale si sociale
prosperande ale burgheziei. Societatea francezd, la acel moment,
este deziluzionata in ceea ce priveste posibilitatea rationalului de a
transforma starea ei spre bine; aceastd societate este lipsita de
incredere in idealuri inalte, fapt ce determinad literatura sa exprime
nemultumirea poporului prin creatii ce reflecta disperarea din
societate, ludnd in derddere valorile anterior sacre. Ideea de
imperfectiune a lumii si a personalitdtii transformd ironia
romanticilor in autoironie, autoironia se transforma in scepticism,
iar acesta desemneazd o durere lduntricd ce constituie tragedia
spiritului romantic. Scepticismul, cinismul acestora se asociaza cu
blagul, pentru care nu existd limite si care nu cunoaste nimic sfant,
nimic interzis si nimic intangibil. (Ibidem: 111)

Dacd romantismul intuieste imperfectiunea oranduirii
burgheze, realismul 1i descoperd caracterul antiuman, prin
tolerarea, in cadrul societdtii, a unei lumi sarace, umilite, suferinde
si asuprite, predestinate unui etern intuneric material si spiritual,
devenite mizerabild si criminald din cauza unor conditii de viata
inadmisibile, conditionate anume de oranduirea burgheza. Obsesia
realistilor de a motiva actiunile oamenilor prin analiza psihologicd,
devine o expresie a satirei realiste, ce se ridicd contra raului si
uratului social, pledand pentru egalitate, dreptate, prosperitate si
umanism. Idealul estetic ce serveste ca punct de reper pentru satira
realistd devine moralitatea umand supremd ce ar favoriza
progresul democratic al societatii. Nuantele acestui comic sunt
preponderent sumbre, rasul fiind prea rezervat.
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In aceeasi perioada insi se noteazi aparitia termenului
umor profesional, sau umor jurnalistic, in arealul stilului publicistic. E
un comic de vodevil, intretinut de variate anecdote cu poante
savuroase din lumea escadroanelor, a micilor functionari si a
menajului in trei. Cerintele secolului (prin promovarea ideilor de
concurentd, de conditii ale pietii, de goand dupd informatii)
legitimeaza comedia usoard, bazata doar pe intrigd. Comicul de
situatie si cel de limbaj utilizeaza aproape numai ca un scop in
sine. Genurile preferate sunt vodevilul si sarja. In acest context,
este remarcabil Georges Courteline, burghez de cafenea, mare
maestru al comicului de situatie si al jocurilor de cuvinte, dar si un
prevestitor al stilului oral al textelor literare din secolul XX, texte
inregistrate pe viu, comportand diverse abateri de la norma
literara, modalitate de a scrie, preluata ulterior de modernisti.

Starea continud de incertitudine, de deziluzii si intelegerea
profundd a neputintei de a modifica lucrurile revolutioneaza
cultura francezi. In consecintd, literatura cea mai rationala a
Europei, neintelegand realitatea sau, dimpotrivd, intentionand sa o
reflecte adecvat, devine profund irationald. Principiile filozofice ale
secolului XX, promovate in special prin literatura, diversifica
imaginea comicului, conferind valoare ontologica si gnoseologica
esentei lui. Acesta capdta o pozitie filozofica destul de solida si
devine o artd de a exista, o artd de a percepe si de a interpreta
lumea. Varietatea ideologiilor filosofice ii permite comicului sd
dezvaluie varietatea nuantelor sale, de la gluma cea mai inofensiva
pana la cinismul cel mai persiflant. Istoria irationalului in literatura
franceza incepe cu productiile avangardiste si sinistre ale “poetilor
blestemati”, dupa cum i-a numit Verlaine.

Critica literard recunoaste ca, dupa Florile rdului si dupa
traducerile lui Baudelaire din Poe, modificirile din literatura
franceza isi aleg o directie decadentista:
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Rasul este pe cale, acum, si devind o formd de revoltd, nu numai de
petrecere; straniul care se revarsd din istoriile extraordinare ale lui Poe
tinde sd inabuse simplele amuzamente spirituale si sentimentalismul
umorului roz. (Baudelaire, 2008: 23)

Nuantele comice predominante sunt lugubre si
catastrofale prin fantezia lor feroce. Pictorul Goia aratd, prin arta
sa, cd fantezia lipsitd de ratiune produce monstri, iar insotita de
ratiune devine mama artei si fdureste minuni. Fantezia
decadentistilor insd spunea nu ratiunii.

Mai mult decat atat, distanta dintre idealurile estetice ale
artei si mizeria vietii devine din ce in ce mai mare. Faptul ca nu se
mai rdspunde cerintelor de a solutiona conflictele sociale
conditioneaza izbucnirea unui nou val de proteste si de revolte in
artd. Literatura devine aliteraturs, reflectind haosul din societate.

Ghidata de revoltd, miscarea antiliteraturd si antiarta se
dezvoltd, ia proportii si contribuie la aparitia unei arte noi -
suprarealismul. Comicul suprarealistilor rdstoarna victorios toate
dogmele lumii de pana atunci, distrugand valorile ontologice ale
acesteia si descoperind o prisma noud pentru interpretarea
existentei, formuland-o prin sintagma wumorul negru. Definitia
categoriei comicului rdméanand, in acea epocd, in continuare, in
cdutare, André Breton incearca sd-i dea umorului o acceptie
actuala timpurilor sale: “o revoltd superioard a spiritului”, pentru
ca, mai tarziu, criticii sa precizeze: “o revoltd totald a eului ce
refuzd sa se lase afectat de propria-i sensibilitate”. (Breton, 2002:
61)

Conceptiile filozofico-estetice ale suprarealistilor domina
artele la inceputul secolului XX si influenteazd, intr-un mod
impundtor, evolutia acestora. Astfel, in literaturd, prin creatiile
artistice ale lui E. Ionesco si S. Beckett, in special, se raspandeste o
noua viziune de a interpreta realitatea, absurdul. Pozitiile
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absurdistilor constau in negarea vietii, in recunoasterea
superioritatii mortii, in absenta unei cdi de evolutie, in absenta
unei stele, a unui ideal. Existenta, conform acestor scriitori, capata
un aspect inutil si asemantic. De aceea, sperantele, aspiratiile
omenesti merita a fi zeflemisite.

In pofida faptului ci neaga existenta lumii, absurdul nu
este lipsit de o platforma teoreticd si estetica. De altfel, aceasta nu
este definitiv nihilistd, deoarece propune o solutie pentru
problemele existentei, axate pe jocul dintre viata si moarte. Ionesco
este ferm convins cd unicul tratament posibil al acestei tematici
este umorul, deoarece:

Umorul este unica posibilitate pe care o avem de a ne detasa — insd
dupd ce am depdsit-o, asimilat-o, cunoscut-o - de conditia noastri
comico-tragicd, de raul existential. A deveni constient de ceea ce este
atroce si a rade de el inseamnd sd devii stapanul a ceea ce e atroce.
(Ionesco, 1992: 158)

Absurdistii echivaleazd umorul cu omenia, cu o fortd ce
ajutd oamenilor sd suporte tragedia existentei. Umorul si rasul
acestora este o descarcare, o eliberare, o salvare a omului (Filozofia
comicului absurd este pe deplin prezentata in Note si contranote de
E. Ionesco). Astfel, umorul devine o noud dimensiune a lucrurilor,
o noud valoare prin esenta sa. Ideea de libertate este cheia de bolta
a acestui umor, in sensul inalt al cuvantului.

In timp ce Tonesco si Beckett se preocupd de problemele
absurdului si ale existentei, un grup de tineri poeti, admiratori ai
suprarealismului, dar posedand o vastd platformd de principii
artistice si metodologice proprii, infiinteaza un centru de literatura
potentiald - OULIPO, plécerea si scopul cdreia este de a descoperi
toate potentele limbajului de a crea semnificatii originale.
Rezultatele depasesc asteptdrile, stimuland tinerii sa ceeze si
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descoperind noi talente. Aproximativ toate somitatile poeziei
franceze a celei de-a doua jumatate a secolului XX sunt membrii
acestei organizatii artistice, printre care enumerdam: M. Caréme,
J. Cocteau, Ch. Cros, R. Desnos, R. Devos, H. Michaux, G. Perec,
J. Prévert, R. Queneau, C. Roy, J. Supervielle, T. Tzara, B. Vian.
Convingerea acestora este:

Daci poezia este artd, atunci umorul este o culoare. Umorul, de-a
lungul timpurilor, a fost si rimdne un mijloc de a combate tirania, de a
apdra libertatea de a se exprima, un mijloc de a luptd impotriva prostiei
si pedantismului literar. (bopes, 1970: 54)

Studiul istorico-literar pe care l1-am realizat este ghidat de o
curiozitate intelectual-culturald. Am remarcat, initial, ca
subcategoriile comicului nu se produc simultan in istoria
literaturii. Primele subcategorii manifestate in operele scrise au fost
preponderent satira, spiritul, ironia si sarcasmul (exceptie facand
umorul lui Rabelais, fapt conditionat de inalta sa culturd de
umanist), dominadnd secole. Doar al XIX-lea centenar de dupa
Hristos a permis conturarea umorului in creatiile literare. Or,
umorul, presupunand buna-vointd, ingdduintd, tolerantd, iertare,
tandrete, curdtenie morald, umanism dovedeste cd aceste calitati
erau deja proprii societdtii reflectate in literaturd. Reiese ca
societatea crestea spiritual, demonstrand un evident progres
democratic. Crestea si nivelul culturii al acestei societati. Stephan
Mallarmé mentioneazd, in scrierile sale: “Numai un scriitor
desavirsit poate deveni umorist.”/ “Tout écrivain complet aboutit
a un humoriste”. (apud Panaitescu, 2002: 78) Continudnd gandul
poetului, ne permitem o personificare la adresa literaturii, pentru a
conchide ca si umorul, nefiind un fenomen precoce, nu a putut sa
se manifeste pe deplin intr-o literatura tandard, in curs de formare,

precum era cea timpurie:
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Umorul presupune profunzime, iar aceasta implicd o constiintd care si
intuiascd intreaga lume [...] Umorul poate fi scos pe deplin la lumind
numai de cultura care a avansat pand la intreaga libertate si lipsd de
teamd a constiintei de sine — cultura modernd. (Ibidem: 64)

Deci unele subcategorii ale comicului se realizeaza doar
atunci cand se contureaza libertatea de constiintd. Contextul
istorico-social, pand in secolul al XIX-lea, nu permitea raspandirea
libertatii in mase, de aceea, umorul se manifesta doar in creatia
unor personalitdti cu tdrie de caracter, cu vitalitate
temperamentald, cu experientd si cu o inalta cultura. Satira era mai
frecventd, deoarece lupta dintre afirmadrile diferitelor principii
sociale suscita critica adversarilor. La mijlocul secolului XX insa,
rdspandirea in masd a democratiei a permis, prin noi mijloace de
comunicare, cresterea considerabila a numarului de lucrari
umoristice. Aparitia absurdului, de asemenea, este o consecinta a
progresului democratic.

Literatura secolului XX promoveaza toate subcategoriile
comicului, chiar si cinismul, varietatea literara fiind determinata de
nivelul de culturd al autorului, dar si de scopul comunicarii al
acestuia. Din perspectiva acestor consideratii, literatura se
infdtiseazd ca un document sincronic al evolutiei sociale a
umanitdtii. Constatarea unui progres democratic devine relevanta
gratie manifestdrii literare a subcategoriilor comicului, acesta
continind si oglindind informatii estetico-culturale despre
societate la diferite etape ale dezvoltdrii sale. Umorul este o
caracteristicd primordiald a literaturii moderne. Acest fapt
demonstreaza ca astfel de categorii, precum dragostea, prietenia,
toleranta, respectul, constiinta, corectitudinea, reprezinta o valoare
si un principiu de viatd pentru oameni.
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