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Rezumat. Ideea care sta la baza procesului pregatirii profesorului de Educatie muzicala consta in faptul
ca studentul de la facultate la finalizarea ciclului universitar trebuie sa detind competente asemanatoare §i com-
parabile cu absolventii la specialitatea Instruire muzicala a altor universitati. Pentru ca acest deziderat sa devina
o realitate e necesar de a parcurge o serie de pasi inclusive pentru proiectarea continuturilor evaluarii la discipli-
nele Armonie si Solfegiu in viziune curricular. La baza cercetarii noastre au stat investigatiile teoretice ce se re-
ferd la fundamentele psihopedagogice si muzicologice ale educatiei muzicale, care constituie fondalul metodo-
logic si teoretic al lucrarii.

Cuvinte-cheie: discipline muzicale, evaluare a continutului, evaluare a competentelor, cauzai-efect-
realitate, generalizare si sinteza.

Abstract. The establishment of the school evaluation principles of musical culture pf students detrmined
by the specific musical — artistic knowledge. The level of musical culture (musical experience: qualitative-
formative aspect and musical competence: quantitative-informative aspect) of the students may be appreciated
comparing with the degree of covering the (tems’subject) with the students experience and musical com-
petence. Qualitative evaluation criteria of students’ musical culture are the basic indices for detrmining and
getting (obtaining) musical experience: students’ activity, the presence of emotional experience during the
musical act positive attitudes about the music.

Keywords: rating musical disciplines, content development assessment, competence assessment, cause-
effect relationship, generalization and synthesis. Initial evaluation tests, current and final.

Sarcinile noi, inaintate in fata scolii contemporane se refera si la educatia muzicald a copiilor
CU capacitati deosebite fata de arta muzicala. Disciplinei solfegiu in scolile cu profil artistic ii revine
un loc important in educatie, deoarece tocmai in acest domeniu manifestarea inclinatiilor cu grad ri-
dicat deasupra nivelului mediu se poate produce in mod deosebit de pronuntat, vadit, dacd sunt
respectate conditiile pedagogice necesare. Incepand cu clasa I, copiii dotati si supradotati au nevoie
in procesul educational de o atentie speciald in scopul valorificarii educative a potentialului talentu-
lui fiecarui elev atat in lucrul instructiv in grup, cit si cel diferentiat dupa niveluri individualizate.

in aceasti ordine de idei, este actual de stabilit programe de instruire muzicali la nivel national
de depistare, instruire, promovare sociala si culturald a acestei categorii de copii si necesita in acelasi
timp pregatirea cadrelor didactice in probleme ,,specifice” (I. Gagim): educatia muzical-artistica a
copiilor dotati si supradotati, care necesitd cerinte si procedee educationale speciale. Practica edu-
cationald, dupa cum relateaza cercetarile (I. Gagim, Iu. Aliev, W. J. Dowling etc.) arata, ca in cazuri
foarte frecvente acesti copii raman ne identificafi si se ,topesc” in masa generala a copiilor dintr-0
institutie de invatamant general sau dintr-0 localitate intreagd. Dupa cum demonstreaza cercetarile,
intr-o clasd de 32 elevi circa 7-9 din ei manifesta aptitudini muzicale ce depasesc linia medie, iar co-
piii supradotati, conform datelor statistice alcdtuiesc din 220 elevi examinati — 0,4%-0,9%
(A. Popov). Analiza practicii pedagogice a invatamantului muzical arata, ca profesorii actuali de sol-
fegiu nu au formarea necesard pentru diagnosticarea si includerea acestei categorii de copii intr-un
regim special de activitati (instruirea colectivd diferentiata si individualizatia) conform unei con-
ceptii metodico-stiintifice, accesibila pentru profesorul de educatie muzicala de rand (obignuit). Se-
lectarea unor copii cu aptitudini muzicale avansate pentru studii in clasele scolilor cu profil muzical
sau in clasele rarisime cu studiere aprofundatd a muzicii in scoala de culturd generala (in special
scolile rurale) nu solutioneaza problema vizata.

in primul rand (conform datelor obtinute de I. Gagim si colaboratorii si), in urma institutio-
nalizarii speciale rimane un numar mare de copii cu necesititi muzicale speciale (dotati mediu, supe-
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rior si supradotati), cirora, la fel, urmeaza a li se acorda o atentie didacticd cuvenita: acest fenomen
este caracteristic 1n special 1n scolile rurale situate mai indepartat de orase si centre raionale.

in al doilea rand, profesorii din insesi liceele de profil si scolile cu profil artistic nu urmeaza in
mod directionat cursuri speciale de formare profesionald in vederea instruirii diferentiate a elevilor
CU cerinte educationale speciale (CES) 1n arta muzicala.

in al treilea rand, scolile cu profil artistic si-au pierdut actualmente in careva misurd menire
de institutii, ce sunt predestinate sa se ocupe de instruire a copiilor dotati si supradotati muzical, ele
transformandu-se (conform regulamentului lor actual) in institutii de Invatimant complementar,
auxiliar si secundar in formarea culturii viitorului cetatean.

In ultimii ani literatura nationala si universald acorda atentia cuveniti educatiei muzicale gene-
rale a elevilor 1n aspectul sau important — iluminist. Din pacate in acest domeniu conceptele nu sunt
prea bine clarificate; se vorbeste despre inteligentd muzicala, performanta muzicald. Evident toate
aceste expresii implicad diferente si in interpretarile sau abordarile autorilor, de aceea am preferat sa
utilizdm Intotdeauna cea mai apropiatd traducere a expresiei originale, fara sd incercdm o unificare
sau uniformizare exagerata prin care s-ar fi pierdut eventual aspecte importante.

Problema abordata, cu referinta la orele muzicale de grup (inclusiv disciplina fundamentala —
Solfegiu), se va cerceta sub aspectul lucrului didactic colectiv diferentiat si individualizat. in cerceta-
rile fundamentale psihologice si didactice adresate procesului pedagogic (L. Vigotski, L. Zankov,
D. Elkonin, V. Davidov, I. Gagim, H. Gardner, B. Teplov etc.) se argumenteaza necesitatea de a tine
cont de nivelul aptitudinilor elevilor in procesul de studii (aptitudine individuald). O conditie nece-
sard in realizarea principiului general didactic — principiul atitudinii individuale in cadrul efectuarii
instruirii colective in sistemul de invatamant scolar pe clase este instruirea diferentiata in baza
activitatii la lectie cu grupe de elevi omogene dupa aptitudini (la ora de solfegiu si la alte discipline
muzicale colective diferentierea se efectueaza in baza nivelelor aptitudinilor muzicale si vocale). Idei
pretioase cu referintd la individualizarea si importanta instruirii diferentiate la ora de educatie muzi-
cald in arealul pedagogic national intidlnim in cercetdrile muzicienilor G. Breazul, S. Dragoi,
D. Kiriak, A. Motora Ionescu, A. Sefrezi etc.

in procesul de invatimant muzical problema muzicalitatii si a aptitudinilor muzicale este una
din pozitiile centrale ale cercetarilor muzical-psihologice si muzical-didactice. Cercetatorii in dome-
niu (I. Gagim, B. Teplov, St. Zuzulescu) demonstreaza ci aptitudinile muzicale nu sunt insusiri in-
nascute, dar se formeaza in timpul vietii in conditiile respective: invatdmant, interpretare si auditie
mUZicalé etc. La baza aptitudinilor se afla predispozi}iile care sunt de naturé nativa si, care contin
liefeaza in diverse inclinatii: memorie muzicalda agera, moblhtate vocald, simt ritmic si intervalic
inndscut, care developeaza sensibilitatea auzului muzical si reactia emotionala la muzica.

in ceea ce priveste dezvoltarea talentului muzical, Sosniak (5) descrie trei stadii. intr-o prima
faza predomina inca joaca, copilul descopera placerea activitatilor muzicale, acompaniat de incurajarea
parintilor si eventual a profesorului de muzica. Lipseste deocamdata perseverenta, explorarea domeniu-
lui, dobandirea cunostintelor specifice nefiind sistematica. in acelasi timp, deocamdati nu se cauta
criterii obiective pentru masurarea performantei, aparitia preocuparilor in acest sens, indicand deja
urmatoarea faza. A doua faza — ce se instaleaza in jurul varstei de 10-13 ani — se caracterizeaza prin
precizie si disciplind crescdnda. Scopul este perfectionarea continua a tehnicii interpretative, imbogati-
rea deprinderilor, ceea ce permite obtinerea unei precizii tot mai mari in prestaia muzicala. Se acorda
tot mai multd atentie detaliilor tehnice, copilul petrece din ce In ce mai mult timp exersand, invata sa ,,to-
lereze” repetitiile. Ultima fazi este cea a individualizarii, personalizarii performantei — este perioada
angajamentului intr-o carierd muzicald, a descoperirii vocatiei de muzician. Acesta se reflectd in creste-
rea i mai accentuatd a timpului alocat domeniului, printr-0 atitudine critica fata de propria prestatie.

Procesul instructiv-educational scolar, in care sunt caracteristice prezenta ,,diferentelor” indivi-
duale a elevilor in stiinta pedagogica universald este depistat cu termenul ,,instruire diferentiato-indi-
viduala” si este efectuat in sistemul de invatamant de grup (clasa scolard). Instruirea diferentiata are
in esenta sa: modificarea particulara si temporard a unor obiective de continut instructiv-educationale,
esalonate spre dezvoltarea personalitatii. In argumentarea teoretico-stiintifica a problemei abordate,
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cercetarile cu referinta la importanta atitudinii diferentiate fata de elevi in procesul instructiv-educativ
muzical indica la faptul insemnatatii specificului individual a nivelului aptitudinilor muzicale diver-
se ale fiecdrui elev.

Procesul instructiv-educational bazat pe calitatile tipice individuale a elevilor in literatura peda-
gogica poartd numele de proces de instruire diferentiatd. In cercetrile la tema datd nu exista o notiune
unitard a termenului ,,instruire diferentiatd”, dar e cert continutul acestui proces — invatamantul bazat
pe unitatea sumata a diferentelor de aptitudini muzicale ale elevilor, care si tin cont in evolutia rezul-
tatelor obtinute in procesul de instruire si educatie pentru a asigura o omogenitate finald de dezvoltare
muzicala a elevilor. In literatura didactica termenul instruire diferentiatd este utilizat in doua sensuri:
diferentiere externd si diferentiere internd. Daci elevii insusesc materialul in baza programelor mo-
dificate (studierea aprofundatd a matematicii, a limbilor straine, a artelor etc.) se are in vedere dife-
rentia invatamantul pe cale externd. Daca continutul invatamantului este axat integral fatd de toti
elevii clasei, insa prevede atitudine individualad, organizatd didactic spre fiecare elev cu atitudinile
(In problema noastra de studiere — aptitudinile muzicale) initiale proprii, acest proces instructiv alca-
tuieste instruirea diferentiatd internd. in invatimantul muzical atat la disciplinele de grupa (solfegiu,
cor, literatura muzicala etc.) si cele individuale (instrument muzical, canto, compozitie) instruirea di-
ferentiatd se considerd internd. Studiul se va desfasura in legatura cu instruirea diferentiata interna.

Determinarea si elaborarea metodelor de diagnosticare a aptitudinilor muzicale individualizate
ale copiilor de varstd gcolard mica, stabilirea elementelor principale de instruire diferentiati a ele-
vilor la ora de solfegiu revine continutului invatamantului muzical axat pe: practica muzicala — can-
tarea vocald si instrumentald vocald; elementele de limbaj muzical; elementele de culturd muzicala;
pe sugestii referitoare la repertoriul vocal si pe sugestii despre operele pentru auditie.

Observatiile pedagogice multiple, analiza practicii formarii auzului muzical si dezvoltarea de-
prinderilor de intonatie vocala a copiilor la ora de solfegiu in clasele primare, permit de a tipologia
elevii din clasa I dupd zona primara (diapazonului vocii) si a calitatii intonatiei (mobilitatea auzu-
lui). Divizarea elevilor dupd aceste criterii accesibile face posibil i orienteaza profesorul disciplinei
de a impdrti clasa in grupe intonationale mici, care vor permite aplicarea lucrului diferentiat cu ele
si dirijarea cu succes a procesului de omogenizare in instruire si educatie. Reiesind din tipologia
prezentata, fiecare cadru didactic, cu experientd didactica suficientd, fara eforturi deosebite va dife-
rentia contingentul de elevi in grupe intonationale:

Grupa intonationald A — elevii cu zona primari ,, re* —si'”,care intoneaza corect fard sustinere
vocald sau instrumentald doua fraze contrastante modal, audiate dupa 1-2 prezentari fiecare.

Grupa intonationald B — elevii cu zona primari ,,re' — sol”, care intoneazi corect cu sustinere
partiald vocala sau instrumentald doud fraze contrastante modal, audiate dupa 1-3 prezentari fiecare.

Grupa intonationald C — elevii cu zona primari ,la, si — re"”, care intoneaza cu unele inexacti-
tati, fiind sustinuti vocal sau instrumental, doud fraze contrastante modal, audiate dupa 1-4 prezentari.

Nota: Pentru testarea calitatii intonatiei pot fi recomandate primele fraze din cantecele populare
de la pagina 30 la tema ,,Modul” din manualul M. Antoshina, N. Nadejdina, Solfedjio dlea 1 klassa
DMSH. - M: Muzyka, 1970.

Divizarea clasei in grupe intonationale (nivel modest, mediu si superior) este prerogativa acti-
vitatilor didactice libere cu clasa a profesorului si nici intr-un caz nu va diminua demnitatea elevului
(etichetarea elevilor de catre pedagog intentionat la evaludri, desigur, a fi un act antipedagogic). Ati-
tudinea diferentiata a pedagogului in procesul instructiv la ora de solfegiu presupune crearea con-
duale de insusire a materialului de catre fiecare copil si necesita de a fi utilizate un sir de procedee
metodice contemporane, actuale in invatamantul muzical contemporan. In organizarea procesului
instructiv-educational la ore de solfegiu in conditii diferentiate se vor potrivi anumite recomandari si
procedee metodice:

a) Aplicarea largd in formarea auzului modal a metodei de so/mizatie relativa (E. Mamot), care
dupa esenta sa nu limiteaza pedagogul la aceasta etapa in tonalitatea C dur, incomoda pentru aceasta
varsta, si permite de efectua intuirea intonatiilor modului concomitent prin solmizare concomitent a
treptelor modului in céteva tonalitdti potrivite zonei primare a vocii fiecarui elev. Astfel pedagogul
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poate usor planifica in proiectele de lectii activitati diferentiate cu grupele intonationale a limbajului
modal (treptele modului la aceasta etapa vor purta in insusirea dozata silabele modale | - io; Il - le; 1l -
mi; IV - na; V - so (se pronuntd ,,s” sonor); VI — la; VII — ti. Aici e cazul si avertizam tinerii peda-
gogi — in loc de a solmiza treptele modului cu cifre ,,un”, ,,doi”, ,trei” etc. Este mai comod de a sol-
miza cu silabele modului. apropiate de silabele Gvidoniene ,,do”, ,,re”, ,,mi” etc. A se consulta ma-
terialul din recomandarea bibl.). in procesul de solmizatie a intonatiilor melodico-ritmice modale din
repertoriul de teme din folklorul national paralel cu intuirea intonatiilor treptelor modului se va in-
susi limbajul duratelor (termin si procedeu metodic elaborat de marele iluminist francez Jean
Jaques Ruseau: cuvintele formulelor ritmice — ,pas”, ,,iu-te”, ,,si-mai-iu-te”, ,,ra-ar”, ,,sin-c0+0-pa”, pre-
cum mai tarziu i a silabelor grupelor ritmice ,,ta”, ,ti-ti” etc.

b) Interpretarea (solmizatia) concomitentd de catre toate grupele intonationale a diverselor sar-
cini_didactice: grupa intonationald A — activeaza ca ,,solisti”, grupa intonationalda B — executa
fragmentele comode lor ,,coral”, iar grupa C ,,acompaniazd” un ritm ostinato si intoneaza treptele
functionale (la inceput isonul pe tonica si dominanta).

¢) Datoritd lucrului didactic diferentiat cu clasa, profesorul poate usor selecta si programa la
tema lectiei modele de solmizare melodice i ritmice precum si melodico-ritmice cu continut artistic
de valoare: Spre exemplu, ritmo-intonatii din folclorul muzical de copii, cAntece pentru copii etc., in
conformitate cu ordinea Insusirii treptelor modului si a limbajului duratelor.

d) Activitatea didactica cu grupele intonationale in comparatie cu cel traditional creeaza condi-
tii didactice majore de a utiliza in activitatile muzicale diverse jocuri didactice muzicale.

Rezumand tezele tratate anterior, putem constata faptul actualititii cercetirilor profesorilor
de muzica in studierea tipologizarii aptitudinilor muzicale ale elevilor in procesul instructiv educa-
tional la ora de solfegiu. Anume aici este cea mai evidenta diferenta a nivelurilor aptitudinilor muzi-
cale, si care prin variabilitatea lor creeaza unele probleme cu eficacitate scazuta a avansarii dezvolta-
tive a elevilor in aspect individual. Evident in astfel de conditii a lucrului cu clasa intreaga (frontal)
elevii supradotati, in conditiile predarii materialului cu orientare la elevii mai slabi, pierd ritmul per-
sonal de avansare ascendentd. Din aceastd cauzi si este necesar de practicat in invatdmant tehno-
logii noi de instruire diferentiata.
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