CZU: 78(072)

METODE DE DEZVOLTARE A APTITUDINILOR MUZICALE iN CADRUL FORMARII
COMPETENTEI DE INTERPRETARE A PROFESORULUI DE MUZICA
METHODES DE DEVELOPPEMENT DES APTITUDES MUSICALES
DANS LE PROCESSUS DE FORMATION DE LA COMPETENCE D'INTERPRETATION
DU PROFESSEUR DE MUSIQUE

Lilia Granetkaia, Associate Professor, PhD,
Alecu Russo Bilti State University, Moldova

Rezumat. in articol sunt analizate aptitudinile muzicale necesare in manifestarea competentelor de inter-
pretare instrumentald a profesorului de muzica. in special, autorul se referd la auzul muzical si manifestirile
specifice ale lui, astfel ca auzul melodic, auzul armonic, polifonic, timbro-dinamic si auzul interior. Metodele
sunt selectate din pedagogia pianisticd mondiala i adaptate specific de catre autor.
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Cuvinte-cheie: aptitudini muzicale, metode specifice, arta pianisticd, profesor de pian.

Résumé. Dans cet article, nous analysons les aptitudes musicales nécessaires dans la manifestation des
compétences d'interprétation instrumentale du professeur de musique. L'auteur se référe spécialement a l'oreille
musicale et ses manifestations spécifiques, telle que 'ouie mélodique, harmonique, polyphonique, timbro-
dynamique et l'audition intérieure. Les méthodes sont sélectées de la pédagogie mondiale du piano et adaptées
de fagon spécifique par l'auteur.

Mots-clés: aptitudes musicales, des méthodes spécifiques, art pianistique, matresse de piano.

In structura competentei s-a evidentiat structura complexi constituitd din capacitdti, cunostinte
si atitudini. Dar, reiesind din specificul cunoasterii muzical-artistice, ea fiind de natura intuitiva, ira-
tionala etc., consideram important de a demonstra ce fel de aptitudini sunt necesare in interpretarea
imaginii muzicale. H. Neuhaus mentiona urmatoarele ,,cu cit este mai slab nivelul muzical-artistic —
inteligenta muzicala, auzul muzical, imaginatia, sensibilitatea — al elevului, cu atat mai greu de solu-
tionat, pentru elev si profesor, devine problema realizarii interpretative a imaginii muzicale” [7, p. 26].

Interpretarea creatiei muzicale este un dialog, care prevede o egalitate in modul de a gindi, de
a auzi si a trdi muzica. Pentru a decoda imaginea muzicald a lucrarii este necesar de a patrunde pro-
fund in lumea imaginara a autorului, care este intruchipata in textul muzical al lucrarii. JI. O6opuH,
pianist, interpretdnd creatia lui F. Chopin mentiona ca fidelitatea si autenticitatea interpretarii presu-
pune, in mod obligatoriu, o simtire si o gandire in stilul chopinian, astfel demonstrand un nivel de
culturd muzicala inalta [7, p. 117].

Procesul de cunoastere a mesajului muzical, transmis de compozitor prin intermediul simbolic
al notelor, este un proces dificil, complex, care solicita de la interpret o gama largd de aptitudini,
abilitati si atitudini. Aptitudinile muzicale, in plan larg, se clasificd in generale si speciale.

H. Pumckuii-Kopcaxos clasifica aptitudinile muzicale in doua grupe: 1) tehnice (necesare in in-
terpretarea la instrument, in cantul vocal etc.) si 2) auditive (auzul muzical propriu-zis). in cazul
aptitudinilor auditive delimita doua nivele: aptitudini superioare si elementare [apud: 6].

H. Bernyruna clasifica aptitudinile muzicale in 1) muzical-estetice si 2) speciale [apud: 6].
B. Octpomenckuii propune de a diviza aptitudinile muzical-estetice In doua grupe: emotionale si
cognitiv-rationale, astfel remarcand aspectul emotional al muzicalitatii.

Aptitudinile muzicale speciale, in imbinarea lor specifica, b. Temnos le-a definit prin termenul
de ,,muzicalitate”. Exponentul (indicele) de baza al muzicalitatii constituie, dupa b. Temuos, ,,5ensi-
bilitatea emotionala” (receptivitatea, rezonanta, ecoul emotional) la muzica. Prin sensibilitate muzi-
cala se subintelege atitudinea afectiva interesata a subiectului pentru o muzica pe care o aude. Din
ea se dezvoltd muzicalitatea, care consta in intelegerea initial ,,pasiva”, apoi si ,,activd” a muzicii
[8]. In calitate de aptitudini muzicale principale b. Temmos releva auzul muzical melodic, simtul
ritmului, auzul muzical intern (reprezentarile auditive).

K. Spinor [apud: 3] concepea muzicalitatea ca o imbinare a mai multor capacitati: perceptia
muzicald, senzatiile muzicale; actiunea muzicald; memoria muzicala si imaginatia; inteligenta muzi-
cald; triirea muzicala. In grupa aptitudinilor secundare el a inclus: auzul timbral, auzul dinamic,
auzul armonic, auzul absolut.

I. Gagim considera primare si fundamentale urmatoarele trei aptitudini: simtul ritmic, auzul
melodic, sensibilitatea emotionald la muzicd, argumentandu-si alegerea in felul urmator: ritmul si me-
lodia sunt primele elemente ale muzicii, celelalte venind suplimentar la fazele ulterioare pentru a imbo-
gati si a dezvolta limbajul muzical. Muzica nu poate exista fard om (fara interiorul lui), de aceea,
sensibilitatea muzicala este al treilea element prim, fundamental si indispensabil al muzicii [2].

Aptitudinile muzicale se mai clasifica si dupa tipul de activitate muzicala: compunere, (im-
provizare, muziciere), interpretare (instrumentald, vocala, dirijorald), audiere (pasiva, activa s.a.).

Aptitudinile muzicale se afla in legatura cu alte calitati psihice ale personalititii, cu care conlu-
creaza: imaginatia, gradul de inteligenta, artistismul, modul de gandire.

I. Gagim propune diferentierea aptitudinilor muzicale sub doua aspecte: 1) tehnic si 2) artistic.
Prin aspect ,tehnic” se subinteleg capacitatile auditive ce tin de orientarea in substratul acustic, pur
sonor al muzicii, ce tin de latura formativ-constructiva a ei, adicd de organizarea materiald a feno-
menului sonor-muzical. Aspectul ,.artistic” tine de orientarea in latura de confinut, in sfera emotio-
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nalului muzical, adicd tine de receptarea liniei poetice a discursului sonor, prinderea imaginii
artistice a lucrarii [2].

B. PaxxankoB considerd necesare aptitudinile artistice, creative, indeosebi remarcand rolul ima-
ginatiei si al gandirii muzical-imagistice a interpretului.

0. Iarapemnmn, fiind preocupat de clasificarea aptitudinilor interpretative, propune urmatoarea
structurd [9]: aptitudini muzicale generale, aptitudini artistico-interpretative, aptitudini interpretative
propriu-zise, aptitudini muzical-interpretative.

Acceptand, in fond, clasificarile propuse de autorii citati (ele neexcluzandu-se una pe alta, dar
prezentand diferite clasificari in functie de diferiti factori), subliniem in mod deosebit (in confor-
mitate cu problema de cercetare) necesitatea dezvoltarii si includerii active in procesul de inter-
pretare a imaginii muzicale a urmatoarelor aptitudini muzicale:

e auzul muzical (in diversele sale manifestari),

e imaginafia,

e gdndirea muzicald, ca apogeu al aptitudinilor muzicale, care inglobeaza in sine aptitudinile
necesare muzicianului In procesul de interpretare a imaginii muzicale.

Una dintre conditiile prealabile ale interpretarii artistice adecvate este imaginea auditivd, con-
stituitd in constiinta interpretului. Aceasta imagine interioara precede interpretarea reala, devenind
idealul sonor, spre care tinde interpretul.

Consideram ca auzul muzical sub formele sale de manifestare (auzul melodic, armonic, polifonic,
modal, timbral, interior etc.), precum si imaginatia si gandirea muzicald joaca un rol esential in formarea
competentei de interpretare a imaginii muzicale. Cu cit aceste aptitudini vor fi mai bine dezvoltate
la studenti, cu atat mai eficient va decurge procesul de creare a imaginii artistice si interpretative.

Metode de dezvoltare a auzului muzical in clasa de instrument muzical (pian)

Auzul muzical (intr-o formulare generald) consta in capacitatea de a recunoaste sunetele
muzicale dupa indltimea si timbrul lor, iar intr-o formad dezvoltata, aptitudinea de a percepe Sensul
succesiunii notelor intr-o lucrare muzicald [I'. Lipimun, 1. Gagim, B. IlerpymuHa]. Compozitorii i
profesorii-pianisti renumiti (R. Schumann, F. Chopin, F. Liszt, H. Neuhaus, K. UrymHoB etc.)
recomandau dezvoltarea si educarea la discipolii sdi a auzului fin, rafinat, expresiv.

in pedagogia pianistica s-au cristalizat unele metode de dezvoltare a auzului muzical, la care au
contribuit in special pianistii J. O6opun, H. Metrep, H. Neuhaus, K. UrymHoB, A. T'oxbaenseiizep,
JI. Hukonaes etc. Prezentam unele din ele care, in masurd deosebitd, influenteaza asupra compe-
tentei de interpretare a imaginii muzicale:

e intonarea melodiei cu vocea concomitent dublatd la pian; interpretarea la pian a desenului
melodic separat de acompaniament, intonand expresiv cu vocea linia melodic;

e reproducerea melodiei pe fundalul unui acompaniament de facturd mai simpla (melodia insotita
de figuratii, interpretarea pe un acompaniament armonic mai simplu pentru reprezentarea co-
recta a sonoritatii);

e interpretarea la pian a acompaniamentului, melodia cantata fiind cu vocea (sau in gand); inter-
pretarea melodiei pe o nuanta dinamica mai evidentiatd decat acompaniamentul;

¢ lucrul detaliat asupra frazarii muzicale.

Prin intermediul auzului polifonic se impune perceperea panzei sonore atit pe orizontala, cat
si pe verticald, in totalitatea (ansamblul) vocilor/melodiilor ei. Auzul polifonic este capacitatea mu-
Zicianului de a percepe (urmari) concomitent, citeva linii sonore independente (relativ) in impletirea
lor semantica [I". Lpmun, 1. Gagim, B. Ilerpymma]. Auzul polifonic inainteaza exigente avansate fa-
td de volumul atentiei auditive, de capacitatea de diferentiere si, In acelasi timp, de sintezd sonora
(orizontald — verticald). Fiecare linie a lucrdrii isi ghideaza discursul in mod autonom. Ea trebuie
auzitd si redatd in modul cel mai clar, reliefat. Ca reguld, muzica pentru pian are la baza elemente
polifonice. Studierea de catre elev a unei asemenea muzici presupune un grad superior de percepere
a muzicii polifonice, un auz dezvoltat perfect, o inteligentd muzicala. Expunerea polifonica poate fi
de mai multe tipuri (in evolutia artisticd si istoricd): polifonia contrastantd, polifonia melodiei
spontane, polifonia imitativa.

Auzul polifonic necesita cultivare dirijatd si indelungatd in procesul instruirii muzicale prin
metode eficace. Cele mai raspandite n studiul pianului sunt urmatoarele:
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e Interpretarea la pian a fiecdrei voci in mod separat, insotitd de caracterizarea ei din punctul de
vedere textual, semantic, sintactic. Dupa ce studentul va auzi si va constientiza sensul artistic al
unei teme (voci), studiate separat, va fi mai usor de a trece la perceperea/auzirea/simtirea voci-
lor (temelor) executate Tn ansamblu;

e Interpretarea unor perechi de voci (soprano-bas, soprano-tenor, bas-tenor s.a.m.d.), evidentiind
individualitatea caracterului melodico-tematic. Dupa ce studentul va fi capabil sd emita artistic
o voce din panza muzicala, va trece la interpretarea a doua, trei voci. Combinarea diversa a vo-
cilor contribuie la diferentierea caracteristicilor lor artistice.

o Interpretarea lucrarii polifonice in ansamblu (elev-profesor) la un instrument sau la doua, di-
vizand lucrarea pe perechi de voci;

o Intonarea in gand sau in glas a unei voci, celelalte fiind cantate concomitent la pian. Intonatia
corecta gasitd prin intermediul intondrii vocale va permite studentului s-o transfere mai usor in
sonoritatile pianului;

e Interpretarea lucrarii polifonice in ansamblu vocal (duet, trio, cvartet...) alcatuit din studentii-
pianisti.

Auzul armonic mai poate fi numit auz ,,acordic” — auzirea sonoritatilor muzicale in constructii
verticale (sincronice). Auzul armonic, ca si cel polifonic, este considerat ca aptitudine muzicala de
grad superior al evolutiei muzical-auditive. Conform unor conceptii larg raspandite, perceperea
armoniei muzicale tine de doud momente: sesizarea functiei modale a acordurilor; receptarea
caracterului (,, dispozitiei ) verticalitatii muzicale in derularea sa, a expresiei acordurilor. Cand ne
referim la capacitatea interpretului de a sesiza functia modala a acordurilor, putem defini aceasta
aptitudine ca auz sau simt modal. E vorba de capacitatea de a percepe sunetele muzicii (melodiei) pe
planul tensiunii lor gravitationale (tendinta sunetelor /acordurilor unul spre altul: cele instabile spre
cele stabile). Muzica o fac nu sunetele (acordurile) luate in parte, dar relatiile dintre ele — relatia de
incordare — destindere, acumulare — dizolvare de energie etc.

B. Ilerpymmn observa cd ,,este foarte greu de a explica prin cuvinte distinctia intre acordurile
unei grupe (spre exemplu, prin ce diferd un acord al dominantei de cel al subdominantei). Unica cale
de obtinere a acestei deprinderi constituie sesizarea/simtirea particularitatilor calitative ale acordu-
rilor” [6, p. 112]. Astfel, dezvoltarea auzului armonic se datoreaza unei auditii si analize/simtiri se-
mantice continue a acordurilor. ,,Cu cat interpretul se va apropia mai profund de substratul artistic al
armoniei, cu atdt mai usor va atinge in interpretare un sens psihologic veritabil” — specifica
pedagogul-pianist JI. O6opus [4, p. 55].

De reguld, auzul armonic se dezvolta mai tarziu decat cel melodic. Drept exemplu al auzului
armonic slab dezvoltat poate servi incapacitatea de a deosebi intervalele consonante de cele disonan-
te, acordurile majore de cele minore, notele intonate fals de cele intonate corect.

Pentru dezvoltarea auzului armonic am determinat un complex de procedee si metode, a caror
aplicare conduce la dezvoltarea maiestriei interpretative, activizeaza gdndirea armonica a elevului —
aptitudini strict necesare in redarea imaginii muzicale. Aceste procedee si metode sunt:

e Executarea creatiei muzicale in tempoul rar, Insotita de o ascultare activa a modificarilor armo-
nice. Aici este oportund analiza armonica a creatiei muzicale.

e Sustragerea secventelor armonice din panza muzicala si interpretarea lor consecutiva.

e Interpretarea pe arpegiato a acordurilor relativ dificile pentru student. Aceastd metoda se re-
comanda pentru o Insusire treptata a structurilor armonice complicate.

e Varierea facturii muzicale prin pastrarea armoniei piesei.

e Alegerea la auz a acompaniamentului pentru melodii diferite.

Auzul timbro-dinamic. Timbrul si dinamica sunt mijloace de prima importanta, prin care inter-
pretul creeaza imaginea artistica (b. Teruos, B. Ilerpymn). Manifestarea auzului muzical fata de
caracteristicile timbrale si dinamice ale sonoritatii muzicale este definit ca auz timbro-dinamic. Este
vorba de sesizarea coloristicii, a paletei cromatice a discursului sonor. Prin interpretare, sunetul poa-
te varia la nesfarsit: ,,cald”, ,,rece”, ,,lJuminos”, ,,deschis”, ,,sumbru”, ,,viu”, ,,aprins”, ,,mat”, ,,aspru”,
,,moale” etc. Culoarea sonora este unul din cei mai puternici factori de actiune asupra auzului si unul
din cele mai eficace mijloace de expresivitate muzicald. Auzul timbro-dinamic se considerd una din
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manifestdrile superioare ale auzului muzical, deoarece natura lui presupune operarea, in special, cu
categorii de ordin artistico-estetic, muzical-poetic, si nu doar tehnico-sonor [1].

In practica pedagogica, pentru dezvoltarea auzului timbral se apeleaza la compararea sunetului
pianului cu diferite timbruri ale instrumentelor din orchestra simfonica. in cazul unei bune dezvoltari
a imaginatiei, pianistul transpune caracteristica timbrald a unor instrumente in sonoritatea pianului.
La astfel de metode apela frecvent JI. O6opun. Legile sinesteziei explicd acest fenomen, cand prin
intermediul altor senzatii (tactile, gustative, coloristice, vizuale, psihologice etc.) se contureaza sen-
zatii de ordin auditiv. Calitdtile timbrale ale sunetului sunt in raport cu calititile dinamice, care
variaza in dependenta de calitatea touché-ului pianistic. Pianistii opereaza cu urmatoarele modalitati
de atac al sunetului la pian: marcato — clar, evidentiat, portamento — apasat, pronuntat, legato — le-
gat, non legato — divizat, intrerupt, staccato — sacadat, acut, ,,intepat”, sforzando — accentuat etc.
Este evident faptul cd, in interpretarea imaginii muzicale, interpretul va apela mereu la aceasta insu-
sire a auzului muzical 1n redarea cat mai fidela a ideii artistice.

in cazul cand la studenti auzul timbral este insuficient dezvoltat, se recomandi de efectuat
urmatoarele actiuni didactice:

e Interpretarea creatiei muzicale (sau a unui fragment) cu nuante exagerate, accentuand in special
cele mai detaliate nuante dinamice: de la fff pana la ppp. Ascultarea atenta a gradatiilor timbro-
dinamice, trairea emotionala a lor, constituie calea dezvoltarii auzului timbro-dinamic.

e Activizarea imaginatiei in timpul interpretarii. Crearea subtextelor artistice, literare, ,,acolo-
rarea” discursului muzical etc.;

o Interpretarea muzicii insotita de caracterizarea ei verbala, asocierea discursului muzical cu di-
ferite instrumente (,,orchestrarea” muzicii);

e Studierea muzicii de diferit stil, gen, caracter, cu scopul imbogatirii memoriei auditive, a
,,vocabularului intonational”, a inteligentei muzical-artistice.

Toate aspectele auzului muzical (auzul melodic, polifonic, armonic, timbral) se manifesta
numai in cazul dezvoltarii la interpret a auzului interior. Auzul interior poate fi prezentat ca facul-
tate de reprezentare a imaginilor sonore si ca auz-sim¢ (1. Gagim). Auzul interior sau imaginatia
muzical-auditiva este tratat ca o capacitate specifica de imaginare si trdire a muzicii fara sprijin pe
sunarea ei acustica exterioara (I'. I{prmun).

b. Temsos, in caracterizarea auzului intern, evidentiaza capacitatea de operare libera cu repre-
zentdrile auditive: ,,Auzul intern trebuie determinat nu numai ca o aptitudine de auzire interioard a
sunetelor, ci si ca aptitudine de a opera liber cu reprezentarile muzical-auditive” [237, p. 162].
H. l'ony6oBckast, pedagog si pianistd, mentioneaza: ,,A citi un text muzical inseamna a-l auzi in inte-
riorul nostru” [5, p. 154].

Generalizand experienta maestrilor de pian, comparand conceptiile lor muzical-didactice, con-
statam cd, In majoritatea cazurilor, recomandarile marilor muzicieni sunt orientate spre directionarea
tanarului interpret spre metoda ,,gandirii interioare”, constientizarea detaliatd si multilaterald a muzi-
cii pana la momentul realizarii ei sonore. Anume sub acest aspect capitd argumentare pedagogica
procedeul de creare a imaginii sonore in imaginatie (fara apelare la instrument). La fel ca si in vor-
bire sau citire in glas, oricare fraza rostitd este precedatda de gand, de o faza de ,,pre-auzire” (auzire
interioard, imaginard) care intuieste sonoritatea reald. Acelasi mecanism se respectd si in cazul
muzicii. Pre-auzirea se efectueaza prin intermediul auzului intern si constituie un rezultat al trairii
interioare a muzicii, 0 manifestare a vointei creative si, in sfarsit, devine baza elaborarii conceptiei
interpretative. Apeland maximal la imaginatia interpretului (gdndire artistica-imaginara, interioa-
ra), procedeul de pre-auzire conditioneaza formarea activa a auzului interior.

Orice interpretare presupune o tratare personald, o interpretare interioara, o atitudine creativa, o
prelucrare proprie a muzicianului. Aici In ajutor vine auzul intern. Dezvoltarea acestei aptitudini
constituie una din cele mai dificile probleme ale pedagogiei muzical-pianistice. Reprezentarea audi-
tiva interioara este si rezultatul interactiunii complexe a factorilor multipli, este dependenta de ta-
lent, culturd si gust artistic, de simt §i temperament, de nivelul de dezvoltare al intelectului i, in
sfarsit, de o bogata imaginatie.
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Psihologul C. Py6enmreiin considera auzul muzical (in sensul larg al cuvantului) aptitudine de

a percepe si a prezenta imagini muzicale, indisolubil legate de imaginile memoriei i imaginatiei
[apud: 6, p. 114].

in planul dezvoltarii auzului interior, sunt considerate ca deosebit de eficiente urmatoarele

procedee:

Interpretarea la auz si transpozitia melodiilor pieselor muzicale deja cunoscute.

Interpretarea piesei muzicale in tempoul rar, pre-ascultand anticipat dezvoltarea muzicii.
Interpretarea creatiei muzicale prin intonarea unei fraze cu voce tare, iar a alteia — in gand
(imaginar), pastrand perceperea continuitatii fluxului sonor.

Interpretarea creatiei muzicale ,,mut” (fara sunet), degetele doar atingand clapele.

Insusirea ,,imaginara” a piesei muzicale, patrunderea in continutul ei prin intermediul auzului
interior dupa principiul ,,vad-aud” (R. Schumann afirma: ,,muzica trebuie auzita/ inteleasa fiind
citita cu ochii”).

Audierea compozitiilor putin cunoscute, urmarind paralel textul muzical.

Memorizarea piesei muzicale (sau a unui fragment al ei) in gand, dupa partiturd, fara apelare la
pian. Este consideratd ca cea mai efectiva, dar, totodata, dificila forma de dezvoltare a auzului
interior.

Concluzie: Orice aspect al auzului muzical (melodic, polifonic, armonic, timbral) se manifesta

pe deplin si se formeaza doar in cazul dezvoltarii paralele a auzului interior. Auzul interior este defi-
nit ca facultate de reprezentare a imaginilor sonore si, totodata, ca auz-simy¢. In studiul pianistic este
important ca pe primul plan al congtiintei sa se afle idealul sonoritétii prezent in sfera auditiva, core-
lat cu controlul sever al realizarii sonore. Astfel, sfera vizuala (citirea textului muzical) este realizata

=9

prin intermediul auzului interior, care ,,sugereaza” sferei motrice solutii interpretative adecvate.
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®©~No

Bibiliografie:

DILTHEY W., 1900, Die Entstehung der Hermeneutik // W. Dilthey. Gesammelte Schriften. Bd.5. Die
geistige Welt: Einleitung in die Philosophie des Lebens: Erste Hilfte: Abhandlungen zur Grundlegung
der Geisteswissenschaften. — 2., unver. Aufl. — Stuttgart: B.G.Teubner; Gottingen: Vandenhoeck &
Ruprecht, 1957, c. 317-338.

GAGIM 1., 2003, Dimensiunea psihologica a muzicii, lasi, Editura Timpul.

BOYKAPEB J1., 1997, Ilcuxonozcus my3vikaisHoti desmenvHocmu, MocKBa.

B KJIACCE OFOPHHA. Bonpocs! poprenmanHoro ucrnonHutenscrBa. CocraBurens CokoyoB, MockBa:
Brmryck 4., 1979, c. 52-61.

T'OJIYBOBCKAS H., 1985, Hckyccmeo nedanusayuu (0 My36IKaIbHOM UChOIHUMENbCMGe), JIGHUHTpa:
Mys3bIka.

METPYUIUH B., 1994, Mysuvikanvras ncuxonoeus, Mockpa: Passim.

ITHAHUCTHI PACCKA3BIBAFOT, coctaButenb CokosioB MockBa: CoBeTckuii kKomMno3urop, 1979.
TEIUIOB b., 1985, Ilcuxonozus mysvikanehvix cnocobornocmeii. B: Ternos b. Uz6pannvie mpyowt, T. 1.
Mocksa: Ilemaroruka, c. 42-223.

LIATAPEJIIN, YO, 1989, Ilcuxonocus my3uikaibHO-UCHOIHUMENbCKOU Oesimenbhocmu, ABToped. mwc.
JIOKT. NICUXOJI. HayK, JIeHuHrpa.

169



