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Rezumat. Studiul practicii invatamantului artistic din Republica Moldova ne dovedeste destul de convin-
gdtor ca Intre teoria si praxiologia artistica existd o discrepanta considerabila, fapt care afecteaza negativ mana-
gementul implementarii unei praxiologii inovationale, adica de formare prin inovare. Dezideratul implementarii
unei praxiologii formativ-inovationale in invatamantul artistic national nu este un capriciu al momentului si nici
un demers de ordin pur teoretic, ci este o necesitate vitala, practica care vizeaza mobilizarea tuturor resurselor
umane spre a schimba atét viziunea integrativ-profesionala a cadrelor didactice, cat si responsabilitatea nemijlo-
citd a acestora pentru calitatea actiunilor intreprinse zi de zi cu actorii procesului de formare.
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Praxiologia inovativ-artistica este destinatd pedagogului-practician din domeniul invatamantului artistic
pentru a orienta actiunea acestuia spre: proactivitate, centrare valorica, introdeschidere artistica, creativitate si
succes personal/public. Continuturile lucrarii vor avea o rezonanta pozitiva in randul studentilor, masteranzilor,
doctoranzilor si tuturor cadrelor didactice din sistemul educational-artistic.

Cuvinte-cheie: praxiologia inovativa, invatamantul artistic national, implementare, proactivitate, centrare
valoricd, succes, procesul de formare, participantii procesului de formare.

Abstract. Approache of artistic educational practice from Republic of Moldova proves us convincingly
that between theory and artistic praxeology there is a considerable discrepancy, which adversely affect the im-
plementation of a praxeology, as the training through innovation. Desideratum to deploy a formative praxeological
trends in national artistic education is not a whim of the moment, not a step of a purely theoretical nature, but is a
vital necessity, a practice aimed at mobilizing all human resources to change both integrative vision professional
teacher didactice and direct responsibility for the quality of the actions undertaken on a daily basis with the actors.

Formative praxeology is intended for teachers from artistic education to guide its action towards a
proactive approach: value centering, opening through art, artistic creativity, personal and public success. The
contents of this work will have a positive resonance among students, undergraduates, PhD students and all
teachers in artistic training process.

Keywords: innovative praxeology, national artistic education, deployment, proactivity, value, success,
formation process, the participants of the formation process.

in scopul instauririi unei relatii dinamice intre abordarile teoretice si aplicarile practice reusite ale
demersurilor stiintifico-epistemologice, este nevoie de o conlucrare optima intre acumulérile teoretice
si inovatiile praxisului educativ. Conexiunile calitative intre praxiologie si teorie nu pot provoca de
la sine schimbari dorite in procesul educational. Dar practica educationala si studiul acesteia, praxio-
logia, constituie pentru stiintele educatiei nu numai una din cele trei surse de cunoastere in cerceta-
rea pedagogicd, dar si un temei epistemologic semnificativ in stare sd contribuie la solutionarea pro-
blemelor pedagogiei, in special, la optimizarea relatiei teorie — practicd educativa.

Asemenea legdtura si colaborare eficientd dintre teorie si practicd o vedem de pe pozitii de con-
lucrare atat pe orizontald (receptivitatea aplicativ-activa a practicienilor la demersurile si elaborarile
stiintifice, pe de o parte, si valorificarea sistemica si continua a experientelor inovative ale practicie-
nilor, pe de alta parte), cat si pe verticala, ceea ce inseamna ca praxiologul inovativ preia din elabora-
rile teoretice nu totul cu amanuntul, ci doar ideile esentiale pentru a le aplica de pe propriile pozitii,
acestea fiind insotite de inca 2-3 optiuni ale actorului procesului de schimbare prin inovare practica.

Daca e sa ne referim la domeniul formarii personalitatii prin artd, observam ca practica acestei
directii de Invatamant nici pe de parte nu intruneste necesarul tehnologic specific proceselor de
receptare-intelegere-creare a operelor de arta.

In acest domeniu educational demersul pentru optimizarea raportului teorie-practica obtine va-
lente instructiv-formative si de dezvoltare artistica suplimentare, datorita principiilor credrii/recrearii-
receptarii produselor artistice, care stipuleazd cd opera de artd existd ca atare doar in procesul
interpretarii-vizualizarii-auditiei acesteia — proces care cuprinde actiunea mentala a autorului de
creayie, consideratd conventional ca una feoreticd, cu actiunea de receptare si, totodatd, fiind consi-
deratd ca una practicd. Procesul de receptare artisticd in cadrul actiunilor instructiv-formative se
identifici cu insisi actiunea educativa. In acest proces, o pondere considerabila ii revine starii parti-
cipative a elevului/studentului la actiunea de proiectare, desfagurare si evaluare/autoevaluare (prin
prescrierea hartilor comportamentale individuale, anticiparea actiunilor practice, varierea operatiilor,
realizarea sarcinilor prin alegerea variantelor optime de rezolvare) si a dinamicii competentei profe-
sionale a cadrului didactic de a realiza gradual procesul de proiectare (teoretica) si actionare (practi-
cd), prin identificarea continuturilor educationale si actiunilor valorice, diagnosticarea resurselor
individuale, planificarea, formarea ipotezelor, evaluarea secventiala si finala.

Studiul practicii invatamantului artistic din Republica Moldova ne dovedeste destul de convin-
gdtor ca Intre teoria si praxiologia artistica exista o discrepantd considerabild, fapt care influenteaza
negativ managementul implementérii unei praxiologii inovative, adica de formare prin inovare.

Daca e sa ne referim la domeniul formarii personalitatii prin artd, observadm ca practica acestei
directii de invatamant nici pe de parte nu intruneste necesarul tehnologic specific proceselor de
receptare-intelegere-creare a operelor de arta.
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in acest domeniu educational demersul pentru optimizarea raportului teorie-practica obtine va-
lente instructiv-formative si de dezvoltare artisticd suplimentare, datoritd principiilor crearii/recrearii-
receptarii produselor artistice, care stipuleazd ca opera de artd existd ca atare doar in procesul
interpretarii-vizualizarii-auditiei acesteia — proces care cuprinde actiunea mentald a autorului de
crearie, consideratd conventional ca una feoreticd, cu actiunea de receptare si, totodatd, fiind consi-
deratd ca una practicd. Procesul de receptare artisticd in cadrul actiunilor instructiv-formative se
identifica cu insasi actiunea educativa. In acest proces, o pondere considerabila ii revine stirii parti-
cipative a elevului/studentului la actiunea de proiectare, desfasurare si evaluare/autoevaluare (prin
prescrierea hartilor comportamentale individuale, anticiparea actiunilor practice, varierea operatiilor,
realizarea sarcinilor prin alegerea variantelor optime de rezolvare) si a dinamicii competentei profe-
sionale a cadrului didactic de a realiza gradual procesul de proiectare (teoreticd) si actionare
(practicd), prin identificarea continuturilor educationale si actiunilor valorice, diagnosticarea resur-
selor individuale, planificarea, formarea ipotezelor, evaluarea secventiala si finala.

in demersurile de proiectare a procesului de implementare a praxiologiei inovativ-artistice am
reiesit din presupunerea ca ADaP (actiunea didactica a profesorului) si AAaE/S (actiunea artistica a
elevului/studentului) devin valori fundamentale ale procesului de integrare a teoriei si praxiologiei
din perspectiva unei educatii eficiente, cu conditia ca vor fi utilizate pe larg atat pe orizontal, cat si
pe vertical, conform modelului pentagonal alcatuit din cinci principii: al proactivitatii, al centrarii
valorice, al introdeschiderii artistice, al creatiei/creativitatii, al succesului, re-conceptualizate si
instrumentate din perspective teoretico-metodologice moderne.

Ne-am propus sa studiem activitatea formativ-educativa a practicianului din unghiul de vedere
al mai multor pozitii, care au o pondere semnificativa anume in legatura cu procesul de implemen-
tare a praxiologiei inovative si anume — verificarea relationdrii dintre variabilele: profesionalism si
competentd pedagogicad, mdaiestrie §i autoperfectionare continud.

Reiesind din aceste afirmatii, am stabilit urmatoarele corelari praxiologice:

— gradul stapanirii de catre profesorul-practician a tehnologiilor de promovare a unui stil de
actionare operativa si calitativa;

— dimensiunea stimularii independentei elevului/studentului in proiectarea si realizarea eficienta
aAA;

— nivelul de aplicare a modelului de influentare indirectd;

Printre riscurile previzibile la care ne putem astepta in practica de predare-invatare-evaluare am
putea evidentia drept riscuri care raman deschise procesului de implementare a praxiologiei inova-
tive operationalizarea a trei variabile cu o arie de desfasurare consecutiva si specifice unei actiuni
artistice: proiectarea — organizarea— realizarea.

Proiectarea, organizarea si realizarea practica a actiunii artistice
Asemenea procese se desfasoara in baza legitatilor de functionare a principiului proactivitatii.
In valoare sunt puse:
1) obiectivul AAaE/S: a actiona proactiv, adica a actiona cu o vointa si initiativd maxima;
2) calitatile individuale ale elevului/studentului, transferabile in stil proactiv (*Chestionarele
pentru variabilele: a, b, ¢, d, e vezi: anexa, Tabelul 1.):

a) valorificarea potentialititilor individuale presupune actionarea orientata a elevului/stu-
dentului spre realizarea pe deplin a resurselor personale (constiinta, abilitati, capacitati/priceperi):

— congtiinta 1n actiunea artisticd are o functie de schimbare spre integrarea spirituald prin para-
digmele din exterior spre interior, din interior spre exterior si intru conginutul personal/perso-
nalist;

— abilitatile individuale includ variabile care definesc resursele pentru realizarea reusita a AA si
rezida in:
= prezenta tonului emotional;
= stocarea si conservarea optima a informatiilor artistice;
= procesarea mentald eficace a reprezentarilor auditive;
= flexibilitatea gandirii artistice;
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= atitudinea criticd fatd de impresiile sugerate de arta;

— capacitatile/priceperile practice — resurse inevitabile 1n contextul actiunilor cu o 1nalta rezulta-
tivitate. in domeniul muzicii, spre exemplu, specificim urmatoarele capacitati de referinta:

= perceperea diferentiata si integrata a muzicii;

» verbalizarea/comentarea si interpretarea artistica a continutului muzical;

* improvizarea/muzicierea/compunerea muzicald elementara.

b) autoreglarea actiunilor pozitive constituie o variabild comportamentald raportatd la sin-
tagma cauza — efect, datorita faptului ca orice cauza va stimula un efect cu conditia ca acest efect va
fi bine proiectat/planificat. In contextul paradigmei de schimbare calitativi persoana este orientatd
spre a-si cultiva un stil de autodirijare a actiunilor convergente, adica care sa concentreze eforturile
la nivel teoretic (analiza, comparare, judecatd, constientizare) si la nivel practic (respingerea influ-
engelor si imprejurarilor negative si acceptareal valorificarea celor pozitive).

Aici vom da prioritate obiectivelor-cheie:

— acultiva o gandire pozitiva;
— aporni In proiectarea AA de la sfarsit, deoarece fiece produs de arta este o finalitate, un model
actional desfasurat in timp, demn de urmat.

¢) raportarea initiativelor proprii la idealul performant. Persoana eficientd nu asteapta re-
zolviri ale situatiilor si problemelor oferite bruto, ci vine in intAmpinarea acestora cu initiative si
oportunitati proprii. Raportarea initiativelor personale la modelele, idealurile educationale/culturale
acceptate implica o stare de critica si autocritica, constituind o noua etapa in procesul evolutiv al pa-
radigmei de schimbare. Obiectivul de referinta, in acest sens, este a opta pentru o actiune si un re-
zultat de calitate.

d) asumarea de responsabilititi. Persoana orientata spre rezultate calitative, de reguld, do-
reste, este predispusd spre a veni cu un raspuns abil (respons+abilitate) sau, altfel spus, ea canta-
reste bine nivelul resurselor personale (indicii cantitativi si calitativi) si stabileste impritingul (mo-
mentul) adoptarii deciziilor pentru a raspunde faptelor sale si a nu Invinui imprejurarile sau a nu da
pe seama altora nereusita personald. Obiectivele de referintd sunt urmatoarele:

— aalege raspunsurile dupa situatii;

— acrea imprejurari artistice pozitive;

— adomina Tmprejurdrile si reprezentarile, sentimentele, trdirile personale;
— a-si asuma responsabilitati pentru mesajele verbale si evoluarile artistice.

e) cultivarea unui limbaj proactiv. Prin intermediul limbajului vorbit sau artistic are loc
transmiterea in exterior a materiilor informationale, inclusiv a starilor afectiv-emotionale ale lumii
interne. Cuvantul constituie exponentul principal al judecatilor, al intentiilor noastre. A-fi cultiva un
limbaj proactiv in plan educativ, inseamna a-ti schimba paradigma mentala fata de tine si fata de
altii, mai ales cand ne referim la un proces mijlocit de valorile artistice. La persoanele orientate spre
rezultat, reusita personald/publicd, paradigma limbajului proactiv va avea urmatoarele semnificatii:
,,Voi reusi sd percep in profunzime mesajul muzical”, ,,doresc sa cunosc mai amplu valorile mu-
zicii”, ,,voi duce actiunea muzical-artistica Inceputa la bun sfarsit”.

Dinamica schimbarilor calitative are loc:

prin intermediul perceptarii/interpretarii:

— continutului muzical-artistic al creatiei (ideea, tema, caracterul);

— forma si aria expunerii/executarii (vocald, instrumentald, dramatica, de basm, lirica etc.);

— incarcétura psihologica (profunzimea sentimentelor, puterea sugestiva, dimensiunea empatica);

— efectul schimbarii organizationale (re-organizarea, planificarea, schimbarea atitudinilor com-
portamentale, tendinta spre succes);

— actionarea independenta: luarea de inifiative experimentale, de autoeducatie.

De la bun Inceput am mentionat ca desfasurarea eficientd a actiunii artistice si obtinerea unui re-
zultat dorit poate avea loc doar in urma respectarii unor pasi realizati etapizat. Prin urmare, la etapa
intéi ar trebui sa fie inaintata intrebarea-stimul, care poate fi atat de naturd emergenta, adica venita
din interior, cat si de naturd exogena, venitd din exterior. De exemplu, in calitate de intrebare-stimul
poate fi o informatie cu sens de provocare: ,,ce este aceasta?”, adica are loc o situatie de atentionare.
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La etapa a doua ar fi nevoie de o reflexie a conlocutorului prin analiza stimulului parvenit fie
din interior, fie din exterior si aducerea unor anumite explicatii provizorii, cu caracter ipotetic.

Etapa a treia se reduce la acceptarea sau respingerea de catre respondent a stimulului parvenit
din exterior prin actul de conservare a proiectului actiunii sau chiar excluderea definitiva a acesteia
din campul mental. La etapa a patra are loc luarea deciziei si elaborarea proiectului de actionare
practica. Etapa a cincea, din considerente logice, ar trebui consacrata intru totul realizarii actiunii
propriu-zise prin efecte reale: intonare, ritmizare, verbalizare, desenare, schematizare etc.

Evident, etapa a sasea o rezervam pentru evaluarea si autoevaluarea rezultatelor actiunii, docu-
mentarea incidentelor negative si analiza cauzelor care au provocat aceste incidente.

In concluzie la acest capitol vom mentiona ci orele de curs si orele extracurriculare sunt alca-
tuite dintr-o suita de actiuni, care trebuie sa aiba valoarea unui eveniment actional, pentru care este
caracteristicd prezenta:

— stimulului sau stimulilor emergenti, exogeni;

— continutului actiunii propriu-zise;

— dramaturgiei desfasurdrii actiunii: introducere, expozitie, dezvoltare, culminatie, repriza, inche-
iere;

— motivatiei-scop, motivatiei-Scopuri;

— mediilor de desfasurare: instructiv-educational, exprimat prin presiune formativa, stare de de-
pendentd; individual, exprimat prin libertatea optiunii, starea independenta; artistic, sustinut de
schimbdrile calitative, starea intraindependent;

— capacitatii de a urma rigorile unor anumite principii;

— finalitatilor care sa aiba efect practic.

Practicianul 1si asumd o mare responsabilitate formativa, deoarece el evolueaza in functia de
educator si manager al procesului interdisciplinar (pedagogie, psihologie, filosofie, muzicologie,
esteticd). Competentele didactice, educationale si manageriale ale profesorului sunt puse in actiune
respectiv strategiilor curriculare, raportate la exigentele sociale inaintate fata de invatamant, fatd de
educatie. Reiesind din obligatiunile si responsabilititile pe care le asuma practicianul pentru cauza
educationald, in cele ce urmeaza, vom specifica principalele roluri pe care trebuie si le indeplineasca
un profesor-praxiolog:

In primul rand, sa fie:

— observator si mediator al proceselor intermediilor (mediu individual <> mediu artistic <
mediu instructiv-educational/social);

— producator de idei si mesaje cognitiv-formative;

— coordonator al unor actiuni/situatii individuale i de grup;

— proiectant de actiuni, strategii, programe, planuri (E. Joita, 2000);

— experimentator al ideilor, al ipotezelor individuale si colective;

— sursa de informare, model de comportament, purtator de valori (E. Joita, 2000);

In al doilea rand, sa-si asume responsabilitate pentru:

— orientarea manageriald a personalitatir,

— inifierea varietatilor de idei, de ipoteze, de proiecte a hartilor actionale;

— luarea deciziilor rezonabile, alcatuirea adoptarea hdrtilor de comportare artistica;

— alegerea continuturilor si strategiilor, resurselor intelectuale conform efortului necesar;

— ghidarea diferentiata cu operatiile de actionare;

— frdnarea factorilor/componentelor nonvalorice a AAaE/S;

— renovarea formelor organizationale, a obiectivelor si a tehnicilor de influentare a educatilor;

— asigurarea integrarii interdisciplinare (dintre pedagogie, cu functii formativ-educationale.
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