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Abstract: In the pedagogical draft it is very important to analyze the formation and potential
development in order to build a relation between the emotional and reasonable spheres of teenagers thinking.
But the steps of development of these spheres are different in different ages, the coming contradicts have a
specific nuance.

Creativity is the capability and the act of making, understanding or making something new — it is the
antipode of the actualizing image mind remaking, learned science before. The focus of this research is the
gradual process of pupils’ involvement in activities of creation, the methods of differentiation of instructive
goals called to ensure preteens’ successful manifestation through the activity of musical and artistic creation.

Keywords: development, emotional sphere of thinking, reasonable thinking, creativity, differentiation of
goals, accomplishment of individual potential, success in activity, interest in music.

In vederea participarii active a elevilor la una dintre cele mai valoroase si de importanti majora
activitati in dezvoltarea muzical-estetica a persoanelor, cea de auditie a muzicii este necesar de a urmari
in procesul perceperii muzicii atingerea obiectivelor de re-creare a ei atat la nivel emotiv, cat si la cel
rational, deoarece arta muzicala include doua laturi ce se afla in interactiune indisolubila. Una se
reduce la exprimarea prin complexul de intonatii muzicale (emotional-expresive, plastice, de gen (siste-
matizate de N. Holopova) a unui anumit continut si e legata de sfera emotiv-senzitiva a omului. Alta
latura tine de constientizarea legilor componistice, ce se realizeazd de sfera intelectuald a personali-
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tatii (V. Medusevsky). Asadar, receptarea si perceperea muzicii, potrivit afirmatiilor psihologilor si
pedagogilor-muzicieni, constd nu numai in trairea emotiva a materialului audiat, reactia senzitiva la
muzica, ci si In aprecierea mijloacelor de expresie muzicald, prin patrunderea in legile de imbinare a
acestora, actiuni §i procese ce determina etapa avansata de contactare a receptorului cu arta muzicala.

Conform algoritmului psihologic de desfasurare a procesului de receptare a muzicii, € necesar in
procesul de studiu al creatiilor muzicale in cadrul invataimantului artistic general (scoala generald) si
special (scoala de arte/muzica pentru copii), mai intdi, a forma si dezvolta continuu la elevi capacitati-
le/competentele de percepere a componentului emotiv, senzitiv al muzicii. Pentru aceasta este opor-
tun a practica la lectii un sistem de activitati ce constau in determinarea continutului si caracterului ge-
neral al creatiilor muzicale, specificul cérora presupune aplicarea procedeelor empirice de cunoastere,
precum observare, reactualizare, recunoastere. Asemenea activititi sunt eficiente in vederea dezvol-
tarii capacitatilor muzical-perceptive, in special in legatura cu receptarea creatiilor muzicale ce con-
tin intonatii elocvente, plastice, bine reliefate. Cand intonatiile muzicale nu se supun reprezentarilor
asociative foarte bine conturate datorita laturii componistice, este oportun de a recurge la formularea
caracterizdrilor verbale succinte care ar reflecta caracterul general al muzicii receptate sau de a pro-
pune elevilor de a realiza descrieri in scris sau oral ale impresiilor si asociatiilor personale.

Nu mai putin eficiente pentru receptarea laturii imagistice a creatiilor muzicale sunt activitétile,
care cer de la elevi a determina carui tip de intonatii 1i apartine fragmentul muzical, temd muzicala,
fraza muzicald etc. Pentru a stimula atentia si activismul emotional si de cunoastere a elevilor in
procesul realizarii acestui tip de activitati este nevoie de a-i atentiona spre trasaturile caracteristice
diferitor tipuri de intonatii si legile lor interne de dezvoltare.

Datorita trasaturilor specifice ale varstei scolare si, in special, ale perioadei preadolescente, e de
mentionat printre cele reliefate, necesitatea de autoafirmare, de manifestare a potentialului indivi-
dual. Mai mult decat atat, insasi perioada nominalizatd este marcata prin anumite particularitati dis-
tincte, care favorizeaza antrenarea elevilor in activitatile muzical-artistice. Cercetatorii din domeniul
psihologiei generale si a pedagogiei muzicale (B. Asafiev, K. Orff, A. Rosca, U. Schiopu, N. Vetlughi-
na, L.Vagotsky s.a.) sustin ca preadolescentii manifesta tendintd pronuntata spre a crea compunand
si improvizand melodiile simple, elementare, iar, uneori, foarte desfasurate si originale. Totodata,
preadolescentii, in marea lor parte, dau dovada de o exigenta exagerata fata de rezultatele activitatii
sale, fapt ce deseori duce la descurajare si la scdderea motivatiei si a interesului pentru activitatile
muzicale practice, in special, si pentru muzica, artd muzicala promovata de educatia artistica scolara.

In acest context, vom supune unei analize praxiologice succinte una dintre cele mai solicitate de
elevi activitati, acea de creatie muzical-artistica.

Tratam activitatea de creatie muzicala drept proces gradual. Datorita faptului ca esenta procesu-
lui de creatie o constituie realizarea de catre elevi a activitdtilor de creatie sau solutionarea proble-
melor (obiectivelor) de creatie € nevoie, din punctul de vedere al praxiologiei formativ-inovationale
(V. Babii, 2008), a examina structura procesului de rezolvare a problemelor de creatie. Este oportun sa
ne raportam la esenta psihologica a procesului de gandire, care are ca obiect solutionarea problemelor.

Cunoasterea procesului de gandire ne permite sa modelam strategia de realizare de catre elevi
a obiectivelor de creatie muzical-artisticd, ce sunt, in viziunea noastrd, eficiente in vederea dezvol-
tarii si motivarii artistice a elevilor. In procesul mintal legat de solutionarea problemei, psihologii
evidentiazd mai multe etape, etapa initiald fiind aparitia situatiei problema (W. Kohler, B. Lomov,
A. Luria, M. Miclea, I. Radu, S. Rubinstein).

Situatia-problema, intrebare apare in cazul cand elevul constientizeaza raportul dintre informatiile,
notiunile, categoriile cunoscute si cele necunoscute. Momentul de constientizare a contradictiei dintre
cunoscut si necunoscut constituie esenta psihologica de acceptare a obiectivului, a problemei propuse.

Etapa urmatoare consta in recurgerea gandului la solutionarea propriu-zisd a problemei deja
constientizate, acceptate. Mai intai, au loc operatiile de gandire rationald, de actualizare a cunostin-
telor depuse in memorie, care au referintd la problema in cauza si care vor permite solutionarea pro-
blemei. Ulterior, se proiecteaza variantele posibile de rezolvare/solutionare. La finele etapei respective,
datorita revenirii la starea initiala a problemei si datorita suprapunerii cu aceasta, solutia trasata se
prezintd in calitate de o presupozitie, ipoteza sau in forma de mai multe presupozitii/ipoteze/proiecte
de solutionare a problemei/ a situatiei de problema.
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De la formularea mintald/constientizarea solutiei/ipotezei optime, gandul purcede la verificarea
si aprecierea ei, dupa ce are loc formularea concluziei despre eficacitatea demersului rezolutiv. Apoi
Urmeaza aplicarea rezultatului muncii mintale in practica, validare decisiva a corectitudinii judecarii.

Astfel, cercetand procesul de gandire, orientat spre solutionarea oricarei probleme, situatii pro-
blema, ca model al procesului de realizare a activitatilor creative, evidentiem in acest proces, res-
pectiv, trei etape-cheie, conform cérora are loc solutionarea respectiva: infelegerea si acceptarea
activitatii muzical-creative (obiectivului de creatie); formarea ideii creative; realizarea propriu-zisd
a activitatii/insarcindrii de creatie.

In procesul formirii si dezvoltdrii artistice a elevilor principala destinatie a activitatilor consti in
asigurarea atitudinii individual-diferentiate in procesul instructiv-educativ, ce va permite fiecarui elev
s se manifeste activ la crearea produselor muzicale, si se simti persoane initiate in domeniu.

Principiului de diferentiere trebuie sa fie supuse atat activitatile (obiectivele), cat si elevii, unde
primele, fiind cu acelasi continut, dar diferite dupa gradul complexitatii, sunt adresate elevilor de di-
verse niveluri de dezvoltare a aptitudinilor muzicale. Complicarea si diferentierea activitatilor are loc
in functie de tipul activitatii muzical-creative, corelarea dintre informatii cunoscute si necunoscute
pentru elevi in conditiile activitatii, in obiective formulate de catre profesor, de cerintele activititilor,
de forma de organizare a activitatii elevilor (independentd/individuala, in grup, cu ajutorul/sprijinul
oferit de catre profesor). Aplicarea procedeului de complicare consecutiva a activitatilor va avea un
impact pozitiv asupra dinamicii interesului elevilor pentru muzicé, dorintei de a participa activ la
evenimentele artistice, organizate in cadrul curricular si extracurricular, deoarece permanent va con-
feri activitatii trasaturi noi, va permite elevilor sa se dezvolte, constientizand succesele personale.

Examinarea structurii procesului mintal axat pe solutionarea problemelor justificd semnificatia
rolului etapei de intelegere a continutului activitatii, a cerintelor/obiectivelor inaintate, ce constituie
prima treaptd a demersului de obtinere cu succes a solutiei.

Datorita introducerii de catre profesor in continutul activitatilor/obiectivelor creative a noilor
subiecte, cerinte, intelegerea va reprezenta pentru elev un proces constituit dintr-un sir de operatii
intermediare ale gandirii, actiuni speciale, orientate spre succesul intelegerii, constientizirii a faptu-
lui ca problema data, conditia problemei este inteleasa si acceptata.

Initial are loc familiarizarea, in linii mari, cu conditia problemei. Elevul percepe sensul cuvinte-
lor, sensul general al activitatii, decide daca ea e cunoscutd, daca in trecut rezolvase probleme de
acest tip. In urma unei asemenea evaluiri la elevi se creeaza un anumit grad de orientare in continu-
tul problemei, care la unii poartd un caracter destul de reliefat, iar la altii se reduce doar la o senzatie
ca 1n problema data pentru ei exista ceva cunoscut.

La aceasta etapa, e important a releva gradul de orientare a elevilor in activitatile (obiectivele)
propuse. Pentru atingerea obiectivului in cauza, pentru a asigura intelegere deplind de catre elevi a
celor ce se cer de la ei este oportun ca profesorul sd recurga la conversatii cu elevii.

Ulterior, obiectul preocuparii constituie asigurarea unei intelegeri de catre elevi depline si adecva-
te a continutului §i conditiei activitagilor. Dupa cum mentionasem anterior, activitatile creative, ce se
propun copiilor, trebuie sd contina un element al noului, prin urmare, o informatie noud, necunoscuta
elevilor, care, fiind semnificativa pentru solutionarea prolemei, neaparat, cere a fi constientizata.

Asemenea constientizare are loc datoritd suprapunerii noului cu cunostintele insusite anterior.
intelegerea, conform esentei sale psihologice, se obtine in cazul cand elevul dispune de modelele
propuse de profesor, ce au o analogie cu produsele creative eventuale. Ca rezultat al efectudrii tutu-
ror operatiilor indicate are loc intelegerea de catre elev a obiectivului, a continutului si cerintelor
activitatii/insarcinarii propuse.

in urma intelegerii activitatilor, are loc formarea mintald a ideii, a ipotezei, a proiectului crea-
tiei. In cadrul etapei date pot fi evidentiate conventional doui stadii si, respectiv, doua obiective, ce
corespund fiecarui, ce se ating in cadrul fiecarui. Primul se reduce la aparitia la elev a ideii si stabi-
lirea imaginii muzicale principale. Aici are loc reformularea conditiei problemei si racordarea date-
lor suplimentare din experienta muzicald a elevului.

Formularea unei anumite probleme ascunse in continutul activitatii contribuie la aparitia in-
voluntara in imaginatia elevilor a asociatiilor, a anumitor imagini. Deseori, la stadiul aparitiei ideii
la elev apar imagini auditive initiale, care nu totdeauna sunt insotite de o constientizare clara. Din
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atare imagini muzicale trebuie selectatd imaginea principala, care va servi ca temelie nemijlocita
pentru realizarea ideii creative. Pentru selectarea de catre elev a imaginii principale, reiesind din
esenta ei asociativa, va fi oportun a recurge la utilizarea stimulilor (modelelor) din literatura sau arte
plastice si la analiza lor artistica. Initial imaginea principala este destul de vaga, insd pe parcurs, ea
se precizeazd, ce face posibila proiectarea cailor de creare/realizare/intruchipare a acesteia, ceea
ce constituie stadiul doi al etapei de formare a ideii creative.

Remarcam ca o asemenea proiectare poate fi desfasuratd doar in cazul compunerii i nu impro-
Vizdrii muzicale, deoarece ultima poarta un caracter prompt.

Desfasurarea activitatii de creatie muzicald (compunere, improvizare) a elevilor va avea loc in
baza sistemului de intonatii muzicale. In aceasta ordine de idei, proiectarea cailor de creare a imagi-
nilor solicitate de catre elevi va decurge prin intermediul selectarii variantelor de intonatii, fiind in-
sotita de apelarea la mostre/valori din tezaurul artei muzicale.

Dupa ce elevii si-au expus propunerile, opiniile e nevoie a le supune analizei pentru a depista si
a exclude variantele nereusite si pentru a selecta cele reusite. Stabilirea cdilor optime de Intruchipare
a imaginii trasate pe parcursul procesului mintal se prezinta ca idee creativa formata.

Etapa de incheiere si de importantd majora a procesului de creatie muzicala o constituie realiza-
rea propriu-zisd a activitdtilor de creatie muzical-artisticd, vizand afirmarea personalitatii elevului
prin intermediul produselor proprii de creatie. Realizarea activitatilor muzical-creative stimuleaza
interesul elevilor pentru muzica, deoarece pe parcursul etapelor precedente au fost create conditiile
favorabile pentru manifestarea cu succes a potentialului elevilor de receptare - interpretare - creare
a muzicii in cadrul orelor de educatie muzicald.

La etapa de realizare propriu-zisa a activitatilor creative e oportuna varierea formele de organi-
zare a activitatii elevilor (independentd, in grup, cu ajutorul profesorului). Alegerea unei sau altei
forme depinde de nivelul de dezvoltare a elevilor, forma i complexitatea activitatilor. Asadar, elevii
cu un nivel scdzut de dezvoltare a aptitudinilor muzicale la stadiul initial de antrenare in activitatea
de creatie au nevoie de ajutorul partial al profesorului. Pe masura acumularii experientei creative,
elevii, sunt incadrati in realizarea individuald sau 1n grup a activitatilor.

Elevii care manifesta nivelul mediu, desi sunt capabili sa participe in mod independent la activita-
te, in unele cazuri, necesitd un ajutor secvential al profesorului. Elevii cu un nivel inalt de dezvoltare a
aptitudinilor sunt capabili de a se realiza activitatile de creatie independent sau in colaborare cu colegii.

Reiesind din aceea ca un factor important in dezvoltarea si mentinerea interesului il constituie ele-
mentul noului in continutul activitatilor, la baza elaborarii lor se situeaza principiul complicarii, rea-
lizat pe mai multe directii. Mai Intdi de toate, complicarea are loc in decursul tuturor blocurilor de
activitati, in functie de continutul si caracterul acestora. Astfel, primul bloc prevede antrenarea ele-
vilor in activitatea de improvizare melodica in mod vocal; al doilea bloc — improvizare melodico-
ritmicd cu ajutorul instrumentelor muzicale, al treilea bloc de activitati este consacrat improvizarii
melodiilor si ritmurilor in baza esafodajului armonic, in mod vocal sau instrumental, si blocul al
patrulea — compunerii melodiilor in baza imaginilor propuse (din literatura sau arte plastice).

Urmatoarea directie de complicare a activitatilor e chemata sa asigure o atitudine cat mai indi-
vidualizata fatd de elevi si are loc in interiorul (in cadrul) fiecarui bloc. Diferentierea de acest ordin
Se realizeaza in functie de:

1) caracterul cerintelor activitatii de creatie;

2) volumul datelor initiale;

3) forma de organizare a procesului de realizare a activitatilor muzical-creative (individuala, de
grup, cu ajutorul profesorului).

Propunem unele exemple de activititi/obiective nominalizate mai sus. in raport cu caracterul
cerintelor activitatii de creatie si n legatura cu activitatea de improvizare melodica vocala, elevilor
cu diferit grad de dezvoltare a aptitudinilor muzicale sunt propuse urmatoarele obiective:

- aimproviza o intonatie-fraza (pentru nivelul scazut);
- aimproviza o intonatie-propozitie (pentru nivelul mediu);
- aimproviza o melodie intr-o forma anumita (pentru nivelul avansat).

In raport cu volumul datelor initiale, cerintele prezentate anterior sunt insotite de date supli-
mentare, spre exemplu:

- pentru nivelul scizut se propune un anumit ritm, o functie armonica de baza si un stimul literar;
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- pentru nivelul mediu — un anumit ritm si un stimul din arta plastica;,
- pentru nivelul avansat — doar un stimul din literatura sau arta plastica.
Varierea formelor de organizare a activitatii elevilor depinde de mai multi factori:
- nivelul dezvoltarii aptitudinilor muzicale;
- tipul activitatilor muzical-creative utilizate.

Elevii care manifestd un nivel scazut de dezvoltare a aptitudinilor muzicale, participa la reali-
zarea activitatilor creative in colaborare cu profesorul. Pentru nivelul mediu sunt frecvent utilizate
formele independenta si de grup, totodatd, in unele cazuri este justificata recurgerea la ajutorul
secventional al profesorului. Elevii cu un nivel avansat de dezvoltare, de reguld, sunt in stare sa rea-
lizeze insdrcindrile de creatie atit in grup, cat si in mod individual.

Procesul de creatie organizat in conformitate cu propunerile formulate creeaza premise favorabile
pentru manifestarea reusita a elevilor, constientizarea careia are loc datoritd recurgerii la diverse teh-
nici de evaluare ce stimuleaza motivatia pozitiva a elevilor de contactare cu domeniul muzical-artistic.
Dezvoltarea la elevi a competentelor de autoevaluare si evaluare reciproca plaseaza elevul pe pozitia
Subiectului activ si motivat de procesul instructiv-educativ, de rezultatul acestuia. Totodata, existenta
unor anumite lacune care pot fi constientizate datoritd prezentarii produselor de creatie, il activizea-
za pe elev in tendinta spre o desavarsire continud, conditionand sensul personal al cunoasterii artei.

La etapa finala de realizare propriu-zisa a activitatilor si de prezentarea de catre elevi a rezulta-
telor activitdtii creative de cétre profesor trebuie sé se utilizeze, cu mult tact pedagogic procedee de
creare a situatiilor de succes (exprimarea aprobarii prin mimicd, pantomimica, replici verbale afir-
mative din partea profesorului).

Excluderea acelei sau altei etape din procesul creativ scolar face mai flexibila strategia de reali-
zare a potentialului creator al elevilor. De la prima ora consacrata noului bloc de activitati, procesul
de creatie a elevilor de toate nivelurile de dezvoltare muzicala trebuie sa se organizeze, parcurgand
toate etapele, imperativ conditionat de faptul ca fiecare activitate de creatie practicati pentru prima
datd se caracterizeaza printr-un grad de complexitate mai avansat in comparatie cu cea precedenta.
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