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EDUCATIA SI ARTA iN ERA SUBIECTIVISMULUI

_ GAGIM Ion
BALTIL, MOLDOVA

EDUCATION AND ART IN THE SUBJECTIVISM ERA

The modern thinking from different spheres of science and practical life
points to the necessity of promotion the knowledge concerning phenomenon as
Subject individual , as unrepeatable being , the internal man as incorruptible
entity, the intime universe with the resources of feelings, emotions, moods,
experiences and aspirations.

In the context of the contemporary provocation spiritual searching’s
become more intensely in rational era. The convinction of valuing only one side
of human ego, as Ratio used excessively in actual education becomes dangerously
for human existance.

It is necessary to applicate another side called to capitalized Emotio with
its aspects: intuition, imagination, revelation and other processes of the right
emisphere.

It seems the objectivism era progresses into subjectivism era.

One of the supreme aspects of ability formation necessary for human
integration is Art , respectively Artistical Education, its role increases in
formation of the spiritual individual.

Stiinta, fascinatd de maretia propriilor descoperiri pe planul
cunoasterii pozitiviste si declarand Materia ca unica realitate, incearca sa
construiasca studiul Constiintei dupa aceleasi legi, ale lumii fizice. Insasi
psihologia, domeniu destinat cercetarii fenomenelor deosebite de cele
fizice — fenomenelor psihice - isi construieste demersul pe substratul lor
material, pornind si intemeindu-se pe fiziologie si pe activitatea mecanica
(fizico-chimica, electrofizica etc.) a sistemului nervos. Dupa R. Carnap,
aceasta ar fi chiar calea magistrald a viitorului psihologiei, domeniu care
va evolua, dupd acest autor, “catre o teorie unitard a sistemului nervos
central formulatd exclusiv in termeni fiziologici”.! Conform acestui
principiu (de a cerceta fenomenele interioare-sufletesti dupa legile celor
materiale-exterioare) in sociologie, istorie si alte stiinte despre om si
evolutia societdtii umane accentul se pune, in exclusivitate, pe factorii
politici, economici etc., in timp ce fenomenele profunde si ascunse,
fenomene ce caracterizeaza tocmai natura specifica a omului ca fiina cu
un inepuizabil si divers spectru de sentimente-emotii, trairi si aspiratii, sunt

1 Cf: Birzea C. Arta si stiinta educatiei. Bucuresti, 1998, p. 151.
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ignorate sau, cel pufin, sunt trecute la secundar si neimportant. Or,
confundarea ierarhiei valorilor, incercarea de a explica lumea spiritului
prin legile lumii fizicului nu este altceva decat o eroare fundamentala in
cunoasterea umana (Nietzsche, Vaseslavtev s.a.).

In ultimul timp, insa, postulatul precum ci legile Materiei, ca bazi
primara, ar explica pe deplin si legile Constiintei, tot mai mult incepe sa fie
pus sub semnul intrebarii.? In acest context isi croieste insistent cale
convingerea cd In spatele cauzelor transformdrilor sociale si istorice
actioneazd forte profunde de naturd interioard, psihica.® Evenimentele
sociale si istorice se perindd pe suprafata unor migcari de alt ordin —
fundamental, care nu se manifestad pe planul vizibil-tangibil al vietii, dar
care se desfasoard pe planul ascuns si care dau tonul in miscarea
universala. Pe langa istoria evenimentald a omenirii existd o altd istorie,
spirituald, care urmeaza un alt vector, o altd amplituda si respecta alte legi.
O astfel de istorie ar fi nespus de utild pentru intelegerea adevaratei esente
a omului, $i nu numai sub aspectul trecutului, dar, lucru foarte important,
al viitorului sau. A intelege profunzimile, nu doar evenimentele de
suprafatd, este conditia formarii adevaratei constiinte istorice a omului. in
opinia noastrd, misiunea istoriei, ca domeniu de cercetare si ca disciplina
de studiu intr-un sistem de invatamant, ar fi nu numai “cunoasterea
trecutului”, ci anume formarea constiintei istorice a omului. Aceasta ar
clarifica mult problema evolutiei sale ca fiinfa in devenire, tainele ascunse
si rationamentul acestei miscari pe faze, de la o epoca / erd inferioara la
alta, superioara.

Una din incercarile adevaratei intelegeri psihologice a omului, a
caii evolutiei sale terestre si a perspectivei acestei evolutii pare a fi
accentul pus astdzi tot mai insistent pe Subiect - imperativul gandirii
stiintifice moderne. Omul, ca fiin{d integra, in special omul interior, ca
esenta a acestei fiinte, devine obiectul principal de cercetare al diverselor
domenii ale cunoasterii. in gandirea moderna devine dominanti ideea ca
sensul adevdrat al existentei este determinat nu atat de universul exterior al
omului, cat de cel interior. Cu toata istoria si experienta vitald de milenii,

2 A se vedea: Capra Fr. Intelepciune aparte. Bucuresti, 2004; Nicolescu B.
Transdisciplinaritatea. Tasi, 1999 s.a.
3 n textul de fata notiunile de Constiinta si Psihic le intelegem in sens larg — ca
intreaga activitate interioard a omului cu manifestarile sale de constient si incon-
stient, de psihologic si metapsihologic, de rational si irational, cu ceea ce a intrat
deja in aria de studiu a stiintei psihologice si ceea ce ramane inca ascuns si care nu
se supune instrumentarului si metodelor actuale de cercetare ale acestei stiinte.
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pe care a parcurs-0 comunitatea umana, timpul nostru rimane a fi marcat
de o criza - si nu de una pasagera, cum au fost si altele 1n istorie, ci de o
criza a insesi fundamentelor. Pentru ca astazi, ca niciodata in trecut, este
real pericolul autodistrugerii nu numai spirituale, dar si fizice a omului
prin armele acumulate pe glob, arme care sunt gata sa distruga de cateva
ori (de parcé o singurad datd n-ar fi de ajuns!) planeta albastra, rezervata
omului pentru existentd. “Timpul nostru, subliniaza Jacqueline Russ, este
silit sa se Tnhame la sarcina refondarii radicale a diverselor domenii
teoretice si practice... Apare, cu toatd acuitatea, tema dubla a zguduirii
vechilor fundamente si a refondirii necesare”.* Dar ce inseamnd a funda?
Inseamna a depasi faramitarea pentru a ajunge la principii unificatoare;
inseamna a aduce la lumind un principiu sau un fundament, menite
organizarii unei gandiri, unei culturi sau unei civilizatii. Orice fondare este
salvatoare, continud autorul, cici ea actualizeaza categorii spirituale
inedite.® Civilizatia modernd a farAmifat viata in multiple fragmente
pierzand unitatea ei. In locul dezvoltirii aptitudinilor umane supreme
invatdmantul modern indeamnd omul sd se adapteze fragmentelor,
impiedicand perceptia integra a vietii si a sa insusi.

Tot mai mult, insa, in stiintd modernd incepe se se contureze o
noud viziune asupra realitatii, omului si constiintei lui. Fiinta umana
devine obiectul de investigatie al unor ramuri noi de cercetare - fizicii
cuantice, geometriei neeuclidiene, psihobiologiei, psihocosmologiei -, in
rezultat fiind formulate noi principii si viziuni de abordare a acesteia.® Se
formeaza o noud conceptie asupra fiintei umane In dimensiunile ei
fundamentale — cosmica, biologicd, sociala, culturald, gnoseologica,
psihologica, eticd. Filosofia moderna a educatiei pune accentul pe individ
ca valoare suprema, pe “sensul personal” al vietii, pe dimensiuneca
spirituala a omului.

Dar, pentru a vorbi despre un secol al spiritualititii, despre
importanta si necesitatea apropierii lui, despre educatia si cultura spirituala
— idee si termeni pe care tot mai frecvent ii intalnim in literatura din
diverse domenii — sunt necesare studii speciale in scopul elucidarii acestui
fenomen complex. Or, omul modern, intelectualizat excesiv si ,,emancipat”
in mare parte de sentimente si trairi sacre, nu are o imagine clara a ceea ce

Istoria filosofiei: Gandirile fondatoare. Coordonata de Jacqueline Russ.
Bucuresti, 2000, p. 7.
> ldem.
6 Ase vedea: Bonkos IO., Ilomuxapnos B. Yeroeex: Dnyuxnoneduueckuil

cnosapb. Mocksa, 1999.
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deseori el numeste spiritualitate. Spiritualitatea presupune patrunderea si
comunicarea cu un uninvers invizibil, inaudibil si intangibil prin simturile
directe. lar aceasta necesita capacitati aparte, care urmeaza a fi cultivate in
mod special. Utilizarea acestor termeni are loc astazi intru-n mod foarte
arbitrar. Gandirea comuna le raporteaza, de reguld, la domeniul religios -
lucru inadecvat adevarului deplin, deoarece omul poate simti spiritual
existenta si poate duce o viata spirituala si in afara atagamentului fata de un
cult religios. Desigur, in domeniul religiei exista o traditie de milenii in
problema si experienta teologicd poate fi extrapolatd asupra altor activitati
umane. Insa, deseori nu tot ce tine de religios este si spiritual. Spiritualul,
in primul rand, Tmpaca, uneste, armonizeaza, tolereaza, cultiva dragostea-
iubirea etc., iar istoria cunoaste conflicte si chiar razboaie religioase. Mare
paradox!’

Intr-o societate spirituala toate lucrurile si activititile omului sunt
dirijate de Ideea si Constiinta spirituald. A te forma spiritualiceste
inseamna a gandi spiritual, a simti spiritual, a trdi (a te trai pe tine Tnsuti si
a-ti trai viata) spiritual. Celelalte aspecte ale vietii — filosofic, psihologic,
educational, etic, estetic, economic, material etc. — sunt subordonate
totalmente ideii spirituale.

Intentiile Stiintei de a dirija, ordona si organiza viata umand
conform legilor, principiilor si modelelor sale sunt o realizare
extraordinard a civilizatiei. Insd Viata este mult mai larga, diversa si
profundd decat acele aspecte ale ei, care sunt In puterea cunoasterii
stiintifice. Stiinta urmareste obiectivitatea impartiala, legea generald. De
aceea legile ei, aplicate la scara comunitatii umane, sunt legi sociale, dar
nu individuale. In stiinta omul individual, ca fiinta irepetabild, aproape ci
devine un fenomen secundar, se pierde. Viata individuald, intimd nu poate
fi dirijjata “stiintific”. Dragostea sau credinta nu pot fi construite pe legi
rationaliste. Aici sunt necesare alte legi, legi care vin nu din afara, ci din
interiorul subiectului.

In zilele noastre, gandirea critici isi pune intrebarea: nu este oare
existenta mult mai larga, mai diversd, mai profunda, mai complexa, mai
plind de taine decat capacitatea intelectului de a o cuprinde si a o supune

" Una din caracteristicile esentiale ale spiritualititii este dragostea. Si iati ce este
ea: “Dragostea indelung rabda, dragostea este binevoitoare, dragostea nu
pizmuieste, nu se lauda, nu se trufeste. Dragostea nu se poartd cu necuviintd, nu
cautd ale sale, nu se aprinde de manie, nu gandeste rdul. Nu se bucurd de
nelegiuire, ¢i se bucurd de adevar. Toate le sufera, toate le crede, toate le
nidajduieste, toate le rabda. Dragostea nu cade niciodata...” (I Corinteni, 13: 4 -8).
7



siesi? Or, omul intuieste in sine o fortd mai puternica si suprema decat
intelectul mintal. La baza existentei, a vietii exterioare si interioare se afla
ceva, ce intelectul nu poate supune vointei si intelegerii sale. De aceea,
prescriptiile stiintei, ca metode universale si unic corecte de construire a
vietii omului, tot mai mult incep sa fie puse sub indoiald de autori din
diverse domenii. “Fericirea individuala si sociala pe care ne-o fagaduise
scientismul, observa fizicianul Basarab Nicolescu, se Indeparteaza
indefinit precum un miraj”.2 Metodele stiintifice incep sa faca parteneriat
cu alte metode, care cuceresc tot mai mult mentalitatea moderna — cele ale
cunoasterii interioare. Isi cuceresc spatiu astfel de idei ca suprematia
intuitiei asupra ratiunii (or, fard intuitie nu ne putem forma o imagine
integra a ceea ce este viatd), recunoasterea capacitatilor suprarationale ale
omului, ierarhia suprarationald a valorilor etc. Devine tot mai clar:
cunoasterea fizica nu include in sine toatd cunoasterea. Revine pe primul
plan convingerea originard ca omul nu este doar corp si minte, dar este si
suflet, spirit — poate in primul rand este suflet / spirit. Era Ratiunii (in sensul
mecanicist al notiunii) incepe si ia sfirsit. In prim plan iese Era
Subiectivismului.® Se observda o trecere de la obiectivism-materialism-
rationalism-scientism-pozitivism la subiectivism-intuitivism-supraratio-
nalism. Subiectivismul pune accent pe autocunoastere, pe viata interioara a
Eu-lui si valorifica legile acestuia. El conduce la o cunoastere deosebita de
cea a cunoasterii pozitiviste, ultima tratind lumea ca o realitate
independenta de Eu. Or, Obiectivismul vede viata in lucruri, fenomene,
actiuni, care urmeaza a fi cercetate cu ajutorul mintii-constiintei de la o
parte — asa cum omul urmareste activitatea unui mecanism. Legile care
exista in afara subiectului si sunt independente de el — aceasta este ideea
centrald a obiectivismului; procesul mecanic de organizare si progres al
omenirii, pe orizontalda — aceasta este conceptia obiectivistd a vietii.
Subiectivismul, insd, reiese din lumea interioard si trateazi totul din
perspectiva autocunoasterii creative si atotcuprinzatoare; viata este un act
de autoinaintare, autodevenire si autocreatie a fiecarui individ, pe verticala,
de la nivelul inferior, infrarational, prin cel mediu, rational, spre cel
superior, suprarational. Acestea sunt fazele evolutiei vietii. Mintea-
intelectul sunt doar instrumente, sunt doar o parte din acele mijloace si

8 Nicolescu B. Transdisciplinaritatea. Iasi, 1999, p. 11.

® 1In discursul de fata facem referintd si la unele teze ale ganditotului S.
Aurobindo de la care preludm si termenul de Era Subiectivismului — erd spre care,
conform acestui autor, urmeaza sa se indrepte, inevitabil, umanitatea (Aurobindo
S. Human Cycle. Pondicheri, 1998 s.a.)
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forte cu ajutorul carora omul se autorealizeaza ca fiintd mintald. Din noua
conceptie stiintifica asupra lumii urmeaza s se nasca o noud conceptie
asupra omului Insusi, 0 noua cunoastere de sine a caii si predestinatiei sale
pe pamant. Pentru a deduce legea universald a existentei cunoasterea
umand Incearcd sa inainteze mai profund, cercetind taina ei subiectiva.
Omul incepe sd descopere cd se poate cunoaste pe deplin pe sine doar
obtinand o armonie constientd cu ceea ce se afla dincolo de psihologia de
suprafatd. Raspandirea largd a acestei tendinte simbolizeaza inaintarea de
la era rationalist-utilitarista si vitald la o erd mai superioara — era
spiritualitatii.

Adevirata lege a evolutiei si adevdratul sens al vietii vor deveni
clare doar atunci cand omul va intelege nu numai ce a fost el in dezvoltarea
sa de pana in prezent, dar care este predestinatia lui de viitor si locul lui in
evolutia generald a Naturii, In ascensiune de la faza instinctuald la faza
suprarationald. Ultima nu exclude sau ocoleste nivelurile anterioare
(dimpotriva, aici omul devine integru sub toate manifestarile sale), dar le
include in sine sub o altd forma — transfigurata, sublimata.

Dar, vorbind despre subiectivism, e necesar de precizat despre ce
fel de subiectivism este vorba. Pentru ca lucrurile pot fi intelese denaturat.
Or, existd subiectivism adevdrat si subiectivism fals, subiectivism vital
(Ego-ul “egoist”, cu pretentiile si poftele sale imediate, cotidian-terestre) si
subiectivism spiritual (Eul profund, cu aspiratiile sale spre “alte taramuri”).
Exista o multime de “euri” de suprafata si doar unul esential. Obisnuinta
de a ne concentra — in intelegerea a ceea ce este esenta omului - asupra
substratului de suprafata al interiorului nostru prin care ne ducem existenta
zilnica si a-1 defini ca adevarata naturad a omului este cauza multiplelor
dezamagiri si erori. Stiinta psihologica abia incepe sa explice ce este acest
“Eu” profund, care-i originea, natura, caracteristicile si aspiratiile Ui,
intampinand aici dificultati serioase. S. Freud, de exemplu, afirma una, C.
Jung — alta, in functie de faptul cum este tratat omul, din care parte se vine
spre ntelegerea esentei lui: de jos, dinspre biologic-fiziologic sau de sus,
dinspre divin-spiritual. Definitiile sunt aici diferite. Dar cautarile
cutezatoare, care incearcd sa treacd dincolo de conventionalismele
academice, care pasesc peste hotarele gandirii obisnuite, aduc raze noi de
lumind in problema.’® in diverse domenii ale stiintei incep si apara

10 A se vedea, de exemplu: Capra Fr. Taofizica. Bucuresti, 1995; Capra Fr.
Intelepciune aparte. Bucuresti, 2004, precum si lucrari ce tin de noua stiinta —
psihofizica (Cosnanue u ¢pusuueckasn peanonocms. T.1, Mocksa, 1996; T.2, 1997,
Cosnanue u gpusuueckuti mup. Beim. 1, Mockga, 1995 s.a.).
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cercetdri si rezultate care fac transparentd granita dintre materie si spirit,
dintre fizic si psihic, dintre exterior si interior.

Care este locul Educatiei in secolul care se intrezareste? Care este
rolul Artei in acest proces de educatie spirituald?

Constientizarea faptului cd educatia-instruirea trebuie sa Se
fundeze pe psihologie (pentru dezvoltarea diverselor calitati ale copilului —
in primul rand, intelectuale) a constituit un pas nespuns de important in
istoria umana. insd acest proces rimane a fi departe de ideal, deoarece
educatia, cu toate ca declara astazi elevul “subiect” al actului educativ,
continud sa se comporte cu el ca un “obiect”, pe care profesorul urmeaza
sa-1 “instruiasca”. Or, care este acea noud stiintd a educatiei care a
schimbat (sau incearca sia schimbe) fundamental metodele de ieri prin
altele absolut noi, izvorate din noul concept asupra omului i lumii? N-0
cunoastem deocamdata. Ea trebuie edificata.

Adevaratul imperativ (si secret) al educatiei trebuie sa rezide in
ajutorul acordat persoanei in a-si descoperi fiinta sa psihica adevarata. Si
aceasta fiinta psihica profunda, scoasa pe primele pozitii ale vietii, va lua
asupra sa intreaga misiune a Educatiei. Insd crearea unei noi paradigme a
evolutiei-educatiei omului in ascensiune ramane a fi influentatd astizi
puternic de abordarea traditionald, mecanicistd a vietii si a omului, cu
radicini adanci in toate activititile sale. ESte necesar de a ajunge la
convingerea care urmeaza a fi impartasita de intreaga comunitate umana ca
scoaterea la suprafatd a acestei fiinte psihice, valorificarea a ceea ce se
numeste “omul interior”, este adevaratul scop al educatiei, precum si al
vietii omului, in general, daca el doreste sd giseasca legea fundamentala si
sensul suprem al existentei sale. Adevarul afirmat de Imm. Kant, cd “omul
nu devine om decét prin educatie”,!! riméine a fi un adevar ultim. Or,
Educatia constituie sensul suprem al vietii omului, al intregii omeniri si al
fiecarui individ in parte. Celelalte omul le face dupa felul cum este educat.

Artele, prin natura lor, isi aduc aici aportul de neinlocuit. Ca
argument ne putem referi doar la un singur exemplu, cel al Greciei Antice
- era cand a fost edificatd una din cele mai infloritoare societati si
civilizatii din istoria omenirii si pe roadele careia s-a construit ulterioara
cultura europeana. Gandirea greaca era, In esenta sa, o gandire filosofica si
esteticd, In raport cu gandirea moderna, care este rationalista si utilitarista.
Prima facea apel la esenta omului, vedea omul ca spirit, cea de-a doua il
trateaza mecanicist — conform cerintelor si caracterului timpurilor moderne

11 Kant Im. Tratat de pedagogie. Iasi, 1992.
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- ca “masind care gandeste”. Arta face apel la ceea ce este mai profund,
mai tainic §i mai sacru in fiinta umand. Ea ne da perceptia in sensibil - a
insensibilului, in mental — a supramentalului, in constient — a
incongtientului. Arta / receptarea artei conduce la aprofundarea in sine, la
regasirea de sine, la ceea ce se numeste autocunoastere $i cunoastere de
sine, aceasta din urma fiind cunoagterea supremd (=aspiratia tuturor
ganditorilor din toate timpurile). In ultima instanta, scopul suprem al Artei,
cat si al Educatiei, este acelasi — sublimarea fiintei umane.

Cu toate cd obiectivele majore ale educatiei contemporane sunt
formulate dublu-unitar - pe de o parte, pregatirea tanarului pentru (si
adaptarea la) viata sociald 1n activd schimbare prin dobandirea unei
profesii, pe de alta parte, formarea unei personalitati libere, armonioase si
creative, invatdmantul urmareste practic realizarea primului aspect (ca
rezultat final tangibil, necesar a fi atins in primul rand sau poate chiar in
exclusivitate). Accentul ramane a fi plasat pe pedagogia existentei (care
are in vedere omul asa cum este el in realitate, natura elevului tratata fiind
empiric, iar formarea lui urmarind viata reald, imediatd - educatie pentru
“aici §i acum™) si nu pe pedagogia esentei (educatia ca modelare a naturii
copilului potrivit unui ideal, ideal formulat conform esentei “divine” a
omului — ceea ce ar trebui el sa fie cu adevarat, nu ce a fost si ce este).
Exista un sens suprem al vietii. Care-i rostul educatiei, daca ea nu-1 ajuta
pe om sa-l afle, daca nu-1 conduce spre cunoasterea suprema? De indata ce
educatia nu ne di imaginea integra a vietii si a omului, ea isi pierde
rationamentul, observa corect J. Krishna-murti.*? Educatia nu inseamna doar
invatare. Invatarea-instruirea formeaza competente, dar nu ofera integritatea
perceptiei vietii. Poti avea titluri savante, poti fi foarte competent intr-0
profesie, dar sa nu poti prinde esentele. Pedagogia de azi, insa, nu propune
metode de a ajuta copilul sa se constituie ca fiinta integra, adica spirituala.

Ideea acceptatd candva despre necesitatea unui invatdmant general
obligatoriu vorbeste despre faptul cd umanitatea a inteles: omul nu este
doar element vital, corp fizic, el este si fenomen mintal, si fara dezvoltarea
mintii-intelectului nu va putea atinge o anumita maturitate in evolutia sa.
Dar aceasta idee a Iinvatdmantului general da prioritate cultivarii
capacitatilor de gandire (operationald, “directd” si “imediata’), cunoasterii
lumii si fenomenelor exterioare, nu si capacitatilor de simtire si de trdire
pe verticald a existentei. Pe planul secund sunt trecute facultdtile estetice,

12 Krishnamurti J. Education and the significance of life. Krishnamurti
Foundation of America. 1987, p. 7.
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cele etice supreme si aproape total sunt neglijate cunoasterea si
valorificarea universului intim. Dar, asa cum omul a inteles candva ca el
nu este doar fiintd vitala-fizica si a pornit pe calea dezvoltarii intelectului,
urmeaza in continuare sa constientizeze ca acest obiectiv, odata atins, nu
este ultimul In evolutia sa. Trebuie sd urmeze o altd treaptd, mai
superioard, cea a cultivarii generale si totale a dimensiunii spirituale.
Scoala si stiinta traditionala invatd cum sa stapanim lumea obiectiva si
aproape deloc — cum sa stapdnim lumea subiectiva. Este perfecta sugestia
lui N. Roerich: ”Céat de mult am neglija-o, energia psihica ne aminteste de
sine mereu. Si misiunea oricarei scoli este de a Invata omul sa stipaneasca
aceastd comoara”.

Cultivarea capacitatii de a rationa nu numai in limbajul mintii-
intelectului, dar si de a gdndi in limbajul artei, poeziei, muzicii este una
din caile de a scoate la suprafata si a valorifica activ fortele ascunse —
proces ce va conduce la integrarea / armonizarea fiintei. Intelectul doar
organizeaza trdirea vie, perceptia, experienta interioara, dar nu ni le dé, nu
le poate substitui — ele insele se manifesta pe sine. Constientul / ratiunea isi
are diapazonul sau limitat (ca si auzul omului), aflat Intre infrarational si
ultrararational. Dedesubt se afld instinctele, impulsurile vitale-biologice-
fiziologice, deasupra — aspiratia metafizica spre perfectiune divina.
Deschiderea omului spre cunoasterea spirituald, cucerirea si valorificarea
fortelor spirituale, realizarea divinului, parte a caruia este omul, trebuie
sd devind esenta viitorului educatiei. Ca forte constructive si creative aici
ies pe primul plan intuitia, inspiratia, imaginatia, inseninarea interioard,
descoperirea, revelatia, providenta, forte care coboara in constiintd de pe
planurile supraconstiente si cu care arta tine legaturi directe. Anume
revelatia suprarationald este domeniul si scopul artei, si, respectiv, a
educatiei artistice si estetice, spre deosebire de instruirea rationala, pe care
o da stiinta. Arta, poezia, muzica, ca si religia, In expresia lor suprema
cauta si realizeaza divinul din om. Acolo unde are loc crearea celor mai
inalte modele ale frumosului si unde contemplarea si delectarea estetica
atinge perfectiunea, omul Intotdeauna iese deasupra rationalului,
depasindu-l. Nu intelectul este poetul, artistul si creatorul din noi: creatia
adevdratd se produce pe seama altei forte aflate la alt nivel al Eului - a
fluxului energiei suprarationale. Aceastd energie apeleazd uneori la
intelect, dar cu cat mai mult ea se subordoneaza intelectului, cu atat mai
mult pierde din puterea, vigoarea si capacitatea sa si cu atdt mai
neinsemnat devine frumosul creat.
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Dar ce ar insemna “atingerea perfectiunii” in contemplarea-
receptarea frumosului estetic, artistic? Inseamna a nu ridmane multumit
doar de prinderea-determinarea frumosului formei, a perfectiunii tehnice a
lucrarii, a ideii si adevarului intelectual-rationalist, care, de obicei, este de
naturd exterioara si pe care il cautd nivelurile de suprafata ale psihicului,
dar inseamna a cauta, a gasi si a contempla spiritul interior al operei, spirit
care este inaccesibil intelectului si afectivititii elementare, inseamni a
sesiza acea lume ascunsd, invizibild, inaudibild si imperceptibilda prin
simturile obisnuite, care este nu lumea formei, ci lumea sufletului ascuns al
creatiei artistice. A caduta nu ideea “corectd”, cea care tine de realitatea
fizica, sociald, politicd sau ideologicd, dar ideea-revelatie, cea care
transfigureaza fiinta si care se deschide simtului sufletului de artist, capabil
sa sesizeze Sufletul Divin prezent in opera. Spiritul receptorului, astfel, se
contopeste cu spiritul lucrarii, trdiind in momentul contemplarii starea de
entuziasm, de incantare si de elan metafizic. Se cere a depasi judecata
esteticd elementard si a stimula trezirea unui tip specific de receptare-
intelegere — a gandirii-constiintei intuitive. Intelectul aici este chemat sa
faca apel la un alt instrument pentru a-si compensa incapacitatea de a
prinde acest nivel al frumosului. Constiinfa intuitiva — atunci cand ea este
cultivatd adecvat — urmeaza sa preia activitatea intelectului, descoperind
capacitatea de a patrunde in adevérul artistic, care este mai profund decat
adevarul prezentat intelectului rational. S$i aceasta capacitate poate fi
cultivata (iar deseori poate fi prezentd nativ) si la omul obignuit, ne-artist
de profesie. Aducem cateva exemple. Dupa o auditie la radio a operei lui
George Enescu Oedip, istoricul Nicolae lorga a publicat impresiile sale
despre opera. Citind, compozitorul a rimas fascinat: “Sublim, sublim! in
viata mea nu s-a scris despre mine un articol atat de frumos, de clar, de
concis si de mai perfecta caracterizare a unei lucrari de-a mele, ca acesta a
dlui Torga... E ceva divin, e o simfonie pe vare n-o poate scrie nimeni. Si
totusi a scris-o el, care nu studiazd muzica... Este cea mai competenta
cronicd muzicald ce mi s-a ficut vreodatd”.'® Piotr Ceaikovsky afirma in
acelasi spirit: “Ziceti ca diletant fiind nu aveti dreptul sa va pronuntati cu
autoritate despre muzica? Va asigur cd un amator de muzica sensibil judeca
despre ea cu mult mai adevarat si corect decit muzicienii de profesie” 4

Afirmatia precum ca arta ar trebui sd serveascd eticii sociale,
folosului practic imediat, adevarului stiintific sau ideilor filosofice este

13 George Enescu. Interviuri. Vol.Il. Bucuresti, 1991, p. 55.

¥ Bocnomunanus o I1.1. Yaiikosckom. Mocksa, 1962, ¢. 123.
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falsa. Arta poate folosi aceste aspecte ca unele din elementele sale, dar ea
isi are linia sa internd, ea urcad spre spiritualitate respectand legile sale
proprii. Arta este o spiritualitate in sine, fara raportare necesara la alte
elemente ale acestui domeniu. Arta este o pedagogie in sine - ca educa
fara didacticism fortat sau artificial, prin insasi natura sa perfecta. Arta
este o psihologie in sine, pentru ca izvoraste din cele mai intime zone ale
Eului profund, detinidnd, prin aceasta, suprematia in actiunea sa asupra
interiorului uman. Arta este o filosofie in sine, pentru ca ne da triirea vie
si supremd a sensului existentei. Arta este o religie in sine, pentru ca
prilejuieste restabilirea legdmantului omului cu Dumnezeu. Astfel, arta
contine 1n sine Th mod integru §i armonios toate aspectele/elementele/ fortele
necesare pentru a realiza la direct si in mod perfect ceea ce se numeste
Educatie cu majuscula: spiritualizarea fiintei umane. Misiunea de astdzi a
educatiei estetice si artistice este de a contribui in mod activ la apropierea
si instaurarea erei spiritului Tn evolutia fiintei umane.

ASUPRA VALORII ETICO-PAIDEUTICE A RECEPTARII
MUZICII

COZMA CaArmen
IASI, ROMANIA

ON THE ETHICAL-EDUCATIONAL VALUE OF THE MUSIC'S
RECEPTIVENESS

Beyond the aesthetical dimension, but at the same time even throughout
that, the art of music activates a very strong power, which can't be separated by an
educational function. The ethos of musical art represents a fruitful way - maybe, the
best - within the complex endeavor of contemporary education. For anyone who is
initiated in the field of music art's receptiveness, it is a basic truth its moral-
educational value into the self-knowledge, into the psychosocial and cultural
interaction, into the self-fulfillment process; eventually, into the understanding and
enlightenment of the 'meaning of life' in the human's horizon. Our approach is
trying to emphasize just the axiological-normative opportunities of a musical
education made by real professionals in the benefit of human becoming, for the
thriving, the happiness of a significant ethical life in a world which traverses such
a hazy age especially as regards 'what does still mean the value?'

Concentrindu-ne asupra cimpului de exceptie al artei muzicii -
considerate, in special, in ipostaza de 'muzicd purd' sau 'muzica absolutad'
(liberd de asocierea cu orice alta formda de comunicare: cuvint, dans,
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imagine vizuald) -, in studiul de fata ne propunem a reliefa dimensiunea
formativd a acesteia, in plenitudinea eticului, prin ‘apropierea-distantare' a
interpretarii experientei / receptarii muzicii intru interesul devenirii-de-sine
specific-umane.

Nucleul discutiei 11 constituie situatia intilnirii omului cu marea
artd a muzicii, situatie ce inseamnd declansarea si cultivarea trairii -
concept luat, aici, fenomenologic, intr-"o semnificatie condensanta,
intensificatoare”, "durabild", de percepere a vietii "in intregime, in
vastitatea si forta ei", ca si "In continuitate", de "unitate a unei totalitati de
sens"; odata ce raportarea este la opera de arta (muzicald) - nimic altceva
decit "desavirsirea reprezentarii simbolice a vietii" - in menirea de a deveni
traire esteticd, ce "reprezintd insusi tipul esential al trdirii in general" -
zicind astfel, dupa Hans-Georg Gadamer®. Este #rdirea omului ca receptor
si participant la re-crearea gestului fiintial al afirmérii semnificative a
vietii, prin actul captarii si descifrarii mesajului de umanitate pe care arta
Sunetelor armonioase il poarta.

Nu este lesne teoretizarea receptirii muzicale. Insesi caracteristicile
acesteia determind serioase poticneli subiectului care se lanseaza 1n atare
tentativd: maxima abstractizare, temporalitatea, fluiditatea, sporul de
ambiguitate etc. Asemenea dificultati, paradoxal, asigura subiectului si
revelarea 'talantului' cel mai ascuns in intimitatea fiintei sale, intru
dezvoltarea libertatii de raportare la si de cuprindere a 'totalitatii de sens a
vietii', prin chiar punerea in act a statutului sau de agent-al-interpretarii.

Un cadru de nestiute pe deplin potentialititi educationale, in
ordinea referentialului etic al fiintarii umane, in care avem a identifica
experienta conflictului, a tensiunii, dar si a echilibrarii, a asezarii In
punctul 'justei medianitati', atit in-sine, cit si in-afara, constituie auditia
muzicala. Poate cea mai eficientd modalitate prin care se desfasoara
educatia muzicald, aceasta faciliteaza cuprinderea conexiunii celor 'doua
planuri' ale oricarui 'obiect artistic': "prim", al "laturii materiale si sensibil
reale" si "de spate", al "continutului spiritual”, planuri asupra cirora a
staruit, in Estetica sa, Nicolai Hartmann'®. Clari ilustrare isi afla cele 'doud
planuri' in cazul 'obiectului', a actului artistic-muzical, ca planul perceptiv,
prioritar emotional, al patrunderii fiintei subiectului receptor / ascultator de

15 Hans-Georg Gadamer, Adevdr si Metodd, traducere de G.Cercel, L.Dumitru,
G.Kohn, C.Petcana, Editura Teora, Bucuresti, 2001, pp.61, 63.
16 Nicolai Hartmann, Estetica, traducere de Constantin Floru, Editura Univers,
Bucuresti, 1974, p.104.
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miscarea fizicA ce presupune simtirea muzicii, un tumult interior;
respectiv, ca planul prioritar intelectual, al reactiei spiritului la niveluri
superioare, al inteligibilizarii fluxului muzical audiat. Interfereaza acestea,
aproape firesc, imprimind 1n chip major formarea personalitatii auditorului
muzical. Cici, receptarea muzicii presupune / necesitd ridicarea de la
nivelul senzatiilor auditive la cel al perceptiilor §i reprezentarilor, la
reflexia marcatd de afect, cuget, memorie, vointa.

Psihicul omenesc isi da, astfel, masura cea mai inalta, descoperindu-se
in latentele-fundal ale cristalizarii si dezvoltarii valorilor pozitive (si, nu
mai putin, a unor normative-ghid existentiale), precum: 'placerea’
(desfatare, bucurie a spiritului), 'fericirea' (beatitudinea), 'temperanta’
(moderatia, prudenta), 'cumpdtarea’, 'intelepciunea’, simtul 'dreptatii', al
'utilitatii' si al 'responsabilitatii', constiinta 'datoriei', a 'daruirii' si 'iubirii'
"dincolo de orice hactenus", punct limita, ce pun "in joc totul-pentru-
totul"’. Or, asemenea valori-principii dau seama de chiar cuprinsul areté-ei -
asa cum au consacrat vechii greci intelesul conceptului; anume: capacitatea
unei fiinfe sau a unui lucru de a-si indeplini bine functia sa esentiala'®;
functie care, sub dominanta etica, este tocmai realizarea umanului din om,
traduse prin 'virtute'. Asumind totalitatea de sens in acuratefea acestei
notiuni - din pacate, asociata in vorbirea curentd cu un inteles peiorativ
pagubitor -, reactivindu-i semantica originard, de valoare edificatoare, in
ultima instanta se profileaza acea imagine a 'omului virtutii' - prin care, de
la Aristotel si stoici, pind la Vladimir Jankélévitch si Auguste Comte-
Sponville (mentionind doar doud nume importante 1in exegeza
contemporana centrata pe categoria 'virtutii'), prinde contur personalitatea
creatoare-de-sine; respectiv, omul "scop-in sine" (Immanuel Kant), "auto-
creator” (Friedrich Nietzsche), purtator de si "lucrator pentru umanitate"
(Edmund Husserl), in "singularitatea sa creatoare" (Lucian Blaga), agent
central in desfasurarea "ontopoiesis-ului vietii" (Anna-Teresa Tymieniecka).
Credem si noi, nezdruncinat, intr-"o viatd morald" (continuu-discontinud),
cu tot paradoxul ei dincolo de care persista 'virtutea' - ce "rdmine cronica
chiar si atunci cind apare si dispare in aceeasi clipa"; simtul moral fiind
"virtualmente prezent la toti oamenii, chiar si atunci cind pare a fi la toti in
letargie™!.

17 Vladimir Jankélévitch, Paradoxul moralei, traducere de Janina Ianosi, Editura
Echinox, Cluj-Napoca, 1997, pp.46-49.

18 cf. Aram Frenkian, Note explicative si comentarii, in Diogenes Laertios, Despre
vietile si doctrinele filozofilor, Editura Academiei R.P.R., Bucuresti, 1963, p.520.
19 Vladimir Jankélévitch, op.cit., p.10.
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In contactul cu arta muzicii, prin receptarea veritabilelor faptuiri
de gen - de la micile piese instrumentale, pind la creatii simfonice
orchestrale -, omul 1si di sansa situarii in telds-ul lucrarii paideice de
manifestare a constiinei nasterii / re-nasterii sale "in clipd", "semnificatie
hotaritoare n timp /.../ i in vesnicie", a conceperii importantei "trecerii de
la «a nu fi» la «a fi»", asa cum, cu arta sa maieuticd, un Socrate ne da
continuu invatatura®, Acumulind cit mai mult in tarimul receptdrii
muzicale, fiinta umand isi asigurd o educatie elevatd ce-i va Ingadui
desavirsirea personalitatii, realizarea si afirmarea in libertate si demnitate,
bucuria de a fi in aceasta lume - mult prea supusa artificializarii,
superficialitatii, caderii in derizoriu, risipirii. Si, aceastd izbinda se
datoreazd in buna parte ethosului muzicii - fapt care ne-a condus la
construirea unui concept, instrumentabil in Intreg spatiul filosofiei artei
muzicii, meloeticul. In temeiul liuntric, in substratul de fond al creatiei
artistice muzicale, dincolo de fluxul sonor empiric, de imaginea-gindire
pusi in forma, salasluie un anume ethos, ca manierd de a fi / a deveni a
omului in lume. Concept generic, meloeticul este un ansamblu complex si
armonios, in care componentele: melosul (din gr.ugAog = melodie, cintec;
melos) si eticul (din gr.nOwn = morala, moralitate; ceea ce tine de etica,
vizind, aici, in principal, sistemul valorilor etice, cu tensiunea contrariilor,
dar si cu Tmpdacarea Intr-un superior nivel de realitate) coexistd intr-0
unitate structural-dinamica, integratoare, ce le potenteaza valentele prin
recunoagsterea identitatii fiecareia in parte, precum si in ce priveste relatia
dintre ele pe de o parte, dintre ele si intregul nascind pe de altd parte. Un
asemenea demers hermeneutic asupra interferentei de esenta a 'operei de
artd muzicald' si a unui bogat areal al 'valorilor morale', propriu-zis de
argumentare a "meloeticului” isi va fi gasind sprijin in indelungata istorie a
muzicii, pornind de la 'teoria ethosului muzicii' elaboratd de ginditorii
Eladei - cu indreptatire pomenite in contextul de fatd, date fiind
rasfringerile ei in Intreaga evolutie ulterioard a teoretizarii muzicii si In
dezvoltarea unor semnificative conceptii conturate in vechea triada:
'mimesis-catharsis-poiesis', cu resorturi paideutice, pe potriva artei
sunetelor armonioase?’. in atare orizont, exprimam convingerea - izvodita
din cunoasterea 'din interior' a muzicii, din studierea nemijlocita a acesteia,
completate de o vastda experienta de ascultdtor / auditor muzical - potrivit

20 Sgren Kierkegaard, Farime filosofice, traducere de Adrian Arsinevici, Editura
Synposion, lasi, 1993, pp.37, 29, 36.
2L A se vedea Carmen Cozma, Meloeticul. Eseu semiotic asupra valorilor morale
ale creatiei artistice muzicale, Editura Junimea, Iasi, 1996.
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careia referentialul etic indeplineste chiar o functie ontic-ontologica de
asigurare a existentei si de conferire a valabilitatii, de sustinere si
justificare, de fundament in 'darea de sens' si ddinuirea operei de artd
muzicald. In consecintd, se va fi inregistrind marea izbinda a efortului
general paideutic: formarea de caractere (scop intru care, cu deosebire,
institutiile educationale trebuie sd-si aduca aportul; chiar si numai ca
initiatoare de 'educatic permanentd’). In centrul atentiei este activarea
existentei umane in dimensiunea spiritului, careia o pedagogie a artei, in
genere, i se consacra. Si, dupa cum observa un promotor al curriculum-ului
educatiei literar-artistice, in prim-plan este caracterul specific al unui
demers care are ca finalitate formarea la subiectul receptor a unor
"atitudini fundamentale", modelarea sa ca fiintd "capabild sd integreze
optiunea individuala cu valorile si imperativele general-umane”, devenirea
sa - la urma urmelor - ca "subiect al actului de creatie artistica si al
procesului pedagogic"?2.

Fireste, valentele formative ale receptarii muzicii depind de
capacitatea personald de 'trdire' in care se recunoaste fiecare subiect.
Fireste, fiecare isi are propria capacitate de a primi si de a raspunde ofertei
ce 1 se face prin creatiile muzicale audiate, dovedind variate tipuri, grade,
niveluri de sensibilitate, apreciere, meditatie... Dar, tine de forta unica a
muzicii acea 'Intimplare' majord in ordinea existentei umane - in limbaj
hermeneutic -: "apropierea", ca sinteza a relevarii 'textului artistic' si
surprindere a semnificatiei, interpretare si intelegere a operei muzicale
(aici), in jocul ‘fenomen-esentd'; si, mai departe, influentarea subiectului
receptor care se va fi modelind in ansamblul dispozitiilor si trasaturilor
afectiv-intelective si volitive, atitudinal-comportamentale, de reusitd intru
proba, in timp, a unei autentice 'Intelepciuni a vietii' ca 'arta de a trai', fiind
in stare a participa la crearea unui "climat etic" - nimic altceva decit
climatul favorabil progresului (iar nu regresului!) uman, atit de supus
intrebarii, in conditiile actuale in care omul se alieneaza cu dezinvoltura de
0 cuvenitd sacralitate a vietii; §i, inevitabil, de o etici minimald si o
pedagogie pe masurd; de-ar fi sd mentiondm, numai, cele "sapte
amenintari" la adresa eticii sintetizate de catre eminentul universitar de la
Cambridge, Simon Blackburn drept: "moartea lui Dumnezeu, relativismul,

22 Vladimir Paslaru, Repere metodologice pentru elaborarea unui curriculum al
educatiei literar-artistice, in vol. Tehnologii educationale moderne, III,
Cercetarea pedagogica, coord.: Virgil Mandacanu, IEP Stiinta, Chisindu, 1994,
pp.126, 127.

18



egoismul, evolutionismul, determinismul si zadarnicia, revendicarile
irationale, falsa constiind"%,

In acord cu deschizitorul de drum intr-ale unei
"meta(trans)psihologii muzicale”, lon Gagim?*, subliniem ideea-intuitie
conform careia: "A trdi muzica Inseamna a te afla sub imperiul legilor ei
supreme. /.../ Spiritul se deschide Armoniei"; ca "fiintare-implinire", actul
muzical isi gaseste corespondent in valoarea-principiu-ideal: ‘iubirea’ -
absolutul etic 1n care se valorizeaza umanul.

Auditia muzicald, prin generoasa-i oferta, se constituie - indraznim
a spune - fintr-o extraordinard metodd psiho-socio-cultural-morala,
pedagogica, data fiind functia de comunicare-semnificare pe care 0
activeaza (probabil, mai mult decit oricare forma in care aceasta se
materializeazd). Un dialog total al 'omului in-sine si cu-sine', modulat pe
'aseménare-alteritate' se petrece prin relationarea particulard a fiintei sale cu
universul artistic sonor - univers ce izbuteste mai mult chiar decit filosofia,
ingdduind omului nu doar "sa cunoasca adevarul", ci "sa-l traiascd"%.

Depinde de asumarea responsabilitatii din partea formatorilor (din
institutiile abilitate) de a gindi si de a pune in practica strategii
educationale adecvate trezirii si cultivarii, mai ales in copii si adolescenti,
a dorintei si bucuriei pentru receptarea muzicii; a muzicii de arta! Sa
deslugeasca si sd organizeze demersul paideutic prin chiar valorificarea
continutului etic hedonist - in sensul cel mai favorabil, benefic, util pentru
fiinta umana; cu suport in chiar ethosul muzicii - apuovia / armonia, cum
a fost ea desemnatd la inceputuri, atunci cind si miza ei educationald era
mare; cdci, era in strinsa legatura cu idealul socrato-platonian si aristotelic
al 'constiintei ca virtute' si al unei 'practici a virtutii' de catre omul-fiinta
rationala.

Un efort evident solicitant se cuvine a fi facut de cétre agentul
educatiei muzicale - principal factor in stare a inocula in elev / student
'placerea’ etico-estetica pe care arta muzicii o poate da, prin intermediul
auditiilor muzicale concepute si derulate prin ascultarea creatiilor
consonante total cu categoria morala a 'kalokagatheia'-ei. lar aceasta, cu
atit mai mult cu cit spatiul social contemporan poartd pecetea unui
hedonism - dar, atit de instrdinat de intelesul filosofico-moral! -, individul

23 Simon Blackburn, Ethics. A Very Short Introduction, Oxford University Press,
2003, pp.9-48.
24 lon Gagim, Dimensiunea psihologicd a muzicii, Editura Timpul, Iasi, 2003,
p.264.
25 |dem, p.266.
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fiind chiar agresat de o multitudine de pretinse 'placeri', cit mai atractive,
de moment, la indemina, derutante. De unde, si nevoia acutd a unei
cunoagteri si a celeilalte fatete a 'placerii', In traditia cirenaic-epicureica,
sub semnul 'intelepciunii’; numai astfel ajungind a putea alege - actul de
inceput al oricarei morale! - In cunostintd de cauza si cu raspundere pentru
urmdrile unei atare probe de libertate.

Intre nastere si moarte biologicd, prin deschiderea catre
exceptionalul univers artistic muzical, omul poate itinera, In mod decisiv,
calea devenirii sale umane, in directia Binelui, a ordinei, echilibrului,
armoniei, a creatiei datitoare de sens vietii - inclusiv a creatici-de-sine -,
intru o fiintare cit mai frumoasd sub semnul valorii etice eudemoniste de
veritabila paideia - ce nu poate fi desprinsa de referentialul etic -, pentru a
experimenta 'trdirea cea mai bund' in plan strict individual, ca si in acela al
impartasirii-cu-ceilalti intr-o lume comuna?®®.

BOCIIMTAHUE 1YXOBHOM KYJbTYPHI HIKOJbHUKOB
CPEACTBAMMH UCKYCCTBA

HLEBNIKOVA Ludmila
KIEV, UKRAINA

EDUCATION OF PUPILS SPIRITUAL CULTURE THROUGH ART MEANS.

This paper examines the conception of music education in general school
worked out by D.Kabalevski, composer and teacher-academician, and directed to
forming of pupils musical culture as part of spiritual culture.

MAM have also an important role for music-hall art in Ucraine for
describing pain, trouble, hope.

MoeMy NOKOJIEHHIO MEeAaroroB MOCYaCTIUBIIIOCH 3HAaTh Kopugees
My3bIkaibHOro Bocnutanus - B.H.IHankyro, H. A .Betnyruny, O.A.Anpakcuny,
H.JL.I'pomzenckyro, H.J[.Opnosy, E.S.I'emOunkyro He MOHACHBIIIKE, a B
T€YeHHEe MHOTUX JIeT OO0IaThCs, TEepPEenUChIBATECS, JPYXKHUTh. OTH
BBIJIAIOIINECS JINYHOCTH - BEJIMKHE SHTY3HACThI pa3padaThiBaIN B TEUCHHUE
MHOTHX JIET y4eOHBIC MPOrpaMMBbI I 001e00pa3oBaTeILHON MIKOIBI U
MOCTOSSHHO ~ KPUTHYECKH  OTHOCWJIMCh K  HHM,  HCHBITHIBAIU
HEYIOBJIETBOPEHHOCTh MMU. OHHU HE CTECHSIMCH 00pamaThcs 32 COBETOM
k Monozaexu. Ilomnto, kak B.H.Hlankxas u M.A.Pymep 3amanu u MHe

% ¢f.E.J.Bond, Ethics and Human Well-being. An Introduction to Moral
Philosophy, Blackwell Publishers, Cambridge / Oxford, 1996, pp.208-231.
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BOIPOC: KaK CleJIaTh LIKOJbHBIE MPOTpaMMbl MHTEPECHBIMHU Ui peosT?
Ilo momomocTH, s ¢ JETKOCThIO OTBETMNA: 00ydaTh METOAOM JIaJOBON
compmu3arui. - "HeT. DTo HE BBIXOM’,- OTBETWIM BEIHMKHE yUYEHEIEC.
«PensiTuB - 3TO BCEro JMIIb YAaCTHBIH MeToJ 00y4YeHHUs IEHUIO. A My3bIKa
oOnajgaeT 3HAYUTENBHO OoJiee LIMPOKMMH BO3MOXHOCTSMH BIHSTH Ha
BHYTpeHHHI Mup denoBeka'. Ho oHM He ycmenn ocymiecTBUTh pedopMy
MY3BIKJIHOTO BOCIHMTaHUS B IIKoJEe. OTo caenan B Havane 70-x
BhIatonuiicss komnosutop u nemaror JI.b. KaGameBckwii, ¢ KOTOpBIM
cyapba MHe momapuna 25 ner ApyxObl W coTpyiaHuuyectBa. OCTaBHB
Kkpecio npodeccopa MOCKOBCKOH KOHCEPBATOPUH, OH MTOJHOCTBIO 3aHSICA
pa3paboTKOW KOHLENIMH MY3bIKAIBHOIO BOCIHMTaHHMS B 00mIeoOpa-
30BaTENIbHOM MIKOJIE W CO3JAJl TNPUHIMIHAIBHO HOBYIO IIPOTpamMmy,
ONMPAIONIYIOCS HE Ha BUMABI JEATENBHOCTH, 4 HAa TPH OCHOBHBIE THUIIA
MY3bIKH, KOTOPbIX JMuTpmii bopucoBud 06pazHo Ha3zBasl "TpeMsi KHTaMu'.

Ha mnporsxeHMM MHOTMX JIET MY3bIKaJbHO-TIEIaroruuyecKoi
nesitenbHoctr J[.b.KabameBckuii cTpemMmsicss HaWTH TaKylo TeAarorugec-
KyI0 KOHLENIMIO, KOTOpas MCXOIWia Obl U3 MY3BIKH M Ha MY3BIKY
onupanack, KOTopas cBsi3aja Obl My3bIKY KaK MCKYCCTBO C MY3BIKOM Kak
IIKOJBHBIM ~IPEIMETOM, a INKOIBHBIE 3aHATHA MY3BIKOM Takke
€CTeCTBEHHO CBs3ayna Obl ¢ peanpbHOW >km3HBIO. JMutpwii bopucoBud
MOTYEPKUBAJ, YTO CTPEMMJICS HAWTH Takue TMPUHLMIBI, METOABl H
IOpUEeMbl, KOTOpbIE IOMOITM OBl yBJIEYb [JETEH, 3auHTEPecOBaTb MX
MY3bIKOW, MPUOIHU3UTE K HUM 3TO NPEKPACHOE UCKYCCTBO, Tasiuee B ceOe
HEM3MEpPHMbIE BO3MOXXHOCTH JYXOBHOTO OOOTalIeHUs] YeloBeKa /
[Iporpamma no my3bike A7t 0011e00pa30BaTENFHON KOIIBL. 1-3 Kiacchl. -
M., IIpocBemmenne, 1985.-C.6 /.

Mysbslka W JKH3HB - JTO TeHepalbHas TeMa, CBEpxX3agada
IIKOJBHBIX 3aHATHH, KOTOpas JOJDKHA MPOHU3BIBATH BCE 3aHATHUA
MY3bIKOW BO BceX Kiaccax, (OpMHpPYS MHPOBO33PCHHE YyYalluXxcs,
BOCIIUTBIBAS MX HPABCTBEHHOCTH U AYILLIEBHOE OJI1aropojCTBO / TaM xe, ¢.14 /.

Baxwneilimmass 0COOCHHOCTh MPOTPaMMBI - €€ TEeMaTHYeCKOe
MOCTPOEHHUE - CO3AAET YCIOBUS JUIS LENbHOCTH YPOKa, €IMHCTBA BCEX €T0
KOMIIOHEHTOB. TeMaTH3M NpOrpaMMbl - 3TO KOMIIAC, JAIOUIUM YUHTEIIO
BO3MOXHOCTb CBOOOJHO MaHEBPHUPOBATh OT ypOKa K YpOKY B Ipelenax
TeMBbl. YUHUTENb BOJEH 3aMEHATh OJHO MPOU3BEIEHHE MPOTrPaMMBbl APYTHM,
OJTHAKO OHO JIOJKHO OTBEYATh TPEM TPEOOBAHMAM: OBITH XYI0KECTBEHHBIM,
YBIIEKATEIBHBIM IS ACTEH U MeAaroruiecky Heeco00pasHbIM.

"TBOpuecKu MOJIXOMA K MpPOrpaMMe, YUUTellb HU B KOEM ClIydae
HE JOJDKEH pa3pyllaTb €€ TEeMaTH4eCKOe ITOCTPOEHHE, MOTOMY 4YTO
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MTOCIIEIOBATEIFHOE PA3BUTHE TEM - OCHOBAa OCHOB JAaHHOW MpOTrpaMMbl” /
TaM ke, c.6/. Kaxnmas Ttema sBusercss "KUpIUYUKOM" B TOCTPOCHUH
BEJIMYECTBEHHOTO 3/IaHHS MY3bIKAIbHON KYJIbTYpBI IIKOJIEHUKOB.

Konmermust  /I.b.KabaneBckoro OTIMYAETCS CTPOMHOCTHIO U
JOTUYHOCTBhIO TocTpoeHna. OHa TpeOyeT OT yduTelned NepecTpOiKu
METOAMYECKOTO MBIIUICHHS, IIUPOTHI 3HAHUI U BBHICOKOH KynbTyphl. [log
BiIusHUEeM yueHHs KabaneBCKOro yuurtens BIEpBble HAdalid 3aqyMbl-
BaThCsI O CyTU MY3bIKH, IOHUMATh €€ TTIyOuHY.

Korzaa ydeHuk He mpoCTO MOET WM CIYHIaeT MY3bIKY, & pa3MbIIl-
JSIeT W TIEPeKUBAECT €€, OH 4Yepe3 MY3bIKY BXOAWT B JKU3Hb, MOCTHTAET
HpaBCTBEHHBIE uzaeansl. U Ttakum o00pa3oM B IIKOJIE POXKZAETCS,
BOCIIUTHIBACTCS M YTBEPIKIAETCS SCTETUUECKAs KYJIbTypa JTHYHOCTH.

Konnenmust  JI.6.KabaneBckoro  crocoOCTBYeT HE  TOJBKO
CO3JIaHMIO SIPKOTO AMOLMOHAJIBHOTO YPOKa MY3bIKM, HO M BOCIHUTAHHIO
CaMoro y4HTeNlsl KaK YeJIoBeKa TBOPYECKOTO, KOTOPHIH "MOKEeH J0OUTh
MY3BIKYy KaK »HBOE HCKYCCTBO, €My CaMOMYy NpWHOCSIIEE PajocTb, OH
JOJKEH OTHOCHUTBCSL K MY3bIKE C BOJJHEHUEM M HUKOIJa He 3a0bIBaTh, YTO
HEJIB3s BBI3BATh B AETAX JIIO00Bb K TOMY, Yer0 HE JIOOHUILb caM, YBJICUb HX
TeM, YeM caM He yBieueH" / ¢.28/.

Ha ypoke My3blkM BaskHa TpeXIE BCEro IyIIEBHOCTb, JT0Opas
aypa. YuuTenb NOJDKEH 00najgaTh My3bIKaJbHOM KyJIbTYPOH, MCXOASIIEH
U3 €ro JyXOBHOTO MHpa, YTOOBI OH YMeJI He TIPOCTO MTPOHHUKATh B MY3BIKY,
a BCKpBITh €€ BOCIIMTATEIbHBIM TOTEHIMAN, €€ HPaBCTBEHHYIO HJEIO,
nobusatecsi He (popmanbHbIX 3YHOB, a ciieauTs U BBIABIATH B peOCHKE
pasBUTHE €ro JAYXOBHOH cephl MOA BIMSAHHUEM MY3bIKH, YTOOBI My3bIKa
Kacajach €ro cepjua W AyId, T.e. MpeXIe BCero, Oyuiia 3CTeTHYECKHe
qyBcTBa. / "XO0pOomo BUAUT TONLKO cepaie. CaMoro TaBHOTO Iiia3aM He
BuaHo". AHtyaH ae Cent Ox3toriepu/. OTMETHM, YTO 3TOTO HEOOXOANMO
JOCTHTaTh C paHHETro JIETCTBA, - HHA4Ye MOXKHO omo3jarh. COBpeMeHHEIE
JIeTH Ooyiee palMOHAIbHBI, YeM MX cBepCTHHKHU 20-30-71eTHel ITaBHOCTH.
OHHM CUMTAIOT BBICIICH LIEHHOCTHIO JEHBI'H, OYE€HBb 3aHATHl COOOH U HET y
HUX OBLTOrO UyBCTBA COCTPAIAaHUsI APYyrOMY YEJIOBEKY.

CeroyiHss He TOJNBKO Hapoa YKpaWHBl MEPEKUBACT 32 MAICHBKYIO
TepOMHIO ¢ XapbKOBIIUHBI MATHIeTHIOI Hactio OBYap, cracuryio 1ieHoi
CBOEGH >KM3HM ABYXJIETHIOIO CecTpuuKy. B Oecemax ¢ ydammMmucs OueHb
B)XHO JOCTY4YaThbCs 10 MX cepiell: ObUIM OBl OHHM CIIOCOOHBI HE yOeXaTh
13 OXBaTHUBLIETO AOM I10XKapa, a IOJyMaTh O CIIACEHUU MAJIOTKU B APYIOi
KOMHATe, CTapaTelbHO OJETh €€, YTOObI OTOHb HE KOCHYJICS HEXHOTO
TembIla, a camoit Ha 80% oOropets?!
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Paznensem o3abouenHocts JI.B.Ikomnsap o HemooneHke TyXOBHOM
OCHOBBI MY3BIKAJBHOTO 00pa30BaHMs - €ro "BHYTPEHHETrO, JTUYHOCTHOTO
CJIOSI, OJTyXOTBOPSIOIIETO ONBIT OOIIEHUsI ¢ UCKyccTBOM" / My3bIKaibHOE
oOpazoBanue B mkojae. -M., 2001. -C, 218 /. 3avactyro yuuTemns
dhopmanpHOo pabotaror, kak Bbipaxaincs [l.b.KabGaneckuii, "mpoxomsat"
TEMBI TPOTPAMMBI: YYaIHecs OIPENesIIoT U XapakTep MY3BIKH, H
WHTOHAIMIO, U aHp MPOM3BEACHHA, U €0 MOCTPOEHUE, HO caMa MYy3bIKa
HE 3aTparuBaeT CTPyH Cepla BOCIUTAHHUKOB.

[Mostomy yxe B | kimacce B Gecene ¢ pebsTaMu yCTaHABIMBAEM,
YTO B MY3bIKE, KaK U y UEJIOBEKa, €CTh ITyJIbC, YTO B HEH TOXe ObeTcs cep-
I1e, - 3Ha4uT, oHa xuBas. [lonoOHO yenoBeKy, yMmeeT rOBOPUTh, HO Y Hee
CBOsI, 0COOEHHAs peub, KOTOPYIO HAJ0 Hay4duThCs MOHUMAaTh. [locTenenHo
JETH TIOCTHUIAIOT, YTO, KAaK BCE XXMBOE, MY3bIKa TOXKE POXKIACTCA W3
MaJIEHBKOT'O 3epHBIIIKAa-HHTOHAIMH, KOTOpasi pa3BUBacTCs U MpuoOperaer
OTIpeJIeIICHHYIO POpMYy.

MHoro ycwiuii NOPUXOOWTCA  NIPWIOKUTH, 4YTOOBI  AETH
"moxkanenn" Ty ke MepenénouKy WK APYroro mepcoHaxka necHu. U ecnu
NEPBOKJIACCHUKH OBICTpEE OTKIMKHYTCS Ha NpOchOy yuurens '"creThb
JIACKOBO'", TO MOAPOCTKAM 3TO HAMHOTO CJIO’KHEE. DTO OTpakaeTcsl U Ha UX
UCIIOJIHEHHUH, B KOTOPOM HEIOCTAET SMOLMOHAILHOCTH U JYIIEBHOCTH.

C uenplo AyXOBHOTO BOCHHTaHHS B JIOOOM IPOM3BEICHUH
CTPEMHMCSl yCTaHOBUTH HPaBCTBCHHBIH CTEP)KEHb M COBMECTHBIMH
PasMBIIIJICHUSIME ~ IOBECTH [0 CepAla Kaxzporo ydamerocs. Tak,
npoHukasch Temol "IIpeoOpasyromias cuiia My3bIKH", CIIyIIas CKa3K{
Pa3HBIX HApPOJOB, B KOTOPBIX MY3bIKa SBIISETCS IVIABHBIM JEHCTBYIOIIMM
JIMLOM, TOAPOCTKHA MOYYBCTBYIOT €€ CUIy. SIpKOW WIUIFOCTpalUed TEMbI
SBIISIETCS] HOPBEXKCKasg HapoAHas recHs "BommeOHbIii cMbIaok", B KOTOPOi
OeTHBIN CKpUIay HE OTAAeT CKPHUIIKY 3a ambap 3epHa Oorady, MOTOMY 4YTO
OHa HYXXHa HE TOJIbKO eMy: IOJ 3BYKHM €ro CKpUIIKH "BecenuTcs Hapo[,
TaHIyeT, UIpaeT, cMmeercsi, moer"'. Mysblka CIOCOOHa OCTaHOBHUTH 3710,
3aCTaBUTh peOCHKa 3ariIsiHyTh B ce0sl caMoro.

KoHcepBaTMBHO HAcTpOEHHBIE YYHMTEIS YacTO CEeTYIOT Ha
OTCYTCTBUE B mporpamme pasnena "HortHas rpamota". JlelicTBUTEIBHO,
yyalipecss He NHIIYT HOT M CKPUIOMYHBIX KIIOYEH, HE CTPOST
TEOPETHUUECKU MHTEPBAJIIOB, KOTOPbIe HUKOTAA He moroT. [1.b.Kabanesckuit
NOJYEPKHUBAJ, YTO AJS PeOsT HE AOJDKHO CYLIECTBOBATH HUKAKUX MPABUI
U YOPOKHEHWH, OTBJICYCHHBIX OT JKUBOM MY3bIKH, TpeOyIOIINX
3ay4YMBaHHSA U MHOTOKPATHBIX MOBTOpPEeHUH. B My3bike, TOBOpHUII Meaaror,
3allOMHUTh MOXHO TOJBKO TO, YTO TOHSATO U 3MOIMOHAIHHO
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podyBcTBOBaHO. HO ¢ mepBBIX YypPOKOB YYHMTENb YYUT YydalluXcs
MY3BIKQJIBHOM T'PaMOTHOCTHM, 4YTO 3HAUUTEIBHO BECOMEE CYyXOTo
MTOCTHXEHHSI HOTHOM TPaMOThI, KOTOPYIO CO BPEMEHEM JETH CaMU 3aXOTT
y3Hath. Ho mpekae oHU OOMKHBI HOMIOOUTH MY3BIKY, @ 3aTE€M IPOSIBAT
HHTEpeC K HOTHOM TpamMoTe W B 3aHUMATEIBHOW (opMme, C IOMOIIBIO
MECHH U3 aMEPUKAHCKOro KHHOGMIbMa "3BYKHM MY3BIKH' MOCTHUTHYT €€
a3pl. 3aTO aKTUBHO OYyAyT OBIaJeBaTh MY3bIKAJIBHOW I'PaMOTHOCTBIO,
SIBISIFOLIEICS. aHAIIOTOM MY3bIKaJIbHOU KYJIBTYPHI.

Tunbl My3bIKd W (OPMBI MY3BIKH MANbIIK MOCTHTAIOT 4Yepes3
COOCTBEHHBIH OMBIT / UCTIONHSISI MEJIOAMIO TO KaK MECHIO, TO KaK Mapl, TO
KaKk IMOJbKy, TO KakK BaJbC /, a My3bIKalbHble (OPMBI CTOST
CaMOCTOSITEIbHO, UCTIOJIB3YSI 3HAKOMBIE TTOTIEBKH.

[Ipu BocHpUATUM MY3BIKH BBICHSETCS: IMEPEKUBAIOT JIU JIETH
MY3bIKY, HCIIBITBIBAIOT JIM OIIPEC/ICHHbIE YyBCTBA, CBA3AHHBIC C KU3HBIO,
uid  (QopManbHO PpaccKa3bIBAlOT O CTPYKTYpe MPOU3BEACHUS, €ro
CPEICTBaxX BBIPA3UTEIHHOCTH. OMOLMOHAIHLHOMY BOCHPHUATHIO MY3BIKH
MOMOTAEeT Mepeaaya B IIIACTHKE /CBOOOHOM JUPHKUPOBAHUM / XapaKTepa
MY3BIKH, B PHCYHKE / FITH B IIBETE/ - COCTOSTHUE TyIITH peOeHKa.

JlyxoBHOE caMOBBIpaK€HUE JTMYHOCTH MPOSBISAETCS U B MpOIECcce
WHCIICHU3AINH TPOU3BEIEHMS,

My3bIKa COIPOBOXAACT YEIOBEKa BCIO XKHU3Hb, HO 3aTParuBaeT Jin
oHa ero naymry? IlocpencTBoM HaBOASIIMX BONPOCOB BBISCHACTCS:
BBI3BIBACT JIM JaHHAs MY3bIKa UyBCTBa, KOTOPBIE yJallHecs y)Xe KOTrJaa-To
nepexxuBan? Kakune? O ueMm pacckaspiBaeT My3bika? Kakume Bocmomu-
Hanua HaBeBaeT? Kak Binmser Ha aymy? Ckombko B HeH o0Opazos? K
KakoMy kaHpy otHocutcsi? B kakoit ¢opme Hanucana? Kakoii W3BECTHBIN
KOMITO3UTOP MOT HAIHCATh TAKYIO0 MY3BIKY?

B Vkpaune neiictByromias nporpaMmMa «My3blka» CTpPOUTCS Ha
koHuenuuu /[I.b.KabaneBckoro M MOIHOCTBIO COXpaHseT €€ TeMaTH3M.
OpHako BOCIUTAHHWE Y4YAIIUXCS MPOUCXOAWT HAa OCHOBE YKPAMHCKOMN
HAIlMOHAIBHON KYJIBTYpBI, LEJICHANPABIECHHO MCIIOJIB3YETCS MY3BIKAIIb-
HBIA (OJIBKIOp. YKpauHCKas HapoJHasl MECHS PAacKphIBACTCS JETSIM Kak
YacTh JKM3HU HApo/a, KaK IEJIOCTHOE SIBIIEHHE M HeyBsAJaeMmas Kpaca ero
JYXOBHOM KyJBTYPBI; BXOJUT B My3BbIKAJIbHOE CO3HAHHUE JIETEH, KaK )KUBOE,
BOJIHYIOIIIEE HCKYCCTBO, a HE Kak POMAHTHUYECKOE Hacyedue, MNepen
KOTOPBIM CllefyeT KIAHAThCA. Yyalyecs IMO0OT, HHCHEHUPYIOT
MY3BIKaTBHBIN  (Gombkiiop. M Bc€ ke MBI  OYeHb OTCTaéM B 3HAHHUH
HapOJHBIX MECEH OT SAMOHLEB, BJIAJCIOIINX COTHSIMHM HApOAHBIX IIECEH,
KOTOpBIE 00513aHbI UCIIONHATD IPH BCTYIJICHUH B BY3.
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UyBCTBO KPacOThl pOAHOrO Kpasi, MATEPUHCKOU MECHU, HAPOIHOTO
HCKYCCTBa, YYBCTBO IOPJIOCTH 3a CBOM HAapOJ, HALMOHAJIBHYIO KYJIbTYpYy
COUYeTaeTcs C BOCIMUTAHMEM JIOOBH M YBAXEHHS K KyNbType IpYTHX
HapoJloB. VICKycCTBO pa3HBIX HApOJOB IOCTUTAETCS [0 TPUHIUITY
CXOJICTBA U PA3IUUHUA C YKPAUHCKUM MEIOCOM.

becciopen orpomusiii Bkiag . b. KabameBckoro B My3bIKaib-
HYI0 TENAaroTMKy H© pa3BUTHE MY3bIKAJbHOM KyJNbTYphl KakK YacTH
JIyXOBHOM KyJNbTYphl WIKOJIBHUKOB. Jlyumiue yuutenss YKpauHbl BEpHBI
namsaTu Benukoro yT-H/ITeJ'IH, CBATO MPETBOPAA B XXU3Hb €TI0 TAJIAHTIIUBYIO
KOHIIETIIIHIO.

Opnako ceiuac co37ar0TCd HOBBIE aBTOPCKHE KOJUIEKTHBBI,
KOTOpbIE CUMTAOT €€ YyCTapeBLIECH, I[O3TOMY NPEIJIararT «HOBBIN»
TeMaTU3M IporpaMMbl, UCKaxkarouui ujaen JImurpusa bopucosuya.

OnHoBpeMeHHO pa3pabaTbIiBaeTcss mporpamMma MW y4eOHUKH
uHTerpupoBanHoro kypca ‘“UckycctBo” (1 — 8 kiaccel),  KOTOPBIH
“CcTpoUTCA HA OCHOBAaX MOJULEHTPUUECKUX MHTETPALUM XY 0KECTBEHHBIX
3HAHMH, OTPAKAIOIIMX peaNbHbI noNMupoHMYecKkuii obpa3 wmupa” (
“MucrerrtBo  Ta  ocsita”. 2004, Ne 1 c¢.3). DTo WHTEpeCHBId u
3acIy’KMBAIOIIMK BHUMaHUS KypcC, HO eciu Obl OH BBoamwiIca He ¢ 1,ac 9
KJlacca, KOTAa yJaliuecs: JOCTUIIIN ONpPeNesIEHHOTO YPOBHS 3CTETUUECKON
U JTyXOBHOM KyJNbTYphl, NMEBUECKUX M XYAOKECTBEHHBIX HABBIKOB Ha
ypOKax My3BIKH M H300pa3uresnbHOro uckyccrsa! Bomnyer u apyroe. B
COOTBETCTBMM C Y4E€OHbIM IUIAHOM HBIHE Ha YPOKH MY3BIKH U
n300pa3UTENILHOTO UCKYCCTBA OTBOAMTCS 1O OJHOMY Yacy B HEJENIO, T..
B 0o0mmieM 2 yaca. A ¢ BBEJICHUEM HHTETPUPOBaHHOTO Kypca “HckyccTBo”
MunuctepcTBOo 00pa3oBaHUS M HAyKH MOXET OCTAaBUTh OAMH 4Yac B
Heznemo. HeusBecTHO: uTo B pesynpTare BhIMTpaeT Inkosa u geru? U
BBIMTPAIOT JIK BOOOIIE?!

o cux mop My3blka U U300pa3nuTeNbHOE UCKYCCTBO OTHOCSTCS K
YHCIYy BTOPOCTETIEHHBIX MPEIMETOB. XOTS 3KCIIEPUMEHTAIBHO IOKa3aHo,
YTO YBEJIMYEHHUE YaCOB Ha AUCHUIUIMHBI 3CTETHYECKOTO IIUKJIa TMOBBIIIAIOT
yCIIeBAEMOCTh ydYallluXcs 10 MaTeMaTUKe W JpYyruM “OCHOBHBIM”
npeaMeTam. . .

A [Imutpuit bopucoBuu Tak MeyTal O TOM BpEMEHHM, KOrna
YUUTENb B IIKOJE OYyAET C TOPIOCThIO TOBOPUTH: “S yumnrtens My3biku! S
y4ay neteil My3bike!”

C Oenoli 3aBUCTBIO OTHOCHUMCS K AMOHLAM, KOTOPbIE C PaHHErO
JETCTBa pa3BHUBAIOT YYBCTBO IPEKPACHOTO, pa3BUBAIOT JTYXOBHYIO
KynbTypy. OHM HE TOJNBKO 3HAIOT COTHHM HApOJHBIX II€CEH, HO U
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MIPOHMUKHYTHI GuIocodueil NOKIOHEHHS MIPUpoAe. SMOHCKOE TelIeBUACHUE
OyKBaJbHO BOCIIEBAaCT CBOIO POAHYIO NpHpoay. A B YKpaumHe C He
HEIIaAHO “‘OOproTCsA”, YHHYTOXas JECATKM M COTHH reKTapoB
W3YMHUTENBFHOW KpacoTbl JiecoB 3akapmarbs u Kwuesmuabl. Korma-to
IIapms e I'oms, mocetnB Kues, Ha3Bai ero cromiuieit B mapke. Ceiigac oH
He y3HaJ OBl ero — Tak BapBapCKH BBIKOPUEBBIBAIOT 3eNEHBIC HACAKICHUS
B HallleW CTOJHIIE: MIpY, NpuexasiieMy B Kues u3 riyOuHKH, HE IOpOTrO
€ro MpHpoxHOEe OorarcTBO. 3aTo, KaK TPHUOBI, BBIPACTAIOT MHOTOYHC-
JICHHBIE YPOAJIMBBIE 3[aHMs, HANOMUHAIOIIME TOYaTKH KYKYpy3bl C
NPUMUTHBHBIMU ~ OallleHKaMH, 3aclOHSIONMMH KHEBJISIHAM BHJ Ha
meneBpsl apXuTeKTypsl — apeBHIo0 Coduro, Kuepo-lleuépckyro JlaBpy u
ap.

Bparom ngyxoBHoctu BhicTymator CMMU. Bormtomenuem 31a
SIBIISIETCSl ceronmHs TeneBuaeHne. OHO yOMBaeT B 4eloBeKe (OCOOEHHO B
IOHOM BO3pacTe) BCE 4eNoBEYECKOe M AyXOBHOE, MPONaraHIupys MYKH,
KpOBb, CMEpThb, CeKC. Bpopae, He cCylIecTByeT 4YelOBEYEeCKUX uepT,
MPHUHOCAIIMX HOPMAJIbHOMY YEJIOBEKY HACTOSIIYIO PafoCTh M CUACThE.
3T0 00BACHSETCS TE€M, YTO TEJICBU3MOHHBIE OJIMTapXH YacTO CaMH UMEIOT
HU3KHM KyJbTYpHBIA YPOBEHb M JUISI HUX HE IMpobiieMa paau HaKUBHI —
MpojaTh IyIy AbSBOIY. MOy BOCIIUTHIBAIOT JIeHBIH. Mojia Ha yOuiicTBa,
Hacuiaue, cekc. IIbsIHCTBO mpomaraHgupyeTcss BCEMH CpPEICTBaMH,
pacTiieBasi 4eJIOBEUECKHUE JTYIITH.

Wzsectnplii kuHematorpaduct HOpwuii MnbeHko, BbICTymas Ha
HEJaBHEM ClIyllaHuu o KuHO B BepxoBHoMm CoBete, ckazan: “B kaxniplil
JOM BHECIM MMEHHO Ty NPOAYKIHMIO, KOTOpas OTBEYAaeT CaMbIM
MPUMUTHBHBIM TIOTPEOHOCTSIM uesioBeKa. JKHBBI TOJBKO JBE TEMBI:
9pOTHKAa ¥ Hacuine. HpaBcTBEHHbIE IEHHOCTH PYXHYIH B 0Oe3lHY
9KOHOMUYECKUX U TOJIMTUYECKHX KaTaKIM3MOB, M Hayajla HacakJIaThCs
3THKA BCEI03BOJIEHHOCTH .

“I'eHOIIIIOM KYJBTYpHI® Ha3BaJl CETONHAIIHEE €€ COCTOSHHE
npeaceaaTenh MapIaMeHTCKOro KOMHUTETa IO BONpOcaM KYJIbTYpbl U
nyxoBHoctu Jlech Tantok. EcrecTBeHHO, XHUTh 0€3 MOpaJBHBIX
OrpaHUYEHH MPOIE, HO 3TO MYTh K COOCTBEHHOMY CaMOYHHUYTOKEHHIO.
“He cpepxuBail CcBOMX »KemaHWi!” — peksiaMa, IponaraHaupyromas
BCEI03BOJICHHOCTh U OecIipeiell B IOBEJCHHU.

CMmakys yoOwuiictBa, camusMm, CMUM craad BOMCTHHY IIKOJIOH
MIPECTYIHBIX TEXHOJOTHH JJIT MOJIONBIX JIIONEH, - Bemp YOHHIIa,
MIPECTYIIHUK — T'€pOH, KOTOPOrO HUYEro He ocTaHaBIuBaeT! JleTeKTHBHOE
YTUBO TOXE IOCBSIIEHO UM. A MOJOAEXKb OOJIbIIE HUYETO HE YUTAET.
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Knaccuka HpiHue He B mouére. HenmaBHO MO TeneBUAECHUIO NPO3BYUAIH
MPEeHEeOpEeKUTENBHBIE CIOBA O KJIACCHMKax JmTepaTypsl: “OHM KOrnaa-To
OBUTH METpaM|, a CTaid MUWuIUMeTpamu!”. DTo, C MO3BOJICHUS CKa3aTh,
YPOBEHb  KYJbTYpPHl HBIHEIIHUX “KYJbTYpHBIX JedATened’  HOBOU
¢dopmanuu!

Haponnsriit apruct Yikpaunsl 1 CCCP, npodeccop HanmonanbHoi
MyssbikaneHoil Akagemun um. I1. YalikoBckoro, Anatonuii MokpeHko ¢
00NBI0 KOHCTATUPYeT, 4YTO KJIAacCHYecKoe MCKyccTBO BcE€ Ooiee
OTOJIBUTAETCS Ha 3aJBOPKM OOIECTBa TOJ| HATHCKOM Oe3ayMHON H
MPUMHUTHUBHON “ITOTICHI”’, CTABIIEH IOYTH PEIUTHEH IMHPOKUX Macc,
0COOEHHO MOJIOIEKH.

M3BecTHBIN yKpanHCKUI neBel muuieT: “YeaoBedyecTBO B TEUEHUU
BEKOB HAKAaIUIMBAJIO COKPOBHUINA CBOEH IyXOBHOCTH aisi Ousara, Ui
cYacThsi MOTOMKOB. JluTepaTypa, *XHBONHCH, My3bIKa... Bc€ myuee,
camoe IIeHHOE BOLIJIO B MMOHATHE “KJIACCHKa”’, KOTOPYIO HEOOXOJMMO XOTh
YaCTHYHO MPHUHSITH B COOCTBEHHYIO TYyITy, YTOOBI HE OBITH MPSMOIUHEHHO
NPUMHUTHBHBIM, T.K. IPUMHTUBHOCTh OMAacHa W AJsl ceOs, W sl APYTHX.
[Toromy, 4TO UesIOBEKY HYKEH HE TOJIKO MPAKTHYHBIA YM, HO U MYyAPOCTb
JKU3HEHHAs!, YTOOBI YETIOBEUECTBO HE YTPATHJIO KU3HEHHOM MEPCHEKTHUBEI
U HE OKOHYMJIO CBOM IyThb CAMOYHHUYTOXXCHHEM. YPOBEHb COBPEMEHHBIX
TEXHOJIOTMH B Tape ¢ HHU3KOW MOpajbl0 uepecuyp YrpoKaromuii”
(Kymerypa i xitrs, 23. 03.05). TanaHTIUBBIA yKPAMHCKHIA KOMIIO3UTOP
Uropes Ilokman yrBepxknaeT: “HplHemHsst ykpauHCKas »3cTpana, K
COXAJICHHUIO, CEpPbhE3HO OOJIbHA KaK Ha OTCYTCTBHE SPKUX JIMYHOCTEH,
npodecCHOHANBHBIX aBTOPOB, TOJIKOBBIX MPOIIOCEPOB, TaK U TYIBIM KOITH-
OBaHMEM 3aIaHBIX JTUCKOTEYHBIX Pa3BIeKaTEIbHBIX METOIUi” (TaM XKe).

[Ipaktuaeckn mocne Urops Illamo, Ilmaroma Maiiboponsr u
Anekcanzipa bumamia ykpawHCKash aBTOpCKas TIECHS yTpaTWia CBOH
HallMOHAJbHbIE TPaluLMUd  MEJIOAW3MA, IIEBYYECTH, IOITHYHOCTH,
LEJIOMYIpHS, 3alyLIEBHOCTH, KOTOPbIE ObUTM XapakTEPHBI IJIsl IECEHHBIX
HICJICBPOB.

Heinemussa oCTpaaHasA TIICCHA - IMPUAATOK K TaHIECBAJLHOMY
QKHOTaXy — OE3MYyIIHOCTb PUTMA, HE IO3BOJIAIOLIAS HMCIOJHHUTEIbCKOM
cB0OOABI, A. MOKpPEHKO Ha3bIBa€T WX CIUIONIHBIMH TaHI[AMH IO
poboTomnoio0HOe MeHHe, KOTOpoe MEeHHEM TPYIHO Ha3BaTh, MOTOMY YTO
3TO CKOpee MeJoJeKIaManys WM CKaHAMPOBaHUE paiu coio OapabaHa.
CoOcTBeHHO, BBICOKME  KOHIOWLIMM  IEBYECKOr0  Trojoca |
WHANBUAYAJIBHOCTH TII€BOA 3€Cb HE HYXHBI, YeM H O6T)$ICH$I€TC$[,
OYEBUIIHO, OCIHOCTH COBPEMEHHOW 3CTpaabl Tromocamu. Hacrosmmim
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rojocaM TaM HEYEro Jenarb, T.K. HACTOSILUE Iojioca XOTAT IeTh, a He
OBITH PUTMHUYECKUM JONOJIHEHHEM K OapabaHHON 0JTHOOOPa3HOCTH.

MHorue HpIHEUTHHUE 3CTPaHbIE AEATENN — 3JJaKue “yHHBEpCalbl”,
KOTOpBIE CO3JAI0T U ‘“‘cioBa’ (B OOJIbIIeH 9acTH OeCCMBICIEHHBIE: X0y —
M00I0), 1 “My3bIKY” (C TIO3BOJIEHHSI CKa3aTh), U caMd “‘O0T” (IIemdyT,
OyoOusaT). 1 xomy mociie 3TOro Hy>KHbl KOMIIO3UTOPCKUE (aKyJIbTETHl B
KOHCepBaTopusax, My3sikanbHbIX Akagemusix u Coro3sl Kommosutopos?!
XyIOOXKECTBEHHBIX COBETOB HET, MOATOMY KTO OOJbIIe 3aIUIaTUT, TOT U
“3By4MT ” 110 pajivo U TeneBuAeHU0. M Monoaéxp yxe Tak IpUBBIKIA K
TaKOMY, U3BUHHTE, IOY-OM3HECY, KOTAa MO AUKHE JICIIHUOEIbI, CBETOBYIO
KaKO()OHHUIO, BBIXWJIACH HOJIYTOJBIX XJIONLEB M AEBYAT, CPEAU KOTOPBIX
nmponagaeT cama MecHs — (OHOrpaMMa, YTO HacTofllee MCKYCCTBO, TEM
OoJsiee KIaccuuecKkas My3blka UM HE HYXHA. BpakaeOHO OTHOCATCS M K
cuMmpoHusaM, omepaM, HapOIHOW IecHe. Tak MPOUCXOOUT paCTIICHHE
MOJOJBIX yenoBeueckux aymr! JlyxoBHbi kpusuc! IlosTomy ykpaumHckas
VWHTEIUIMTEHIUS. C HAAEKIAOW TpHHsJIA W KIACCHYECKUH KOHIEpT,
MOCBALICHHBIA HMHAYTypalud HOBOTO TMpe3HIEHTa YKpauHbl, M €ro
BBICTYIUICHUE TIE€pe]] MIWUIMOHHBIM MaiiiaHom, rie Npo3Bydanu | TakKue
ClioBa B €ro mpucsre Hapoxay: “Bbel TpeOyeTe 3alMTUTL JCTEH OT
pacTieHus... Mbl 3alIUTUM Halle AyXOBHOe Hacienue. Bmecre ¢ Bamu 5
Oyny HEyTOMHMO 3a00TUTBCS O Caje YKPauHCKOW KyJbTYpbl, O€epedb ero
JIPEeBHUE W MOJIOAbIe JepeBbsa. Hamm KOpHM He AaxyT BeTpaM HCTOPUHU
MOTHATh Hac TmepekaTu-mosieM. Hamma KynbTypa 3acTaBUT MHUpP YBHJIETh
HAaIlly HETIOBTOPUMOCTh. MBI OyieM Haruel BEICOKOH KyiIbTypbl!”

COORDONATELE CONCEPTUALE ALE EDUCATIEI
ARTISTIC-ESTETICE iN INVATAMANTUL GENERAL DIN
R. MOLDOVA

PASLARU Viad
CHISINAU, MOLDOVA

CONCEPTUAL COORDINATES OF ARTISTIC-AESTHETIC
EDUCATION IN GENERAL EDUCATION FROM REPUBLIC OF MOLDOVA

Artistical-aesthetical Education (AAE) of childen in Republic of Moldova
is in a process of the theoretical re-conceptualization and practical reformation.
This process was provocated by social and political changes from the wrld and
the country, but also by the research in the field done in the last 20 years. The
dinamicity of changes in artistical-destethical education goes thrugh three
important stages: reconsideration of literary and artistic values involved in
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artistical-aesthetical education. It could be identificated with elimination of
political-ideological mechanisms from the educational theory and practice; with
statal construction and the ethnica and cultural-spiritual re-identification of
besarabian Romanian; the development of a nev conception of the artistical
aesthetical education, conformed with the literature and art principles, artistic
reception and modern educatinal concept; the construction and the curriculum
development of artistical-aesthetical education.

The new curriculum development of artistical-aesthetical education places
the student in the center of educational process, identificated with the personality
in formationduring the school years of a literature and art receptor. The system of
objectives, the contents and regulative principles of art, the poetry language,
artistic reception as well as the principles of the modern education — the positive
character and freedom in education.

Invatamantul general din R.Moldova constituie domeniul vietii
publice in care s-au produs cele mai importante schimbari in anii de
constructie statala si de re-identificare cultural-spirituala:

- s-a renuntat la conceptul educational sovietic, acesta fiind
substituit consecvent cu un concept educational modern, centrat pe
formarea-dezvoltarea celui educat in contextul idealurilor si valorilor
nationale si ale proceselor de globalizare si europenizare a lumii
contemporane;

- noul concept educational, cunoscut si sub denumirea de Conceptia
dezvoltarii invatamdntului in R.Moldova, recunoscut in mod liber la scara
nationald, s-a materializat in actiuni strategice definitorii unei reforme
globale a invatamantului: In constructia si dezvoltarea curriculard, noile
manuale si ghiduri metodologice, in elaborarea unei conceptii de evaluare
scolara, in formarea cadrelor didactice.

Constructia si dezvoltarea curriculard in invatamantul general este
identificabila cu insasi reforma invatamantului, aceste procese incluzand
elaborarea conceptiilor disciplinelor scolare si a unui curriculum de baza,
care au re-conceptualizat atat intreg invatamantul cat si fiecare disciplina
scolara.

In acest context au fost re-conceptualizate si disciplinele artistic-
estetice din invatdmantul general primar, secundar gimnazial si secundar
liceal.

Actiunea pentru constituirea unei noi viziuni de educatie artistica si
estetica (EAE) a fost provocata de nevoia de a elimina din teoria si practica
educatiei a tuturor instrumentelor de presiune ideologicd comunista, care
denaturau in mod acerb esenta cunoasterii artistic-estetice si de formare
spirituald a omului in contextul valorilor artei si literaturii.
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Procesele de teoretizare si metodologizare a EAE in scoala generala
au fost reorientate in consecintd de la reinnoirea continuturilor si
perfectionarea tehnologiilor educationale la definitivarea unui cadru
conceptual In conformitate cu insdsi natura artei si a cunoasterii artistice, a
perceptiei artistice si a receptorului de arta.

Deideologizarea invatamantului si a EAE insd nu s-a soldat cu
vidarea sociala a acestora, precum nu s-a intdmplat si o vidare sociala a
literaturii si artei create / interpretate in perioada de redefinire social-
politicd, etnica si cultural-spirituala a popoarelor eliberate din imperiul
ruso-sovietic. Dimpotriva, entitatile revigorate au produs noi forme de
expresie existentiald, manifeste in toate sferele vietii publice, inclusiv in
literatura si artd, ca si in EAE.

Re-conceptualizarea EAE a inregistrat trei etape transformatorii:

I. Re-considerarea valorilor literare si artistice ale EAE prin
structurarea unor noi continuturi educationale, aceasta actiune constand in
special in eliminarea din programele si manualele scolare a textelor literare
si muzicale, a lucrarilor de arta plastica ideologizate, a kitcsh-ului folcloric
etc., si selectarea pentru studiu si receptarea de pldcere a unor opere
valoroase din tezaurul artistic national si universal, multe dintre ele puse la
index in anii comunismului. Disciplina scolara Limba si literatura romadnd,
de ex., ,,pierde” toate textele literare care prosldveau constructia socialista
si partidul comunist, care denaturau adevarul istoric si stiintific despre
identitatea etnica si cultural-spirituald a romanilor din spatiul intrariveran
Prut-Nistru, completandu-si continuturile educationale cu opere de
Gr.Alexandrescu, |.Slavici, T.Arghezi, L.Rebreanu, M.Sadoveanu,
L.Blaga, N.Stanescu, A.Blandiana, etc. In plan stiintific, se fac cercetiri in
vederea deducerii din structura valorilor literar-artistice nationale a
chipului virtual al cititorului de literatura, la aceastd etapa mentinindu-se
inca viziunea potrivit cdreia in formarea artistic-estetica a copiilor si
elevilor determinant este obiectul receptarii, opera de artd, respectiv, in
formarea cititorului determinantd este opera literara, in formarea culturii
muzicale — opera muzicald, in cultivarea gandirii plastic-expresive — opera
de artd plastica, etc., receptorul fiindu-i recunoscutd capacitatea de
dezvoltarea a mecanismelor perceptiei, imaginatiei, gandirii §i creatiei
artistice. Or, esenta formarii artistic-estetice a fiintei umane era
recunoscutd mai ales in obiectul receptarii artistice i mai pufin in
personalitatea receptorului.

II. Elaborarea unei noi conceptii de EAE prin valorificarea,
neconditionatd ideologic si politic, a principiilor literaturii si artei, ale
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activitatii receptorului de opere artistice, precum s§i prin stabilirea/
definirea / aplicarea principiilor educatiei moderne. Expresia teoretica si
practici a unor atare sisteme de principii s-a realizat in conceptiile
disciplinelor scolare constituente a ariei curriculare Educatie artistica si
estetica. Conceptia educatiei lingvistice i literare, Conceptia educatiei
muzicale, Conceptia educatiei artistico-plastice. Toate conceptiile
disciplinare de EAE recunosc elevului receptor calitatea de al doilea
subiect al operei de artd, procesul insusi de formare a personalitatii
receptorului in anii de scolaritate reprezentand esenta EAE, operele
literare, muzicale, de arta plasticd nemaifiind tratate doar ca valori in sine,
ca valori imanente ci §i ca valori construite, recreate prin activitatea
elevului receptor. Astfel principiul prioritatii receptorului (J.Mukatovsky),
recunoscut ca principiu definitoriu al receptirii artistice, complementeaza
si dezvoltd cu necesitate principiul libertatii in educatie, considerat acceptat
ca unul fundamental pentru educatia si invatamantul modern.

III. Constructia si dezvoltarea curriculara a EAE este etapa
materializarii efective a ideilor educationale 1n practica educationala.
Document conceptual si instrument principal de activitate didactic-
educativa, curriculumul sintetizeaza cele trei coordonate definitorii ale
educatiei: teleologica (sistemul ideal-scop-obiective-standarde), axiologica
(sistemul valori fundamentale ale humanitasului-valori literare si artistice
imanente-valori ale receptorului), identificabili cu continuturile
educationale, si tehnologica (Sistemul activitati de invagare-metode de
predare/invatare/evaluare). Fiecare din cele trei coordonate este
determinatd de coordonata epistemologicd, responsabila de fertilizarea
acestora cu teorii, concepte, principii, idei, etc. de proiectare si realizare
efectiva a actiunilor de formare-dezvoltare artistica si estetica a elevilor.

Teleologia EAE este centratd esential pe persoana celui educat — a
elevului receptor, cele mai multe obiective, generale si de referinta, fiind
formulate in termeni de capacitdti de personalitate a elevului receptor,
precum si in termeni de unitati de continut aferente formarii competentelor
artistic-estetice.

Continuturile educationale sunt selectate si structurate pe principii
specifice EAE in cadrul disciplinei scolare date si sunt concepute sa fie
abordate ca valori artistice imanente si ca valori produse / recreate de elevul
receptor.

Metodologiile de predare-invatare-evaluare sunt ghidate de ideea de
hermeneutica literard si artisticd, profesorii si elevii fiind orientati la o
conlucrare interactiva in decodarea textelor literare / fluxului sonor al pieselor
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muzicale / cromaticii si compozitiei operelor de arta plastica si la recrearea
mesajului acestora in functie de propriile experiente literare §i artistice.

Actiunea cea mai importanta in re-conceptualizarea EAE a
constituit-o valorificarea esentei artei si literaturii.

In scoala sovieticd arta §i literatura erau considerate, desi cu
mentiunea de ,specifice”, simple instrumente de influentd educativa,
valorificarea carora (iar in perioada sovieticd si crearea lor) trebuia sa se
faca pe principii ideologice stabilite, care principii nu admiteau operelor de
arta decat functia de reflectare a realitatii obiective, de natura materiala.

Constituirea noului concept de EAE a Inceput prin cercetarea esentei
artei si literaturii, stabilindu-Se in consecinta ca acestea nu sunt doar niste
accesorii speciale ale cunoasterii si educatiei, ci reprezintd a doua, dupa
dimensiunea fizicd, dimensiune existentiald a omului, cea metafizica,
numitd de IL.Kant “lume a suprasensibilului”, in care omul se manifesta si
pe care o creeaza continuu prin capacitatea de autoreflexie. Or, o opera de
artd sau de literaturd nu sunt doar niste ilustratii artistice ale lumii
sensibile, materiale, fizice, ci manifestari ale celei de a doua lumi a omului,
a lumii suprasensibilului, a metafizicului, o lume nu numai specifica fiintei
umane dar si esentiald acesteia, deoarece este o lume creatd continuu de
fiinta umana prin activitatea sa cultural-spirituald. Creand opere de arta,
omul creeaza dimensiunea metafizica a existentei sale.

Recunoasterea artei si literaturii ca realitate specificd naturii umane
a presupus §i recunoasterea existentei / producerii prin arta si literatura a
unei altfel de cunoasteri decat cea empirica si stiintificA — cunoasterea
artistica si esteticd, realizatd prin fenomene ale perceptiei (artistice),
imaginatiei (artistice), gandirii (artistice si estetice) si creatiei (artistice si
estetice).

Cotitura definitivd insa, realizatd in plan teoretic in constituirea
noului concept de EAE, a fost recunoasterea receptorului ca cel de al
doilea subiect creator al operei de arta, considerat de unii autori
(St.Lupascu, J.Mukatovsky, C.Radu) chiar mai important decat autorul.
Ideea este exprimata de principiul prioritatii receptorului de artd, care 1i
recunoaste acestuia nu numai capacitatea de a cunoaste (receptare/interpretare
adecvatd) opere de artd, dar si capacitatea implicita de a participa efectiv la
re-crearea operei de artd In procesul receptdrii/interpretarii acesteia.
Conform acestui principiu, opera de arta ca si cum n-ar exista in afara
receptorului ei.

Functia receptorului de arta — care este determinatd congenital, omul
reprezentand unica fiintd apta sa creeze si sa recepteze frumosul artistic —
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este dublu-unitara: de a decoda mesajul operei prin descifrarea elementelor
limbajului poetic (artistic), adicd de a descoperi valoarea imanenta a
operei, si de a adduga operei de arta o valoare proprie, numita valoare in
actu (datorita faptului cé este creata in procesul receptarii), sau valoarea
adaugata, valoarea receptorului. Esenta producerii valorii operei de arta
constd deci tocmai in faptul, ca, spre deosebire de lucrurile si fenomenele
lumii fizice, existente independent de constiinta si vointa omului, deci ca
lucruri date si cunoscute empiric si stiintific, se realizeaza exclusiv prin
activitatea umana. Dar si activitatea umana de producere a operelor de arta
nu poate fi realizata de un singur subiect (individual sau colectiv), ca sa se
poata afirma ca opera de artd existd prin sine ca orice alt lucru al realitatii
obiective, ci neapdrat este realizatd de doi subiecti (individuali sau
colectivi): autorul si receptorul.

Astfel se descopera o calitate principial noud a elevului antrenat in
cunoagterea operelor de arta — aceea de al doilea creator al acestora -, caci
imaginile create de autor, trairile si starile sufletesti ale personajelor,
»starea de cant” (I.Gagim) si ,,starea de poezie”, tablourile si peisajele
create prin cuvinte, sunete, culori, etc. nu pot exista ca fenomene artistice
altfel decat fiind re-construite, re-create de perceptia, imaginatia si
gandirea artisticd a elevului receptor. Prin urmare, predarea-invatarea
artelor si literaturii in scoald nu se reduce nicidecum la ,.explicarea
mesajului” sau, si mai rau, a ,,continutului” operei de arta, ci il implica pe
insusi elevul receptor in construirea, edificarea personalizatd a mesajului
poetic. In acest context, notiunea de continut este mai putin potrivita
pentru definirea operei de artd si a receptarii acesteia, caci opera de arta
,»hu contine” ceva, ca in cazul lucrurilor cunoscute stiintific, ci sugereaza
imagini, actiuni, stari sufletesti, provoaca ganduri, idei, emotii estetice, etc.

Se modifica esential si functia primului subiect al educatiei, a
profesorului scolar, care nu mai este un erudit care explica si ,traduce in
cuvinte simple” imaginile si sensurile operei de arta, ci este un facilitator al
procesului de decodificare a semnelor si simbolurilor, de re-creare —
personalizatd! - a imaginilor, tablourilor, ideilor, starilor afective, etc., etc.
codificate de autorul operei in semne, sunete, culori, forme... Or, misiunea
profesorului scolar modern de literaturd, a profesorului de educatie
muzicald, a profesorului de educatie artistico-plastica este nu numai sa-I
ajute pe elev sa cunoasca specificul artei si literaturii pentru o perceptie
independenta cat mai adecvata a valorii imanente ci si sa-1 ajute sa produca
valoarea in actu a operei de arta, adicd s-0 complementeze, de fapt, s-0
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facd si existe ca atare prin re-crearea valorii imanente si prin crearea
valorii receptorului.

O misiune mai umana educatia n-a avut vreodata, cici abia azi, prin
re-conceptualizarea educatiei artistic-estetice, libertatea umana — cea mai
nézuitd dintre valori! — are sanse reale sa fie un vis realizat prin convertirea
omului comun in omul artist, omul care creeaza si percepe frumosul
artistic.

EDUCATIA SPIRITUALA iIN CONTEXTUL
TEORIEI EDUCATIEI

STUPACENCO Lidia
BALTI, MOLDOVA

SPIRITUAL EDUCATION IN THE
CONTEXT OF THEORY OF EDUCATION

In the article “Spiritual education in the context of theory of education”
the author hidhlightes the problem of ignoring the complexity of theory of
education and ignoring of the epistemological status of this theory. The author
tries to determine the place and the role of spiritual education that was considered
the part of moral education till now.

Analizind experienta personald in domeniul predarii pedagogiei,
mentionam ca pe parcursul secolelor pedagogia s-a format ca o stiinta cu
obiectul sau de studiu — educatia. Structura pedagogiei este determinata de
patru compartimente: Bazele generale ale pedagogiei; Teoria instruirii si a
invatamintullui sau didactica; Teoria si metodica educatiei; Istoria
pedagogiei.

Ne vom referi la teoria educatiei. In literatura pedagogica,
indeosebi cea “de scoala” (manuale, cursuri), teoria educatiei are un
continut limitat — laturi ale educatiei. Se ignora compexitatea domeniului
vizat, se ignora statutul epistemologic al teoriei.

In viziunea noastra, teoria educatiei este in acelasi timp o teorie
stiintifica filozofica cu deschidere spre practica educationala.

Termenul teorie provine din grecescul “theoria”, care inseamna
“meditatie, contemplare”.

In Antichitate, “teoria” desemna contemplarea lumii, in Renastere,
“teoria” a desemnat o creatie a spiritului uman.

In epoca moderna “teoria” si-a asumat caracterul stiintific. Sensul
curent al termenului “theorie” este acela de “sistem de propozitii logic
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organizate care sintetizeaza o anumita cantitate de informatii referitoare la
un domeniu al realitatii, pe care il descrie si il explica”.

“Teoria” este un sistem de cunostinte bine fundamentate logic si
confirmat 1n practica.

Teoria este forma superioard a cunoagterii stiintifice. La baza
formarii si dezvoltarii teoriei stiintifice se afla cerintele fundamentale ale
logicii dialectice, in conformitate cu care sunt elaborate teoriile stiintifice —
sisteme de cunostinte temeinic argumentate, consecvente din punct de
vedere logic, care reflecta insusirile, cauzele si legitatile, ce determina
functionarea si dezvoltarea unor fenomene §i procese, a unui oarecare
domeniu al realitatii. Nucleul fiecarei teorii, elementul ei de baza il
constituie legitatile, care sint formulate Tn cadrul acestei teorii.

Teoria educatiei, in viziunea noastra, reflectd insusirile, cauzele si
legitatile ce determina dezvoltarea si functionarea integrald a educatiei din
perspective multiculturale si interculturale. Ea aratd complexitatea dimen-
siunii educationale a conditiei umane.

In contextul theoriei educatiei noi vom incerca si determinim
locul si rolul educatiei spirituale, care in literatura de specialitate si in
practica educationald este abordatd ca parte componentd a educatiei
morale.

O sa facem mai intii unele precizari conceptuale. Conceptul spirit
este bogat din punct de vedere semantic. Conceptul este folosit in
numeroase sintagme: “a crede in spirite”, “a fi spiritul epocii”, “a fi spiritul
secolului”. Este luat ca reper spiritul unui text (literar, filozofic), al unei
reviste, al legii. Manifestam spirit de revolta, critic, analitic, de echipa, de
clasd. Ne remarcam prin spirit practic, pozitiv, aventurier. Actiondm din
spirit de solidaritate sau din egoism, in spiritul traditiilor, in spiritul
familiei. Ne destingem sau nu prin noblete, justitie, luciditate, profunzime
sau mediocritate. Influentim sau manipulam spiritele, formam, in sens
benefic, spiritele altora.

Sensurile semantice primare ale cuvintului spiritus sunt: suflare,
respiratie, entuziasm, suflet.

in sens biblic, spiritul este suflarea lui Dumnezeu: Spirit pur,
absolut, principiul vietii, Dumnezeu insusi.

In sens teologic general, spiritul este fiinta necorporala,
neintrupata, duhul sfint.

Lumea divind este nemuritoare, vesnica. Spiritul universal
guverneaza lumea sensibild si suprasensibila.
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In sens filozofic, spiritul este realitatea gindirii, opusa existentei
Sensibile, este principiul ideal al existentei. Spiritul este elementul
congtiintei individuale si constiinta obiectiva cu existenta autonoma.

In sens bio-psihologic, spiritul este suflare, suflu vital, principiu al
vietii psihice, al vietii intelectuale, aptitudine si atitudine, entitate psihica.
Ca principiu al vietii psihice, spiritul di continut si forma cunoasterii,
trairii afective, conferd profunzime, subtilitate. Spiritul este principiul
gindirii, al vietii intelectuale, in general detasat de simturi, 0 particularitate
distincta a inteligentei, a gindirii. Spiritul este aptitudinea ce da valoare
vietii intelectuale, morale si estetice.

Spiritualul are sensurile de capacitate — forta, putere intelectuala,
rationala, morald, psihica — de insusire. A fi spiritual Inseamna a avea forta
de a se remarca, de a influenta, de a-ti forma discipoli.

Spiritualizarea este actiunea si rezultatul de a te situa pe inaltimi
create de realizarea gindirii i imaginatia de creatori.

Spiritualitatea semnifica creatia. Produsul spiritului este cultura.

Ce este educatia spirituala?

Educatia spiritualda este procesul, actiunea si rezultatul dobindirii
unui nivel elevat de existenta, exigentd in culturd si existentd in harul
divin. Educatia spirituald este procesul de transmitere si asimilare a
experientei de viata spirituald - culturald — religioasd, de comunicare cu
Dumnezeu, este spiritualizarea fiintei somato-psihice, spiritualizarea
corpului, muncii, vointei, sentimentelor, atitudinilor si facultatilor morale
este rezultatul modului cultural-religios de a trai.

Educatia spirituald are ca scop fundamental dezvoltarea
armonioasa a fiintei si dobindirea unui mod maret de a fi, de a trai, de a
cunoaste, de a comunica.

Reesind din acest scop, educatia spirituala tinde spre realizarea
obiectivelor:

- Dezvoltarea maxima a originalitatii specifice a individului (trup
sanatos, minte clard, puternica, controlata, intelect rafinat, vointa puternica,
inimd iubitoare);

- Devenirea indiviidului ca receptor, producétor si creator de valori
culturale;

- Indumnezeirea sau innduhovnicirea omului, transformarea lui
prin Cuvintul divin.

Vom mentiona continutul educatiei spirituale propus in
corespundere cu obiectivele nominalizate.
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Pentru dezvoltarea maxima a originalitatii specifice a individului
se prevede: spiritualizarea corpului, spiritualizarea mintii, vointei,
sentimentelor; armonia gindurilor, dorintelor, aspiratiilor; dobindirea starii
de deplind libertate; formarea si dezvoltarea capacitatii de actiune (decizie,
implicare si angajare); formarea capacitatilor de comunicare; dobindirea
facultatilor morale (altruism, caritate); dobindirea stidrilor de constiinta
exprimate in idealuri, creatie; - dobindirea modului de comportare
elegantd, rafinata.

Pentru devenirea individului ca receptor, producator si creator este
binevenit asa un continut:

- asimilarea wvalorilor  culturii; stimularea capacitatilor creatoare;
stimularea capacitatillor de percepere, intelegere a semnificatiei
valorilor culturii; formarea si dezvoltarea atitudinilor de cunoastere;
formarea §i dezvoltarea capacitatilor de exprimare de sine prin creatia
stiintifica, tehnica, artistica; formarea atitudinilor de responsabilitate
morald fatd de destinatia descoperirilor stiintifice, operelor de arta;
dezvoltarea competentelor de cunoastere, intelegere a lumii, formarea
atitudinilor de apreciere si ierarhizare a wvalorilor; perceperea,
acceptarea si intelegerea mediului socio-cultural; pluiricultural,
intercultural.

Pentru Indumnezeirea sau induhovnicirea omului se propune:

- transformarea omului prin Cuvint — cuvintul lui Dumnezeu, cuvintul
lui Isus Hristos; formarea deprinderii de comunicare cu Dumnezeu
prin rugdciune, meditatie; conducerea omului spre virtute; Tndrumarea
vietii omului dupa principii §i reguli pentru faptuirea Binelui in viziune
crestind; cunoasterea si aplicarea 1n viata a legilor morale exprimate in
cele zece porunci din Vechiul Testament; cunoasterea, asimilarea si
exprimarea datoriilor cétre sine, citre semeni, fatd de autoritati, fatd de
patrie, fatd de Dumnezeu, fata de Biserica.

Vom prezenta mai profund unele idei in vederea realizarii primului
din obiectivele mentionate: educarea inimii, despre care primii crestini
spuneau: “Deschide inima pentru Dumnezeu”. Pentru spiritul omului inima
este nu numai concentrarea sentimentelor, trairilor, inima este centrul, care
le aduna si le reface.

Dragostea este una din functiile spiritului, acea fortd, care 1l
indrumeaza pe om. Prin intermediul inimii vorbim cu Dumnezeu.

Multi filozofi din trecut aratd cd inima reprezintd organul
fundamental al gindirii. Sf. Augustin spunea cd noi cunoastem in acea
masurd lumea in care masura o iubim.
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Prin toate cdile posibile trebuie dezvoltatd sfera emotiva a
copilului, intuitia lui. O atentie deosebita trebuie acordata educatiei
sentimentului de iubire pentru Dumnezeu.
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AYXOBHOCTH 1 MY3bIKAJIBHOE BOCIIMTAHHUE

MASEJNIK Valentina
MUNHEN, GERMANIA

THE SPIRITUALITY AND THE MUSICAL EDUCATION

The author of the article is distissquished of some ideas of the book lon
Gagim ,,Omul in fata Muzicii“ whose realisation has a fundamental meaning for
the progress and develpment of the spirituality,like the inseperable part of the
inner world of the human beeing.

Music,the peculiar language of the human soul with the universe and the
opposite and musical education,like the way of forming the high level of man’s
culture of listening,are the most perspective factors in the process of the
enrichment of his spiritual culture.

It is necessary to create the new system of the psychological and
pedagogical cooperation ,,teacher-pupil® with the intention of unrevering and
perfection of the spiritual potential of the personality.

[IpoGeMbl 3CTETHUECKOTO BOCIIUTAHUS C JAPEBHEHIINX BpeMeH OBLTH
B LIEHTPE BHUMaHHS y4YeHbIX, (riiocodos, nemarorop. Hamucansl coTHH
TPYAOB, CHAEIaHO HE Majo CyIbOOHOCHBIX OTKpbITHH. OpmHaKo
3aKOHOMEPHBIM SIBIAETCSI M TO, YTO K 3THM MpobieMaM BO3BpAILAIOTCS
BHOBb W BHOBb. MEHSETCS BpeMs, BMECT€ C HHUM YEJOBEK U €ro
MbinieHne. C ONHOM CTOPOHBI €My HaJ0 COOTBETCTBOBAaTh CBOEMY
BPEMEHH, C JpYyroi - BIMssE W TpeoOpa3ys MHp, YEJIOBEK CO3JaeT
IPEANOCHUIKH Ul €r0 HOBOI'O, 00Jiee IMPOrPEeCCUBHOIO, BUTKA Pa3BUTHSL.
Crnenyer nu roBOPHUTH, YTO OCHOBHOE OpeMsl TPYIHOCTEH JIOXKHTBHCS Ha
MoJIpacTarollee MOKoJIeHne. Bonpoc B TOM, CMOXET JIM OHO HE TOJIBKO
CTaTh O3KBHUBAJICHTHBIM TPeOOBAHUSIM COBPEMEHHOIO MHpPA, HO U
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NpOoABUHYTh e€ro Brepeld. CozgaBiieecs ke IMOJOXKEHHE B COBPEMEHHOM
IIKOJIE B 3TOM CMBICIIE HEJIb3s Ha3BaTh JaXKe YIOBIECTBOPUTEIHHBIM. boree
TOTO, OHO BBI3BIBAET CITPABEIMBBIE OTIACEHHUS y TIEIaroroB M TeX KTO, TaK
WIN WHAa4e, HECET OTBETCTBEHHOCTH 3a cyAbOy aereil. Cieayer ckas3aTb,
YTO B HacTofAllee BpeMsi HEe Tonbko B Bocrounoir EBpomne, HO u B
3anagHol, B yacTHOCTH B I'epMaHnu, He MEeHee 03a00YCHBI COCTOSTHHEM
JIe]l B COBPEMEHHOW MIKOJE. DTO SICHO MPOCIEKHUBAETCA B aKTUBU3ALUU
TpeboBaHus HeoOxoauMocTu ee pedopmupoBanus. HoBoe Thicsuenerue
TpeOyeT W HOBBIX MOJXOJIOB K PEHICHUIO BHINIEOO03HAYEHHOHN MPOOIEMEI.
Eme nemernkuii moaT, yuensid, humocod I'ére roBopmn: « Hegocrarouno -
3HaTh; HY)KHO TaKXe NMPUMEHATh. HelocTtaTouHo - XOTeTh; HY)KHO TaKxKe
JIeIaThy.

5 et TOMy Hasaj BBIILIA B cBeT KHHTa Tpodeccopa Mona [Maxxmma
“Omul in fata muzicii (“Yenosek u Mysbika: nuuom K juiy”’)?’. Crycrs
JIBa rojia s nepesena €€ Ha PYCCKUH SI3BIK, TaK KaK PYCCKOTOBOPSILIUE
MeAarord He WMENH BO3MOXXHOCTH O3HAKOMHTHCS C €€ CoAep KaHHEeM.
Hackonbko MHe U3BECTHO, HE UMEIOT OHU €€ U ceidac; 10 0OBEKTHBHBIM
NPUYMHAM [IEPEBOJI OCTAJICS HEOMYOIMKOBAHHBIM.

Uraxk, ¢ xakoif menbio s caenana nepesoxa’ llpexxme Bcero, moromy,
YTO aBTOP KHWTH BBIABUTAET B HEll naew, Ja€T UM HaydyHO-(hHUIocodckoe,
MICHXOJIOTO-TIeAarornyeckoe 000CHOBaHUE, KOTOPBIE CErO/HS aKTyal3u-
POBAIUCH A0 YPOBHS HEOOXOAMMOCTH MX BBISBJICHHS M OINPEEICHNS KOH-
[ENTyaIbHBIX TTOJOKEHUH IS X peain3aliu.

Bort HekoTopskle U3 HUX:

- YenoBek MpOXKMBAaeT OJHOBPEMEHHO J[IBE€ JKM3HU: OJHA - BHYTpPEHH:A,
HEBUAWMAas B OOBIYHOM JJIsi HEr0 TOHUMAaHWH, Apyras - BHEIIHSS,
BUIMMasl, TIPOSBIIAIONIAsICA B JCUCTBUAX, PEUH, MMOCTYNKaX. BHyTpeHHs
JKU3HB - 3TO TyXOBHBIH MHp 4YeJOBeKa U JAaETCS OH eMy OT POKICHHS, OT
Bora, kak cama xu3Hb. UemoBeK B3pOCIIeeT, M3MEHSETCS - MEHSIETCS U €r0
JIyXOBHOCTh: CO 3HAKOM IDITIOC WJIM MHUHYC - BCE 3aBHCHUT OT YpPOBHSI €TO
oyxosnou kyabmypwl. Cam c0o00# HaIpamuBaeTCsl BOMPOC: 3aBUCUT JIU
3TOT ypOBEHb OT BocmuTanus? OTBET OJHO3HAYEH - Aa, HO... Pe3ympTar
OyIeT ManoyTemUTEeNbHBIM, €CIIH BOCIHTAaHHE OyIeT COBEPIIATHCS
TPaJUIMOHHO-YCTAPEBIIMMHI  MPUHIHIAMH, METOJaMH, OpuéMamu,
CpeJICTBaMH, HAaINpaBJIE€HHHIMH Ha YCBOEHHE, 3allOMMHAaHHUE M BOCIIPO-
W3BeJIeHNE TOTOBBIX YCTAHOBOK. UelloBeK CTAaHOBUTCS AYXOBHBIM HE Uepe3
coOJIFOIeHre KaKuX- JIM0O MpaBwil, 3aKOHOB, a Yepe3 YMEHHE IMO3HABaTh

27 Gagim lon. Omul in fata muzicii. Presa universitara balteana. Balti, 2000.
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ceOs, BCIYIIUBAThCA B CBOIO IyIIy, CIbILATh €€ rojoC, OLEHHBATh €€
MOPBIBBI U «COBEPLICHHO COTJIACOBBIBATH CE0s ¢ TAPMOHHEH MUPay.

- «CMbICI CYyIIECTBOBaHMS MY3BIKH 3aKIIOYaeTCs B CO3JaHHUH
IIIyOOKHX, TyXOBHBIX CBSI3€il BEUHOCTH C YEIOBEKOM.

- «...Cpenn Ipyrux HCKYCCTB My3blka Oojiee aJ€KBAaTHO Iepenaért
IBIDKeHHe (Kku3Hb) Aymu. W kak MoxeT OBITb O JAPYromy, €ciu
MY3bIKQJIBHBIA 3BYK COIEPXKHUT B cebe B cxaroi (opMe OCHOBHBIE
3JIEMEHTBl MUPO3IAHUS, HECYLIME CMBICI KaK BCETO MakKpOKOCMOCA BHE
Hac, TaKk 1 MUKPOKOCMOCa BHYTPH Hac: ABM)KEHUE, SHEPTHUI0, PUTM, TEMII,
MyJIbCalUIo - BUOPALIMIO, pABHOBECHE, TAPMOHUIOY.

- «...OHa 3acTaBisieT HAc YyBCTBOBATh OCOOCHHOW BHYTpPEHHEH
HHTyHHHCfI 1 OXBAaTHUTH CBOGO6pa3HLIM BHYTPCHHUM MBINIJICHUEM TC 4y10
- TaﬁHBI, CKprTBIP'I CMBICJI KOTOPBIX HEC IOAYHUHACTCA JJOT'MYE€CKHUM
YMO3aKJIFOUEHUSIM U KOTOPBIX APYTOM SI3bIK M APYroi 00pa3 MBILUICHUS HE
MOXKET OOHAPYKUTH.»

- «My3bIKa eCTh HHUCIPOBEP)KEHHE 3aKOHOB 3€MHOTO MPHUTSKEHUS.
Mecto e€ Tarotenus - HeOo, a He 3eMis. My3blKa e€cTb aOCONIOTHOE
onuuerBopenue Jlymm, KoTopas Takxke cTpeMuTcs K Hebecam. Mysbika
o0benunseT 3emito ¢ Hebom u Yenoseka ¢ boxectBom. OHa nepemernaet
Hac B MHD, TJie MBI CIIMBaeMcsi ¢ caMuM coOoii u ¢ Beunoctsio. OHa ecTb
Mognens npeBpaieHus yeiaoBeka u3 Marepuu B ymry».

- «M Bc€ ke B My3bIKE OCTAETCSI MHOI'OE€ BHE HAILIErO IOHUMAaHWUS,
MOXKET OBITh CaMO€ TJIABHOE: COOTHOIICHHWE MY3bIKH C TIIyOMHOH
yenoBedeckol aymu. W eciam Oonee-MeHee AOCTAaTOYHO PAa3bsSCHEHBI
3CTETUYECKUH, XyA0KECTBEHHBIH, MY3bIKOBEIUECKHH aCIEKThl 3ByKOBOTO
HCKYCCTBa, TO MCHEC BBISICHCHHBIMH OCTaroTCA €ro WCTUHHBIN
(drtocodCcKmii acrekT, © 0COOEHHO — HCTUHHBIN TICHXOJIOTHYECKUT.

Hanee aBrop kuuru 3aaaér Bompoc: «He 3a0myxxgaeMcs a1 MbI Korza,
ONbsIHEHHBIE €€ BHELIHEH KpPacoTOM, KOTOpasl 3aTparuBacT 4acTh, ONSTh-
TaKM BHCHOIHIOKO, HAC CaMHUX, AyMacM, 4YTO 3TO JICI\/’ICTBI/ITCJIBHO SIBIISICTCSA
TEM, YTO TIBITAETCSA MY3bIKa paccka3aTb Ha caMoM jene? J{eHCTBUTENBHO,
ciymas My3bIKy, cienuum T Mbel e€?» U cam xe orBewaer: «[lap
IIPOHUKATH B CKPBITBIC TalHBI 3BYKOBBIX HOCHaHHﬁ, CJIbIIaTh
COMPSKEHHOCTD 3BYKOB, CIIBIIIATh MOJYaHHE MY3BIKM HE IMPUXOIUT cam
no cebe». HeoOxoaumo co3maTh HOBYIO CHUCTEMY ICHXOJOIMYECKOTO,
IyXOBHOTO OOIIEHHS C My3BIKOW, KOTAA CIyIIaHWE MY3bIKH HCTHHHO
CTaHOBMTCSI aKTUBHBIM IIPOLIECCOM, COIIPUYACTHBIM U TBOpUECKUM. BaxkHO
3aMETUTh, YTO TOBOPS O CIYIIAHWU MY3BIKH, PeUb HUIET HE TOJIBKO O BHJE
MY3BIKQILHON nmeaTrensHOCTH. Peus uACT o (GOpMHpPOBAaHWUH YMEHHUS
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CAylIaTh U CIBIIATh MY3bIKY, KOTJa HYKHO aKTHUBU3UPOBAaTh BCE
JTyXOBHBIC W MHTEIUICKTyaJbHBIC CHJIBI HAIICH MYIIM W HANpPaBUTh MX Ha
MIO3HAHUE, NPEXKIE BCEro, cBOEro Sl M OKpyXarwulero mupa. YMeHUe
CIyLIATh U CHBIIIATh «yMOM CEpAla», YMEHHE BKIIOYATHCS B CIyLIAHUE—
MOUCK,  CIyHIAaHUE—JUAJIOr,  CIyLIaHUE—HUCCIEAOBaHUE,  CIyIIaHUE—
MO3HaHWE, TO €CTh 00JaJaTh BBHICOKMM YPOBHEM CIIyIIATENbCKOMN
KYJIBTYPHI - BOT YTO HAC MPeodpasyeT U 4To COo3UAaeT Haml ayX. «Eciau Mbl
XOTHM, YTOOBI My3bIKa TPUHECIAa HAM TO, YTO MOXXET OHA TPUHECTH B
TJIaHe UCTHUHHBIX JTYXOBHBIX CO3WIAHWNA, HYXHO PEIIUTEIHHO YCTPAHWUTH
JOXb TpeAyOeKIeHWd, HE3T0pPOBO OCHOBAaHHBIA B  MEHTAJIHUTETE
COBPEMEHHOI'O YEJIOBEKa B3IJIS[ HAa MY3BIKY JIMIIbL Kak Ha 00JIaCTh
XYIO)KECTBEHHYI0 M  O3CTETHYECKYH0. My3blka - 3TO HE TOJBKO
XYIOKECTBEHHO-ICTETHUECKNH (EHOMEH, a - MeTaxXyJA0KeCTBEHHBIH,
METa3CTETUUCCKUH, T.€., OYXOBHbLL.

Takum oO6pazom:

1. JIyXOBHOCTb SIBJIIETCS HEOTHEMJIEMON YaCThIO YEIIOBEUSCKOW KU3HU
U €€ HeOOXOIMMO pa3BUBATh.

2. My3bIKa - 3TO CBOCOOpa3HbIi 3BYKOBOH KO, IPY IOMOIIU KOTOPOTO
YenoBeveckas Iymra oomaercss ¢ Muposznanuem.

3. My3bIKaIbHOE BOCIHMTaHUE JODKHO OBITh HANpaBJICHO Ha (QOPMH-
pOBaHME BBICOKOTO YPOBHS  CIYIIATEIbCKOH KYJIBTYpPHI, Kak
OCHOBOTIOJIATAIOMIETO YCIOBHUS ISl PAa3BUTHUS JYXOBHOCTH YEIOBEKA.

4. Heo0OxomuMO c€O031aTh METONBI IICHXOJIOTO—TIEAATOTUYECKOTO |
¢unocodckoro oOIIEHUS C MY3bIKOW, IENbI0 KOTOPOH ObUI0 OBl
BBISIBJICHHE ¥ YCOBEPIICHCTBOBAHWE JyXOBHOTO MOTCHIIHANA
JMIHOCTH.

VALORI SPIRITUALE ALE EDUCATIEI MUZICALE

VACARCIUC Mariana
CHISINAU, MOLDOVA

SPIRITUAL VALUES OF MUSIC EDUCATION

The fundamental problem of esthetics is to determine the educational
possibilities of music over manhood in general and the soul harmony in particular.
The spiritual state is characterized by feelings and emotions, intellectual and moral
qualities, sensations that lead towards spiritual progress.

The song is a form of spiritualization of the schoolchildren through voice
and respiration. The spiritual value of the vocal-coral song depends on the melody,
rhythm and word.

The music is being memorized by children not in theory, but due to its richness.
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Prin educatia muzicala, omul nu dobandeste doar valente sporite de
cunoagtere si cultivare a sufletului, dar, pe aceasta cale, se petrece si
ghidarea actiunii lui In conformitate cu norma si armonia (2). Problema
fundamentala a esteticii consta in a indica modalitatea justa de valorificare
practicarea muzicii de catre om sa intdreasca si armonia sufletului sau.

Puterea pedagogicd a muzicii se afla si In solicitarea de efort, la
exercitiu, la un fel de antrenament al vointei si reflectiei angajate de
sentimentele starnite, conducatoare la gesturi si reactii graitoare chiar de la
varsta scolard micd, unde ea are o larga actiune educativa. Este bine
cunoscut faptul ca arta influenteaza in modul cel mai direct sensibilitatea,
sufletul si constiinta, putdnd trezi nu numai stari sufletesti, ci si idei
puternice, rasunet creativ.

Creativitatea copilului conduce la dezvoltarea spiritualitatii lui, care
are o particularitate importanta — integritatea functionarii psihicului.
Aceastd integralitate evolueaza in: nedezmembrarea psihicului in procese
congtiente §i inconstiente; lipsa dictatului constiintei in ansamblu si a
congtiintei morale In parte; unitatea proceselor intelectuale si emotionale;
unitatea momentelor rationale si intuitive ale cunoasterii (aceste intuitii
creative se manifesta la o varsta inaintata, daca se dovedesc a fi solicitate).

Dupa integritatea functiondrii psihicului copilul se afld in culmea
creativitatii. Creativitatea §i emotiile sunt caracteristice copilariei,
constituie baza spiritualitatii ei, care se sprijind pe libertatea copilului,
perceputa ca izvor interior, ca putere vitald. Aceasta libertate se imbina cu
autoreglarea in devenire. Esenta devenirii spirituale este un proces
permanent al reintelegerii de sine, al comportarii, al calitatilor si al
actiunilor sale, al faptelor si al relatiilor.

Astfel, nu numai obiectele si fenomenele lumii exterioare sunt
inzestrate cu semnificatie si sens, dar si gandirea, si emotiile, perceptiile
estetice ale copilului la sesizarea culorilor, sunetelor muzicii. Dacé pentru
gandirea rationald este importantd latura utilitara, practica si obiectiva,
atunci pentru gandirea spirituald sunt importante laturile etica, morala,
determinate in sistemul coordonatelor spirituale a personalitatii. Deoarece
starea spirituald contribuie la largirea bazei de informatii, include resursele
informationale ale subconstientului, ea contribuie si la stimularea
productivitatii gandirii. Starea spirituald se caracterizeaza prin senzatia
activitatii interioare; unicitatea aptitudinilor si insusirilor spirituale;
sentimente §i emotii; unirea calitatilor intelectuale, morale, spirituale;
tendinta spre un progres spiritual. Starea spirituald influenteaza intelectul,
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adica capacitatea de a judeca, a medita si a distrage, a devia, care in viata
cotidiana este numita intelepciune, rezonabilitate, tact, hatrie, desteptaciune,
perspicacitate, iar in artd — creativitate si gust, in stiintd — capacitatea de a
descoperi, generaliza si de a percepe usor relatia. Deci, putem conchide ca
dezvoltarea spirituald constd 1n perfectiunea mintii, acumularea de
cunostinte, educarea simtului estetic, perfectionarea moralitatii. Mintea si
simturile orientate spre cunoasterea lumii innobileaza aptitudinile estetice,
lumineaza sufletul uman, creeaza conditii benefice pentru alti oameni.

Pentru copildrie este caracteristic, fapt incd putin explicabil,
fenomenul dezvoltarii exceptionale a vietii estetice. Copiilor le place sa
deseneze, sa cante, sa admire florile. Arta si simful estetic permit si se
manifeste activitatea creativd a copilului. Putem presupune, cd in simtul
estetic se manifestd emotiile, care supraincarcd copilul. Din cauza
dezvoltarii insuficiente a vointei si a perceptiei imediate a lumii, copiii
traiesc foarte emotiv fiecare eveniment al vietii lor.

Copiii sunt impresionisti naturali. Copilul va canta ceva cu placere,
dacd i se va cere, si se va vedea o inundatie a dispozitiei lui, o reflectare
emotionald a lumii, o manifestare involuntard inconstientd a starii
sufletesti. Astfel, ca semn al creativitatii, muzica raspunde unei profunde
chemari emotive, bogitie a sentimentelor, meditatie, traire complexa. Ea
mai poate destinde, alina, incuraja, incita in sens pozitiv sufletul si
comportamentul omenesc.

Cunoasterea muzicii pe cale vocala aduce avantaje de neinlocuit
vizavi de alte forme (activitati) de a face muzica. Cantul este o forma
activa, deoarece omul face muzica nu numai cu auzul, dar si cu vocea. lar
vocea este expresia spiritului. Daca spiritul e bland, atunci vocea e blanda;
daca spiritul este dur, atunci vocea e¢ durd; daca spiritul si-a pierdut
puterea, atunci pierde i vocea. Inspiratia 1si alege vocea proprie.

Vocea este o manifestare interioard, iar instrumentul este un
»mecanism” exterior. Vocea actioneaza implicit, atunci cand nu constituie
principalul mijloc de interpretare. In aceste cazuri ea apare sub forma unor
sunete ce nu au intotdeauna claritate fireasca, ci seamand mai mult cu un
suspin sau geamadt, ceea ce dovedeste un anumit fel de participare la actul
interpretarii. Vocea umana este mai mult decat ,,0 comoard daruitd de
naturd”, ea este mai mult decat un instrument de comunicare intre oameni,
in anumite cazuri ea exprima temperamentul si caracterul, in altele — vocea
este o expresie a gradului de culturd si inteligentd. Capacitatea expresiva a
vocii depdseste pe cea a instrumentelor muzicale, deoarece vocea
constituie o manifestare interioara.
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Reiesind din cele expuse, mentiondm ca la baza activitatii vocal-
corale se afla perceptia vie a muzicii cantate — trdirea, simtirea si
intelegerea ei, patrunderea prin cant si cantec Tn muzica, insusirea prin cant
si cantec a artei muzicale. Dar muzica nu poate fi perceputd prin organele
tactile sau cele vizuale, ci o simtim prin intermediul trairii sunetului. In
timpul cantarii este necesar ca fiecare sunet emis de vocea copilului sa
treaca prin interiorul lui, trezindu-i anumite vibratii, aducandu-l intr-0 stare
cand sunetul necesar va fi produs in mod firesc, ca de la sine.

La ora de educatie muzicald un rol important i revine cantului
vocal-coral, care are drept scop formarea culturii muzicale a elevilor.
Justificim termenul complex ,,cant vocal-coral”, prin faptul ca se cantd cu
vocea, iar coral, deoarece se interpreteaza in comun. Dar aceste doua
aspecte trebuie sa fie studiate si realizate din punct de vedere artistic si nu
tehnic, lucru care de multe ori se neglijeaza. Cantul vocal-coral traditional
a fost considerat un mijloc de comunicare si educatie.

Pe langa dezvoltarea proceselor psihice, cantecul exprima anumite
dispozitii, emotii astfel ca: bucurie si tristete, liniste si exaltare, gingasie si
manie. Dar prin ce mijloace se obtine redarea in clntec a unei stari
sufletesti? Mijloacele acestea sunt foarte numeroase si variate. De
exemplu: un anumit sunet muzical nu este legat de un anumit sens. Nu
putem spune cd un sunet inseamna cuvantul ,,floare”, iar altul ,,soare”. Dar
cantecul poate sa produca asociatii absolut concrete in corelatia muzicii cu
cuvantul. De exemplu: una din insusirile de baza ale sunetului muzical este
inaltimea (frecventa vibratiei). Miscarea melodica ascendenta se asociaza
cu cresterea intensitatii, att a sonoritatii, cat si a starii interioare, in timp
ce migcarea descendentd provoacd, de obicei, o senzatie de linistire, de
stingere. Drept exemplu in acest sens, ne poate servi cantecul ,,Doinita”
(Muzica de 1. Macovei) din manualul de clasa a 1VV-a. Desenul melodic
ondulatoriu (urcérile si coborarile) se asociaza cu fluxul si refluxul.

Respiratia exista atat In muzica vocald, cit si n cea instrumentala.
Respiratia in muzicd vine de la respirafia corpului uman. Aceastd
deprindere am putea-o folosi directionat, incepand cu cl. 1. Prin
intermediul muzicii si al cantului vocal-coral putem exterioriza cele traite
in interior. In cant respiratia conduce viata sunetului. Pedagogii trebuie si
le explice elevilor ca fara respiratie nu se poate canta, deoarece nu se poate
exprima tonul emotiilor si sentimentelor. De respiratie depinde caracterul
lucrérilor, depinde si starea noastra sufleteasca. Cu cat inspiratia in timpul
cantului este mai profunda, cu atat starea sufleteasca e mai ,,interiorizata”,
mai tristd, si cu cat inspiratia este mai scurtd, mai usoard, cu atat starea
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sufleteascd e mai descatusata si invers. Expiratia In cant va fi efectuata
potrivit starii emotionale. Profesorul de educatie muzicald trebuie sa
descopere 1mpreund cu elevii legatura dintre respiratie si starea
sufleteasca. El va veni cu exercitii specifice de dezvoltare a respiratiei, ca
exemplu: provocarea in faza inspiratiei a senzatiei de usor cascat;
mirosirea imaginara a unei flori, exclamand — ,,vai, ce placut!” sau — ,,ce
placut miroase floarea!”; la faza expiratiei — ,,sa nu stingem lumanarea
avutd imaginar in fata!”.

Astfel, prin respiratie vom ajuta copilul sa conduca sunetul, asa
precum violonistul conduce arcusul pe coarda viorii. Deci, de felul cum
respiram, cum conducem sunetul, depinde caracterul lucrarii si starea
noastra sufleteasca la momentul dat.

Valoarea spirituala a céantului vocal-coral este in functie de
elementele muzicale din care este alcatuit, de valoarea fiecarui element in
parte si de felul cum sunt imbinate intre ele. Drept exemplu putem lua cele
trei elemente, care stau la baza cantecului: melodia, ritmul si cuvantul.

Melodia. Starea sufletului, dupa cum sustine A. Varlamov,
influenteaza Tn mod direct organul vocal si este cauza principald a vocii.
De aici rezultd cd melodia, In sensul sdu nobil, este limbajul inimii, al
simtului, a dragostei si pasiunii. Hegel intelegea melodia drept
fundamentul muzicii. El spunea cd melodia este poezia muzicii, limba
sufletului, care toarnd in inimi placerea interioara. ,,Melodia, imitand
modulatiile glasului, exprima tanguirile, strigatele, suferintele si bucuriile,
amenintarile, suspinele. Ea imita accentele limbii si inflexiunile produse in
fiecare grai sub imperiul miscarii sufletului. Ea nu numai imita, ea
vorbeste. lar limbajul plin de foc, viu si pasionat, este de o sutd de ori mai
energic decat vorbirea insasi. Melodia este poezia muzicii, limbajul
sufletului: ea revarsa in sunete desfatarea si suferinta interioara si se ridica
deasupra fortei naturale a sentimentului, spre deosebire de recitativ, carac-
terizat prin curgerea neintrerupta si orientat spre redarea detaliilor actiunii,
melodia arunca o punte de legatura intre muzica si spirit” (6, p. 138).

O alta fateta a muzicii ne spune ca ea exista pentru a ne aminti — prin
sublimul melodiilor si armoniilor ei — ca menirea omului este sa
contempleze spiritual si sd se daruie cu generozitate. Dacd am privi si mai
in adancul ei, acolo unde se afld unitatea primordialda, am putea spune —
insusindu-ne 1n felul acesta definitia lui R. Wagner — ca totul se reduce la
iubire, ca muzica este prin excelenta arta iubirii. Caci, iubirea presupune
ca treaptd premergatoare contemplarea spirituala, adica meditatia. A canta
inseamna a iubi, mai afirma G. Enescu (3).

45



Ritmul. Muzica e legata de miscare prin insési geneza sa. Elementul
ce pune In migcare muzica este ritmul. Ritmul in muzica vine de la ritmul
vietii, al Universului. Toate se desfasoara intr-o ordine strictd. Lipsa
ritmului duce la haos. Ritmul Tn muzica misca sunetele in mod organizat,
intr-o anumita directie, cu anumita periodicitate. In momentul contactarii
omului cu o lucrare muzicala, ritmul pune in miscare sufletul, il duce dupa
sine, conferindu-i o anumita stare, dispozitie. Aristotel spunea ca ritmurile
variaza ca si modurile — unele linistesc sufletele, altele te zguduie. Asadar,
muzica prin ritmul sdau pune in miscare omul atat in aspect afectiv-interior,
cat si fizic-exterior. Aceste doud feluri de miscare se afld in stransa
legaturd, se influenteaza reciproc: miscarile exterioare redau starea
interioard. Ritmul in muzica este o categorie nu numai temporald ci si
emotionald, expresiva, poeticd. Se spune cid ritmul di viatd melodiei.
Elementul melodic si cel ritmic sunt centrale intr-o lucrare muzicala.
Calitatea lor determind valoarea esteticd a cantecelor si a lucrarilor
muzicale n general. Fiecare din aceste elemente influenteaza pe celalalt.

Cuvdntul. Valoarea unui text constd in originalitatea, frumusetea si
bogatia de imagini. Fuziunea dintre cuvant si muzica s-a ndscut, probabil,
o datd cu omul. Cuvintele si muzica nicicand nu exprima unul si acelasi
lucru. Muzica nu dubleazd continutul textului literar. Textul literar — arta
cuvantului in general, si muzica — arta sunetelor, arta intonationala, poseda
cuvinte-notiuni, ce poartd informatia imaginativa si emotionald. In muzica,
numai in cazuri extrem de rare, anumite imagini muzicale (melodii, teme)
se apropie de notiuni. Astfel sunt, spre exemplu, laitmotivele din opere. in
schimb, muzica are posibilitatea de a Intruchipa direct emotiile, simfurile
omenesti. Ceea ce in text se desfagoara treptat, pe parcursul intregii poezii,
in muzica poate fi concentrat intr-o tema muzicala scurtd. Muzica exprima
nu atat textul, cat subtextul. In orice text compozitorul — interpretul
textului — releveaza un anumit subtext in dependenta de individualitatea sa
creativa, problema psihologicd, gandul muzical, profunzimea perceperii
textului, de faptul in ce perioada istorica se creeaza muzica etc. Legitura
,text — subtext — muzica” poate fi complicata, plastica, indirecta, insa, in
lucrarea artistica, niciodatd nu poate fi spontand, haoticd. Anume prin
aceasta si se explica faptul ca pe baza unui text pot fi scrise diferite lucréri,
si in fiecare din ele vom gasi legatura organica a muzicii cu textul,
exprimata intr-o forma sau alta. In activitatea practici se constata, pe de o
parte, cd muzica face referiri in diverse moduri la limbajul vorbit, iar pe de
alta parte, cuvantul gaseste frecvent sprijin in muzica.
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Valoarea spirituala a cantului vocal-coral are o importanta deosebita
la ora de educatie muzicald. Ea corespunde functiei estetice si morale a
muzicii. Prin valoarea spirituald a cantului vocal-coral se realizeaza
atasarea elevilor fatd de muzicd. Ea contribuie la dezvoltarea umanului,
stimuleazd placerea, interesul de a asculta si a cinta muzica, de a o
intelege si de a participa in mod constient la interpretarea ei.

Un cantec frumos creeaza o atmosferd placuta. Elevii pleaca de la
ora muzicii cu farmecul muzicii, fredonand cantecele invatate. Muzica se
pastreaza in copii nu prin explicatii teoretice, ce tin de functia ei cognitiva
si spiritual-educativa, ci prin frumusetea cantecelor ascultate si
interpretate. Oricat de clare si interesante ar fi explicatiile despre muzica,
oricat de convingdtoare ar fi cuvintele despre rolul ei educativ, toate
acestea nu-i influenteaza si nu-i conving in masura in care o poate realiza
ascultarea si intonarea unei melodii frumoase. Acest lucru se observa si in
practica scolara: de exemplu — un cantec frumos 1i calmeaza, 1i inspira si
pe elevii mai energici si pe cei mai timizi, farmecul muzicii 1i potoleste, 1i
atrage, 1i face sa mediteze.
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NOUA SACRALITATE A CREATIEI MUZICALE
DE GHENADIE CIOBANU

CIOBANU-SUHOMLIN Irina
CHISINAU, MOLDOVA

«NEW SACRALITY» IN THE MUSICAL CREATIVITY OF GH.CIOBANU

The author of the article «New sacrality» in the musical creativity of
Gh.Ciobanu» defines this phenomenon as the special art concept which has not
been limited to religiousness, based on the universal spiritual - ethical and
aesthetic values passed through a prism of centuries-old experience of various
cultural - historical epochs. This concept of the composer cultivating archaism as a
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super temporal reality, are assembled from the myth and ancient ritual, traditions
of the ancestral autochthon, and also East - Christian religious cultures. Features
of a creative method of the composer are exposed on the base of the work
«Forgotten Songs: Musical Offering to Dosoftei».

Creatia lui Gh.Ciobanu corespunde aspiratiilor culturii nationale
de a retrdi din nou propria sa istorie, de ai resim{i integritatea, precum si
neinfaptuirile, prin diversificarea manifestarilor, polimorfismul istoric,
amplificarea limitelor de continuitate etc. Cu toate acestea, compozitorul
nu cade Intr-un anumit “istorism”, recurgand la stilizare, nu citeaza (cu
mici exceptii), nu dialogheaza cu traditia, el transforma variate straturi
cultural-istorice Intr-un instrument al autoidentificarii, al autodeterminarii,
propunand conceptii proprii.

Diapazonul fenomenelor muzical-istorice, la care apeleaza
Gh.Ciobanu este cuprinzator: de la folclorul copilaresc si colinde de
Craciun - la actiunile sacrale de caracter ritual-mitologic, de la monodia
bizantina - la estetica “noii simplicitdti” a artei contemporane. Cu toate
acestea, compozitorul nu recurge la maniera de ilustratie muzicala, ca, de
exemplu, T.Zgureanu in oratoriul “Noaptea sf. Andrei”, nu realizeaza
intocmai canonul bisericesc, precum V.Ciolac in “Imnele sf. Liturghii a sf.
Ioan Gura de Aur”, nu comenteazd Biblia, precum Z.Tkaci in lucrarea
corald “Si numai pamantu-i neclintit In veci”. Gh.Ciobanu il scufunda pe
ascultator in atmosfera cugetarii intense, determinandu-l sd traiasca
fenomenul cultural-artistic ca un eveniment real si actual si familiarizandu-I
cu acest spatiu spiritual comun. in acelasi timp, fara a intrerupe traditia de
a trata textele religioase, imaginile si subiectele intr-o maniera emotional-
psihologicd, care vine de la Bach, Mozart ajungand la Penderecki,
Schnittke s.a., Gh.Ciobanu 1isi construieste un spatiu sacral propriu,
deosebindu-se prin caracterul sintetic in spiritul paradigmei Istoriei
Moderne. In acest caz sacralizarea spatiului muzical se infaptuieste mai
curand gratie raporturilor simbolico-asociative, adesea cu o semantica
arhaica. Fenomenul de sacralizare a spatiului muzical la Gh.Ciobanu mai
putin se datoreazd tensiunii conceptual-structuraliste. Arhaizarea in
creatiile compozitorului se bazeaza pe o conceptie temporala proprie.

Muzica lui Gh.Ciobanu nu poate fi numitd drept religioasa, adica
liturgica, nici barem paraliturgica (extraliturgicd), cu toate ca el este autor
al creatiilor corale pe texte canonice - rugdciunea “Tatal nostru” si Axion
“Vrednica esti”. Insd, o conceptie distinsd a autorului pentru spiritualitate
ii situeazd marea majoritate a lucrarilor in zona “noului spatiu sacral” al
muzicii contemporane. Nu este obligatoriu ca acest spatiu sid contina
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proprietati de naturd religioasd, apartinand asa numitei noii culturi
bisericesti, careia, de exemplu, 1i poate fi atribuitd creatia altor
reprezentanti ai culturii muzicale moldovenesti de la hotarul dintre secole -
N. si V. Ciolac. Acesti autori se bazeazd in creatia lor pe canoanele
compozitional-stilistice ale artei bisericesti. In rezultatul contactului
permanent in decursul multor ani cu datina bisericeascd, lucrarile lor
poartd amprenta experientei unui cantdre{ de strand si, respectiv, a unui
conducdtor al corului bisericesc.

Sacralitatea lucrarilor de Gh.Ciobanu poate fi definitd ca o
conceptie artistica distinctd, axata pe valorile etico-spirituale universale,
cuprinzand experienta multiseculara a diferitelor epoci cultural-istorice. in
aceasta conceptie accentul este pus pe sursele pure, netulburate; acestei
conceptii ii este propriu coloritul spiritualitatii arhaice, la un pol al careia
se afla mitul (inclusiv cel biblic) si ritul stravechi, iar la altul - traditiile
culturii ancestrale autohtone. In lucririle compozitorului se sesizeazi
memoria geneticd privind originea indo-europeana, sorgintea ritualicd a
culturii muzicale (simfonia “Sub soare si stele”); ele (lucrarile) pastreaza
amintirile despre intelepciunea celor trei crai (Trio) si sinceritatea
pastorului (“Oitele”). De la muzica lui Gh.Ciobanu adie aroma colindelor
copildresti naive si a “Vicleimului” festiv (Simfonia); lucrarile sale
pastreaza sentimentul puritatii primordiale a poeziei biblice din Vechiul
Testament, reprodusd de marele moldovean pentru compatrioti (“Cantari
uitate: Inchinare muzicald lui Dosoftei”). Ele (lucririle) opereazi cu pre-
elemente muzicale, precum modurile non-octaviante, formule mici,
eterofonia, ostinato, codul numeric (“Pentaculus” si “Pentaculus minus”),
monodia (“Simboluri triste”); in spatele lor se afld secole ale conceptiei
crestine religioase (texte canonice, maniera de cantare cu ison in “Tatal
nostru” si “Vrednica esti”’), etc. Compozitorul cultivd in mod intentionat
arhaismul ca o tradifie ancestrald exclusd din prezent, ca o realitate
supratemporald, ca o senzatie de autenticitate a diferitelor straturi istorico-
stilistice - fie monodia bizantind (“Vrednica esti”’), Asia conventionala
(“A noua lund 1n cer”, “Katai Tayama Songs”) ori melodiile unui popor
disparut - khazarii (mono-opera “Ateh, sau Revelatiile printesei khazare”).

La baza creatiei ,,Cantari uitate: Inchinare muzicala lui Dosoftei”
(1989) pentru bariton si ansamblu cameral (fl, cl, fag, cor, 2 vle, ve, cb) de
Gh.Ciobanu a fost pusa ,,Psaltirea in versuri” a lui Dosoftei, pentru prima
datd in muzica contemporana (din informatia pe care o detinem).
Compozitorul, fiind evident atras de magia poeziei biblice, de limbajul ei
metaforic slefuit in veacuri si in acelasi timp naiv, de originalitatea acestui
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rezultat al ‘“‘autohtonizarii” operei scripturistice in propria sa lucrare,
lucrare se inscrie perfect in curentele stilistice specifice muzicii roméanesti
din ultimul patrar al sec. XX, dintr-un punct de vedere, precum si in paleta
muzicii contemporane din R.Moldova, sesizindu-i valentele genului de
memorial muzical inchinat in cazul dat unuia dintre marii intelectuali ai
bisericii neamului, din alt punct de vedere.

In calitate de text poetic pentru creatia sa Gh.Ciobanu alege
versetele psalmului de pocaintd 101(102) 1n traducerea poetica de Dosoftei
(1). Mostra perfectd a poeziei bisericesti, psalmul 101 intruchipeaza
simtirea sufletului indurerat in forma unei adresari intime si nemijlocite a
suferindului spre Dumnezeu, varsandu-si amarul si durerea, caindu-se de
pacatele premeditate si nepremeditate, apeland la izbavire. Anume aceste
motive au determinat expresia intimd, in forma de monologuri a muzicii.
“Ruga si spovedania au nevoie de liniste” (2).

Gh.Ciobanu a reflectat in mare méasura particularitatile limbajului
si stilisticii poeziei lui Dosoftei in ceea ce priveste specificul ei arhaic,
tipic pentru epoca carturarilor vechi. De exemplu, compozitorul a pastrat
africata “dz” in cuvintele “audzul”, “dzi” s.a. in calitate de semn fonetic al
arhaismelor.

Pentru lucrarea sa compozitorul selecteaza din textul poetic 26 de
randuri (9-16, 19-26) ordonate in 13 distihuri. Gh.Ciobanu distribuie
poezia in doud secvente a cate 8 stuhuri (4 distihuri) constituind
compartimentele 2 si 6 din arhitectonica septapartitd a lucrarii sale. Insa
constructia muzicald adoptd o formd mai ampld datoritd gruparii
distihurilor n perechi dupd modelul catrenului poetic. Renuntand la
catrenul muzical propriu-zis precum si la orice model de periodicitate si
simetrie, Gh.Ciobanu a format niste constructii plenare, asigurand
continuitatea discursului muzical.

Prima rugéciune a psalmistului este realizata in forma de dialogare
intre voce §i un instrument, la inceput cu suportul monologului de clarinet,
mai bine zis, al unor replici muzicale (primele doua distihuri), mai apoi cu
intercalari ale remarcilor succinte de flaut (incd doud distihuri). Metrul
poeziei bisericesti este ternar, dar compozitorul in lucrarea sa construieste
un sistem mai complex al relatiilor intre text si muzica. Discursul muzical
se caracterizeaza prin organizarea metrica neregulatd, asimetrica; sincope
“atemporale” cu optimi addugate constituind valori augmentate; anacruze
ale optimilor creand impresia vorbirii omului ce se sufoca: inspiratie
scurtd, expiratie lunga, prelungiri “ spasmodice”.
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Dar din punctul de vedere al intonatiei, acest vers anticipa
urmitoarele doud distihuri conturdnd nivelul intonational cis-fis, care
devine un punct de pornire pentru intreaga sectiune.

Cea de a doua secventa a baritonului, reflectand starca de
singuratate exprimatd atat de expresiv in textul lui Dosoftei (remarca
compozitorului sempre espressivo, piu espressivo), reprezintad un monolog
secco, fara suport instrumental. Autorul a omis un distih (stihurile 17-18),
pentru a atribui discursului poetic omogenitate. Insa, din punctul de vedere
al formei muzicale acest monolog ca si cel precedent este bistrofic. De
facto, primul dintre cele 4 distihuri ale celui de al doilea monolog se
asemuieste dupad continut cu primul monolog, devenind drept punte ce
leagd ambele monologuri. Cel de al doilea distih mentine stilistica
primului. In pofida asemanarii tematice indubitabile ale ambelor
monologuri, compozitorul reuseste sa evite repetarea exacta variind unele
intonatii din cel de al doilea monolog.

Omogenitatea lui este asiguratd prin utilizarea unui sistem ritmic
nitel distinct. Aici compozitorul renunta la valorile de optimi si purcede la
o pulsatie mai nivelatd a valorilor mari - patrimi §i doimi, datoritd
augmentarii ritmice proportionale 1n comparatie cu compartimentul
corespunzator din cel de al doilea monolog. Dar si in acest caz pulsatia
metricd nu se restabileste pe deplin, sunt pastrate terminatiile alungite,
neaccentuate, - fapt, care in conditiile unei dinamici sonore ridicate, a
cromatizarii pronuntate si avand remarca piu espressivo, sporeste efectul
unui discurs agitat zbuciumat “in glas tare”. Mijloacele de expresie aduc la
o adevaratd explozie a psalmului (in primul monolog - vezi “Ca-mi trec
dzilele ca fumul, / Oasele mi-s seci ca scrumul”, iar in cel de al doilea - “Si ca
corbul cel de noapte / Imi petrec dzilele toate” manevrand accentul prozodic).

Evident ca pentru interpretare muzicald a psalmului biblic
compozitorul apeleaza la una din modalitatile contemporane de explorare
creativi - cea arhetipald care devine cu timpul specificd creatiei lui
Gh.Ciobanu. Versiunea muzicald a textului scripturistic are drept model
cantarea bizantind pentru voce Intr-un cadru modal pronuntat (modul
diatonic natural de tip major-minor pentru primele doua distihuri; modul
doric cu treapta a doua mobila - pentru doua distihuri ce urmeaza);
sistemul ritmic parlando-rubato, eterofonia ce se formeaza intre monodia
vocii si replicile clarinetului in baza unison-urilor etc.

“Inviluita de legende personalitatea regelui David, care a fost atat
de respectat si venerat, reprezintd drept o paradigmd a indurerarii si
totodata a sperantei “eu-lui” nostru colectiv ce se realizeaza intr-o actiune
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de cult”, consemna S.Averintev (3, 287). Insd, nu numai textul biblic al
creatiei de Gh.Ciobanu, dar si intreg arsenalul de mijloace de expresie
utilizate de catre compozitor pentru Intruchiparea muzicala a acestui text
raporteaza opusul muzical respectiv la un context cultural vast si amplu.
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REFLECTII ASUPRA UNUI DOMENIU CONTROVERSAT:
ART-TERAPIA

DIRTU Catalin, TANASE Maria
IASI, ROMANIA

REFLECTIONS OF A CONTROVERSIAL FIELD: ART-THERAPY

The central aim of this paper is to clarify the status of art-therapy,
considered like one of the most controversial field in psychoterapy. Aparently, the
mariagge between art and psychoterapy is impossible. The object of the different
kind of art is the domain of the possible and the object of psychoterapy is the
reality of mental illness. One of them is simbolic, unic and subjective in its nature,
the other pretend to be objective, general and scientific. In spite of this, we will try
to persuade in our paper that the union between art and terapy is not only possible,
but is one of the most interesting example of ,,simbiotic” process between a non-
scientific domain and a scientific one.

Un cunoscut istoric al psihologiei afirma ca, paradoxal, psihologia
este ,,0 stiintd cu o istorie scurtd, dar cu un trecut foarte lung.” Intr-un mod
similar, chiar daca fortdim putin, putem afirma si noi ca idei importante
privind efectul benefic al utilizarii artei in tratarea bolnavului in general si
a celui mintal 1n special au fost formulate demult, dar cd aparitia
preocupdrilor sistematice de terapie prin artd este de datad relativ recenta.
Fard a ne propune sd insistim pe acest subiect, putem aminti doar
descoperirea, inca din Antichitate, de catre Aristotel, a efectului catharctic,
purificator al artei.

Reflectiile noastre, ce au ca obiect art-terapia, sunt determinate de
constatarea ca delimitarea art-terapiei ca domeniu distinct in cadrul mai
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larg al demersului psihoterapeutic a Intdmpinat si Intdmpina inca, serioase
rezistente. Este stiut deja cat de mul{i contestatari a avut psihologia clinica
si cat de greu si-a castigat recunoasterea stiintificd de care beneficiaza
astazi. Cu atat mai mult, asocierea termenului de arta la cel de psihote-
rapie este mai expusa contestarilor si de doua ori mai vulnerabila la critici.

Aceasta se datoreaza faptului ca arta este un domeniu al activitatii
umane care, asemenea filosofiei sau teologiei, trimite dincolo de realul
vizibil, masurabil si verificabil, fortdndu-ne ratiunea sa intre pe teritoriul
paradoxalului. Daca psihoterapeutii au reusit sa convinga in cele din urma
ca efortul lor este unul stiintific, in cazul art-terapiei lucrurile se complica,
deoarece cu greu poate fi sustinut cé legile interne ale actului creator pot fi
supuse rigorii demersului stiintific. In ce misurd demersul artistic,
nestiintific prin definitie, poate fi util unui domeniu al stiinfei cum este
psihoterapia, vom incerca sd argumentam randurile ce urmeaza.

In primul rand, se cuvine si subliniem ci nu vom face greseala de
a purta un rizboi dinainte pierdut si nu vom fi de acord cu eforturile celor
care, asemenea lui N. Hartmann, incearcd transformarea esteticii intr-0
stiintd a frumosului, crezand prin aceasta ca vor da o legitimare stiintifica
si actului artistic. Nu vom cauta, de aceea, presupuse calitati stiintifice ale
artei. Recunoastem de la Inceput ca procesul artistic nu este unul stiintific,
replicabil si, mai mult, vom sublinia diferentele majore dintre demersul
artistic si cel stiintific.

In incercarea de a descoperi cauzele profunde ale fenomenului
artistic, unii autori au sustinut, nici mai mult , nici mai putin decat ca
acesta se subordoneazi unui principiu universal. In opinia lor, natura sau
universul intreg are oroare de vid (horror vacui). In consecinti, ar exista o
tendintd universala de umplere a vidului care s-a manifestat, spre exemplu,
la ursul de pestera prin actul de zgariere a peretilor pesterii. Conform
acestei teorii, splendidele picturi rupestre realizate de omul preistoric au la
baza acelasi impuls de umplere a spatiului gol al locuintei-pestera.

Nu vom ceda tentatiei de a considera si noi fenomenul artistic ca
fiind determinat de un impuls universal. Dimpotriva, consideram ca actul
artistic este unul specific uman. Chiar si biologii, care au interesul sa
priveascd mereu specia noastrd din perspectiva integrarii ei n sfera mai
largd a bios-ului, recunosc diferentele marcante dintre noi si celelalte
specii. Pornind de la constatarea cd omul are cea mai indelungata perioada
de maturizare, biologii presupun ca aceastd evolutie intarziata este absolut
necesara si este marca speciei noastre.
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Numind acest proces, ,,proces de neotenie”, biologii 1l explica
foarte simplu. Aflat la inceputuri in stadiu de maimuta, viitorul om a intrat
la un moment dat in competitie cu marii pradatori si a fost pus n situatia
de a-si dezvolta rapid o arma mai eficace decat coltii si ghearele acestora,
alternativa fiind disparitia. Neputandu-se transforma fizic atit de mult
intr-un timp foarte scurt, omul a dezvoltat cea mai eficace arma, gandirea.

Dar, pentru a permite dezvoltarea acestei arme teribile creierul are
nevoie de mult timp si multe transformari. Acest fapt face din om o fiinta
dependentd de ceilal{i membri ai speciei, in primul rand de familie si, In
consecintd, il transforma intr-o fiinta sociald. Dependenta de Celalalt este
pretul pe care-l platim pentru saltul facut de la animalitate la stadiul de
homo sapiens. Slibiciunea noastrd fizici este cea care ne obligd sa
modificam continuu realitatea sub amenintarea disparitiei. Biologic suntem
infirmi, deci doar cultural putem deveni superiori.

Teoriile biologiste ne sunt utile aici in masura in care ne arata ca,
pentru specia umanad, realitatea purd nu este una propice supravietuirii.
Omul, fard unelte, se afla neajutorat in fata naturii. Acest lucru explica de
ce omul creeaza si-si defineste continuu un spatiu propriu, umanizand si
Linfrumusetand’natura. Spatiul umanizat se constituie astfel,intr-un spatiu-
tampon intre noi si ,,salbaticie”.

Mai mult, diferenta dintre noi si animale este accentuata de faptul
cd niciodata fiinta umana nu porneste in construirea acestui spatiu
protector de la zero. Putem spune fara a gresi, ¢ intotdeauna omul se naste
intr-un astfel de spatiu protector. Aceste afirmatii implicd faptul ca,
incepand de la nastere, realitatea cea mai importantd pentru om este cea
creatd de Celalalt. Supravietuirea si evolutia noastrd depind in cea mai
mare masurd de ceilalti si de spatiul cultural pe care acestia 1-au construit
pana la aparifia noastra fizica.

Daca menirea realitatii este aceea de a ne pune mereu in fata
propriilor noastre limite, arta se inscrie intre principalele forme de actiune
ce sustin efortul omului de transgresare a acestor limite. Frustrati de
limitele care ne Inchid, cautdm deschideri 1n sfera cu mult mai generoasa a
posibilului. $i pentru cd nu poate atinge nemijlocit nemarginitul, omul
tinde sa impinga limita din ce in ce n ce mai departe incercand sa cuprinda
si sfera posibilului. Este important de retinut faptul ca o stiintd riguroasa
precum biologia ne permite sd nu mai privim actul artistic ca pe un moft
sau ca pe un joc gratuit, chiar dacd multa vreme imaginea artistului a fost
aceea a unei fiinte excentrice, aflatd sub stipanirea muzelor, boema si
inadaptata social.
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Ancorat puternic in sfera paradoxalului, a posibilului si nu a
realului, demersul artistic nu poate pretinde si calitatea de ,,stiintific”.
Limbajul artistic, la fel ca si cel filosofic si teologic, nu cauta solutii logice
pentru problemele noastre. $i atunci, putem, in mod firesc, sd ne intrebam
cum de este posibil §i cum rezistd mariajul dintre o disciplina ce se doreste
a fi stiintifica (psihoterapia) in abordarea realului (boala psihicd) si o
disciplind a carui obiect (frumosul) suporta doar definitii paradoxale si
care poate fi cautat si gasit nu in sfera realului, ci a posibilului.

,,Cu cat psihologul este mai indragostit de arta ce-o cerceteaza, cu
atat obiectivitatea cercetarii suferd”, (Gagim I., p. 17). Aceasta afirmatie
atrage atentia asupra nenumaratelor precautii pe care trebuie sa si le ia
psihologul, ca om de stiintd, atunci cand se apropie de teritoriul fascinant
al artei, pentru a nu fi ,,contaminat” de i-logicitatea limbajului artistic. De
asemenea, nu putem sa nu ne aducem aminte in acest context, ca intrebarea
dacd psihoterapia este sau nu artd s-a constituit intr-o dilema care I-a
fraimantat si pe C. G. Jung. Pentru psihologia abisald, a céarui exponent
ilustru a fost si Jung, plonjonul introspectiv in adancurile propriului
incongtient a fost considerat incepand cu Freud, o piatrd de incercare in
formarea oricarui viitor psihanalist.

Dar introspectia cu greu poate rezista acuzelor ce o calificd ca
fiind un demers profund subiectiv, iar Jung nu a putut nici el ocoli aceasta
problema. ,,Pe cand imi notam fantasmele, m-am intrebat: Ce fac eu de
fapt?...Atunci o voce din mine rosti - Este artd... Manifestind multe
rezistente si accentudnd fiecare cuvant, i-am explicat vocii c¢a fantasmele
mele n-ar avea nimic in comun cu arta. Drept care ea tacu, iar eu am
continuat s scriu. Apoi veni urmatorul atac — aceeasi afirmatie: - Asta este
arta. Am protestat din nou: - Nu, nu este..., (Jung C. G., p. 193).

Nu intamplator am consemnat refuzul lui C. G. Jung de a confunda
demersul psiho-analitic cu arta, refuz impartasit, de altfel, de majoritatea
psihoterapeutilor. Intrebarea importantd pe care o ridica acest refuz este
dacd nu cumva psihoterapeutii insisi nu reclama existenta unei incompa-

credibil.

Noi credem ca efortul legitim de a delimita psihoterapia de arta,
privit dintr-o perspectiva contrara, pune in evidentd existenta multor
apropieri, a unor importante similaritati ce pot conduce usor la confuzia
dintre cele doud domenii. Aceste apropieri si similaritati ne semnaleaza
mai degraba existenta unor puncte de convergentd, a unor punti ce leaga
cele doud domenii, ficandu-le compatibile. De aceea, in continuare ne vom
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focaliza atentia asupra acestor puncte de convergentd, importante pentru
intelegerea statutului aparte al psihoterapiei.

Poate ca cea mai importanta punte de legatura intre psihoterapie si
artd este cea creatd prin utilizarea paradoxului si a metaforei In
psihoterapie. Sfidand liniaritatea logicii clasice, aristotelice, prescriptiile
paradoxale si-au ocupat un loc important in tratamentul terapeutic.
»Interventiile terapeutice paradoxale au la bazd ideea cd 1n gandirea
oricarui individ coexistd mai multe nivele logice, In plan constient sau
inconstient si ca acestea pot fi emise simultan intr-o comunicare umana.
Paradoxul este o propozitie in acelasi timp falsa si adevaratd, mobilizeaza
un joc intre ceea ce este ascuns si ceea ce este aparent, intre ceea ce este
spus si ceea ce este nespus In mesajul comunicat”, (Dafinoiu L., p.178).

La prima vedere, caracterul stiintific, logic al procesului
psihoterapeutic pare a fi amenintat de utilizarea prescriptiilor paradoxale. La o
privire mai atentd Insd, prescriptiile paradoxale nu sunt doar permise, ci si
necesare, inevitabile chiar. Omul, asa cum este el privit de psihologi, fie ei
psihanalisti, behavioristi sau cognitivisti, nu este doar o fiintd logica, rationala.
Deseori, rationalitatea este doar un instrument in slujba unui inconstient dornic
sa-si justifice dorintele (vezi mecanismele de apdrare) sau sd-si sporeasca
puterea (vezi complicatele mecanisme de influenta sociala).

Cercetarile psihologice, Indeosebi cele ce au la bazad ipoteze
cognitiviste, pun in evidentd existenta la om a mai multe niveluri de
rationalitate si a unui inconstient mult mai bogat si mai complicat decat cel
pe care l-a descris insusi parintele psihanalizei, Freud. Privit la inceput de
catre psihanalisti ca fiind dominat de principiul placerii, al trairii dorintei
la timpul prezent, inconstientul este conceput astazi de catre psihologii de
orientare cognitiv-comportamentala, ca un rezervor imens de deprinderi,
de automatisme care determind in mod direct mai mult de 90% din
comportamentul nostru.

Dar indiferent din ce perspectiva este definit, se recunoaste faptul
ca incongtientul nu functioneaza pe baza principiilor logice. La fel ca si
imaginatia, (care de altfel este o componentd importantd a lui),
inconstientul functioneaza in acord cu legile asociatiei, (legea asemanarii,
a contrastului, a contiguitatii in spatiu si timp, etc)

Dacé ludm in considerare influenta majora a inconstientului asupra
tuturor mecanismelor psihice, ne este mult mai usor ca, in final, sd
evidentiem acel aspect important care permite ca relatia dintre arta si
terapie sa functioneze eficient, care face ca incompatibilitatea dintre
caracterul stiintific al psihoterapiei si cel paradoxal al artei sd nu fie decat
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aparenta. Similaritatea dintre legile ce guverneaza actul creator si cele ce
asigura functionarea inconstientului face ca arta sia se constituie intr-un
excelent vehicul cu ajutorul cédruia pot fi explorate resursele aproape
nelimitate ale inconstientului.

»Situatia terapeutica este ea insdsi paradoxala. Pe de o parte pacientul
vine la terapeut cu scopul declarat de a se schimba, dar se agata de problemele
sale, opunand tratamentului o enorma rezistenta”, (Dafinoiu L. p. 177). Demersul
artistic ajutd la infrangerea acestor rezistente prin incercarea de a scoate la
lumina resurse a caror existenta este nebanuita de pacient.

Pe taramul i-logicului, arta ofera un limbaj inedit de comunicare,
devine un mijloc de expresie i comunicare privilegiat, indeosebi pentru
cazurile in care pacientul are dificultati in a se exprima verbal. Valentele
terapeutice ale artei se releva si in cazul efortului de comunicare cu cei
aflati Intr-0 perioadad criticd de dezvoltare: adolescentii. ,,Exprimarea
artistica oferd o excelenta oportunitate pentru terapeut sa evite obstacolele
timpurii tipice ce apar in tratamentul adolescentilor. Ea canalizeaza
tendintele naturale ale adolescentului si ofera un vehicul pentru terapeut sa
obignuiasca adolescentul cu situatia terapeutica”, (Linesch D. G., p. 47).

Merita accentuat faptul cd, daca arta este privitd doar ca unul
dintre mijloace, ca unul dintre instrumentele utile 1n atingerea obiectivelor
terapeutice, dispare in mare parte pericolul ca demersul psihoterapeutic sa
devind unul nestiintific. Intentiile terapeutului modifica Intotdeauna in
propriul lui interes actul artistic.

Sunt diferente majore intre actul artistic spontan, natural si actul
artistic utilizat ca mijloc, in psihoterapie. In timp ce artistul este determinat
de nevoia de a crea, pentru pacient, de cele mai multe ori, a crea nu este 0
urgentd, o necesitate. Mai important decit finalizarea actului intr-o opera
artistica, pentru pacient este important sa-si creeze un spatiu in care sa se
poatd manifesta ca actor liber. In acest spatiu intermediar, supravegheat de
psihoterapeut, pacientul trebuie sd-si poatd exprima sincer emotiile, sa se
regdseasca pe sine, (Boyer A., 1992)

In concluzie, considerim ca alianta dintre psihoterapie si artd se
dovedeste a fi deosebit de profitabild in efortul de tratare a tulburarilor
psihice si cd, atat potentialul cat si efectele acestei aliante merita sa fie in
continuare explorate cu atentie.
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VALENTELE ESTETICE ALE DISCIPLINILOR ARTISTICE
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AESTHETIC VALENCES OF THE ARTISTIC DISCIPLINES

The problem of interaction between arts belongs to the category of
esthetic issues. Music, painting and literature lead through their interaction to the
spiritualization of the school children. This link forms the trend towards
spiritual national and universal values. The art helps the child to find the truth, the
beauty, the good. The emotional influence of the subjects linked with art develop
the psychic processes of children and, at the same time, teach them to see the
beauty and the good things around them.

Problema interactiunii dintre arte apartine categoriei de probleme
importante ale esteticii. S-a stabilit ca influenta reciproca dintre arte
influenteaza asupra valorii artistice a unui sau altui rezultat al creatiei.
Aceasta creafie interdisciplinara e binevenitd in cadrul educatiei estetice
(2). Ea vine ca o completare emotiva si plind de continut la inceputul
fiecarei lectii de creatie. Drept mijloace de activizare a elevilor la lectie ne
serveste muzica, arta plastica, literatura, secventele teatrale etc. Ele permit
elevului sa perceapad mai adanc chipul artistic si indeplinirea sarcinii
primite (lucrul practic). Dar trebuie de tinut cont de faptul cd aceste
mijloace si forme de stimulare a emotivitatii, nu trebuie sa fie doar un decor,
ele trebuie sd figureze ca lectii cu ,,drepturi depline”, largind legéturile
spirituale a copilului cu arta si natura.

Invatatorul trebuie si dezviluie continutul acestor completiri de arti,
sa explice copiilor necesitatea prezentei lor la lectie, sa dezvaluie continutul si
legaturile emotive ale acestor tipuri de artd. Vorbind despre influenta muzicii
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asupra artei plastice, vom avea in vedere nu comunitatea Stimulatoare,
provocata de conditiile social-istorice, ci inraurirea directa a unei arte asupra
alteia. Influenta muzicii asupra artei plastice a devenit reala in perioada
romantismului si avea o semnificatie dubla, in primul rand, se exprima in
lucrarile de picturd influentate de anumite opere muzicale care schimbau
chipurile emotional-sonore in imagini vizuale concrete. in al doilea rénd, in
aparitia §i cresterea continud 1n picturd a categoriilor muzicale.

In procesul acestei relatii-arti-muzicd, apare intrebarea despre
infruntarea contradictiilor dintre particularitatile specifice ale artelor
respective fard de care nu se poate infaptui apropierea si patrunderea
reciprocd. In aceasta infruntare un rol aparte il ocupi asociatiile care fac o
legatura dintre cele auzite si cele vazute. Dar asociativ poti ,,vedea” muzica
si ,,auzi” pictura. Muzica este invizibild, iar pictura neauzibild. Nu odata
muzica 1iti provoaca inchipuiri vizuale, iar pictura-auditive. Aceste
prezentari se sprijina pe legaturi reale din experienta vietii, unde sunetul
este nedespartit de vizual si de alte senzatii. In calitatea sa de gen de arta,
muzica reprezintd o putere enormd de influientare emotivd asupra
copilului, atingindu-1 sa se bucure sau sa se intristeze, sa planga si sa rada.
Ascultdind muzica copilul trdieste impreund cu eroii lirici ai creatiilor
muzicale, bucuriile si amaraciunile lor. Cu ajutorul culorilor copilul reda
cele traite de eroi si de el (4).

Literatura e de neinlocuit in sensul accesibilitatii, vastitatii, puterii
influentei estetice asupra copilului. in tablouri vii, emotive ea redi
cititorului toata istoria omenirii, il face cunoscut cu trecutul, il ajuta sa
inteleaga prezentul, descrie viitorul.

Orice copil, sub influenta unei instruiri incepe sa fie mai sensibil
catre cuvantul poetic, sa inteleaga sensul plastic al poeziei. Deja de sine
statator va reda prin desen acele tablouri din naturd, despre care a auzit in
poezie, adica se mareste influenta literaturii asupra creativitatii copilului.
Unii filosofi spuneau: ,,Ambii, si poetul, si pictorul tind sd ne redee in
aceeasi masura chipurile si faptele personajelor si ca stricta succesiune si
armonie stau la baza artistismului cuvantului si a picturii”.

in China Antici un numir mare de autori a muncilor estetice
scoteau in evidentd marea legatura dintre literatura si arta plastica si negau
ipotezele ce razleteau aceste doud genuri ale artei (3). Literatura nu numai
ca 1i largesc gama reprezentarilor copilului, il imbogatesc cu noi cunostinte
asupra societdfii, ea il introduce in lumea speciald, extraordinarda a
sentimentelor bogat nuantate, a trairilor profunde, a relevatiilor,
descoperirilor afective a spiritualitatii. Pe calea contractului cu lucrarile
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artistice si, In primul rand, cu povestile, care este reprezentatd plastic si
foarte accesibil lumea sentimentelor nalte si a valorilor spirituale, care dau
sens vietii oamenilor maturi, copiii pot infelege inalta valoare a unei fapte,
sd Incerce bucuria dragostei sau puterea urii (1).

Copiii sunt mari amatori §i cunoscatori ai povestilor. Ei cunosc
lumea inconjurdtoare prin intermediul lor. Povestea i propune copilului o
lume neobisnuita, cu un colorit viu, cu o diversitate de intdmplari bune si
mai pugin bune. Nu e nevoie sa le lamurim copiilor lumea, e necesar ca
prin povesti sa le aratam intdmplarile neasteptate si neobisnuite.

Activitatea plastica-literara le permite elevilor sd creeze situatii
nemaipomenite. Prin elementele de poveste, Invatatorul poate gasi calea
citre sfera emotionala-spirituala a copilului. Intilnirea cu eroii din poveste
nu-i lasa indiferenti, nepasatori. Dorinta de a le ajuta eroilor cazuti la
nevoie, nerabdarea de a se descurca in situatia de poveste - toate acestea
stimuleazd activitatea creatoare, dezvoltd interesul procedee obiect,
imaginatia, capacitatea de a se simti in locul personajelor, emotivitatea,
simtul umorului formeaza capacitatea de a manevra cu terminologia
folosita (viclean, zgarcit, prost, bun, rau s. a.), 1i Invatd sa se mire, sa vada
in obisnuit neobisnuitul. Simpatia copiilor e de partea eroilor pozitivi, ei
stiu ca binele triumfeaza, iar raul e pedepsit.

Lumea miraculoasd a povestilor contribuie la dezvoltarea sferei
emotive, a imaginatiei si fanteziei copiilor, educa bunavointa, capacitatea
sufletului de a reactiona la rau. in acest sens, pe buni dreptate, lumea este
o taind. Dupad fiecare usd incuiatd se ascunde o Tmparatie divind si
capacitatile copilului in aceastd Imparatie nu au limite.

Teatrul, ca gen al artei inainteaza cerintele deosebite perceptiei.
Spre deosebire de alte genuri ale artei (muzica, literaturd), unde omul are
rezultatele finale ale creatiei, in teatru el asista la actul de creare.

Copiilor le sunt aproape chipurile scenice reale si convingatoare,
relatiile si faptele umane. Influenta emotionald puternicad a spectacolului
entuziasmeaza copilul, il scoate din cercul impresiilor obisnuite, ii da
posibilitate sa triiascd cele mai puternice emotii, il face s se simta
implicat nemijlocit in lupta pentru bine, frumos, dreptate. In perceptia
spectacolului teatral participa toata personalitatea copilului: géandirea,
imaginatia, atentia, afectivitatea. Teatrul poate fi considerat ca o forma
eficientd a educatiei, avand o compozitie simpld, o actiune concentrata si o
profunda stimulare emotionald. Teatralizarea contribuie la dezvoltarea
imaginatiei copiilor, mai ales prin faptul cad pe baza actiunii bogate a unor
eroi bine individualizati, ei isi imagineaza ceea ce n-au vazut niciodata, dar
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au auzit, depasind cadrul ingust al experientei personale.

O contributie insemnatd o aduce teatralizarea povestilor la
dezvoltarea vorbirii, gandirii. Teatrul poartd in el tezaurul limbii noastre.
Vizionandu-l copilul sesizeaza odata cu continutul, frumusetea si bogatia
ei de expresii plastice. Copilul iubeste nu numai sa priveasca si sa asculte,
dar si sd compuna, sa creeze lucrari plastice bazate pe cele vizionate.

In cadrul activitatilor insotite de scene teatrale, copiii manifestd
interes fata de lectie, le apare dorinta de a reda personajul indragit si de a se
interioriza in el. Deseori aceasta provoaca emotii creatoare. Copiii incearca
sentimentul de a se deda pentru crearea unei opere veritabile. Un rol deosebit
la predarea disciplinelor artistice il are jocul. Copiii foarte usor sesizeaza
jocul, dau dovada de un interes emotional, de dorinta de a se include mai
repede 1n activitate. Jocul ca metoda didacticd nu este un simplu mijloc de
divertisment, ci un mijloc de cunoastere, care corespunde nu numai varstei
copilariei, ¢i §i naturii omului in general. La lectii el are o mare valoare
formativa intrucat prin joc, elevii isi incearca abilitatile lor practice, de
gasire a diferitelor solutii posibile pentru realizarea unui anumit scop (tema
plastica, muzica, literatura). Desigur, ca in aceste situatii-joc intervin si
unele dificultati pe care elevii trebuie sa le depaseasca. Ei pot sa tinda spre
0 anumita performanta, in cadrul unei intreceri, fie cu parteneri imaginari
sau cu parteneri reali. Acest joc implica si o trecere de la incertitudine la
certitudine, de aceea el are si un caracter constient. Daca n-ar fi
incertitudinea, jocul n-ar mai prezenta interes, intrucit se stie ca starile
psihice specifice jocului, sunt legate de risc.

Jocul pune in fata elevilor situatii noi, pe care el trebuic si le
rezolve dovedind spirit de initiativa, fantezie, vointa, spontaneitate etc.
Prin organizarea de catre invatator a unor activitati de joc, se ofera elevilor
posibilitatea ca ei sa-si afirme personalitatea in ansamblu si sd se bucure
atat de placerea jocului ca activitate-joc, cat si de o anumita stare emoti-
onala de autoafirmare. Prin activitatile plastice-joc se pot realiza primele
experiente practice ale elevilor primele lor exercitii prin care ei se con-
frunta cu diferite aspecte estetice ale realitatii, si prin care ei se adapteaza
la acestea. Ele 1i angajeaza si le ofera posibilitatea de a fi activi la lectie si
nu simpli spectatori. Jocul angajeaza, elibereaza, absoarbe atentia elevilor
captiveaza, 1i farmeca, 1i stimuleaza. Prin joc elevii pot descoperi adeva-
ruri care le antreneaza capacitatile lor de a actiona creativ, manifestandu-gi
astfel istetimea, inventivitatea, initiativa, rabdarea, indrazneala. Dar
placerea oferita de activitatea de joc nu trebuie sa fie urmarita de invatator
ca un scop in sine ci ca un mijloc de stimulare emotionald si creatoare a
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elevilor, ca un impuls pentru declansarea potentialitatii lor cognitive si
afective, care astfel ar ramane ca simple stéri latente. Prin joc invatatorul
ajutd elevii sa se autorealizeze si din punct de vedere estetic. Jocul este veriga
de baza care poate Inldntui toate disciplinele artistice in clasele primare.
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COMPOSING MUSIC FROM THE INSIDE OUT: ACHIEVING
DESIRED EMOTIONAL EFFECTS THROUGH THE RETENTION
YET EXPANSION OF TRADITIONAL THEORETICAL
PRINCIPLES

BOONE Benjamin
FRESNO, SUA

There are myriad ways of approaching composition. A composer
may start with an abstract musical idea, gesture or generative chart and
then build upon it, simply emote what they are feeling at the time, simply
improvise or form preliminary structure for the composition. Regardless of
technique, | think it is valuable for composers to view their music from the
perspective of the listener, and ascertain whether the emotional content of
the piece represents their desires. Following are some examples from my
compositions where | had a clear idea of the desired emotional impact, and
how | achieved those effects through the retention yet expansion of
traditional principles.

9-11: Voices Echo, for Wind Ensemble, Choir and Recorded Voices

In the year 2001, | received a California State University Research,
Scholarship and Creative Activities Award to compose a work
incorporating student input for our wind ensemble. When | discussed with
students what | should write about, the overwhelming response was the 9-
11 tragedy (the day that the planes struck the world Trade Center in New
York and the Pentagon in Washington, D.C. in the United States). | met
with students on several occasions, soliciting musical ideas and began
work. After several trials, | felt my efforts were hollow and overly
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sentimental. | had been working with abstract musical ideas, or
subconsciously imitating what a movie score might sound like — both of
which rendered substandard emotional results. | discarded all of those
ideas and recalled that on the afternoon of September 11, 2001, after
becoming saturated with hours and hours of images of the tragedy on the
television, |1 had gone to my MIDI piano and played into my music
notation program. I didn’t know what else to do — how else to digest the
horror that was unfolding. Since my other material was not working, |
decided to go back and listen to that emotional outpouring. The result was
pure rage, anger and profound sadness.
The difference in emotional quality between my earlier versions and this
raw and honest emotional outpouring were so divergent that | began to
formulate ways that | might recapture that moment, and expand the initial
ideas into a piece. First | decided that the best way involve students was to
use their voices in the musical texture directly, instead of trying to
assimilate their feelings. I put up a sign in the music building inviting them
to record their thoughts about that day and how it effected them. As I
interviewed them, the students grappled for meaning, for words and for
understanding. Toward the end of each interview | noticed that the
students became more reflective, and began to address the implication of
the attack on US culture, society and the role of the government foreign
policy. [l should note that Americans are at this time almost equally
divided on our current foreign policy, as evidenced by the narrow margin
of President Bush’s presidential victory, and his current approval ratings -
which are below 50%. Many Americans believe adamantly that America is
correct in its policy, while an equal number view these policies as
aggressive and militaristic].

| decided the overall emotional flow of the piece should be as
follows, and organized the voice components to follow this dramatic path:

Movement |: Attack Movement I1: Aftermath
CALM = CHAOS = ANGER - FEAR >SADDNESS = CONTEMPLATION = HOPE

Each of these areas is clearly delineated in the music, and as such, the form
of the piece is quite transparent, giving the listener clarity of structure.

Let me focus on two areas of the work where | had a desired emotional
effect and used traditional concepts in non-traditional ways to achieve it.

BEGINNING
At the beginning, | wanted to take the audience from a sense of calm to a
sudden realization that something horrific is going to happen, and then to
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throw the audience into a chaotic and horrified state. | knew a wedge —
shaped dramatic contour, coupled with multiple loud hits would
accomplish this. To create a sense of expectancy, | used a unison note in
the flutes, with no discernable pulse. | added bowed crotales to give the
flutes a shimmering timbre, then added a conflicting note, but again, no
pulse is felt. Gradually the voices begin to layer on top of each other in
stretto as the music builds dynamically and texturally. Thus the increased
range, increased dynamics, thinker texture and denser harmonies all serve
to increase the drama and move the music forward.

I thought about the initial climax for quite a while and decided that the best
way to render the emotion of horror would be to surround the audience
with loud and disturbingly unfamiliar sounds. | chose to use bass drum
heads being rolled in the balcony, chains and plates being thrown into a
metal trash can, as well as multiple bass drums and thunder sheets.

After this initial “attack,” to render chaos I layered the voices in a non-
organized manner so that it is impossible to hear everything being said.
The listener is searching for meaning, for something to grasp onto. The
musical accompaniment is set in juxtaposition with the rhythms of the
voices and at times are randomly improvised.

To round out this first small section, | wanted to return to the opening
material, but render a half-cadence of sorts, so that the listeners would
expect more to come. | also wanted them to experience the same basic
sonority at the beginning, but have a different emotional response. Some
have commented that this return of the original material is the climatic
point, because of the preceding musical passages.

SECOND SECTION

The second section begins with a snare drum, which conjures a militaristic
feeling. The band tutti, in mixed meter, is based on a recurring motive that
evokes a feeling of rage and anger.

SECOND MOVEMENT

In the second movement, | wanted to first portray an injured country, and
then gradually insert some sense of optimism. The “sound” of American
music is, for many in the US, the sound of Aaron Copeland. Many say the
open fifth sound, which he uses liberally, evokes the great expanse of the
US. So by using stacks of open fifths, but in low register, |1 hoped to evoke
an American sound, but one that has been shaken. This feeling is amplified
by the addition of a clashing bass note, and the staggering of chord tones in
what should be a passage using parallel motion.
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As the movement progresses, this basic progression both rises and
becomes less fragmented, though it is basically a passacaglia that
modulates upward. In the voice tracks, the length of the excerpts becomes
longer, more coherent and more reflective. Thus, the overall shape of the
movement is from darkness into partial light.

The use of sung voices at the end evoke a sense of the afterlife, or of
another plane of existence.

MUZICA - ULTIMA RAMURA A RENASTERII

LUPAN Tatiana
CHISINAU, MOLDOVA

MUSIC AS THE LAST BRANCH OF RENAISSANCE

The present paper is an introduction to the chapter of Renaissance Music.
Conceived as a component of a manual on the Universal Music Literature, the
Renaissance Music chapter evokes the objective historical factors that have
determined the evolution of the processes that took place in the European music.
A number of chapters are dedicated to the analysis of the renaissance musical
styles, to the themes with a monographic character.

This introduction assumes a considerable reader’s effort for learning about the
processes of classicizing of free arts. Referring to different works of literature,
painting, to theoretical sources would consolidate the students’ knowledge
acquired from studying the humanities in the context of musicological studies; it
would also contribute to the developing of a solid vision of the historical and
artistic phenomenon called Renaissance.

Dupa o lunga perioadd de suprimare a gandului si sentimentului
uman pe care ideologia catolicd o impune in Europa occidentald, in
secolele XII - XIII se produce o cotitura esentiala de la Evul mediu spre o
epocd noud - Renasterea. Misticismul medieval se ruineaza sub tumultul
descoperirilor innoitoare din domeniul stiintelor naturale si exacte, a
filozofiei, religiei, artei. Debarasandu-se de conservatismul dogmatizat
omul cere tot mai impetuos libertatea cugetarii si a trairii spirituale. In
aceasta epoca se face o noud descoperire a omului i a lumii.

Renagterea inseamnd si revenirea la antichitate. Conceptiile
filozofice si estetice ale marilor ganditori Platon si mai ales Aristotel
domind lumea intelectuald europeand. Teoriile lor despre artd, despre
tragedie, despre capacitatea esteticd a formelor artistice, despre principiul
estetic potrivit cdruia arta este imitarea realului (In expresia anticilor
mimesis) ghideaza viziunea teoreticienilor renascentisti. Convingerea ca
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doar in trecutul indepartat arta exprima intr-un mod veridic viata i
insufleteste pe scriitori, plasticieni, muzicieni in cautarea unui erou de
factura anticd. Destinul unui Prometeu, Ulisse, sau Orfeu devenea
chemator si actual pentru ca in el vietuia spiritul si firea omului pamantesc,
capabil de fapte marete si de puternice trairi sufletesti. Efortul intelectual
depus pentru redescoperirea realismului antic, a unei epoci artistice demult
trecute a fost cu adevarat urias si a avut repercusiuni benefice in destinele
artei noi. Insa, timpul are legile lui si niciodatd nu oferd sansa restaurarii
unor vremuri trecute, oricit de perfecte nu ar parea ele in perspectiva
secolelor. Antichitatea ravnitd se reincarneaza in cautarile renascentistilor
ca o dimensiune istorica si estetica noud, Tmbogatitd si Tmpovaratd de
experienta parcursa de omenire dintr-o epocd a civilizatiei vechi, demult
implinite, pana la cea moderna.

Renagterea prezinta un fenomen social si cultural complex, care s-a
produs in diferite tari ale lumii la o distantd nu numai geografica, dar si
cronologica remarcabila axate pe idealuri si tendinte artistice comune. Nu
exista si nici nu poate exista o parere stiintificd aprobata, ce ar contura cu o
exactitate unanima rastimpul istoric si intregul spectru fenomenologic prin
care se determina complexitatea eforturilor innoitoare. Si nici pe exponentii
neindoielnici ai Renasterii nu-i putem inscrie pe o listd de nume, care ar fi
acceptata unanim. Exegetii afirma cd, deja incepand cu secolul al IX-lea, in
unele tari occidentale s-a produs in sir de valuri de caracter renascentist.
Secolul al XVI-lea culmineaza prin inflorirea ARTEI MUZICALE. Dar si in
secolul al XVII miscarea inainteaza cuprinzand spatii geografice noi.

Contemporanii acelor evenimente epocale erau constienti de
miretia transformirilor petrecute. In miscarea spre viitor, mai ales in
perioada secolelor al XIV-XVI lea, tot mai insistenta in pozitia
teoreticienilor devine tendinta de a demarca prezentul plin de luminad de
trecutul obscur. Secol modern, secol nou — luminat de splendid optimism,
de sentimentul exaltat pentru om, pentru viatd, marcheaza de buna seama
un prag istoric real, dupa care devine posibil de vorbit despre Evul Mediu
ca despre o epoca aparte trecutd in analele istoriei.

Epicentrul Renasterii este Italia. Leaganul ei este literatura italiana.
Prevestitorul marilor transformari, cel care a indraznit in plin Ev Mediu sa
se inalte deasupra lumii, transfigurand realitatea medievala printr-0 viziune
artistica si filozofica neintilnitd pana atunci este marele Dante Alighieri.
Din tinerete scrie sonete si cantone de dragoste. Pasiunea ideala pentru
Beatrice s-a transformat intr-o experientd literara si filozofica. In 1294
scrie Vita nuova, opera 1n versuri precedatd de un comentariu 1n proza, in
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care remarca forfa inspiratoare a dragostei asupra poetului. Este un prim
roman autobiografic in literatura mondiala. Dante abordeaza probleme de
ordin etico-filozofic, politic, filologic, istoric, geografic, ideologic etc.
Poemul Divina commedia este o operi de pionierat. Indrizneala si
sinceritatea cu care poetul gandeste si cautd raspuns la marile probleme
ale timpului, amploarea curajului cu care intra in disputa cu transcendenta,
trairea propriului sentiment pentru eroii sai, forta de patrundere in
psihologia vremii - toate acestea raman valori umane §i artistice mereu
actuale. Dante a pus 1n circulatie notiunea de Dolce stil nuovo — formula
prin care defineste un stil literar de factura moderna, in epicentrul caruia se
situeaza figura omului si a sentimentului uman.

Eu unu, - am zis, cand dragostea-mi vorbeste,

ascult la ea si dupd-a ei porunci

simgire-mi prinde-aripi si zamisleste. *®

Dolce stil nuovo fertilizeazd dezvoltarea artelor adiacente -
pictura, sculptura, muzica. In creatiile muzicale din perioada Renasterii
versul poetic al lui Dante, Giovanni Boccaccio, Francesco Petrarca,
Torquato Tasso a avut o influentd hotaratoare in procesele de plazmuire a
unui limbaj muzical expresiv, actualizat prin care capata viatd chipul
eroului ravnit. Literatura ghideaza miscarea artelor in zonele esteticului,
adica a unei comunicari vii cu ascultatorul sau cititorul, care, la randul sau,
devine apreciatorul §i examinatorul exigent al virtutilor artistice ale
autorului creatiei.

Inovatiile muzicale au purtat denumiri variate - Alto modo di
cantare che 1”ordinario, sau musica rinovata, sau recitando, sau stilo
rappresentativo etc. Suveranii artelor libere, cei care stipaneau in palatele
lor luxoase fortele creatoare ale timpului - scriitori, muzicieni, pictori — si
se impuneau in viata culturald ca buni cunoscatori si diriguitori de gusturi
artistice, cer de la maestrii muzicii o atitudine speciald pentru intonatia
versului liric modern. Sonetele lui Petrarca au deschis o pagina de
nesfargitd traditie liricd in literatura universald si au ghidat cautarile
muzicale contemporane. Zefiro torna... este o adevarata melodie in versuri.
Finetea cuvantului, perindarea gandului intre vis si real a inspirat
imaginatia mai multor compozitori contemporani activand nuantarea unor
sentimente subtile Tn muzica.

... Dar mie, primavara mi-a dat sa plang Infrant —

Un plans pe care-l smulge din inima aceea

28 Dante Alighieri. Divina commedia. Purgatoriu, XXIV, 57.
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Ce-a dus cu ea in ceruri si lacitul, si cheia... °

Elanul Renasterii se rasfrange vertiginos in timp si in spatiu. Noua
literatura europeana se intregeste cu creatia lui Desiderius Erasmus Rotero-
damus, autorul nemuritoarei satire Lauda prostiei. Spiritul iscoditor si
independent al autorului, ochiul si cuvantul sdu necrutator demasca
realitatea prin imagini, in care scolastica medievald ramolitd este
confruntatd de gandirea vie si neastdmpdrata. Inspiratd de spectacolele
medievale ordgenesti numite ,,procesiunile carnavalesti ale prostilor” sau
,»ale flacailor veseli” in frunte cu Regele Prostilor, Papa-Prostul si Mama-
Proasta, procesiunile de mascati care reprezentau Statul, Biserica, Stiinta,
Justitia, Familia, Lauda condamna dogma si ignoranta.

Si spaniolul Miguel de Cervantes priveste lumea printr-o prisma
ironica, insa adumbrita de sentimentul tragic. Eroul romanului sau Iscusitul
Hidalgo Don Quijote de la Mancha este un cavaler cu un suflet nobil,
inaripat de idealuri 1nalte, Inzestrat cu capacitatea de a se sacrifica pentru
aproapele sau, dar care aratd naiv si chiar ridicol in realitatea care il
inconjoara. Atitea virtuti intelectuale si morale poartd pe umerii sii
distinsul cavaler, Incat se simte obligat sd le raspandeasca in jurul sau,
pentru ca viata sd devind desavarsita si omul care o traieste — perfect.
Zadarnic. El rataceste prin viata negasindu-si rostul. Este un prim model de
personaj literar cu spirit romantic. Chipul eroului lui Cervantes comunica
indirect cu cel a lui Hamlet, figura centrala din tragedia lui William
Shakespeare. Clasic al tragediei universale W.Shakespeare il inzestreaza
pe tanarul print al Daniei cu o capacitate de filozof si aparator de morala.
El se manifestd ca o fire integrd, un fel de maximum spiritual, care apara
valorile umane cu pretul propriei sale vieti. De altfel, prima editie a tragediei
Hamlet si prima parte a romanului lui Cervantes au aparut 1n acelasi an.

In tragediile sale Shakespeare analizeazi lumea reala si legile ei
sub prisma filozofica. Rascolind istorii de viata si intrigile omenesti, el 1i
pune pe eroii sai in fata unor dileme tragice. Romeo si Julieta, Otello,
Macbeth, Hamlet — personajele centrale, numele carora le poarta tragediile
shakespeariene — nu sunt in fond decét caractere vii, oameni obisnuiti,
surprinsi in manifestarile exemplare ale fiintei lor. Purtdtori de sentimente
si dorinte pamantesti, ei se opun cultului cotidianului, banalitatii, de la
confruntarea cu acesta i pand la urma declarandu-i razboi. Autorul nu le
acorda dreptul de a ezita sau de a se conforma la situatii comode. Pentru ei
nu existd un alt drept de afirmare decat lupta cu legile lumesti si pana la

2 Francesco Petrarca. Cele mai frumoase poezii. Ed. Tineretului, Bucuresti, 1959.
Trad. De L.Sebastian.
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urmd trecerea peste limita posibilului chiar daca pentru asta platesc cu
viata. A fi ori a nu fi? Intrebarea pe care genialul scriitor englez o lanseazi
pentru omul ganditor deja mai bine de patru secole raiméane una mereu actuala.

Laicizarea culturii exalteazd artele libere. Oamenii din aceastd
vreme se lasd cuceriti de farmecul vietii, de frumusetea naturii, isi
construiesc case frumoase, colectioneazd obiecte de valoare artistica, se
delecteaza cu poezia si muzicd, se reunesc in jurul unor discutii estetice si
filozofice. Cautarile religioase se elibereaza de dogmele catolice si capata
un caracter individual. Discutiile purtate de adeptii si slujitorii artelor
moderne despre superioritatea si ierarhia acestora nu conteneau. Ei
teoretizeaza asupra problemelor care tin de veridicitatea expresiei artistice
in artele care tocmai in perioada Renasterii se clasicizeaza - poezia,
muzica, pictura, sculptura. ,, ... Daca poetul ne atinge constiinta prin
intermediul urechii, atunci pictorul o face prin intermediul ochiului, deci si
a unui simt mai ales...Tabloul este mult mai util i frumos... Alege un poet,
care i-ar descrie unui indragostit frumusetea femeii iubite, si alege un
pictor, care ar zugrdvi-o, §i arbitrul indragostit va judeca si te va
convinge”®. Astfel se declard marele Leonardo da Vinci in sustinerea
artelor vizuale, care dupd parerea lui descopera intelepciunea si filozofia
vietii printr-un limbaj obiectivat, liber de necesitatea unor traduceri si
talmaciri speciale. Dar tot el, divinul Leonardo, inaripat de entuziasmul
cunoasterii §i a creatiei, s-a manifestat ca o figura universald, mareatd in
toate domeniile pe care le-a atins geniul sau - pictura, sculptura, arhitectura,
poezia, ingineria, chimia, botanica, astronomia si chiar muzical

Cu totul deosebita este pozitia unui contemporan al sau care si el a
fost pictor si totodata scriitor. Acesta sustine: ,,Pictorul urmareste sa imite
prin linii si culori, adicd pe o suprafatd dreaptd de lemn, de perete sau de
panza, tot ceea ce poate sa cuprinde cu ochiul; poetul insa imita cu ajutorul
cuvintelor nu numai ceea ce infatiseaza privirii, dar si ce cuprinde cu mintea.
Ca atare ei se deosebesc in privinta aceasta, dar se aseamana in atatea altele,
incat pot fi socotiti aproape ca frati...””** Michelangelo Buonarroti, marele
sculptor si pictor, un exceptional arhitect si un remarcabil poet, prin intreaga
sa viatd si creatie a dat dovada de faptul, cd menirea tuturor artelor este una

%0 Leonardo da Vinci. Opere alese, v.11. Citat din: I.Borev. Estetica. V.I. Rusici,
Smolensc, 1997.

81 Secolul de aur al picturii venetiene. Ed.Meridiane, Bucurestiti. 1980.Citat din
P.Pino, Dialogo di pittura...
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comund — redarea omului. Ele nu concureazi, ci se completeazi si se
influenteaza reciproc.

In aceste dezbateri teoretice se descoperd tumultul proceselor
innoitoare, in care fermentau primele enunturi estetice despre arte. Odata
cu devenirea artelor se naste si stiinta despre arte - estetica. Estetica se
bazeaza nu numai pe studiul artelor, dar si pe cercetarea si cunoasterca
proceselor obiective din domeniul istoriei, filozofiei, religiei, moralei, a
vietii politice si economice etc.

In1500 G.Vasari a edificat un document de amploare enciclopedici
despre marii sdi contemporani numitd Viefile celor mai de seamd pictori,
sculptori si arhitecti (Le vite de piu eccellenti pittori, scultori ed arhitetti).
In aceasti inestimabil serie de biografii a artistilor plastici, s-au glorificat
chipurile i opera reprezentantilor Renasterii italiene. Este una din primele
incercai de a urmdri procesul de creatie sub multiple aspecte. Autorul
teoretizeaza asupra legitatilor specifice in cadrul celor trei arte ale
desenului — pictura, sculptura, arhitectura - urmareste pas cu pas apropierea
ochiului artistic de obiectul cercetarilor, care este realitatea. El analizeaza
cu multa atentie procesul de creatie, psihologia artistului, cauta sa ridice in
valoare realizarile marilor sai contemporani.

Subiectele antice cu semnificatii mérete, elevate, au avut o forta
inspiratoare pentru artistii plastici. Insd majoritatea subiectelor pentru
operele de picturd sau sculpturd au fost luate din Biblie sau din Noul
Testament. Supuse unei optici obisnuit-omenesti, in care se fac reale
semnele de caracter si de vérstd, starea psihologica si chiar dinamica
gestului chipurile de o durabila traditie iconicd cum sunt cel al Maicii cu
Pruncul sau al Mantuitorului capata in creatia noud trasaturi de portret viu.
Peisajul, altadata abia schitat intr-o linie nemiscata, incepe a trdi si a
respira. Intreaga compozitie a planurilor se rasfrange intr-o perspectiva
noua, ce deschide o panorama spatiala care-i imprima subiectelor trasaturi
reale. Desigur ca gandul artistului renascentist era departe de a banaliza
chipurile si subiectele sublime. Telul spre care migca experienta artistica a
timpului trecea prin zonele eliberarii de conventionalismul mitologic.
Pentru autor este important deci sa descopere in eroul sau capacitatea de a
retrdi maretia evenimentului biblic si totodatda de a fi pétruns de
grandoarea sentimentului uman.

In toate cele patru evanghelii este nelipsit episodul dramatic ce sta
la baza tabloului lui Leonardo da Vinci Cina cea de taind. Leonardo
trateaza intr-un mod cu adevdrat revolutionar subiectul, la care s-au mai
adresat precursorii si contemporanii sai. Panza marelui maestro nu prezinta
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o istorisire de legenda ce s-a petrecut candva, ci exprimd mai degraba o
stare de maxima concentrare psihologicd a unui eveniment ce abia va
urma. Fiecare dintre cele doudsprezece personaje traieste in cadru o viata
aparte, libera de maretia apostoleasca. Figura centrala — cea a lui Hristos -
se afld intr-o opozitie dinamica fata de cei prezenti. Chipul Méantuitorului
se evidentiaza printr-o tinutd elevata, o stare de concentrare launtrica,
strdind de cea pe care o exprimd personajele din preajma. Fiecare ucenic
este o figura aparte, dar toate impreund se agitd ca o masa umana unica,
lipsitd totodata de integritate. Eroul central se inaltd asupra desertaciunii
omenesti ca o figura ideala, ce poarta nimbul de proroc si totodata de un
erou romantic, inzestrat cu Inalte trasaturi etice si morale, capabil de
sacrificii in numele crezului inalt.

Un alt episod tragic din subiectele biblice este reprodus prin
mijloace picturale in imensa frescd a lui Michelangelo Buonarroti
Judecata de apoi, pe peretele altarului Capela Sixtina. Autorul renunta la
orice caracterizare a mediului concret. Figurile sunt plasate parca intre cer
si pamant. Marimea diferita a figurilor si absenta perspectivei atmosferice
creeaza senzatia unei ruindri totale a lumii materiale. Dimensiunile ceresti
se naruie sub grandoarea catastrofei cosmice. Chipul lui Hristos se
plaseazi in epicentrul evenimentului. ingerii si sfintii s-au amestecat cu
pacétosii si cu cei drepti de parcd cerurile s-au prabusit peste pamant.
Stihia necazurilor si a nenorocirilor omenesti se dezlantuie intr-un vartej
ce inghite intregul univers. Lucrand asupra subiectului, Michelangelo lipea
figuri de lut drept model, apoi le aranja in mizanscene, alegand punctul de
vedere cel mai convingitor pentru dinamica intregii lucrari. Anume
viziunea sa de sculptor se face simtitd in volumul §i intensitatea materiald a
formelor. Fiecare figura ocupa un loc izolat in calvarul comun si acest
moment accentueaza senzatia unei singuratati cumplite, pe care o simte
omul 1n fata propriului destin. Asemenea lui Dante, Michelangelo se simte
in drept sa dialogheze cu viata si cu moartea. El a fost un fidel mostenitor
al traditiilor estetice ale lui Dante. Mai mult ca atat, ca poet Michelangelo
s-a format sub influenta cuvantului si a filozofiei dantiene. Stia aproape pe
de rost Divina comedie, a facut si ilustratii la ea, care din pacate s-au
pierdut. Ca semn de admiratie pentru marele poet italian i-a inchinat doua
sonete, unul dintre care suna astfel :

Si totusi, daca as fi fost eu Dante!
Dadeam pe-al sau exil si-a sa virtute,
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Toate-ale lumii fericiri gigante!*?

Maretia spiritului uman, atat de chematoare pentru artistii
renascentisti, lasd loc §i pentru imagini mai putin incarcate de tragismul
vietii. Chipul Maicii Domnului (Madonna) perinda de la un autor la altul,
capatand trasaturi tot mai reale, paAmantesti. Privirea analitica a artistului se
indreaptd asupra trasaturilor individuale de caracter si de psihologie a
chipului feminin. Viziunea realista nu luneca insd la gradul pamantesc-
comun, ci, din contra, inaltd imaginea asupra cotidianului, descoperindu-i
calitatile elevate ce insumeaza idealul din om. Dar céta capacitate de traire
sentimentald si ce varietate de caractere descopera madonele lui Raffaello
Santi! ,...Pictand-o pe Maica Domnului Raffaello a aratat intreaga
frumusete pe care o poate avea chipul unei fecioare, imbinandu-se aici
laolalta privirea modesta a ochilor, demnitatea fruntii, gingdsia nasului si
curdtenia neintinatd a gurii, iar vesmintele vadind si ele simplitate si o
cinste fard margini.”®*® Urmdrim procesul de laicizare a genurilor sacre.
Subiectele sublime absorb adevarul vietii.

Pe firmamentul artistic al Renasterii s-au afirmat nume celebre ale
maestrilor plastici, arhitecti, literati, operele carora au devenit deja in acele
timpuri modele clasice de rezonanta europeana. Muzica, afirma R. Rolland,
este ultima ramura a Renasterii — posibil cea mai viguroasid. Ea a
straluminat intreaga Europa, lansandu-se intr-o nesfarsitd perspectiva
istoricd sub numele de ARTA MUZICALA.

NIEN SCTETHYECKOI'O BOCIIMTAHUA
B IEJATOT'MYECKOM MBICJIU BEJIAPYCH
SIIOXH BO3POXJAEHUSA

BOLBAS Valery, LUPINA Galina
MOZIRI, BELARUSI

THE IDEAS OF AESTHETIC EDUCATION OF BYELORUSSIAN PEDAGOGIC
THINKING OF RENAISSANCE

The article covers the aesthetical aspect of upbringing in Belorussian
pedagogical ideas during the Renaissance, when a lot was focused on the ways of
affecting the sensitive side of personality; on the conditions of developing its
emotional sphere; on means of developing the aesthetic culture; on the capability

32 C.D. Zelenin, in Michelangelo Sonete §i crampeie de sonet, Bucurestiti.,
Ed.Albatros, 1975, p.114.
3 G.Vasari. Viefile celor mai de seamd pictori, sculptori si arhitecti...
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of various genres of Art to activize perception and thinking, to arouse not just
aesthetic pleasure, but also couse spiritual and moral purification.

The enlighters of XVI — XVII centuries worked upon such problems as
finding out the relations between such notions as "the beautiful”, "Art", "spiritual"
and "physical" beauty of humans.

OnHUM U3 NPUOPUTETHHIX MPUHLMIIOB BociuTaHus B PecmyOmuke
benapych Ha COBpeMEHHOM 3Tarie OOLIECTBEHHOTO Pa3BUTHS SIBISETCS
TMPUHITAT ACTETU3AINNA JETCKOW (MOJIOAEKHON) KU3HEASATSILHOCTH, a
OIHUM K3 0a30BBIX KOMIIOHEHTOB COJAEP)KaHHSA KYJBTYPHl JUYHOCTH —
acreryueckass KynpTypa. OTcroma, BO3HUKaeT HEOOXOAMMOCTh B
IEPEOCMBICIIEHUN OCHOBHBIX KaTETOPHM 3CTETHUECKOI'O BOCIHUTAHUS C
y4€TOM COBpPEMEHHBIX YCJIOBHH, B OOOTallleHHHd HOBBIM CMBICIIOM,
yOIyOJsIOIMM ~ UX  TPaJuLMOHHOE cojepkaHue. PaspaboTka ke
TEOPETUYECKUX M MPAKTUUYECKUX BOIPOCOB 3CTETUYECKOTO BOCIHMTAHUS B
KOHTEKCTE BO3HUKIICH COLMOKYJIBTYpDHOH CHUTyallud HE  MOXET
OCYILIECTBIIATHCA 0€3 WX MCTOpHYecKoro mnoHuManus. llepBocTemneHHas
HE0OXOIMMOCTh BO3HHKAET B OOpAIIEHUH K IE€JaroruiecKoMy HacleAnio
MpeamecTByomux mokoieHnin. Tak, B Pecmybmmke benapych ocoOyro
aKTyalbHOCTh TPHOOPETAET OMBIT B OONACTH PAa3BUTHS TYMAaHHCTUUECKON
negaroruku XVI —XVII BB. D10 00yCIoBI€HO T€M, UTO JaHHBIA TTEPHOL
oTpeiesIeTC UCTOPUKAMHU M KyJIbTYPOJIOTaMHU KakK BpPeMS MHTEHCHBHOTO
Pa3BUTHA SKOHOMHKH, KYJIbTYphl U 00pa3oBaHus, epuo Bospoxaenus u
Pedopmanuu, 3apoxkneHus KaTUTaTUCTUIECKUX OTHOIICHUH, a TaKKe TeM,
YTO B 3TO BpPEMs 3aKJIabIBAINCH IPUHLIUINAIBHO HOBBIE TEOPETUIECKUE U
NpaKkTUYECKUE OCHOBBI IeAaroruueckod Meicnu bemapycu. Oto ObuLt
NIEPENIOMHBI TIEpUOA B JKM3HM 0OIIecTBAa, YTO BO MHOTOM CO3BYYHO
peanbHOM COBPEMEHHOU JEHCTBUTENBHOCTH.

B tpymax muormx mpocserureneit bemapycn XVI — XVII Bs.
HAOJII0JaeTCS HEOJHOKPATHOE OOpAICHUE K KaTETOPHSAM 3CTETHYCCKOTO
xapakTtepa. B wacTHOCTH, KpacoTa, MO MHEHHMIO BOCTOYHOCIABSIHCKOTO
nepBorneyatHuka @Opanmucka Ckopusbl (mo 1490-okx. 1541), sBusercs
COCTaBIISIIOIICH MUPOBOW TapMOHMH WM TPOHU3BIBACT BCE CREphl KHU3HH
yenoBeKka. TeNecHyl0 KpacoTy JUYHOCTH TYMAaHHCT BOCIPHHUMAET B
HEOTPHIBHOM EIMHCTBE C €€ AYXOBHBIM OOJHMKOM. A DPOJIb MCKYCCTBa,
HanpuMep, NECHONEHUH, BUIUT B CIIOCOOHOCTU uepe3 BO3AEHCTBHE Ha
SMOIMOHANILHYIO c(epy IUYHOCTH BBI3BIBATH HE TOJILKO 3CTETHYECKOE
HacNaXICHUE, HO M JyXOBHOE OOHOBJIECHHE, HPABCTBEHHOE OUHILECHHE
YeNOBEKA: «SIKOOBI COKPOBHIIE... IYITy U CMBICIBI OTTOHSIOTH...» [0,
170]. bonee Toro, ®pannrck CKOpHHA pacHIUpsieT TPaHHUIIBI BO3IEHCTBUS
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3TOr0 KaHpa Ha IPUPOLY UENOBEKa, HANENIeT €ro CIOCOOHOCTBHIO
«UBTOHATH OECOB», OTBOOUT €My pOJIb «IIUTAa TPOTUB OECOBCKUM
HOIIBHBIM MEUYTAaHHEM U CBTPAXOM», BCIEJCTBHE YEro MPOUCXOAUT
«OYIIEBHOE W  TEJIECHOE y3IpaBleHHE». MbICIUTenh Kak  Obl
npemyragsiBaeT To, 94To JI.C.BBITOTCKII TTO3KE OTHECET K OMOIOTHIECKOM
OCHOBE UCKYCCTBa, CZEJaB BBIBOJ O TOM, YTO «HAIIE MOBEJACHUE €CTh HE
YTO MHOE, KaK INPOLECC YPAaBHOBELIMBAHUS OPraHU3Ma CO CPEIOM...», H
[I03TOMY y 4eJIOBEKa BO3HMKAET HEOOXOAMMOCTH B TOM, YTOOBI BpeMs OT
BpPEMEHH pa3psKaTh SHEPruio, He HAalleIIYIO BEIX0/1a B MOJIE3HOW padoTe,
«IaBath ¢€é cBOOOHEBIN BEIXOI» [2, 186-187].

CBou nmneuvatHble wu3gaHuss @panmuck CkopUHa — yKpamiaet
pa3NUYHBIMUA aTpUOyTaMu XYIOKECTBEHHOTO oOQopMileHUs, Tak Kak
CUMTAaeT OYeHb BaXXHBIM B TIpOIECCE TIO3HAHUS BO3JCHCTBHE Ha
YyBCTBEHHYIO CTOPOHY JINYHOCTU KaK CHOCO0a aKTUBH3ALUU HE TOJBKO
BOCTIPUATHS,, HO M HENOCPEICTBEHHO MBIIUICHUS. Takoe OTHOIIEHHE K
3CTETHUECKOMY O(GOPMIICHUIO CBOUX paboT JEMOHCTPUPYET CHOCOOHOCTD
MPOCBETUTENST K XYAO)KECTBEHHO-TBOPYECKOMY CAaMOBBIPQKEHHIO U
MOHUMAHHUIO UM POJIM IPEKPACHOI'O B COBEPIICHCTBOBAHUHU JINYHOCTH.

benopycckuii nmoat-rymanuct Hukomait ['ycoBckuii (1470-1533) B
cBoéM npomsBeieHHn «[lecHs 0 3yOpe» H3M0KUII MHOTOTPaHHYIO HJICHHO-
3CTETHUUYECKYI0 BOCIMTATEIbHYIO IporpamMMmy. B KkadecTBe BaskHeMIIero
CpeICcTBAa  ACTETHYECKOr0  BOCHHUTAHMS Yy  aBTOpa  BBICTYNAaeT
XYZ0)KECTBEHHOE CJIOBO, Onarojiapsi KOTOpOMY OH BOCCO3JaéT KapTHHBI
OJYyXOTBOPEHHOW MHPHUPOJBI, MEJIOIAUIO POAHBIX MeECT: «My3blKa HaIluX
JecoB craako3ByuHee Jups» [1, 60]. Caenxyer OTMETHTB, YTO UMEHHO B
HaI[MOHAJIHHOM HCKYCCTBE M TBOPUECTBE MPOCBETHUTEIHh BUAUT OTPOMHBIIN
HPAaBCTBEHHO-BOCIIUTATENbHBIN MOTEHIHAN, W00, «Tycld W IEeCHHU
3a4apoBBIBAIOT U CTpallHyto cuity uMero™ |3, 49]. bBonee Toro, Hukonaii
I'ycoBckuit rOBOPHUT O TOM, “UTOOBI peOEHOK IMPUBBIKAI K IPEKPACHOMY C
pannux net” [4, 74].

Benopycckwuii nenaror, ¢uiocod, nosr Conomon PeicuHckuii (1o
1560-1625) B mucbMe K CBOMM YYEHHKaM OOpalaeT WX BHUMaHHE Ha
cBoeoOpa3me, KpacoTy MOCTPOCHHUS W PACIONIOKEHHUs (pa3, paccKasos,
TBOPEHUH, OCTPOYMHBIX HCTOpPHH, Ha 3By4YaHHE IIOITHUECKHUX CIIOB,
«MOXO0XKUX Ha TMpenecTHoe menue nrtul...» [1, 90]. Ilemaror cuutaer
BOXHBIM B (POPMHPOBAHHMU ICTETUYECKON KyJIbTYpHl JUYHOCTH yYMEHHE
BOCIIPMHUMATh IIPOM3BEJCHUE HCKYCCTBa, CONEPEXUBAaTh U IOJIy4aTb
HaclaXJeHHE, JaBaTb OCTETHUYECKYI0 OLEHKy. B cBoloo ouepens,
pasnuyHble BUABI MCKyccTBa, 1o MHeHHI0 CosiomoHa PricuHCKOrO,
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AKTUBHO BO3JICHCTBYIOT Ha JyXOBHO-HPABCTBEHHBIM MHp WHAMBHIA:
“CMATYAIOT HPaBbl, yYCTAHABIMBAIOT TPAHMIy IUKOCTH , B YaCTHOCTH,
“Omarojaps 1mo33un g0operot cepana” [5, 25].

[Menaror-rymanuct XVII B, Jlyka 3amycckuii (1604-1676)
pasgensieT MOHATHS «UCKYCCTBO» M «KpacoTa», TaK KaK CYMTAaeT, YTO
UCKYCCTBO — 3TO JTOOpOETENh MYIIH, a KpacoTa — JIMIIb CBOWCTBO TENa U
MO3TOMY HE MOXET BXOIUTH B IEpedyeHb no0poxaerencii. Mplcauremb
NOJBEpraeT KpUTUKE yOeKIeHHe APHUCTOTENS B TOM, YTO OTCYTCTBHE
BHEIITHEH KpacoThl BPEAUT CYACTHIO YEJOBEKa, W YTBEPXKAAET, 4TO
JYXOBHOCTb IYTEM IHPHOOIIEHHS K HCKYCCTBY, HayKaM M MYZAPOCTH
ompenenseT cyAp0y denoBeka, a He (U3MUecKas KpacoTa WM 3HATHOE
npoucxoxjenue. HemHoro  paHee  megaror-mpocBeTutenb  SH
HawmpicinoBckuit (1566-1633) B omHOM W3 CBOMX «CEHTEHITUH» TaKkKe
3aMeYaeT, 4TO BHEUIHMH BUJ HE TOBOPHT O JOCTOMHCTBAX YeJIOBEKa:
«YacTto B TpEKpacHOW, HW3ALIHOM OJEKIe TJylel BBICTYHaeT, a B
HEOTIPATHON — MyJIperl mpsueT Benuans ayx» [1, 86].

Anamu Peitaronsn (1602-1656 (?)), onuH u3 aBTOpOB YcTaBa
Caynkoli  KalbBHHHACTCKOM IIKOJNBI, OOJBIIOE 3HAYEHUE YZAENseT
3CTETUYECKOMY BOCIIUTAHUIO U KYJNbTYpE, CUUTAsI UX NEHCTBEHHON CHIION
B IIpoliecce pa3BUTHA M (HOPMHUPOBAHUS TYyXOBHO-HPAaBCTBEHHOI'O MHpa
nuyHocTH. Tak, mpupoay poaHoro Kkpas ¢ e€ “umctoTrod HeOa,
TUTOAOPOIMEM TIOYBBI, OOTaTCTBOM JIECOB, Ca/IOB, PEK, JIYTOB...” TEIaror-
IPOCBETUTEh OTHOCHUT K 00pa3liaM UCKYCCTBA («ILEAPBIMU PYKaMHU caMon
OpUPOABI, My3aMH M TpauusMH Bc€ 53TO C caMoro Hadaia ObLIO
BBIIIECTOBAHO M YKPAIIEHO») W BBLACISIET €€ B KayecTBE 00SA3aTeIBHOTO
YCIIOBHUS IJIs1 Pa3BUTHUSI CIIOCOOHOCTEN U TaJAHTOB YYAIHUXCS, & OCHOBHYIO
(yHKUMIO 00pa30BaHUs BUIUT B ITOCTIXKEHUH JIMIHOCTBIO «TPALlUH U My3»
[1, 95]. 3akmouénubsie B YcTaBe METOAMYECKHE YKa3aHUS ISl TPETHETO
Kjacca BKIIOYAIOT B ceOs YNpaXHEHUS] B INUCbME, OCHOBHOW IIENBIO
KOTOPBIX SIBISIETCS INOCTHXKCHHE Y4YalIUMHCS «OOJIBIIEr0 M3SIIEeCTBA B
pUCYHKe, mouepke W HauepTanuu [OykB]» [1, 96]. YnpaxkHeHus B
KpacHOpEUWH, TeaTpalibHble TIPEACTABICHHS, HWMCIOIIUE MECTO B
IIKOJIBHOW JKWU3HHU, OTOXIECTBILSIIOTCS aBTOpaMH YcCTaBa C SIBICHUSIMH
UCKyccTBa. Hampumep, mpeacTaBieHus] CPaBHUBAIOTCSA C «MY3bIKaTbHBIM
WHCTPYMEHTOM, Ha KOTOPOM MOKHO CHITpaTh JIOOYI0O MENIOIUIo», a
VOPaXHEHUS B OPAaTOPCKOM HCKYCCTBE AaCCOLMHUPYIOTCS € YpOKaMH
KUBOIHUCH Yy ONBITHBIX MAacTEpOB, «KOTOpBIE OOBIYHO 3aCTaBIISLIIH
YUCHHUKOB YIMPaXHATHCS B TIIATENBHBIX 3apPHCOBKAX YacTeH >KUBOTHBIX
WIN Tel3axa, a IOTOM BBOIWIM B HCKYCCTBO BBHINIOJIHEHHS BCEH
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kapTuueD [1, 98]. o6aBuM, uTO YCTaBOM IIPEANHCHIBAIOCH IIEPHOIH-
YeCKH BBIBO3UTH 32 TOpOJd Yy4YeHHKOB CIyIKOW UIIKOJBI, TAEC OHH
«BOCXMIIANIUCH cagamMu ¥ Jsyramu» [1,99]. JlaHHble MOJOXKEHHS
JOKYMEHTa CBHUJIETENBCTBYET O TOM, YTO OCHOBHYIO OOpPa30BaTEIbHYIO
[IeTh TPEnoaBaTelld BHIECIM B 3CTETH3AINH y4eOHO-BOCIHTATEIHHOTO
mpolecca, B CO3AaHUHU YCIOBUH, CIOCOOCTBYIOIIUX Pa3BUTHIO DMOLHO-
HaJTBHON CQephl TUIHOCTH XYHOXECTBEHHBIMH CPEIICTBAMH, B Pa3BUTHHU
CTpeMJIeHHS K OOIICHHIO C MPHPOJON KaK HCTOYHHKY HCKYCCTBA H
BJIOXHOBEHHS Ha TBOPUYECTBO.

I'yMaHHCT-TIPOCBETUTENL W TANAHTIMBBIN IIpenojasarens Marei
Kasumup Cap6esckuii (1595-1640) omHuM ©3 CPEACTB  IMOBBIIICHHS
3CTETUYECKOW KYJIBTYPHl JIMYHOCTH CUMTANI TeaTpajbHOE HCKyccTBO. B
cBoéM Tpyae «O Tpareaun u komenuu, win Ceneka u TepeHuui» aBTOp
MPOCIIEKUBAET OCOOCHHOCTH BO3JICUCTBUSI TOJIOCA, JKECTOB, JEHCTBUI
akT€épa HAa  HACTPOCHHE  3pUTENs], [JAa€T CBOKO  JCTETHYECKYIO
XapaKTepUCTUKY apTHUCTaM KOMEIMHWHOIO0 U TpareuiHOTO >KaHpa,
OTIPE/IETISIET POJIb OCBEIICHHUS, My3BIKH, PEKBH3HUTA, KOCTIOMOB B IIPOIIECCE
BOCHPHUATUS  JIPAMATUYECKOTO  TPOM3BEACHHUA. OTO  CBSI3aHO C
yOeXIEHHOCTBIO TIeJarora B TOM, YTO BOCIHpPHUSATHE 0O0paslia HMCKYCCTBa
JNOJDKHO — 3apaHee  IMOATOTaBIMBATBCA  JEKOPAIUSIMH,  CBETOBBIMH,
MY3BIKQTEHBIMA 3(PPeKTaMrn W MakCUMallbHO O0OTamaThCsi BO BpeMs
MIpeICTaBICHUSI.

Takum o6paszom, Oenopycckue mnpocerurenn XVI-XVII Bs.
BUJENA B OCTETUYECKOM BOCIIUTAHWUHM BAKHEHIIYI0 00S3aTEIBHYIO
COCTaBJISIONIYI0 B (DOPMHUPOBAHUM JIMYHOCTH. VX B3MIISAIBI HE TMOTEPSITU
aKTyaIlbHOCTH M BO MHOTOM CO3BYYHBI Tpo0iieMaM COBPEMEHHOU
MEJarornieckoil TEOpUH W TPaKTUKUA. Tak, M[enb 3CTETHYECKOTrO
BOCIHUTAHUS OHU BHIAT B (POPMHUPOBAHHM HPABCTBEHHO COBEPIICHHOW U
JYXOBHO 0OraToil JIMYHOCTH, YTO TPEIOJIaracT HaJIM4YHe TECHOM CBS3H
MEXIy ICTETHYECKUM WM ITUYECKMM. B KauecTBe CIOCOOOB BO3ICHCTBHS
Ha YYBCTBEHHYH) CTOPOHY JHYHOCTH T'yMaHHCTBHI BBIJICISIOT TPUPOAY,
pa3IuYHBIC BHUIIBI UCKYCCTBA, B TOM YWCIIE M HAMOHAIbHOrO. OIHUM W3
KpUTepueB Cc(HOPMHUPOBAHHOCTH OCTETUYECKOW KYJIBTYyphl —4YellOBEeKa
CUHTAIOT 3CTETU3ALUI0 BCEX CTOPOH OKPY’KAIOLIEH €ro AeHCTBUTENBHOCTH.

Hcropudeckoe OCMBICIEHHE 3CTETHKO-NIEAATOTUYECKUX B3IVIAIOB
OemopyccKux MpocBeTuTeNel smoxu BospoxaeHws, axkTyanuzanus u
M3y4eHHE MX IeJarornyeckoro Hacieaus MO3BOJSIOT 00O0TaTHUTh ONBIT B
00JIaCTH ~ OCTETUYECKOTO  BOCIUTAHMS HA  COBPEMEHHOM  JTale
00IIIECTBEHHOTO Pa3BUTHSI.
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TRADITII SI INOVATII
iN IMNELE SFINTEI LITURGHII DE V.CIOLAC

BALABAN Larisa
CHISINAU, MOLDOVA

TRADITIONS AND INNOVATIONS IN V.CIOLAC’S HYMNS OF ST. LITURGY
In the article Traditions and innovations in V.Ciolac’s Hymns of St. Liturgy
for four-part female chorus are considered the questions of dramaturgy, structure
and expressive means and devices in the work of Moldavian composer who has
devoted his works mainly to the religious music. The author proves the traditional
character of this work which is focused on Russian choral culture, proceeding
from the exact following to the church text of a liturgy, its stylistic; are especially
noted the distinguishing features of the composer’s choral writing style.

Dimensiunea spirituala - religioasa reprezintd o parte componenta
a palmaresului artistic contemporan. Valorile etice universale sunt
intruchipate in creatia compozitorilor din R.Moldova constituind drept
sursd de educatie estetico-spirituala.

Muzica corald bisericeascd ocupa un loc important in creatia lui
Vladimir Ciolac. Liturghia Sfdntului loan Gura de Aur a fost scrisa in
1993 pentru corul Renaissance si dedicatd intemeietorului si
conducatorului acestui colectiv Teodor Zgureanu. Conform afirmatiilor
autorului, Imnele Sfintei Liturghii sunt un liant ce imbini
contemporaneitatea cu traditiile muzicii sacre ale secolelor XIX-lea -
inceputul secolului XX.

Imnele Sfintei Liturghii pentru cor feminin la 4 voci ale lui
V.Ciolac constituie un ciclu de cantari liturgice din 14 compartimente.
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Indeplinind, de obicei, functia de insotire a slujbei religioase, acest model
ciclic a fost abordat mai liber de catre autor atat in planul stilistic, cat si in
cel compozitional, indepértandu-se oarecum de functia exclusiv liturgica
preconizatd initial. Anume aceastd alegere a autorului a determinat
stabilirea in Liturghie drept repere logice mai accentuate a unor cantari
corale expresive, pline de semnificatii, care si-au subordonat cele mai
interiorizate si specifice momente ale rugaciunii, ele indeplinind totodata si
un rol de legaturd dar si de intermediar in contextul intregii lucrari. Partile
extreme inrameaza Liturghia, conferindu-i logica si desavarsire.

Partea I-a — Ectenia Mare (d-moll) este tratata in plan dramaturgic
ca un prolog, mesajul-rugiciune al cdruia este adus intr-un unison larg,
expunandu-se mai apoi la 4 voci (incepand cu cererea a opta), cu revenirea
la unison in cererea a douasprezecea. Partile ce urmeazd sunt unitare
intr-un plan ce tine mai degraba de intelesurile de profunzime ale
Liturghiei decat cele situate la suprafata. Partea finala a slujbei rituale —
Multi ani traiasca (in C-dur) — reprezintd o glorificare si constituie o
incheiere a intregii Liturghii.

Partea centrald si totodata culminatia logica a Liturghiei este Pre
Tine te laudam, scrisa intr-o forma concisa, laconica, dar foarte incarcata
in plan emotional, avand si un confinut de o deosebita profunzime.
Cantarea se evidentiaza cu pregnanta in cadrul Liturghiei printr-o puritate
inaltatoare, o rezonantd solemna, elemente datorate mentinerii intr-un
tempo lent, dinamicii moderate si nuantdrii in tonuri minore. Compozitorul
etaleazd o stare de rugiciune rostita cu multa evlavie, intr-0 succesiune
unitara, armonioasa a cantérilor mai desfasurate ca forma si continut, cum
ar fi Fericirile, Veniti sa ne inchinam, Sfinte Dumnezeule, Mila Pdcii,
Tatal Nostru, Mulfi ani trdiascd, cu cantérile mai mici — Ecteniile Doamne
miluieste, antifoanele Intru Impdardtia Ta, Pre marii Domni, - stare, ce
serveste drept factor unificator pentru toate cantarile Liturghiei.

Tendinta generala de constituire a arhitectonicii compartimentelor
Liturghiei consta in alegerea unor forme bazate pe cea stroficd, mai ales pe
cea strofico-variantica, alaturi de o forma libera cu dezvoltare complexa,
utilizatd in partile recitative ale rugaciunii.

Verticala armonica ,,creste” din pivotul modal-functional al liniei
melodice, constituindu-se in succesiuni concrete si precise de acorduri
mentinute intr-o inlantuire de tip clasic, cum ar fi cea din N8 Mila Pdcii,
N7 Crezul s.a. Diversificarea calitativd a expunerii texturale este obtinuta
prin utilizarea principiului polifoniei imitative, fapt ce contribuie si la
depasirea staticii constructiilor verticale prin varierea motivelor (N10
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Cuvine-se cu adevdrat, t.12 s.a.; N9 Pre Tine te laudam; partea Bine este si
Mila pacii). Astfel, prin folosirea imitarii, care nu a devenit insa un scop in
sine, compozitorul a obtinut efectul timbral-coloristic de variere al facturii
in cantarile Liturghiei.

Structura cantilend, suava a melodiei, cu caracter de spovedanie
lirica 1si are radacinile intonative 1n straturile de adancime ale culturii
traditionale. Astfel, Inceputul melodiei de tip monodic la soprano solo in
N3 Intru impardtia Ta este preluat de celelalte voci ale corului feminin,
conferind tesaturii muzicale culoare armonica si timbrala, creand totodata
0 comunicare-dialog dintre ele. Intr-un context sonor unitar acest micro-
procedeu este folosit aldturi de reintoarcerea constantd spre tonul stabil
principal, care indeplineste totodata si rolul de pedala.

In N9 Pre Tine te laudim putem observa stilizarea unei melodii
cantabile sub arcada textului religios, bazat pe o dezvoltare melodica
coplesitoare, liricad, cu intonatii vibrante, increzitoare. Linia vocala
reliefeaza aproape vizual o cerere, prin intonatiile de secunda in secventa,
care se succed mai apoi cu celule imitative, conferindu-i formei deschidere
si libertate, iar timbrului — expresivitate (tt.55-61).

In contrapunere cu procedeele de desfasurare ale liniei melodice
descrise mai sus in N7 Crezul solo-ul basului se axeaza pe recitativ si pe o
migcare succesiva ascendentd cu schimbarea pasului intervalic, totul intr-0
incordare culminantd; de pe fundalul unei armonii stabile, constante se fac
auzite pedale stratificate, ce intensificA pe plan psihologic starea de
asteptare atingand astfel in Incheiere efectul unui extaz religios.

In mod traditional, textul bisericesc este supus unor conveniente si
rigiditati, astfel incat autorul utilizeaza mai multe metode de dinamizare a
acestuia: includerea unei pronuntii psalmodice, repetari, miscarea a-metrica
sau cea metrica alternativa si schimbarile ei.

Vom examina in calitate de exemplu ce ilustreazd aceste legitati
imanente, N11 Tatal nostru, scris pentru soprano solo si cor. Pana la tactul
30 intervalica rugdciunii nu depaseste cvarta, element ce creeaza impresia
unei ,,rostiri cantate” a celui ce se roaga, adancit intr-o stare de profunda
contemplatie, de cerere catre Domnul. Frazele initiale ale corului sunt
preluate ulterior de solist — procedeu caracteristic pentru slujbele rituale
bisericesti (cantul responsorial). Corul 1insoteste melodia solistului,
lunecand pe neobservate la piano, in luminoasa tonalitate Fa-major, in
consundri timbrale moi, conturdnd o sonoritate de pedala (cu gura Inchisd)
si o stare de concentrare a gandirii. Trasaturile caracteristice ale metodelor
autorului, utilizate pe larg in Liturghie sunt preferinta pentru sonoritatile si
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nuantele moi §i luminoase ale ,transmisiunii” muzicale, preponderenta
diatonicii, conducerea lina a vocilor, migcarea generala lentd, cu urcari si
scaderi line, caracterul plagal, asimetria metro-ritmica, varierea unor celule
intonative in procesul improvizatoric si — un element important —
reintoarcerea la starea emotionala initiala, pe o treapta calitativa noua.

Astfel, putem constata tendinta compozitorului spre pastrarea
trasaturilor caracteristice traditionale ale melodiilor liturgice nu doar in
planul structural, ci si in cel semantico-ideatic. In dezvoltarea muzicald a
Imnurilor prevaleaza dorinta oarecum neobservata de a péstra nu atat o
actiune hipnotica efemera, sau o dispozitie de minut, ci o stare de liniste,
pace si confort spiritual, de Incredintarea sinelui In voia si mila Domnului.
Toate astea sunt obfinute printr-o largd revirsare a sferelor lirice de
exprimare, care a devenit una din principalele caracteristici ale discursului
sonor al Liturghiei.

Principiul contrapunerii majorului si a minorului reprezintd o
proprietate esentiala in dezvoltarea tesutului muzical al mai multor cantari,
iar planul tonal general este dominat de tonalititile majore, faptul fiind
motivat de ideile si coloritul starii generale a Liturghiei.

Dezvoltarea muzicala bine chibzuitad si progresiva este marcata de
inseninarea tonald, trecerea spre tonalitati majore si fixarea acestora un
ultimele parti (incepand cu partea a VII-a). Aceastd dezvoltare are loc in
paralel cu planul ritual si constituie cel de-al doilea nivel emotional-
psihologic, de o importantd deosebitd, ce conferd o blandete luminoasa
intregii desfasurari dramaturgice a lucrarii.

Optiunea compozitorului pentru formatia corald feminind a
determinat si limitele timbrale si cele facturale, ce sunt pastrate in
conformitate cu normele clasice, nefiind atinse de careva inovatii moderne
experimentale iar utilizarea unui arsenal de mijloace de expresie
traditionale ce tin de forma, facturd, procedee de conducere a vocilor nu
prezinta dificultati de interpretare pentru coristi bine pregatiti.

Stilistica limbajului muzical al Liturghiei este adresata unui
colectiv coral profesionist care, insa, nu Intotdeauna este obligatoriu pentru
stranele bisericesti. Iatd de ce unele inconveniente de ordin interpretativ,
cum ar fi treptele alterate, formulele ritmice punctate, trioletele, procedee
ale polifoniei imitative vor fi mai dificil de depasit.

In general, Liturghia lui V.Ciolac este predestinati pentru
utilizarea in practica de cult - slujba religioasd - fapt despre care ne
vorbeste si ordinea in care sunt fixate partile obligatorii si cele ce pot fi
schimbate, cat si ,regizarea” mijloacelor folosite, orientate spre traditia
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muzicala corald rusa — cantabilitatea melodiei, caracterul prelung al
acesteia, sonoritatea ,,de fanfara”, stilul solemn, sobru al discursului sonor
(si apropierea prin aceasta de concertele sacre partes), lipsa unei
ornamentari  melismatice, corelatii  dintre  tonalitdti  apropiate,
functionalitatea armonicd, alegerea si chibzuirea legaturilor modal-tonale
in general si a fiecarui compartiment in parte.

Specificul liturgic ce presupune o logica fixa a relatiilor tematice,
dependenta intonationald de cantarile traditionale, bazate pe motive,
legitati proprii ale cadentelor, includerea recitatiilor in unele parti vorbeste
despre destinatia practicd a Liturghiei lui V.Ciolac pentru slujba crestin-
ortodoxa.

Insusi compozitorul, intr-o discutie cu autorul acestor randuri
marturiseste pozitia sa In ce priveste interpretarea muzicii sacre: ,,Unica
doleanta catre interpreti: aceasta muzica sa nu fie cantatd formal, ci cu o
adanca patrundere si Intelegere a textului cantat, cu profunde sentimente
religioase. Doar 1n asa fel se vor descoperi adevaratele intelesuri ale
textelor bisericesti, doar atunci o astfel de muzica va rasuna gandit si
inaltator, corect in plan vocal si armonic, curat in plan intonativ”.

SPIRITUALIZAREA OMULUI PRIN MUZICA -
ESENTA CONCEPTULUI MUSICOSOPHIC
AL LUI GEORGE BALAN
(Lecturand L ‘enigme de la musique et son defi)*

SECRIERU Daniela
BALTI, MOLDOVA

PEOPLE’S SPIRITUAL WELFARE TROUGH MUSIC —
GEORGE BALAN'’S ESSENCE OF MUSICOSOPHY

The article deals with some interpretations about the musical —psilosophical

concept Musicosophia ,which author is George Balan, a great musician and
philosopher.The essence of treating the Musicosophy consists in imparting
aesthetic auditory meditative capabilities,in revealing the marvellous senses of
sounds and composition and also in communicating the spiritual contentment
induced by companionships with one of the most outstanding and remarcable of
arts.

34 Bilan George. L enigme de la musiguie et son defi. Sankt Peter (Germania),
1989.
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Conceptul musicosophic al lui G. Balan asupra artei sonore
comportd o puternicd incarcaturd filosoficd.®® Abordarea filosoficd a
muzicii atestd o traditie de milenii, Insd in opera lui G. Bilan (am putea
remarca — inrudita in acest sens cu cea a lui E. Cioran, cu care autorul
Musicosophiei a intretinut bune relatii de prietenie pe parcursul multor ani)
sensul filosofic poartd o nuantd specifica. Muzicologul-filosof, in toata
opera sa de zeci de carti scrise, reliefind aspectul adanc meditativ si
metafizic al muzicii ca si alti autori - de la Platon si Aristotel la
Schopenhauer si Nietzsche - aratd cd muzica, dacd si este “o filosofie
superioara oricarei filosofii”, atunci ea este astfel pentru ca nu este o
filosofie “savantd”, “rationalistd”, “ganditd”, dar este una vie, triita, trecuta
prin interiorul profund al celui ce stie si comunice cu ea. Or, € una sa
gandesti idei, si alta e sa traiesti idei.

Cel care traieste muzica in profunzime, afirma G. Bilan,
efectueaza o experienta spirituala. Si aceastd tezd este una esentiala,
strabatand intreaga sa creatie. Fericirea de a putea apartine muzicii este o
adevarata contemplare a lumii spiritului. Cat de stralucitoare este aceasta
veritabild existentd pe care o traiesti cand esti dus de puterea Inaripatd a
sunetelor! exclama autorul Musicosophiei. Simti cu adevarat in suflet si in
corp fortele aducatoare de viatd care radiaza din aceastd altd lume. Desi
foarte indepartat si abia intrezarit, aceste forte vibreazd cu o intensitate
care se lasa net perceputd in fluxul exaltant de care te lasi misterios patruns.

Energia nascuta in suflet sub actiunea sunetelor, continua autorul,
este un semn inalt elocvent. Orice ascultator, care se striduie si se
gandeasca la aceasta, isi da seama ca eforturile lui suscita sentimentul cétre
un punct viu al altui plan existential (de stiut, reaminteste filosoful-
muzicolog, ca planul eternitatii maiestoase e ascuns in fiecare din noi).
Daca lumea reflectatd de muzica n-ar fi o realitate vie un atare sentiment,
capabil sd impresioneze intreaga noastra fiin{d, n-ar putea sa apara
niciodata. Comunicarea cu muzica ne face sd presimtim adevaratul motiv
al fericirii supreme: printr-o “moarte” temporara la lucrurile din lumea
terestrd noi trdim reinvierea spiritului ca o realitate imediatd, interior
palpabila.

% Despre George Bilan si despre ceea ce este “Musicosophia” se poate vedea:
George Bdlan si Musicosophia sa. In: Gagim 1. Omul in fata muzicii. Balti, 2000,
p. 41-46; Secrieru D. Calea lui George Bdlan spre ,,Musicosophia” — o noud
viziune asupra muzicii §i valengelor ei educative. in: Standarde, continuturi si
tehnologii moderne in educatia muzicala. Balti, 2004, p.62-65, sau:
http://www.musicosophia.de
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Foarte putini sunt cei care se intreaba de ce muzica ne face sa
trecem de la o stare obisnuitd a sufletului la alta inruditd cu adevarata
spiritualitate, scrie G. Balan. Acestea sunt putini, deoarece omul comun cu
greu isi poate imagina cd muzica este cu adevarat o scoald oferitd cu
generozitate oamenilor de catre Spirit. Ceea ce se intdmpld In aceste
momente de incantare sugereaza sensul unei adevarate cercetari spirituale:
simti 1n tine o fortd care te alipeste la imperiul invincibil aflat dincolo de
aceastd “lume plind de mizerie, in care se tirdie omul”, dupa cum ar fi zis
si marele Beethoven.

Pentru mentalitatea moderna, atat de superficiala, acest imperativ
suni ca o invitatie de a ne intoarce cu spatele la problemele terestre. In
realitate, Tnsd, doar prin triumful interior trdit in aceastd lume suprema, de
care suntem, de obicei, coplesiti, putem deveni stapanii evenimentelor si a
destinului terestru si, prin urmare, sa jucam un rol superior pe pdmant. Nu
ne putem dezvolta ca fiintd spirituald decat transfigurandu-ne in interior.
Orice muzica, daca ea este autentica, repetd sufletului si corpului nostru
acest adevar fundamental. Ea actioneaza asupra noastrd in masura in care
ne dezlipeste de amestecul de griji permanente i bucurii efemere numit
viatd, pentru a ne indlta pe un plan pe care-l presimtim ca o adevarata viata.

Atunci cand ne familiarizim cu meditatia muzicald adevarata,
continud G. Bélan, ne dedicam implicit unui exercifiu spiritual. Daca nu
rastignim muzica pe crucea examenului meditativ lucid, ea n-ar putea sa
reinvie n noi ca muzica a noastra, ca forta ce modeleaza din interior fiinta
noastra si destinul nostru. Anume aceastd muzicd reinviatd in noi prin
meditatie este adevarata muzicd, cea in vederea careia se compun §i se
interpreteaza opere, opere a caror sonoritate, daca vine doar de dinafara, nu
ne da - chiar si cand o practicdm ca specialisti - decat o presimtire vaga a
ceea ce este spiritualitate, deoarece, interpretand, noi putem ramane, totusi,
in contact pur exterior cu ea. Dar, anume rasunand si instaurdndu-se in
spatiile noastre interioare linistite ea ne dezvaluie veritabila sa identitate.

Autorul viziunii musicosophice asupra artei sunetelor frecvent
accentuieaza in diferitele sale lucrari ca daca muzica reuseste sa reinvie in
noi ca formd pur spirituala, atunci neaparat se produce o schimbare
radicald Tn maniera noastra de a resimfi si de a intelege viata, lucrurile.
Prin comunicarea adeviratd cu muzica omul tridieste, la randul sau, o
reinviere. O lumind vie apare in interior: sunetele, devenite ca si
transparente, ne lasa sa intrevedem realitatile de ordin superior pe care ele
le preced si le reflectd. Apare un sens nou care se naste lent in constiinta
dintr-o astfel de cominicare intimd cu muzica. Obisnuindu-ne cu céantul
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mintal linistit, cu care Intretinem constient un dialog existential, dezvoltdm
in noi sensibilitatea pentru acest aspect ascuns al lucrurilor spre care
Novalis ne atrage atentia: “Orice lucru vizibil tine de cel invizibil, cel
audibil de cel inaudibil, cel palpabil de cel impalpabil, cel care se poate
concepe, de cel de neconceput”.® Ajunsi la aceastd treaptd de comunicare
cu muzica, atrage atentia G. Bélan, descoperim nu fard o anumita rusine
putinul pe care-1 intelegeam din muzica cu care doar ne delectam usor. in
locul placerii pur sentimentale noi trdim acum bucuria nobila a cunoasterii
spirituale — aceasta este una din concluziile de fond pe care le face autorul
Musicosophiei.

Devenim capabili sd recunoastem continutul superior, adica,
continutul transendent al muzicii: cel “de dincolo” de sunete, de perceptiile
noastre subiective si de oricare asemanari ingelatoare a formelor sonore cu
fenomenele fizice. O altd realitate decat cea a experientei curente
inainteaza spre noi, o realitate superioard fatd de ceea ce vedem, auzim,
simgim si gadndim zilnic. Anume de ea vorbeste muzica si nu de lucrurile
de pe lumea aceasta, de sentimentele sau ideile noastre — fapt ce i-l
atribuim, de obicei, pe nedrept. Muzica pe care am recreat-o in interior
trdieste in noi ca o dovada evidenta a lumii pe care o numim “de dincolo”,
a cérei configuratie si entitate ea le descrie.

Prin caracterul transcendent pe care l-a cdpatat constiinta noastra,
ajunsi la acest punct, se vede reconditionata. Intr-adevir, ceva a trebuit sa
moara in noi, si anume atitudinea sentimentalista si superficiald, incapabila
sd sesizeze inaudibilul, invizibilul, impalpabilul si neconceputul care vor
sd se reveleze in sunete. Ceea ce am ldsat constient sd moara se trezeste
acum la o noud viata, cea a intelegerii muzicale devenita viziune §i auzire
spirituala.

Prin muzicd “lumea de dincolo” devine pentru noi atat de concreta
si vie, marturiseste G. Balan, incat nu mai resimtim nevoia de dovezi
confirmand realitatea acestei lumi — dovezi cautate de atdtia din
contemporanii nostri care, “stiintific” cultivati, se comporta cu infantilism
atuci cand este vorba de “lumea de dincolo”, cerdnd “fapte” care ar
demonstra realitatea fortelor, a proceselor spirituale si, in ultima instanta, a
lui Dumnezeu. Dar, dorind sa dovedeasca existenta lumii spirituale prin
mijloace care vorbesc simturilor directe si intelectului, ei contrazic natura

% I’enigme de la musiguie et son defi... p. 59
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acesteia, care isi demonstreaza valoarea prin insdsi faptul ca este fizic
invizibila si intelectual de neconceput.

Aceastd experientd muzical-spirituald are ca trasaturd esentiald
sentimentul unei victorii stralucite asupra materiei. Meditatia muzicala este
mijlocul de a gasi acces spre acest continut transcendent si spre aceste forte
ascunse ale muzicii si ale spiritului. Dacd incercam sd exprimdm prin
cuvinte aceastd coborare spre profunzimile muzicii — care sunt in acelasi
timp si cele ale sufletului nostru propriu si ale unei lumi spirituale
obiective — noi vom obtine o descriere a lumii de dincolo cum nici o
teologie nu poate nici macar sa schiteze.

Daca asculti intr-un spirit meditativ a treia masurd — Adagio — a
Simfoniei a IX a lui Bruckner, exemplificd G. Bilan ideea sa, descoperi
acolo o succesiune de episoade prin care rationamentul de a fi al muzicii se
exprimd foarte elocvent: un sentiment al unei intensitati dureroase, apoi
apropierea amenintatoare, dar si solemnd, a ceva misterios, si in sfarsit,
dupa o culminatie teribild, o gingdsie infinita si surdzanda a unei melodii
care vine spre noi ca si dorinta de a ne imbratisa. latd cheia oricarei
increderi de a infelege ceea ce vrea sa ne spund aceastd artd enigmatica:
anume 1n aceastd imbratisare tandrd si consolatoare, care satisface toate
asteptarile noastre si ne smulge din nelinistile noastre, constd sensul ei
suprem. Cand Wagner zice: “Eu nu pot sd concep spiritul muzicii altfel
decat sub semnul dragostei”, el atinge insdsi profunzimea revelatiei
muzicale.®” Astfel s-ar putea de formulat mesajul depus in sufletul nostru
de citre sunete, pe care, de obicei, nu ne prea straduim sa-1 descifram,
continud G. Bilan.

Dragostea care radiaza de la muzica nu este un sentiment abstract,
el este concret si viu. De unde aceastd capacitate consolatoare fara egal a
muzicii?, intreaba autorul Musicosophiei. Dar cine n-a presimtit in ea
prietenul ei absolut?, continua el sa interogheze. Ea este unicul mijloc de
care omul dispune pentru a-si da seama ca dragostea nu exista doar in
sufletul sau, dar, de asemenea, in marele Tot, obiectiv, element al caruia
este muzica, substan{a spirituala tot atat de reala ca stelele, norii, ploaia si
vantul. Ce sansa extraordinard pentru acest sentiment pe care-l ferecam in
inchisorile pasiunilor noastre, unde el suspind dupi libertatea lumii
spirituale!

Nu este oare intuifia vaga a acestei Iubiri cauza secretd a tuturor
nostalgiilor noastre? - intreabd iarasi autorul. Ascultidnd la acest nivel

7 Balan G. Réispunsurile muzicii. Bucuresti, 1998, p. 54
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muzica te convingi, cd adevdrata Dragoste, dupa care inima noastra
tanjeste, este, totusi, posibila. Facandu-ne sa trdim transcendenta ca pe o
realitate evidenta pentru suflet, muzica arata intuitiei obscure calea pe care
ea poate s-o gaseasca.

Berlioz, intrebandu-se care din cele doua mari puteri — dragostea
sau muzica — poate sa ne inalte cel mai sus in regatul luminii, s-a simtit
constrans de insasi logica lucrurilor sa recunoasca superioritatea muzicii:
dragostea nu poate sa ne dea nici o idee despre ceea ce este muzica, in timp
ce aceasta poate sid ne facd sa trdim pe viu ceea ce este cu adevirat
dragoste.

Momentul decisiv al oricdrui pelerinaj muzical spre spirit este
acela cand devii constient ca gandirea muzicald — sau mai exact, muzica in
forma sa absolutd — este expresia directd a Logos-ului, a Verbului Divin.
Capacitatea cuvintelor vorbite intr-o manierd concretd, precisd, clard se
dovedeste a fi foarte limitata aici, ba chiar, uneori, ingelatoare. In realitate,
limbajul muzical este de o precizie si de o elocventa cu mult mai inalte —
adica, situandu-se pe un plan mai superior — pentru cel care a invatat sa
asculte. “Notele au o semnificatie tot atat de exacta ca si cea a cuvintelor,
poate incd mai exactd”, observd Mendelsohn-Bartholdy.® Sunetele nu
poseda exactitudinea cuvintelor anume pentru ca ele exprima cu fidelitate
realitatile spirituale ascunse pe care cuvintele omenesti — Cine n-a simtit-0?
— le redau intotdeauna saricite si deformate, conchide G. Balan. Cel care a
permis muzicii sa-i reinnnoiasca sufletul si sa o remodeleze 1n interior, va
zice mpreund cu Bruno Walter: da, omul nu posedd un alt mijloc de a
presimti Logosul decat muzica. Gratie ei el poate sa-si facd o idee despre
ceea ce trebuie si fie realitatea divind. Si atunci ne pare verosimild
expresia teologului Karl Barth: “Nu stiu cu certitudine daca ingerii, cand il
laudd pe Dumnezeu, cantad cu precizie ceva de Bach, dar sunt sigur ca
atunci cand sunt singuri, intre ei, canta din Mozart, si ca atunci bunul
Dumnezeu ascultd cu o plicere deosebitd”.*® Anume pentru ci el a pastrat
o sensibilitate religioasd autentica, acest mare dogmatist protestant a putut
sd-si dea seama cd nu limba teologilor, dar cea a muzicienilor este cea mai
aproape de Dumnezeu.* Iata de ce el considera intr-un mod scandalos in
ochii teologilor intrarea sa in lumea spirituala. “Dacé vreodata va trebui sa
merg in cer, anume de Mozart ma voi informa la Inceput, si doar apoi de

38 L’enigme de la musiguie et son defi... p. 67

3 Idem, p. 68

4 La Emil Cioran intdlnim frecvent aceeasi afirmatie: Cioran si Muzica.
Bucuresti, 1997 (n.n. — D. S.)
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Augustin si Toma, de Luther, Calvin si Scheiermacher”, continua Karl
Barth.*

Cine ia muzica in serios si se identificd din toatd fiinta cu ea,
adica face din ea legea spirituala a vietii sale, cunoaste una din formele
cele mai directe ale intdlnirii cu Divinitatea — aceasta este una din tezele
de fond ale gandirii musicosophice despre arta sunetelor. Identificindu-ne
cu Fiinta Luminii, pe care muzica ne-o dezviluie, noi avansam printre
semenii nostri, prin Incercarile si tentatiile vietii, ca reanviatii asupra
carora lumea nu mai are putere. Anume astfel putem sa facem experienta
pe care Goethe a descoperit-o pe parcursul unei cautari interioare care a
durat, probabil, toatd viata sa: “Prin Templul muzicii ajungem la
Divinitate. Anume acolo triim reinvierea noastrd adevarata”*.

Aceste cuvinte ale marelui poet redau cum nu se poate mai exact
ideea filosofica suprema, ce vrea s-o sugereze G. Bélan in toatd creatia sa:
muzica este una din primele forte in opera de divinizare-spiritualizare a
fiintei umane.

UNELE ASPECTE ALE EDUCATEI ESTETICE-SPIRITUALE
iN BASARABIA DE LA SF. SEC. AL XIX-LEA - INC. SEC. AL
XX-LEA

DANITA Tatiana
CHISINAU, MOLDOVA

SOME ASPECTS OF BASARABIAN SPIRITUAL EDUCATION FROM THE END
OF 19™ CENTURY AND THE BEGINNING OF 20™ CENTURY

The article reflects some ideas concerning the importance of musical
education and its content on Basarabia’s territory in that period of time. The
author focuses on historical date about the organizational process of the religious
coral singing courses for the elementary school’ teachers through what it was tried
to increase the level of spiritual education of the pupils. It is significant, that was
created the choir from the teachers involved in and conducted by the eminent
choir conductor Mihail Berezovschi.

Negarea si nevalorificarea incercarilor in domeniul educatie
estetice spirituale din trecut ar fi cel putin o eroare de dialectica si
totodatd un obstacol in crearea unui sistem educational spiritual coerent

4 L’enigme de la musiguie et son defi...p. 68

42 Idem, p. 69
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contemporan. Impatisind opinia lui Ovid Densusianu precum ci , traditia
bine inteleasa e ca o coloand de marmura ramasa de la un templu vechi
pentru a inalta un templu nou” si a Iui Lucian Blaga ca ,,cu greutatea
trecutului ne-am obisnuit ca si cu greutatea atmosferei: nici n-am putea
exista fard ea ...”, ne propunem a elucida unele momente de educatie
esteticd spirituald, dar in special a educatei muzical-spirituale, ca sursa
primordiald in educarea esteticd a populatiei si ca parte componenta,
inseparabild a Invatamantului din acea perioada.

Educatia muzical-spirituala a prins radacini adanci in Basarabia,
luandu-si inceputul in cadrul Seminarului Teologic, cea mai superioara
scoald de invatdmant religios din tinut, formata n 1813. Disciplina de cant
coral religios constituia un obiect de bazi, o parte integrd a curricumul-
ului, avand ca scop instruirea etico-morald a elevilor. Anume aceasta
disciplind a pus bazd educatiei muzical-spirituale, ca forma foarte
raspandita a educatiei estetice spirituale a timpului, ca obiect de studiu in
toate scolile eparhiale. Odata cu infiintarea si cresterea numarului de scoli
laice céntul coral ia o amploare si mai mare. Spre sfarsitul secolului al
XIX-lea cantul coral religios si laic a cuprins teritoriu intregii provincii,
fapt conditionat de doud momente: a) emiterea Ordinului Ministeruli de
Invatamant, conform caruia cintarea corali a devenit obiect de studiu
obligatoriu in toate institutiile de invatdimant; b) emiterea ordinului oficial
de constituire a Scolilor Primare parohiale (alaturi de cele secundare), in
anul 1884. In aceasta ordine de idei, creste ,,dificitul” profesorilor de cant
coral, mai ales la sate, unde se constituiau scoli primare parohiale si
judetene, unde nivelul estetic spiritual 1dsa mult de dorit.

Aceastd problemda a impulsionat initierea cursurilor de
perfectionare pentru invatatorii de muzica (si mai ales de cant coral) din
scolile primare din Basarabia. Primele date despre organizarea acestor
cursurilor se perinda printre filele cartii ,,Din istoria relatiilor muzicale a
Moldovei, Ucrainei si Rusiei”, semnatd de B.Cotlearov. Conform datelor
expuse 1n acestd carte, la initiativa lui V. Gutor, in vara anului 1893, la
Chisindu au fost initiate cursurile de cant pentru profesorii scolilor primare
din Basarabia. Aceasta initiativa a fost dictatd de cresterea importantei
muzicii i anume a cantului coral in scolile de profil general ca factor
esential in educarea estetica a copiilor si tineretului.

In urmatorul an initiativa a fost preluatd de un grup de profesori
chisinaueni in frunte cu N.Erosenco, autorul lucrarii metodice in domeniul
cantului coral, ce a fost publicatd la 1893. In programa cursului au fost
incluse atat prelucrari folclorice cat si fragmente corale din opere (1).
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Aceste cursuri pentru invatatorii din scolile laice au putut servi drept
impuls la initierea cursurilor de perfectionare pentru invatatorii scolilor
bisericesti. Nu as putea afirma ideea expusd mai sus, dar faptul, ca
cursurile de perfectionare pentru invatatorii scolilor bisericesti au demarat,
este cert si in continuare ne vom referi anume la ele.

Cursurile sus numite au fost initiate la propunerea Consiliului
Scolar Eparhial si al Sfantului Sinod in anul 1897 (2). Cursurile se
desfasurau in perioada de vara, lunile iulie-august si durau 5-6 séptamani
la Chisindu. Anuntul despre derularea acestor cursuri de varda a fost
punlicat in Buletinul Eparhiei Chisindului cu mult timp inaintea demararii
lor. Tot in Buletinul Eparhiei Chisinaului gasim darile de seama privind
cursurile de perfectionare, in care sunt expuse detaliat conditiile, modul si
programele de organizare a acestora (3).

Componenta si lista cursistilor era determinatd preventiv de
persoanele responsabile de la eparhie si judet. Persoanele inregistrate la
cursuri aveau nivel instructiv-educativ diferit: absolvente ale Scolii
Eparhiale de fete, absolventi ai scolilor secundare, reprezentati ai
Seminarului §i ai gcolii spirituale, absolventi ai scolilor de 4 clase, 3 si 2
clase, persoane instruite in familie. De multe ori, persoanele ce frecventau
o data cursurile, veneau si in anii urmatori.

Numarul participantilor la cursuri diferentia de la an la an. De
exemplu, n anul 1897 au urmat si finisat cursurile 176 persoane, in anul
1898 — 127 persoane, in anul 1899 — 146 cursisti si audienti, in 1900— 123
persoane, in 1901 — 110 persoane, in 1905 — 111, in 1908- 113 iar in anul
1911 - 115 persoane. Tinand cont ca cursurile s-au desfasurat cel putin 15,
ani putem cu usurintd constata ca in acest rastimp au beneficiat de cursuri
cam 1700 persoane.

Tinerii profesori cu adevarat au primit sansa de reciclare in plin
sens al cuvantului: orele de curs — gratis (in centrul orasului); cazarea —
gratis (caminul scolii spirituale si al scolii secundare); alimentatia — gratis
(dejun-paine alba cu ceai; pranz — 3 feluri de maéncare; ceaiul de dupa
amiaza; cina); circulatoare - gratis (majoritatea cursistilor).

In ziua prezentirii la cursuri, toti cei inscrisi erau supusi unui
examen de cant coral bisericesc, ceea ce permitea separarea lor in doua
grupe: superioara si inferioara. Aceasta separare era necesara anume pentru
lectiile de cant coral — in cea superioard erau apreciati cei ce cunosteau
cantul coral bisericesc, in cea inferioard - cei ce demonstrau cunostinte
insuficiente sau necunoastere totald a acestuia.
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Tindnd cont de obiectivul principal al cursurilor propuse, si
anume: a familiariza profesorii scolilor bisericesti cu cele mai eficiente
metode de predare in scoala primara si indeosebi cu modalitatile de
perfectionare a cantului coral bisericesc, in vederea ridicarii nivelului
estetic spiritual al elevilor — cursurile cuprindeau toate obiectele previzute
in programul scolii primare bisericesti, insd atentia primordiald se acorda
cantului coral bisericesc, ceea ce presupunea mai multe ore de clasa corala.
Aditional la obiectele de baza multi cursisti studiau vioara $i armonium
(melogarmonia), iar in ziua de duminicid toate persoancle de la cursuri
cantau in biserici: a Seminarului, a scolii spirituale de baieti si la
Catedrala.

Am expus informatia referitoare la modul de organizare si
desfisurare a cursurilor. In continuare ne vom referi in special la
programele si conducatorii orelor de cant coral bisericesc si muzica.

in primul an de initiere a cursurilor, anul 1897, conducitori la
cantul coral bisericesc au fost: Nicolae Kolokolov- in grupa superioara si
Mihail Placsin — in grupa inferioara, care a fost inlocuit in anul urmator
prin Vasile Curdinovschi. Este de mentionat faptul ca, incepand cu anul
1899 cursul de cant coral bisericesc in grupa superioard a fost incredintat
cunoscutului si eminentului dirijjor de cor de mai tarziu, Mihail
Berezovschi (4). Lectiile individuale de vioard si muzicuta erau conduse de
Vladimir Savitchi. In urmitorii ani intervin unele schimbri in componenta
cadrelor; au fost substituiti conducétorii de cant coral bisericesc in grupa
inferioara si profesorii de muzica. Grupa superioara 1nsa, neschimbat a fost
incredintatd neintrecutului pedagog al timpului si maiestru al baghetei
corale — Mihail Berezovschi.

Luand in consideratie programele aprobate de Consiliul Eparhial
Sco-,lar si al Sfantului Sinod, continutul cursului de cant coral se ramifica
in:

a) studierea ,,dupa ureche” si pe note a cantecelor din circuitul serviciilor
divine pe o singura voce si in variantd corald (pe mai multe voci);

b) teoria generala a cantului (adica teoria muzicii);

C) cantare corala.

Primele doud compartimente erau studiate in cadrul orelor pe
grupe, iar corul propriu-zis in componenta totala.

Iata programul cursului in grupa superioara:

,,1. Notiune generald a cantului. Durata sunetelor. Scrierea lor in sistemul
de note; sistemul de cifrare. Iniltimea sunetelor. Notarea lor in sistemul
liniar si de cifrare . Gama. Denumirea notelor in gama. Cheile. Notiunea
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de gama. Tonul si semitonul. Semnele de alteratie: diezul, bemolul,
semnificatia becarului. Gama majord. Tetracordurile. Formula gamei
majore. Gama do major. Structura gamelor. Sol major; re major; la major;
fa major; si bemol major; mi bemol major. Gama armonica minord; la
minor; mi minor; si minor; re minor; sol minor; do minor; fa minor. Diezii
si bemolii intamplatori. Intervalele. Marimea calitativa a intervalelor.
Prima, secunda, terta, cvarta, cvinta, sexta, septima, octava. Intervalele in
toate gamele majore si minore. Mirimea cantitativa a intervalelor;
intervalele mari, mici, marite si micsorate. Tactul. Masura; felurile de
masuri: 2/2; 2/4; 3/2; 3/4; 4/4; 4/2; 6/8. Masurile simple binare. Masurile
simple si compuse. Masurile de trei timpi — 3/2; 3/4. Masurile binare
compuse — 4/2; 4/4. Masura de sase timpi — 6/8. Timpii tari si timpii slabi.
Legato; sincopa. Pauzele. Tempoul. Notiunea de tempo. Termenii: largo,
adagio, moderato, andante, allegretto si allegro. Nuantele dinamice: forte
(), fortissimo (ff), piano (p), pianissimo (pp). Treptele principale ale
gamei. Tonica, subdominanta, dominanta. Inrudirea gamelor. Primul grad
de inrudire; gradul doi de inrudire.

2. Notiuni elementare de armonie. Notiunea de consonantd si disonanta.
Acordul. Trisonul. Trisonul gamei majore. Trisonul gamei minore. Trisonul
treptei Intai (al tonicii), treptei a patra (de subdominanta), treptei a cincia (de
dominanta). Acordul de patru sunete. Septacordul. Acordul de patru sunete
de pe treapta a V (dominant — septacord). Septacordul treptei a Il. Aranjarea
trisonului pe patru voci. Dublarea sunetelor. Pozitia ingusta si larga a
acordurilor. Rasturnarea acordurilor. Trisonul, cvartsextacordul tonicii,
septacordul. Rasturnarea septacordului: cvintsextacordul treptei a V si a Il.
Cadentele simple si compuse. Notiunea de modulatie. Trecerea armoniei,
folosita in cantul bisericesc, din major In minorul omonim si invers.

3. Notiuni practice despre activitatea regentului. Corul la unison, polifonic,
corul omogen. Metodele de conducere a corului. Camertonul. Capacitatea
de a da tonul.

4. Studierea cantecelor din circuitul serviciilor divine pe mai multe voci.
Cdntarea Vecerniei si Utreniei. ...Liturghia. .... Cantarea panihidelor si
molebnelor. ... 7 (5).

La sfarsitul cursului, toti participantii erau supusi unui examen
serios la cantul coral. Examenul derula sub supravegherea unei comisii
stricte, formate din personalitati notorii din lumea muzical-pedagogica si
religioasd a timpului. Cei mai rezultativi elevi primeau certificat de finisare
a cursului si dreptul de a preda cantul in clasele primare la fel ca si de a
organiza coruri la sate. Altii, cu reusitd mijlocie, primeau certificatul ce
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confirma cunoasterea cantului pe doud voci si pe o singurd voce. In cele
din urma, cei cu nivel inferior primeau certificatul, ce confirma
cunoasterea cantarii pe o singurda voce. Toti absolventii cursurilor puteau
preda orele de cant, si organiza coruri nu numai in scolile primare
bisericesti dar si in scolile primare laice.

Scopul acestor cursuri nu se limita numai la o instruire muzical —
teoreticd. Cunostintele dobandite erau aplicate totalmente in practica, prin
cantarea in timpul slujbelor divine 1n bisericile Chisindului, prin
desfasurarea unei vaste activitati spiritual-artistice in cele 5-6 saptamani de
cursuri in componenta asa numitului cor al invatatorilor. ,,Punctul
culminant” al activitatii colectivului il constituia concertul de dare de
seama de la finele perioadei cursului. Urmarind repertoriul abordat, putem
constata o crestere anuald semnificativd. Daca in primii doi ani de studii
colectivul a semnat interpretarea numai a unor fragmente din Liturghia
traditionald, incepand cu anul 1899 situatia se schimba radical. Odatd cu
venirea lui Mihail Berezovschi in fruntea colectivului s-a resimtit cresterea
calitativa a acestuia. Gratie maestriei lui pedagogice a devenit posibila si
interpretaterea si creatiilor originale ca: Psalmul 101 semnat de
A.Arhanghelski, Legenda ,bein y Xpucra miagenna cax”’ semnatd de
P.Ceaikovski. Pentru a argumenta si a pune la dispozitie informatia ce
justificd aceastd crestere ne propunem o schitd a evoluarilor acestui
colectiv, facutd in baza documentelor de dare de seamad furnizate de
Buletinul Eparhiei Chiginaulu, revista oficiala a timpului.

Peri- Loc- Eveni- Repertoriul
oada alul mentul
18.07.1 | Semina | Inchiderea | ¢ dogmatica, gl.5
899 rul solemnda | e A Arhanghelski - Psalmul 101
Teolo- | cursurilor | ¢  Heruvim nr.10, glasul 3
gic anului e  P.Ceaikovski -,,bbu1 y Xpricra miaenna
1899 can”
= Imnuiri
27.07.1 | Semina | Inchiderea | e tropar
900 rul solemnia | e D.Bortneanski — concertul ,,5osxe necHs
Teolo- | cursurilor HOBY BOCIIOIO”
gic anului e P.Ceaikovski -,,bbut y Xpucra miajeHna
1900 can”
e Imnuiri (unul cu acompaniament)
e , Cuvine-se cu adevarat”
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31.07.1 | Semina | Inchiderea | ¢  Aranj.M.Berezovschi — tropari
901 rul solemnda | e  Vedel- concertul ,,5oxe, npingoma
Teolo- cursurilor SI3BIYEI B TIOCTOSIHUE TBOE™
gic anului e D.Bortneanscki — concertul ,,Panyiitecs
1901 Bory”
e M.Glinka — Imn Tarului
e D.Soloviev — Imn inchinat sf. Kirill si
Mefodii
e Imn
30.07.1 | Semina | Inchiderea | e  Aranj.M.Berezovschi — tropari
905 rul solemnd a | e  Aranj. G.Lvovski — troparul sf.Vladimir
Teolo- | cursurilor | ¢  D.Bortneanski — concertul ,,5osxe necHb
gic anului HOBY BOCIIOIO”
1905 e A Kastalski — ,,Unul fard de moarte”
e M.Glinka — Imn Tarului
e Cantec popular
e M.Borodin —,,0x He Oyiinbliii BeTep
3apuBain’”, cor din opera ,,Kus3p Urops”
e imn
30.07.1 | Semina | Inchiderea | o Aranj.M.Berezovschi — ,,imparate ceresc”
908 rul solemnda | e  Aranj. G.Lvovski — troparul sf.VIadimir
Teolo- | cursurilor | o M.Berezovschi —,,Talharului cuminte”
gic anului e Vedel- concertul ,,5oxe, npingoma
1908 SI3BIYBI B focTOsTHUE TBOE”
e E.Napravnik - cor din opera
,»HIDKETOpOoaLsr”
e A Rubinstein -, I'opHBIe BepmmHb"
(corul feminin)
=  M.Borodin —,,0x He GyiiHbIi BeTEp
3aBuBai”, cor din opera ,,Kusi3p Urops”
= imn
30.07.1 | Semina | Inchiderea | ¢ D.Bortneanski — concertul ,,Panyiitecs
911 rul solemna a Bory”
Teolo- cursurilor | «  M.Berezovschi —,, Te6e moem”
gic a{‘;ilii e D M.Berezovschi — Imn inchinat sf. Kirill

si Mefodii

Piesa solistica

3 cantece populare (acompaniament
F.Krebs)

I.P.S. Serafim — »Rugaciunea mea”
P.Ceaikovski — ,,Houn”
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e Piesd solistica
e A.Cerepnin —,,0if yecTb JI1 TO MOJTOAITY”,
e imn

Analizdnd aceasta schema urmarim tendinta si  rivna

conducatorului de cor de a innoi repertoriul, selectdnd creatii cu grad de
complicitate crescanda de la an la an.

Din toate cele expuse mai sus, ne dim seama despre insemnatatea si
necesitatea acestor cursuri organizate la Chisindu la fel ca si despre nivelul
lor instructiv-educativ.

N

Note:
Kotnsipos B.5. U3 ucmopuu mysvikanvusix ceazeti Monoasuu, Yrpautvl
u Poccuu.- Kummnes, 1966. - P.64-65.
K.E.B., 1897, Nr. 16. P.460; 1901, Nr.16. P.414.
Informatia, referitoare la numirea Ilui M.Berezovschi in calitate de
profesor la cursuri este contradictorie. Buletinul Eparhiei Chisindaului ne
oferd date precise privind numirea lui M.Berezovschi in aceastd functie
- anul 1899. Acest fapt este mentionat si de E.Nagacevschi, in
cartea sa ,,Mihail Berezovschi — dirijor de cor §i compozitor”.
Dumneaei mentioneaza ca: ,,S.Buzild inscrie acest eveniment in
mod eronat ca avand loc in anul 1901
K.E.B., 1897, Nr. 16. P.460-464; 1898, Nr. 17. P.557-562; 1899, Nr. 18.
P.503-514; 1900, nr.24, p.649-664; 1901, nr.16, p.413-424; 1905, nr.19,
p.518-530;
1909, anexa la nr.20, p.1-10.
K.E.B., 1900, nr.24, p.658-660 (traducerea ne apartine).

MY3BIKAJBHBI MEMOPHAJI KAK BOILIOIIEHUE

UCTOPUKO-KYJIbTYPHOU NAMSATH B MY3bIKE

SIGANOVA Olga
TIRASPOL, MOLDOVA

THE MUSICAL MEMORIAL AS AN EMBODIMENT OF HISTORICAL AND

CULTURAL MEMORY IN MUSIC

The article «The musical memorial as an embodiment of historical and

cultural memory in music» presents some aspects of treatment of “memory of
culture” as a culturology phenomenon. Musical compositions in the genre of
musical memorial, basing on the category of memory, carries the big spiritual -
aesthetic and moral loading, acts as a component of a wide historical and cultural
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context. The author marks also possible semantic parallels between aesthetics of
postmodernism and the genre of musical memorial.

CouunHeHusi, OObEIMHEHHBIE OOIMUM TOHSTHEM «MY3bIKaJIbHBIN
MEMOpHAIT», TOIYYUIN OONBIIOE PacIpOCTpaHEHHE B My3bIke XX BeKa.
Onupasch Ha KaTeropui0 NaMmsITH, OHHM BCErJa HECYT HPaBCTBEHHO-
3CTETHUYECKYIO Harpy3Ky, BbIpakash TYMaHHUCTHUYECKYI0 M B TO € BpeMs
NIyOOKO JIMYHYIO TOo3uIui0 aBropa. OObeKTaMM HaMSITH  CTaHOBSTCS
pasHble SIBICHHS, COOBITHS, OJYIICBIECHHbIE WIM HEOAYIICBICHHbIE
npeaMeTsl, 0. JaHHbBIA *aHp o0ianaeT OONBLIIMMH BO3MOXKHOCTSIMH
nepefays My3bIKAIbHBIMH CPEICTBAMHM aBTOPCKOTO OTHOIUCHHSA K
IIMPOKOMY KPYI'y BOJHYIOIIMX OJKH3HEHHBIX MpOOJeM, 3a4acTylo
nogHuMasi (GaxkT JUYHON Ouorpaduu 10 ypOBHS OOIIEYETIOBEUYECKON
3HaYMMOCTH.

Cam ¢axT My3bIKaJIbHOTO Ha3BaHUS-IIOCBSIIEHNS MOXHO paccMma-
TpUBaTh Kak (OpMY MCTOPUKO-KYJIBTYPHOH NMPEEMCTBEHHOCTH B MY3BIKE.
B Oonee mmpokoMm cMbIcie Bce 3THU SIBICHUS OOBEAMHSIOTCS MOHSITHEM
«maMATh KyNIbTypeD». Muorue mpiciurenn XX Beka (C. ABepuries, H.
bepnseB, M. lacmapos, Jl. JluxaueB, M. baxTuH) HEOZHOKpPATHO
oOpamianuck K 3Toi mpobieme B cBoux Tpynax. ComuieMcsi Ha BBICKaA-
3piBanue akafgemuka /. C. JluxaueBa, KOTOpBIA paccMaTpUBall MaMsTh B
HPaBCTBEHHO-3THYECKOM Kioue. «[laMsaTh Biazeer ymMoM U CepAleM
gyenoBeka. OHa TPOTHUBOCTOMT YHHUYTOXKAIOIIEH CHJIE BpPEMEHH U
HaKalUIMBaeT TO, YTO Ha3bIBaeTCs KynbTypol. Ilamsare — mpeomonenue
BpPEMEHH, IIPEONOJICHHE CMEPTH. B 3ToM ee Benuuaiilee HpPaBCTBEHHOE
3Ha4YeHHE... becmaMATHBIN — 3TO TpeX/e BCETo YeIOBEK HebIaroJapHbIi,
0E30TBETCTBEHHBIM, OECCOBECTHBIN, a CIeJ0BAaTEIbHO, B KaKO-TO Mepe U
HecnocoOHBIIH Ha OeCKOPBICTHBIE TOCTYHKN (1, 65).

H. bepaseB ounenuBan 3TOT (EHOMEH B XYyIOXKECTBEHHO-
3CTETHYECKOM KOHTeKkcTe: «llamMiaTh o0 mpomwioM ecThb TBOpYECKas
npeoOpaxaromas naMaTb, OHA JEJaeT OTOOP, OHa HE BOCIPOM3BOIUT
naccuBHO mporwioro. Kpacora mpomuioro He ectb KpacoTa 3MIUPUIECKH
OBIBIIIETO, 3TO €CTh KpacoTa HACTOSIIETO, MPEOOPaKEHHOTO MPOILIOTro,
BOIIIEIIEro B HacTosIIee. .. » (2, 180).

Hpyroil BunHbli TeOpeTHUK JuTepaTypel - M. baxtun, -
aKLEHTUPYET COIANIbHO-TICUXO0JIOTMUECKUM, 3CTETUYCCKUHI "u
akMeonorndeckuid acriekTel mamsata  (3). «Oco3HaHWe COOCTBEHHOM
CMEpPTHOCTH B KOPHE OTJIMYHO OT MEPEKUBAaHUS MU3BHE COOBITHS CMEPTH
JpYyroro u MUpa, Ilie ero Kak KaueCTBEHHO ONpee/IeHHOH, €UHCTBCHHOM
WHJIUBUAYAJIBHOCTH HET, U OT MO€W aKTUBHOW LIEHHOCTHOW YCTAHOBKH I10
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OTHOIIIEHHUIO K 3TOMY COOBITHIO. 3a morpeOeHneM U TaMSITHUKOM CIIEAyeT
namsams. 51 UMEIO 6Cl0 KWU3HB JPYroro gHe cels, W 3leCh HauMHACTCS
3CTETHU3ALMA €ro JUYHOCTHU: 3aKpEeIUICEHNE U 3aBEPIICHHUE €€ B 3CTETUUECKHU
3Ha4UMOM oOpaze. [lamsams O IPYrOM M €ro >KU3HU B KOPHE OTJIMYHA OT
CO3epIaHus M BOCIOMHHAHHS CBOCH COOCTBEHHOW >XHM3HH. [lamMsaTh o
3aKOHYEHHOHN KU3HHU JIPYrOro BJIAJEET 30JI0THIM KIFOUOM 3CTETHYECKOIO
3aBEPILICHHS JTMYHOCTH. DCTETHUECKUM MOIXOMA K KHBOMY YEIOBEKY Kak
OBl YIIPEXIaeT ero CMepTh, MpeaoIpeaenseT Oyayliee U AejaeT ero Kak
Obl HEHYXXHBIM, BCSKOW IyIIEBHOW OINpPEACNIEHHOCTH MMMAaHEHTEH POK.
[TamMsATe €cTh MOJIXOA € TOYKM 3pEHHSA LEHHOCTHOW 3aBEpIIEHHOCTH; B
W3BECTHOM CMBICIIE MaMATh O€3HaZe)KHa, HO 3aTO TOJNBKO OHa yMeEeT
LEHUTh MOMHUMO LENH U CMBICIA YK€ 3aKOHYEHHYIO, CIUIOIIb HATUYHYIO
XKU3HbY (4, 101).

Tem caMpIM MeMmopuajibHasi TeMa OJHOM H3 CBOMX TIpaHei
CONpHUKACAETCsI € ACTETHUKOM mnoctmoaepHusMa. Tak, B. PoxxHoBckuii
3aMEYaeT: «... pa3roBOp O MOCTMOJAEPHU3ME TaK U XOJTUT KPyraMu psiioM
¢ temoit cmepTH...» (5, 20). M mamee oH mpomomxkaer: «Kak e MHOTO
COYMHEHHH NPOLIAJIBHBIX, TOMHUHAJIBHBIX, MEMOPHAIbHBIX, PEKBUEMOB U
CTpacTeil...n Jaxe KOJUIEKTMBHO COYMHEHHBIX, B TPAJUIHUAX «COLApTa»
20-x rogoB («Ilamstu Jlynmxu HoHo», HenaBHMI «poekT» — «CTpactu
o Martdero-2000» u 1p.)».

[TomuMO TeMBI CMEPTH, Y MEMOPHAIBHOTO JKaHpa €CTh U JApyras
rpaHb, KOTOPOHM OH TMEPEeKIIMKAEeTCAd C JCTETUKOM IOCTMOIEepHU3MA.
MeMopualbHBI XapakTep COYMHEHHS OYEHb 4YacTO SIBISIETCS IOBOJIOM
JUIE  CBOEOOPAa3HOTO «BOCKPEIICHHS» YTUMOTO OOBEKTa MOCBAIICHUS
MyTeM BOCIPOM3BEACHUS €ro WHAWBHUAYaJbHOTO CTHJISA, CTHJSA OJIIOXH,
XapaKTEepHBIX XAHPOB. DTO JAOCTHUTAETCS MOCPEICTBOM ITUTAT, AJLTIO3HM,
accolMalyi, 4acTo BCTYNAOIIMX B CTWIEBOM [UaJOr C aBTOPCKUM
TekcToM. [locTMOnepHUCTCKUIT IPUHITUT «CBEEHUS, COOMpPaHUs BCETO U
BCsI, BIUIOTh JIO COSAMHEHUS HecoemnHUMOTo» (B. POKHOBCKMIT) KaXkIbIit
pa3 Mmo-HOBOMY, B Ka)JIOM KOHKPETHOM CIIydae MO-pa3HOMY, OKa3bIBAETCs
Onu3KUM (peHOMEHY My3bIKaJIbHOIO MEMOpHaIa.

Eme omgna mapamiens, BO3HHUKAIOMIass MEXIY OCTETUKOM
MOCTMOJIEpHU3MA U ’KaHPOM MEMOpHaia, CBsi3aHa C «OCOBPEMEHHBAHHUEM
MPOIIOro»: MOCTMOJIEPHU3M «KakK OBl IIETMKOM HaIpaBieH B IMPOILIOE,
KMBET M TIMTAeTCs WM, BBIIaBas MHOTOOOpas3Hble (OPMBI CHHTE3a 3a
coBpeMeHHOCTb. Ho BMecTe ¢ TeM, B HEM CHHKPETHYECKH, CKPBITO,
JATCHTHO, BBI3PEBacT HOBOE, HampaBieHHOe B Oyaymee» (6). B
MY3bIKQJIBHBIX ~ JKaHpaXx MaMsITH  BCerja  IPUCYTCTBYET  ACIEKT
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HPABCTBEHHOCTH, OHM IOAYEPKUBAIOT AaKTyaJbHOCTh MPOILIOTO IS
COBPEMEHHOCTH.

O6o3HaueHHass TeHepaibHas KyJIbTYPOJOTHYECKash KaTeropusi —
NaMsITh KyJIbTYpPbl, — IOPOIMIIA PAJ METaQOPHUECKUX OTBETBICHUH, TAKHX
KaK «MaMATh >KaHpa», «HIaMsATh CIOBa». B My3bIke, Kak 3TO HE pa3 yxe
nomyepkuBan E. HazalikuHckuii, Takke (QYHKIHOHHPYET MEXaHH3M
UCTOPUKO-KYJIbTYPHOM TMaMsATH, KOIZa B pa3HbIX MCTOPUYECKUX U
ABTOPCKHX CTWISAX BOCIPOU3BOASTCA JKAHPOBBIE M CTHJIEBBIE MOJAEIH
MPEIIIECTBYIOMNX MY3BIKATbHO-UCTOPHUECKUX 3MOX. «McKimrounTenpHO
CJIOKHBIE U INIyOOKHE CTPYKTYpBl, OXBaTBHIBAIOIIME M MaTepHaJbHbIEC, U
UJCaNIbHBIE KOMIIOHEHTHl CTPOEHMSI MPOM3BEICHHSA, BBICBEUMBAIOTCS
MepLarouei B Heil uctopuel My3blkH. B TakoM pakypce Impou3BeACHUE
OKa3bIBA€TCS CBOEr0 poOJa HAIUIACTOBAHHEM pPAa3JIMYHBIX HCTOPUYECKUX
clI0eB, 00BbETMHEHNEM KOMIIOHEHTOB, «IIPOUYTEHUE» KOTOPBIX OMUPACTCS
Ha 3HaHHE Pa3HBIX NPUHAIESKALIIMX UCTOPUH U KYJIBTYPE SI3BIKOB KU3HU
1 My3b1ke» (7, 29).

[IpounsBenenus B xaHpe MeMopHasa MPOHU3BIBAIOT BCIO MUPOBYIO
MY3BIKAJIBHYIO KynbTypy XX Beka. VX mucanu M mpoAospKaroT MHUCaTh
KOMITO3UTOPBI, MpHUHAAJIEKAIIUE Pa3IUIHbIM TOKOJeHusM, Harumonans-
HBIM IIKOJIaM, CTWJIEBBIM HAampaBJICHUSM, OTAAIOIIME IPEeNIOYTEHUE
pa3HooOpa3HbIM KOMITIO3UTOPCKUM TEXHUKaM, HHCTPYMEHTAIBHBIM COCTa-
BaM (8). B. Xomomosa momnaraet, 9To TpaauIus CO3MaHHS TPOU3BEACHNAN -
MemopuanioB B XX Beke Obuta 3amokeHa M. CTpaBHHCKHM, KOTOPBIH
SBUJICS aBTOPOM IIEJIOW TPYMIBI TAKUX COYMHEHUH, Kak: [loepebanvHast
neciv Ha cmepth H. Pumckoro-Kopcakosa, Ilavsamu /Junona Tomaca,
Onumadpua k Haoepobuto kuasa Maxkca Deona Dropcmenbepea, [l8otiHol
kanon namamu Payna [Jiogu, Mowymenm JDicesyarv0o W MHOTHX
JIpYTHUX.

Cepuss My3bIKQJBHBIX MEMOPUAJIIOB HAaIKMCaHa, HampuMep,
A.lllautke B 70-e TOABI, KOTOpBIE O0O3HAYMIN PYOEKHBIA TEPUON B
ounorpadun xommosuropa. Ot10 — Kanon namamu H.®.Cmpasumnckoeo,
Ipenioouss namsmu JJ].IHIocmaxosuua, In memoriam, Pexsuem. W3
MEMOPHANIBHBIX COUYMHEHHUI 3apyOeKHBIX aBTOPOB BCIIOMHUHAIOTCS TaKHe
3HAKOBBIE KaK Ipaypras mysvixa namamu b. bapmoxa B. JIroTociasckoro,
CKPUNINYHBIN KOHLEPT [lamsamu aneena A. bepra, I poonuya Kynepena M.
Pasens, Tpen namamu owcepme Xupocumwr K. Ilenmmepenxoro um np.
bnaromaps  mmpoTe M MHOTOOXBATHOCTH HMCTOPUYECKHX COOBITHH,
YIOMUHAHHUIO BBIJAIOLIUXCS JMYHOCTEH U XYHO0KECTBEHHBIX SIBIICHHIA,
CTaBIIMX OOBEKTaMH IOCBSIUEHUH, W3 MEMOPHAIBHBIX COYMHEHHUH
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chopmupoBaics Oorateiii (OHI MY3BIKaTFHOW MEMOPHAIUCTHKH KaK
YaCTH MaMSTH KyJIbTYpbl COBPEMEHHOMN ITUBUIN3ALINU.

CourHEHUsT MEMOPHUAIBHOIO >KaHpa OKa3ajhCh aKTyaJbHBIMH U
JUTS MOJIAaBCKUX KOMITO3UTOPOB, TBOPYECTBO KOTOPHIX B 3TOM CMBICIIE
SIBIIIETCS OPTaHMYHOW COCTABIIAIONIEH COBPEMEHHOTO XYI0’KECTBEHHOTO
nporecca. B obmactu xaHpa MemopHanza IOMCKA MOJIABCKUX
MY3BIKAHTOB TPEICTABIAIOTCS aJeKBAaTHBIMH COBPEMEHHOW TEHACHIINU
«COYHMHEHUS XKaHPOB». ABTOXTOHHBIC aBTOPHI OOpAIIarOTCS HE TOIBKO K
anpoOMPOBaHHBIM  PAa3HOBUIHOCTSAM, TakuM Kak  «[IpuHomeHHEY,
«Onutadus», HO W aKTUBHO YYaCTBYIOT B TMpolecce >KaHPOBOTO
OOHOBIIGHUS, TPEACTABICHHOTO, HANpUMep, CcodnHeHueM Kanmama-
navamuuxk I'. UYobanmy (TpakToBKa MYy3bIKM Kak mamsaTHHKa). Ho
LIEHTPaJIbHOE MECTO B 3TOM TpyIIle NPOM3BEACHUN  3aHUMarOT In
memoriam — paboThl, CO3aHHbIE B MTAMSITH O KOM-TO.

Hecmotps ©Ha  OOJdpIIyl0  MOMYJISPHOCT W IMHPOKOE
pacnpocTpaHEHHE B COBPEMEHHOW MY3BIKE, 3Ta KaT€rOpHsi MPOU3BEICHUI
He ronaia B OpOMTY HaydHBIX MHTEPECOB HcciemoBareiei. [IpopaboTtas
WCTOYHUKK TI0 JaHHOMY BONPOCY, MBI C COXKaJCHHEM MOXKEM
KOHCTaTUPOBaTh, YTO 3TOT HWHTEPECHEWINMH W HE TEPSIOLIUI CBOEH
aKTyaJIbHOCTH JKaHp OCTaeTcs BHE IOJIS 3pEHUs YYEeHBIX, KOTOpHIE B
JMy4IIeM CIIydae OrpaHUYMBAIOTCSA JHO0 OOIUME pacCyXKIEHUSIMH, 0O,
HalpoTHB, HEKOTOPHIMU  dYacTHOCTAMH. OTAenbHbIE  YIOMHHAHHS
coJiepkarcsi B paboOTax TeX MY3BIKOBEJOB, KOTOPBIE paccMaTpUBAIOT
MY3BIKAIIbHBIE SBICHUS B KyJIbTypoJjorudeckom acrnekre (M. JlobaHoBa), ¢
TOYKHM 3peHus TeMaTudeckoro coaepxanus (JI.Kazanmesa), a takke B
MepCTeKTUBE MPOOIeM, CBSI3aHHBIX C METOJIOJIOTHEN KaHPOBOT'O MOAX0Aa
(0.Coxomnos, I'./layropaBudene). OmHako, 0 HACTOSIIIETO MOMEHTA KaHP
MeMopHalla KaK BHJOBasg KaTeropus, IIOCTABICHHAas B KOHTEKCT
TBOPYECKMX MPOOJIEM pa3IMYHBIX HAIMOHAIBHBIX INKOJ, HE CTaia
00BEKTOM CIEIMAJIBLHOIO H3yUSHHS.

[Ipumeuanus
Jluxaues [. 3emus poonas. — M., 1983.
2. Lwuruposano no: bopoaun B. Cust 0 Poccuu // My3bikanbHas AkajgeMus.
2003. Ne 3. C.178-182.
3. AKMEOJIOrus — «HayKa O LEHHOCTH JUYHOCTH, O €€ COBEPIIEHCTBOBAHUM
U CIIOCOOHOCTH ONTHUMAJBHO OCYIIECTBISTH CBOIO NPO(ECCHOHAIBHYIO
JIeATEeIIbHOCT, BBIIOJIHATE COLMAIBHYIO pOJb, HTb ITOJHOLIEHHOMN

JKU3HBIO» ([Tcuxonocuss  my3viKanbHOU — OESIMENLHOCMU:  MEOPUs,
npaxmuka. — M., 2003. — C. 328).
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baxtun M. Ocmemuxa cnosecnozo meopuecmesa. — M., 1986.
PoxxnoBckuit B. Ilocmmoodepnusm: nebedunas necnv uiu nponoe Hepo-
xocmuueckou opwi? // My3sbikanbHas Akagemust. 2001, Ne 3. C.17-23.

Tawm xe, c. 22.

Hagaiikunckuii E. Jloeuxa mysvixanrvnot komnosuyuu. — M., 1982.

DTO MHOXECTBO TpEIENEHTOB Aaio mpaBo M. JIoGaHOBOH TOBOPHTH O
YKAHPOBOM TPYIIIIe MEMOPHAIIOB.
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