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B cratee paccMaTpuBarOTCS METOAWYECKHE TOAXOIBI, ACTIEKTHI «OYeI0Be-
YUBAHUA» MEAATOTHYSCKON OIIEHKH, CITOCOOBI CONMKEHUS e€ ¢ BHYTPEHHIM MHUPOM
pe6éHka, TyXOBHBIMH 3alIPOCAMH €T0 JIMIHOCTH.

Brigenensr Hanboiee pacpocTpaHEHHbBIC B3TIISIIBI MEIarOrOB-MYy3EIKAaHTOB
Ha npo0JieMy OLICHUBAHUSI.

CrenaHHbIii aBTOpaMH aHalU3, OMUCAHHBIA ONBIT W OOOOIIEHHS IO
Nearorv4eckoil OLEHKE B MY3bIKaJbHOM OOYYEHHHU IPEICTABIISIOT WHTEPEC IS
CIELHAIMCTOB 110 MY3bIKaJIbHOMY 00pa30BaHUIO.

Stiinta i practica pedagogicd demonstreazd ca procesul instruirii
(atat muzicale, cat si nemuzicale) poate fi realizat cu succes numai in cazul
obtinerii de catre pedagog a informatiei despre dezvoltarea -elevilor,
eficacitatea metodelor utilizate in instruire. Aceasta semnificd cd in cazul
unei conexiuni inverse permanente, in baza careia se proiecteaza activitatea
de predare-invitare, se introduc corectdrile necesare in procesul de
invatdmant, se consolideaza succesele obtinute. Actiunea orientatd spre
obtinerea conexiunii inverse in instruire si concluzia in forma verbald sau
apreciativa se defineste ca apreciere pedagogica.

O reprezentare clarda despre locul si destinatia aprecierii pedagogice in
procesul de invatamant Inca nu este o garantie a eficacitatii utilizarii ei. Sistemul de
apreciere existent la momentul actual, conform caruia aprecierea are loc dupa un
standard unic, fara a tine cont de particularitatile muzicale individuale si interesele
elevilor, este in contradictie cu ideile umanizarii scolii de culturd generala.

Noi am facut o Incercare de a examina tratarile metodice, aspectele
de "umanizare" a aprecierii pedagogice, mijloacele de apropiere de lumea
interioard a copilului, necesitatile spirituale ale personalitatii.

Elucidarea oricarei intrebari nu va fi deplind daca nu ne vom adresa
la istoria ei. Analizdnd parerile muzicantilor, interpretilor si pedagogilor
experimentati la problema aprecierii, vom determina cele mai semnificative
opinii despre metodele si mijloacele de umanizare din punctul de vedere al
actualitatii, vom evidentia cdile gandirii ctreative in baza careia poate fi
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realizata o apreciere cu adevarat umanista in instruirea muzicala. Vom apela
la diverse tehnologii si tratari metodice existente in instruirea muzicala.

Unii pedagogi sunt de parerea ca aprecierea trebuie facutd numai dupa
audierea integra a operei muzicale sau a celei mai mari parti a ei. Audierea piesei
muzicale in intregime se promoveaza cu scopul dezvoltarii artistismului elevului,
pregatirii lui pentru prezentarea scenica. Aceastd metodd de lucru prezintd valoare
educativa: nici un pianist incepator nu se va prezenta in clasd cu tema nepregatita,
stiind ca va trebui sa execute opera muzicald integru. Aprecierea se efectueaza in
citeva etape. In primul rand, se discuta intrebitile generale ale interpretrii (stilul
operei muzicale, caracterul si forma ei), apoi detaliile mai amanuntit
(particularitatile, liniile melodice, armonia, ritmica, factura sunetului, pedalizarea).
Insa in cantitatea mare a obiectivelor acestei aprecieri depistim si unele neajunsuri.
Pedagogul trebuie sa ofere numai atat cat omul e capabil sa perceapd. De aceea
lectia nu poate avea un continut mai bogat decat aceasta e posibil pentru atentia si
activitatile independente pe parcursul perioadei intre lectii.

E necesar si fim foarte tacticosi cu orice elev, farda a lua in
consideratie nivelul de pregatire si dezvoltare la care se afla el. Nota poate fi
pozitiva sau Incurajatoare. Deseori aprecierea standarda "e destul de dragut"
mai apoi, in procesul interpretarii nu se adevereste.

Aprecierea ¢ necesar s fie insotitd de repetarea obligatoric a unor
secvente a operei muzicale, corectand unele neexactitati in cadrul aceleiasi lectii.

Pedagogul trebuie sa tindd nu numai spre reproducerea simpld a
indicatiilor lui, dar si spre intelegerea si acceptarea lor. Pentru realizarea
acestui scop am putea sd ne adresam dupa ajutor si sustinere la alti elevi,
prezenti, de obicei, in clasa.

E necesar intotdeauna sa patrundem in lumea internd a elevului,
deoarece numai in cazul cand existd o coeziune spirituald e posibild o
colaborare adevératd intre student si profesor. E de dorit sa stimuldm
maximal initiativa creativa a tinerilor pianisti in tratarea operelor muzicale, sa
apreciem orice idee de sine stitatoare a elevului, chiar dacd ea nu este
corectd, deoarece e important Insasi faptul manifestarii creativitatii.

Vom aprecia nu numai abilitatile de pianist a studentilor, dar si nivelul
lor de dezvoltare generala si muzicald, tindnd cont de faptul c¢a profesorul de pian
este, in primul rand, profesor de muzica. Aprecierea multiaspectuald oferd
posibilitatea de a gasi activitatea corespunzatoare pentru fiecare student in baza
capacitatilor creative si aptitudinilor lui. O notd concretad si exactd va orienta
munca studentului 1n directia dorita, ceea ce va exclude in viitor reinvatarea.

Aprecierea foarte inalta, de regula, va fi utilizatd rar. In cele mai
multe cazuri se va utiliza apreciativul "satisfacator" cu diferite nuante.
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Pedagogul va manifesta un interes viu fatd de investigatiile tinerilor si pe
buna dreptate va evidentia chir si manifestarile neinsemnate.

O importantd deosebita vom acorda autocontrolului si autoaprecierii
ca factor necesar in atingerea obiectivelor inaintate si perfectiondrii
permanente. In acest caz vom depista in timpul lectiei in ce masurd
interpretarea corespunde modelului sonor imaginativ. Studentul, de regula,
nu este absolut satisfacut de sine, deoarece modelul imaginativ se prezinta ca
ideal, spre care tindem si de care ne apropiem permanent.

O valoare deosebita o are educatia atitudinii corecte a studentilor fata
de notele de examinare. Momentul principal pentru profesor si student este
interpretarea muzicald, profunzimea patrunderii in chipul artistic.

In timpul lucrului asupra operei muzicale nota nu mai prezinta
interes. Nimanui nu-i vine ideea sa puni intrebarea: "Ce notd am primit?". in
schimb 1n permanenta apare intrebarea: "Cum am interpretat?", se simte ca
elevii asteaptd raspunsul cu nerabdare. Aceastd metoda de apreciere educa la
student autocritica, atdt de necesara fiecarui muzicant, stima fatd de
pedagogul-profesionist, tendinta de a evita in viitor neajunsurile indicate de
profesor. lar faptul prin ce notd a fost apreciat studentul este prerogativa
sectiei de studii si decanatului.

Elevii incepatori vor fi apreciati mai putin strict decat studentii. Vom
tine cont de particularitatile psihologice de varsta, de aceea functia principala
a aprecierii muzicantilor incepatori se va manifesta in educatia dragostei fata
de muzica. Aprecierea pedagogului in acest caz va fi intotdeauna
binevoitoare, intuitiva, iar uneori si In forma umoristica.

Logica procedurii evaluarii concursurilor muzicale se prezintd in
felul urmator: inainte de audiere e necesar sa determinidm directiile de
apreciere si criteriile determinate din timp dupa care vor fi evaluate aceste
directii. In acest caz concurentii vor fi usor comparati dupid punctajul
acumulat. Acest sistem de evaluare este utilizat de multi pedagogi,
dezvoltandu-se si completandu-se permanent.

In instruirea la pian se aplica frecvent si alti modalitate de apreciere,
conform céreia aprecierea elevului se exprima in forma verbala dupa audiere sau
in procesul interpretirii prin intonare, dirijare etc. In aceste situatii manifestarile
emotionale ale pedagogului prezintd prin sine un mijloc puternic de stimulare.
Aici e important sd apreciem cele mai importante aspecte ale formei operei
muzicale, textului, momentele interpretarii, fard a evita principalul: imaginea
artistica a operei muzicale, tratarea interpretativa si caile de realizare a ei. Este
inadmisibila atdt situatia in care pedagogul vorbeste despre "imagine",
"continut", "idee", "poezie", dar nu tinde si materializeze concret aceste
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exprimari prin sunet, fraza, tehnica interpretativa, cat si situatia cand pedagogul
vede numai interpretarea muzicald, dar uitd de muzica, sensul si legitatile ei.

Orele multor pedagogi nu sunt o simpld imbinare a observatiilor si
interpretarii urmatoare, ele prezintd prin sine o creativitate comund ce se
dezvolta improvizat. Pedagogii buni nu pot repeta una si aceeasi observatie
mai multe lectii la rand, de fiecare data ei introduc in apreciere ceva nou si
tind sa realizeze aceasta imediat, la aceeasi lectie.

Indicatiile unui pedagog iscusit tin cont de nivelul de dezvoltare a
studentilor, particularitatile lor psihice, talent, necesitati. Cu studentii mai
avansati se pot discuta intrebari poetice, cu cei mai putin pregatiti — despre
continutului operei muzicale in fiecare fraza. E important ca fiecare student,
in corespundere cu nivelul sdu de dezvoltare, sa inteleagd opera muzicald in
plindtatea ei artistica.

Niciodata nu vom incerca sa aducem toti studentii la acelasi nivel,
vom stima tratarea individuald a operei muzicale, chiar daci ea este diferita
de cea a profesorului. In acest caz ne vom stridui si nu "limitim"
creativitatea de sine statitoare a elevului.

Instruind diferiti studenti, talentati si obisnuiti, laureati si cei care nu
au participat inca la nici un concurs muzical, nu vom acorda o atentia mai
mare unora sau altora. Trebuie sd tindem sd apreciem fiecare student 1n
dependentd de succesele Iui, s gasim la fiecare momentul pozitiv pe care
trebuie sa ne sprijinim in viitor.

La un pedagog bun lectiile individuale nu sunt pur individuale. In
clasa asistd mai multi elevi, ceea ce impune o responsabilitate mai mare din
partea interpretului. In acest caz observatiile sunt adresate tuturor si necesiti
din partea lor un activism permanent. Analiza interpretarii poate fi insotita de
interpretarea profesorului, ceea ce va stimula creativitatea celor prezenti.

Un obiectiv primordial al pedagogului este dezvoltarea la tinerii
muzicanti a independentei In metodele de lucru si autoapreciere. La
propunerea unei insarcinari nu vom indica intotdeauna mijloacele de atingere
a ei. Unii pedagogi sunt categoric impotriva insusirii operei muzicale pana la
sfarsit sub conducerea nemijlocita a pedagogului, deoarece aceasta limiteaza
initiativa elevului.

Idei interesante exprima unii pedagogi despre sistemul de apreciere
la concursurile muzicale. Ei propun metoda proprie de apreciere prin
intermediul unei discutii simple intre membrii comisiei. Fiind convinsi ca
aprecierea adecvata a concursantilor poate fi realizata humai de "public", se
propune ca ascultatorii sa fie inclusi in discutiile cu privire la interpreti cu
drept la vot. In realitate, aceasta se realizeazi in felul urmator: fiecare audient

7



impreund cu biletul primeste o fisa de apreciere pe care el inscrie aprecierea
lui proprie in orice forma.

Idei de valoare la problema aprecierii pedagogice exista si in experienta
specialistilor de muzica a scolii de cultura medie generald. Unii din ei considera
ca e important sa variem formele de apreciere a activitatii muzicale in asa mod,
ca elevii sa fie apreciati multilateral, din punct de vedere al unitatii cunostintelor,
priceperilor, deprinderilor si culturii muzicale in ansamblu. Ei supun criticii
aprecierea, tipica pentru multe scoli, care se realizeaza la finele trimestrului si
poartd, deseori, un caracter formal, nu oglindeste tabloul real al dezvoltarii
muzicale a elevilor. Acest tip de interogare nu reflecta principalul: in ce masura
s-a dezvoltat dragostea si interesul fatd de muzica, sentimentele si emotiile,
tendinta de a interpreta si audia de sine statator muzica.

Alti pedagogi sunt ferm convingi de necesitatea aprecierii obiectivul
artistic principal al fiecirei opere muzicale si a lectiei 1n ansamblu.
Particularitatea specifica a ocupatiilor muzicale ca lectie de artd ne impune sa
cautam asa cai de verificare a cunostintelor elevilor, care nu ar transforma
acest proces in formalitate si ar pastra caracterul muzical-estetic al activitatii.

A treia grupa de pedagogi considerd ca nu este rational sd utilizim
formele negative de apreciere care sunt incompatibile cu procesul artei muzicale.

Multi pedagogi-muzicanti practici pe larg "nota colectiva", care
asigurd aprecierea nu numai a fiecarui elev concret, dar si a clasei in
intregime in rolul de interpret colectiv cu obiective creative comune ("fiecare
clasa este un cor", "fiecare clasa este o sala de concerte").

In majoritatea cazurilor specialistii din domeniul instruirii muzicale
exprimd parerea despre aprecierea precauta prin note, considerand ca aceasta
apreciere trebuie sa fixeze numai schimbadrile calitative in dezvoltarea
muzicala a elevilor.

In asa mod, noi am evidentiat cele mai raspandite pareri ale pedagogilor-
muzicanti despre problema aprecierii. Dupa parerea noastra, acestea sunt ideile
bazate pe selectarea metodelor de instruire muzicala si apreciere a elevilor in
conformitate cu specificul artei muzicale, orientarea spre atingerea imaginii
creative a operei muzicale, corectitudinea exprimarilor apreciative a pedagogului.

Sprijinindu-ne pe experienta stiintifica si pedagogicd expusa mai sus,
vom delimita notiunea de "apreciere umanizatd" si vom propune unele
indicatii practice invatatorilor de muzica.

Anchetarea pedagogilor-muzicanti a demonstrat ca majoritatea percep
notarea ca "binevoitoare”, "neindiferentd", cu insotirea obligatorie a notei de
comentariul apreciativ. Aceasta denotd o activitate serioasd, creativa a
pedagogilor si, concomitent, o infelegere simplificata a aprecierii umanizate. Noi
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consideram cd este necesar si modificam continutul aprecierii pedagogice,
mijloacele si metodele ei in aspectul "rezultatul — forma". Deoarece daca
procesul de notare nu va fi umanizat, toate aprecierile spirituale externe ale
pedagogului vor fi neefective. S& ne amintim, de exemplu, de interogarea
frontala la sfarsitul trimestrului. Nu putem numi umanista notarea elevilor dupa
raspunsuri fragmentare, cat de binevoitor n-ar fi invatatorul.

Din punctul nostru de vedere, aprecierea este un proces obiectiv, ce
tinde spre individualizarea maximald a metodelor si mijloacelor de apreciere,
tindnd cont de nivelul dezvoltarii fiecarui elev si fiecarei clase, procesul,
metodele si mijloacele, care in afara de functia de control, mai au si o
incarcaturd educativd, cognitivad si dezvoltativd, contribuie la realizarea
scopului primordial al educatiei muzicale — "formarea culturii muzicale a
elevilor ca parte componenta a culturii spirituale".

De aceea, paralel cu metodele traditionale de apreciere, care permit sa
efectuam o evaluare intermediard a dezvoltarii elevilor, e necesar si observam
permanent cum decurge formarea culturii lor muzicale. Practica evidentiaza lacune
obiective in activitatea pedagogului In cazul, cand este ignorata aceasta cerinta.

Umanizarea instruirii este imposibild fard modificarea unuia din
componentii principali, cum ar fi — conexiunea inversa intre pedagog si elev sau
a aprecierii pedagogice. In conditiile de relatii cu muzica ca arti emotional-
imaginativa, notarea nu este identica notei si este prezenta pe tot parcursul lectiei
in forma de observare permanenta a activitatii elevului prin replici, expresia fetei
etc. Aceastd apreciere-observare este deseori insotitd nu de nota, ci de observatii,
indicatii pe parcursul lucrului invatatorului, iar uneori manifestarile externe pot
lipsi, deoarece scopul ei principal este de a fi un punct de orientare pentru
pedagog.

La orice etapd a instruirii muzicale, indiferent de faptul in ce clasa
este realizatd, intdia sau a opta, € necesar sd nu scapam din vedere criteriul
fundamental al aprecierii — insusirea operei muzicale la nivel accesibil
elevului; analiza diverselor insarcindri personale (interpretarea desenului
ritmic) din punct de vedere al solutionarii obiectivului creativ fundamental.

Stiinta si practica ne dovedesc, cé elevii, mai ales elevii mici, deseori
nu inteleg valoarea notelor, deoarece la aceasta varsta nu sunt n stare sa stabileasca
corespunderea dintre mirimea notei si propria experientd. In instruirea muzicald
situatii de asa tip sunt destul de frecvente si in clasele superioare, de aceea multi
pedagogi utilizeaza parerea apreciativa, care insoteste nota sau o preceda.

Pedagogii inovatori folosesc exprimarile apreciative in imbinare cu
elementele artistice si intuitive. Elevului mic, de exemplu, i se spune: "Glasul
tdu suna ca un clopotel, care ne-a spus o veste imbucuratoare", "Uitati-va la
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Victor, el interpreteaza desenul ritmic al dansului ca un dirijor adevarat".
Aprecierea adolescentului include: "Muzica este analizatd minunat: se simte
ca ea a patruns adanc in sufletul tau, iar ideea este apropiata intelegerii vietii
de catre tine" sau, vorbind despre interpretarea unui cantec patriotic, se
mentioneaza barbatia, Increderea in faptul ca fortele pasnice vor birui. Asa tip
de interpretare nu va lasa indiferent nici un ascultator.

Credem ca parerile, experienta si concluziile expuse de noi la
problema aprecierii pedagogice in instruirea muzicald vor fi interesante §i
utile pentru specialistii din domeniul educatiei muzicale.



