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CUVANT iNAINTE

Studiul de organologie semnat de autorul Vladimir Babii ramane a
fi o lucrare destul de semnificativa in domeniul muzicologic si destul de
bineveniti din mai multe puncte de vedere. in primul rand, cercetarea
constituie un reper fecund pentru eficientizarea procesului muzical-
cognitiv din institutiile de invatamént din R.Moldova, deoarece problema
acoperirii acestui proces cu materiale didactice in limba romana raméne a
fi mereu actuald. In al doilea rand, este nevoie si mentionam, in mod
deosebit, ca in etnomuzicologia nationala de mai mult timp se observa o
tendinta unilaterala in directia studierii folclorului autohton, si anume,
accentul fiind pus pe arta interpretarii vocale si totul ce tine de acest
domeniu destul de semnificativ si important. Unul dintre protagonistii
studiului instrumentelor populare si artei interpretative la instrumentele
exotice ale neamului ramane a fi B.Kotlearov, care a dat dovada de un
inalt curaj investigational prin studierea sistemica a specificului artei
nationale instrumentale.

Actualmente suntem martorii aparitiei unui sir de publicatii, dintre
care unele (semnate de autorii: V.Ghilas, M.Camilar, F.Diculescu,
I.Hertea, I.Pacuraru, C.Rusnac etc.) sunt consacrate problemelor studiului
interpretativ instrumental, traditiilor tarafului moldovenesc, iar altele
(semnate de autorii: L.Berov, V.Craciun, V.ovu, LSava, I.Vizitiu,
D.Chirosca, P.Neamtu etc.) scot in relief particularitatile constructive,
dezleaga problemele restaurarii si reconstructiei instrumentelor populare
sau purtdnd chiar un caracter pur didactic. Astfel, putem constata ca in
muzicologia nationald nu existd pana la moment o cercetare ampld in
domeniul folclorului instrumental.

Reiesind din cele relatate mai sus, exprimam ferma convingere ca
studiul de organologie realizat de autorul VI.Babii este o prima si, dupa
noi, destul de reusita incercare de a aborda in complex problematica fol-
clorului instrumental moldovenesc din perspectivele specificului culturii
nationale si integralitatii valorilor universale. Avand un caracter teoretico-
analitic, consacrat elucidarii aspectelor organologice, autorul totodata
supune unei profunde analize fenomenele acusticii, ergologiei, ergofoniei
si ariei de utilizare atdt a instrmentelor autohtone, cét si celora care s-au
infiltrat si s-au inscris reusit in folclorul muzical-instrumental al neamului.

Structura studiului include o introducere, urmata de patru compar-
timente consacrate: elucidarii resurselor instrumentale incipiente, acusticii
instrumentelor si accesoriilor acestora, caracterizarii individualizate a
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tuturor grupurilor de instrumente, istoricului si denumirilor la diferite
si tchmcc, rcpcnorlulul.

Mentionam faptul ca autorul tinde spre o anumita obiectivitate, susti-
nutd prin metode de apreciere si evaluare a evenimentelor legate de feno-
menul studiat. O valoare deosebita {i imprima lucrarii acel fapt ca aceasta
are o adresare destul de larga, incepand cu cititorul cadrului preuniversitar
si continuand cu invatamantul universitar, postuniversitar §i spre toti cei
care exprima un interes fervescent pentru tezaurul folclorului instrumen-
tal. In cele din urmi venim si confirmim cu certitudine ci lucrarea, la
toate semnificatiile pozitive de ordin teoretic, mai are si o mare valoare
aplicativ-practica, deoarece att in textul propriu-zis, cit si mai ales in
anexe sunt facute referinte la utilizarea practica a instrumentelor, reper-
toriul caracteristic, exemplificat prin texte de note, tablaturi, partituri
folclorice etc.

Leonid Riilean, dr. in studiul artelor,
profesor universitar la Catedra teorie si
compozitie, AMTAP din Chisinau;

Vasile Vasile, dr. in muzica si dr. in
pedagogie, profesor universitar, Universitatea
din Pitesti, Romania.

INTRODUCERE

in pofida tuturor nefastelor vremuri istorice, stramosii nostri oricand
au purtat o fervoare vie pentru fiecare instrument muzical nou nascut,
fiind laboriosi in descoperirea tehnologiilor constructive, ei au stiut sa
aprecieze locul si functia fiecarui instrument in viata folclorica autohtona.

Evolutia instrumentelor muzicale populare din Moldova isi are
istoria sa proprie, desi de-a lungul veacurilor nu a fost special studiata.

De un mileniu incoace instrumentele muzicale devin obiect de
cercetare a mai multor stiinte: arheologia, etnografia, acustica, muzico-
logia istoricd, folcloristica s. a. Desi aceste stiinte, in posibila lor masura,
aduc o anumitd contributie la cercetarea si descrierea acelui sau altui tip de
instrumente muzicale, s-a impus initierea unei discipline speciale, care s-
ar preocupa nemijlocit de sistematizarea cunostintelor si faptelor stiintifice
ce tin de functionalitatea instrumentelor muzicale populare.

O atare disciplini, numita organologie' incepe intensa sa activitate
spre sfarsitul secolului al XIX-lea, inaintand urmatoarele obiective:
coordonarea rezultatelor obtinute in urma investigatiilor a diferitor stiinte,
mai ales a celora ce se referd la cunoasterea instrumentelor muzicale; sta-
bilirea faptelor care completeaza datele despre originea si evolutia instru-
mentelor populare; studierea termenologiei si descrierea instrumentului
popular; elucidarea fenomenelor acustice si ergologice; scoaterea la iveala
a dimensiunilor instrumemului si accesoriilor, mai ales, a celora care se

ale instrumentului si tehnicii de execu;le, desemnarea repenonulul si
functiei instrumentului in muzica populard; sistematizarea si alcatuirea
documentatiei stiintifice a instrumentelor muzicale etc.

Printre problemele-cheie ale studiului organologic evidentiem: deter-
minarea originii instrumentului muzical §i termenologiei, reconstituirea
istoricé a vehicu]ﬁrii instrumentului in practicile sociale si muzicale
sunt: insusi materialul dm care este confectionat instrumentul; pictura,
gravura, grafica, descrierile arheologice; istoriografia, muzicologia; mate-
rialele etnografice si lingvistice. Problematica cercetdrilor in domeniul
originalitatii, evolutiei si modului de perfectionare a instrumentelor muzi-
cale populare a lansat o serie de termeni fundamentali, fard evidentierea si

! Organologie, notiune ce provine de la simbioza cuvintelor latine organon - unealta,
instrument; logos - cuvant, stiinta. Echivalentul rus: instrumentovedenie



explicarea carora ar fi cu neputinta de a sistematiza si a patrunde in esenta
cunostintelor acumulate.

Printre principalii termeni evidentiem:

1) termeni ce sc referd la categoriile de instrumente: idiofone®, mem-
branofone®, aerofone, cordofone’;

2) termeni care tin de calnaple fizice ale sonoritatii instrumentelor
muzicale: acustica muzicala® si partile ei componente (vibratia’, difractia®,
reverberatia’, timbrul'’);

3) termeni care reflecta varietatile posibilitatilor expresive a instru-
mentelor legato“ staccdto12 glissando”, tremollo'?, martellato'®
frulldto ) portamento . vibrato'® ﬂageolet'g, a surdina®, spiccatoﬂ, col
legno

? Idiofone (autofone) — instrumente care produc sunetele exclusiv prin punerea in vibratie a
?mpnulul lor corp, fard interventia unor parti auxiliare (corzi, membrane etc.).

Membranofone (V. Sava L., Vartolomei L., 34) — familie de instrumente de percutie cu
membrand subtire, intinsd pe o sitd, pe o putind sau alt obiect circular.
* Aerofone — instrumente la care emiterea sunetelor are loc prin punerea in vibratie a unei
coloane de aer dintr-un tub sau a unor ancii.
* Cordofone — instrumente muzicale cu strune intinse pe o cutie de rezonanti. Excitarea se
realizeazi prin ciupire, frecare, lovire sau in mod complex.

© Acust i — ramurd stiinificd care studiaza sunetul muzical si proprietatile fizice,
matematice ale sistemelor muzicale.
7 Vibratia (oscilatia) — miscarea oscilatorie periodicd cu freeventa relativ inalti (a corzilor,
a membranelor, a tuburilor sonore §.a.).

Difractia — starea cand se schimba suvoiul sonor din cauza obstacolelor, care apar in

calea undelor sub forma de orificii, pereti, mese, scaune etc.

Reverberatia — proces de stingere treptati a sunetului in incaperi inchise.
' Timbrul, culoarea sunetului — calitate determinata de numarul si intensitatea sunetelor
armonice care insotesc un sunet fundamental.
' Legato (cuv. It.) - element de expresie notat printr-o linie in formé de arc, care cere a
trece lin de la un sunet (acord) la altul.
12 Staccato (cuv. It. - rupt, desprins) — procedeu de expresie care e realizat prin executarea
sunetelor in mod sacadat, separat.
'3 Glissando (cuv. It. — alunecind) — trecerea de la un sunet la altul prin alunecare pe scara
cromatic (la cordofone) si pe scara diatonica (la instrumentele cu clape).
" Tremollo (cuv. it.) — repetarca rapidd a unui sunet sau alternarea a doud sunete
nealdturate (a doud elemente armonice).
'* Martellato (cuv. it. — ciocanit) — reprezintd un staccato energic. Echiv. fr.: martele
' Frullato (cuv. it.) — procedeu de alternare rapida a sunetelor, folosit la instrumentele
aerofone (trompetd, flaut). Echiv. germ. Flatterzunge.
"7 Portamento (cuv. it.) — procedeu de trecere prin alunecare de la un sunet la altul.
'8 Vibrato (cuv. it.) — oscilatie usoard si rapida, efectuatd in jurul inaltimii reale a sunetului
produs de cordofone (sau voce).
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4) termeni care reflectd denumirile instrumentului la diferite
popoare, in diferite zone folclorice, perioade istorice, de exemplu, fluie
rul si familia: it. sufolo, tibia; fr. flite de berger; germ. Pfeif; eng. Pipe,
tibia; span. Caramillo; lat. tibia, calamus; grec. floiora; rus. svireli (svirila
gemanatd) sopeli; tilinca (fara dop sau cu dop); fluierul cu dop
(moldovenesc);cavalul,fluieroiul; fluierul gemanat; fifa
olteneascd; suierasul moldovenesc pentru copii, trisca;

5) termeni specifici:

a) organon, cuvant, vehiculat in Grecia Antica, cu care erau numite
uneltele de munca, de vanatoare, insa nu oricare, ci numai acelea care pose-
dau calitatile organelor de rezonanta: cutii, tuburi, vase, rezervoare s.a.;

b) ergologie, ramura a organologiei care se preocupa de studierea si
descrierea formei constructive a instrumentului muzical popular si
accesoriilor acestuia;

c) ergofonie, ramura a organologiei, initiatd acum 5-6 decenii,
obiectul de cercetare fiind muzica populard instrumentald si functia
instrumentelor in atare muzica.

Constientizand faptul ca cercetarea si sistematizarea cunostintelor
despre instrumentele muzicale populare prezinta o problema nu putin
dificila, am cautat sa ne referim la instrumentele vehiculate de-a lungul
veacurilor pe teritoriul Moldovei, apeland la stiintele de profil si cele
inrudite, infaptuind un sir de observari, interviuri si inregistrari folclorice
instrumentale, folosind experienta de promovare a cursului respectiv la
facultatea Stiinte ale educatiei si arte a Universitatii de Stat “Alecu Russo”
din Balti.

1 Flageolet (cuv. fr.) — procedeu de apdisare cu degetul pe o strund liberd intr-unul din

Punctclc care o impart exact in 2, 3, 4 sau mai multe segmente.

% A surdina — atenuarea sonoritatii si schimbarea culorii sunetului instrumentului prin
folosirea dispozitivelor speciale. Echiv. it. Sordino.

2! Spiccato (cuv. it. — sacadat) — consta in saltarea arcusului pe coard, unde fiecdrei note ii
revine un atac separat.

2 Con legno (cuv. it.) — indicatie pentru a se canta cu lemnul arcusului.



I. ORIGINEA INSTRUMENTELOR MUZICALE

1.1. Resursele instrumentale rudimentare

in toate timpurile existentei sale constientizate omul a cautat sa
scoatd sunet din orice esentd: piatra, lemn, os, portelan, sticla, frunza,
solz, abanos etc.

“De care resurse instrumentale dispunea primul meloman? De
bataile surde produse de la ricosarea picioarelor sale pe suprafata solului,
de la pocnitura celor doua maini, lovite una de alta, de la percutia unei
cremene sau unei bucati de lemn uscat si de inflexiunile propriei sale
voci” [E.Wuillermoz, 30, p. 1]. La inceputurile sale omul se concepea ca o
fiintd naturala si intru totul se supunea legilor naturii. Practica utilizarii
elementelor imitative (fluieratul, haulitul), miscarilor ritmice (tropaitul,
rotirea, alergarea), uneltelor sonore (din lemn, piele, piatrd, os etc.) formau
acel firav, brutal §i profan cadru de resurse initiale, care avea sa fie inca
mult timp de natura sincretica.

Enigmatica fiinta, dotatd cu aparat vocal specific si gandire, spre
deosebire de convietuitoarele speciei din lumea faunei, omul, cu o
deosebitd curiozitate purcede la sesizarea si evidentierea din mediul
ambiant a uneltelor utile si punerii lor in slujba sa. Printre descoperirile
incipiente este si stabilirea asemanarii dintre organul sonor uman si alte
organe sonore din natura. In lista organelor sonore primitive, probabil, pot
fi inscrise: cornul taurului, tubul gol al lemnului de soc, trestia, emisferele
fructului de castan, dovleacul uscat s.a.

Cum a aparut la omul primitiv asocierea dintre propriul organ sonor
si organele sonore din mediul ambiant? Au fost oare instrumentele rudi-
mentare in viata de ginta o realitate independenta? Conform afirmatiilor
multor organologi aceste unelte nu aveau decit o destinatie utilitara. Ele
devin instrumente muzicale cu functie relativ independentd abia in
perioada istoricd de diferentiere a muncii (prelucrarea pamantului,
cresterea animalelor). Priceperea legitatilor elementare de suflare si
raspandire a aerului in tubul trestiei a dus la nasterea unuia dintre cele mai
vechi instrumente aerofone — tilinca (fluier fara gauri digitale). Arcul
primitiv, constand dintr-o bagheta flexibild, care, fiind intinsd de un
intestin legat la ambele extremitati, a servit drept unealta de baza la naste-
rea lirei mitologice. Legendele spun ca carapacea de broasca testoasa,
acoperita cu o piele vibranta, a servit drept o excelentd camera de rezo-
nanta pentru coardele intinse pe un suport si atagate la un jug unit trans-
versal cu doua coarne de capra sau de taur, arcuite intr-un amabil elan.

8

P Jife

Inca nu exista goria de timbru, inalt if tiatda, mod,
diatonism, insd exista instrumentul sonor, care este perceput ca organ
insufletit de esentd mitologica si care necesitd a fi ocrotit, dojenit,
deopotriva cu soarele, luna si alte realitati sacre.

Gandirea muzicald primitiva se mentine intr-o stare de poligeneza.
Pe parcursul dezvoltarii istorice de lungd durata omul observa ca tubul
deschis in momentul suflarii aerului la o extremitate emite nu numai
sunete prelungi, ci si sunete de altd natura: gingase, tipatoare, linistite,
stridente etc. Acelasi lucru se intdmpla si cu coarda intinsa care, fiind
apasata duce la schimbarea sonoritétii, zbarndiala grava este schimbata cu
un sunet mai acut sau invers. Ceva mai tdrziu are loc evenimentul de
dublare a sunetului instrumentului cu cel al vocii sau al fluieratului. Omul,
pregnant, incepe sa insufleteasca instrumentele muzicale nou nascute,
cautand sd scoatd din ele sunete “fermecatoare” prelungi, duioase,
fioroase, de alinare, de semnalizare etc. Corelatia gdndire-instrument
capata, treptat, o amploare creativa.

Fanatismul credintei in puterile naturii, umilinta il face pe om sa fie
robul actelor de jertfire in numele zeilor atat pe cale fizica, cat si
spirituald. De mai multe ori pe an, pentru a se spéla de rele, strimosii
nostri se adunau pe un deal si, prinsi de maini, dansau in jurul unui rug
prin alergdri galopante, insotite de strigate, chiuituri, suieraturi silbatice,
sustinute de ritmul tobelor, fluierelor si altor instrumente.

Dansurile, pantomima, intonatiile vocale si instrumentele profane
aveau sd duca cu sine la trezirea in constiinta umana a elementului artistic
si estetic. Activitatea utilitard de mai inainte se transforma treptat intr-o
activitate de delectare spirituald cu trairi emotive, provocate de teatralizari
colective, insotite de decoruri, instrumente ornamentate, impodobite cu
bijuterii, confectionate din piele de animale, plante exotice, oase, iar
haulitul salbatic ofera locul mimicii §i gesturilor ordonate cu folosirea
elementelor de artd pantomimicd imitativd. Actiunile teatralizate,
dialogurile scenice si jocurile pe roluri firave sunt insotite de aparitia
solistilor, corului, colectivelor de percutie si aerofone.

Din punctul de vedere al evolutiei instrumentului muzical el este
deopotriva gestul separat de corp si sunetul separat de gura, altminteri
spus, are loc o noua performantd in vederea statornicirii si dezvoltarii
gandirii, de data aceasta fiind cu nuanta de sinteza, care poate fi expusa
prin formula: “EU” (omul) si “EL” (instrumentul muzical).

Omul cauta sia le acorde instrumentelor rudimentare o forma
exterioara asemanatoare fapturii sale. De obicei, ele au cap, gét, corp,
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unele chiar si talie, picioare-suporturi, fiind de dimensiuni enorme, spre
exemplu, lira straveche, chitara (chifara), buciumul s.a.

Instrumentul muzical este scos din uzul casnic util si avansat la rang
de cult, fiind dedicat anumitor zei (de exemplu, fluierul — zeului Pan,
ocrotitorul pasunilor). Instrumentelor le sunt aduse inchindciuni, le sunt
acordate denumiri prozaice, simbolice, le sunt consacrate legende etc.

Tot farmecul instrumentelor muzicale se datoreaza simbiozei dintre
sunetul invizibil, intonarea necorporala si, totodata, prin dimensiunile de
tipul: unealtd, configuratie, miscare. Toate acestea au facut ca timp
indelungat in constiinta omului sa persiste credinta in farmecul si
misteriozitatea instrumentului muzical, fenomenul “autosonor”.

Formarea gandirii abstracte duce cu sine la stimularea unei noi
componente independente, care poate fi calificata drept gdndire muzicald,
in strinsa relationare cu gdndirea verbald. $i in zilele noastre, uneori, se
crede cd gandirea si constiinta existd numai datorita vorbirii, pe cand
savantii afirma ca si mimica, si gestul, si intonatia muzicala sunt purtatorii
anumitor informatii adresate constiintei.

in concluzie vom mentiona cd paganismul nu fusese atras de vocea
purd, ci cauta mereu sa insoteascd cantarea vocald cu unul sau mai multe
instrumente muzicale, fenomen care avea sa dainuie, la un grad mai
superior, si de-a lungul antichitatii.

1.2. Epoca sincretismului muzical

in perioada sincretismului instrumentele muzicale si tot ce era legat
de cle formau urmatoarele sisteme-relatii:

1) unealta — organ sonor — unealta;

2) vorbire — picturd — muzica — dans.

Referindu-ne la primul sistem, putem afirma ipotetic ca constiinta
omului preistoric era de o natura asociativa, ceea ce inseamna cd unealta-
instrument muzical §i muzica acestora nu erau percepute ca fenomene care
ar putea fi caracterizate in mod abstract, ci conform atitudinii de simt,
vecindtate, contrast. Prin urmare, erau confectionate unelte-instrumente
care erau bune pentru a imita sunetul organului vocal, sunetele pasarilor,
fiarelor sélbatice, zgomotului din natura. Printre asemenea instrumente se
numara: /ira straveche (cu 3, 5 sau 7 strune), sunetele cdreia erau inganate
de voce; fiuitoarea din os (cu 1, 2 sau 3 gauri), pentru ademenirea
pasarilor in timpul vanatului; buhaiul, destinat pentru imitarea mugetului
de taur in timpul jocurilor teatralizate cu continut specific; toba,
timpanele, care imitau tunetul §.a.
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Sistemul “vorbire — picturd — muzica — dans” releva legatura dintre
om si realitate, incercarea de a deslusi in fenomenele vietii relatiile dintre
singular §i multime; insufletit si neinsufletit; real si fantastic; identic,
asemanator si contrar/opus.

Instrumentul muzical “Insufletit” de om devine fermecitor, magic ca
$i muzica scoasa din el, fiind totusi antipodul vocii si corpului uman, el
avanseazd pe o treaptd noud — in lumea muzicii, — care se opune lumii
antimuzicale. Astfel, isi fac aparitia primii lastari ai unei noi sfere
spiritual-umane cu numele de artd.

Existenta ipotezei despre initierea si dezvoltarea sincreticd a
genurilor artistice incipiente exclude vehicularea ideii ca primatul ii
apartine sau muzicii vocale sau muzicii instrumentale, deoarece este lucru
cert ca clementele artistice au purtat in geneza un caracter sincretic
colectiv si profund popular.

Sincretismul artei strdvechi a avut o rezonanta penetranta si pentru
creatia artistica din timpurile statalitatii de clasa. Legendele, basmele,
poeziile, cantecele inchinate magicii puteri ale muzicii §i instrumentelor
muzicale populare s-au vizut infloritoare anume in aceasta perioada
istoricd. In legende gasim multiple ceremonii, printre care si cea de
reanimare a tamburinei (dairea), care avea loc dupa decedarea rudei pe
linia paternd. Timp de zece zile dupa deces lumea trebuia sa adune toate
obiectele, inclusiv cerbul din pielea cdruia era confectionatd tamburina.
Gasind sufletul “tamburinei cerbesti”, urma confectionarea cerbului din
crengute de mesteacan. Samanul se contopea cu chipul cerbului si ei
efectuau impreund o calatorie imaginard in lumea sfintilor, insotit de
cuvinte, melodii specifice si ison ritmic de tamburina.

Legendele marturisesc ca instrumentele muzicale cu farmecul sau
aveau misiunea de ocrotire prin felul de a produce sunete zgomotoase, de
vindecare, prin procedeele sonore plicute, nemaivorbind de rolul
acompaniamentic al vocii umane. De obicei, omul lua in mana fluierul,
cavalul, astupa cu ceard gaurile, il hrianea cu lapte ales de capra ca
instrumentul sd sune mai gingas. Fluierul ciobanesc, dupa cum spun
legendele, trebuia sd devind un accesoriu obligatoriu pentru tanarul
ciobanel si sa fie manuit cu iscusinta.

ale instrumentului:
Fluieras de os,
Mult zice duios,
Fluieras de fag,



Mult zice cu drag.

Fluieras de soc,

Mult zice cu foc.

(V. Alecsandri, Miorita),

se indica ordinea de evoluare si functia instrumentului:

Zi-i nainte din cimpoi,

Cum se zice pe la noi.

(Versuri folclorice).

instrument ne vom expune la compartimentele respective.

1.3. De la origini incoace

Cele mai vechi semnaluri despre vehicularea instrumentelor primi-
tive pe teritoriul Moldoveli, in vaile nistrene, dateaza cu perioada neolitului
tarziu (mileniul 12-10 i. Hr.). Istoriografii V.Taranov, S.Afteniuc s. a.
constata ca in rezultatul sapaturilor, in grota din preajma satelor Branzeni
si Molodova de pe Nistru au fost descoperite, de rand cu obiectele de
garniturd, instrumente muzicale elementare confectionate din os, probabil
aerofone, carora autorii, ipotetic, le atesta functia de vrajire a animalelor si
inlesnirea vanatului [Istoria R.S.S.M., Chisinau: Stiinta, 1984, p. 15].

Incursiunea in domeniul istoriei neamului ne permite sa constatim
ca fluierul pe teritoriile populate de geto-daci a existat de acum in Neolitul
agrar (mileniul V-IV i. Hr.).

Indeterminabil ramane a fi perioada istorica in care si-a facut aparitia
primul tip de instrumente cu strune.

Fara indoiala, putem presupune ca pe parcursul evolutiei, in timpul
infiintarii romane, adica in urma biruintei lui Traian (103-106), odata cu
dezvoltarea intensa a pastoritului, vanatului, practicilor ostasesti a aparut
necesitatea utila de confectionare, perfectionare si folosire a instru-
mentelor aerofone (fluierul, tilinca, cimpoiul, cornul), membranofone
(duba, toba, buhaiul); idiofone (talanga, clopotelul). Aceste instrumente
stravechi au ajuns pana la noi si pot fi studiate multilateral.

in vremea lui Burebista si Decebal cultura bastinasilor se dezvolta in
toate domeniile. Pastrand datinile si obiceiurile autohtone, cu un viu
interes erau preluate tchnologiile de confectionare a instrumentelor
muzicale de la greci, celti, romani, turci, arabi si alte popoare.

Un loc aparte il ocupa cercetarea terminologiei instrumentale.

Unele instrumente au aceeasi forma constructiva la diverse popoare
si sunt vehiculate cu denumiri aseméanatoare.
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Astfel, cavalul moldovenesc este raportat de Tiberiu Alexandru la
fluierul mare, acordat la octava inferioard, numit la egipteni Kaul; Curt
Sax, la fel, indica provenienta unor termini care par a fi indiscutabili:
fluierul si floera (albanezd) care au o sursa comuna — ciobanii calatori;
scripea (vioara, dibla) si scripka ruseasca; surla si svirala slava ori surna
turceascd, surna (surnai) persana.

Printre cele mai vechi scrieri in care se aminteste despre utilizarea
diferitor instrumente in practicile muzicale ale stramosilor nostri sunt cele
semnate de Theopompos (sec. IV i. Hr.) si Dion Chrysostom (sec. II 1.
Hr.), care descriu evenimentele legate de utilizarea chitarei tracice;
Xenophon, care evocd denumirile de instrumente aerofone (cornul,
cimpoiul), idiofone, membranofone si utilizarea lor in activitatea
ostageasca.

Bineinteles ca functia instrumentelor incipiente era restrinsa
deopotriva cu muzica stramosilor, care dispunea de melodie de o riguroasa
simplitate, desfasuratd pe un ambitus redus. Nici tehnica instrumentald
rudimentard nu permitea un desen de sine statator [Dan Zamfirescu, ibid.
P. Brancusi, 3, p. 13-14].

Destul de modeste sunt cunostintele ce vizeaza tehnologia de
confectionare, acordare a instrumentelor melodice vechi, ambitusul sonor,
repertoriul muzical. Nu mai putin enigmatica ramane a fi si tehnica de
executie, mai ales la instrumentele aerofone si cordofone. La acest capitol
B. Kotlearov cc cd in do le vechi nu sunt reflectate
decat numele oamenilor si denumirile instr lor la care ei executau si
care, de obicei, le serveau drept porecla [B. Kotlearov, 34, p. 5].

Totusi, de la o vreme incoace, au fost intreprinse anumite incercari

instrumente aerofone si cordofone, care se bucurau in trecut de o mare
popularitate atat in localitatile urbane, cat si in cele rustice.

O pagina aparte in descrierea stiintifica a instrumentelor muzicale si
muzicii executate la instrumentele populare fi revine lui D.Cantemir.
Neobositul si ilustrul carturar, teoretician, pedagog, compozitor si
interpret de seama la tanbur, ney (fluier) si caval a lasat o bogatd
mostenire privind ergologia, posibilitatile sonore si tehnica de executic la
aceste instrumente, inclusiv si la Keman (vioara europeand), introdusa in
tard de acest talentat muzician, bastinas din Silisteni-Falciu (Moldova).

Unele din modalitatile tehnice de executare la instrumentele
populare destul de activ vehiculate in tarafurile moldovenesti de la sec. al
XV-lea incoace, ne parvin dintr-o forma cat de cat sistematizatd odata cu
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initierea cercetdrilor firave intreprinse de Nicolae Filimon si F. Rugitki
(sec. XIX), in baza artei lautaresti care, aidoma albinelor, au acumulat
nectarul muzical al tuturor generatiilor precedente de scripcari, fluierasi,
cimpoieri etc. Apreciind eforturile lautarilor bastinasi, N. Filimon,
totodata criticd cu vehementa tendintele acestora de a copia orbeste
muzica orientala: “Lautarul nostru este o fiinta foarte ciudata, el migreaza
in Turcia §i, umplandu-si acolo capul cu muzica orientala, incepe a turna
la hori roménesti” [citat dupa P. Brancusi, vol. II, 4, p. 56].

O contributie vaditd la sistematizarea instrumentelor muzicale la
inceputul sec. al XX-lea au adus autorii germani Hornbstel E.M. von si
Sax Curt, dupa metodica de clasificare a carora se conduce organologia
contemporand. Cercetarea fundamentald a instrumentelor populare din
Moldova ia inceputul sdu in perioada postbelica. Un merit in acest
domeniu ii apartine maestrului Ion Vizitiu, care in 1967 initiazd la
Chisinau un atelier amenajat cu utilaje speciale si destinat pentru
confectionarea si repararea instrumentelor populare, care au o larga
raspandire pe teritoriul Moldovei: fluiere, cimpoaie, ocarine, cavale,
tambale, cobze. Cu scopul de a finlesni procedeele tehnologice de
confectionare §i exploatare a instrumentelor pentru mesterii populari din
republica si, totodata, pentru a aduce la un numitor comun dimensiunile
accesoriilor la diverse varietati si tipuri de instrumente, indicarii
specificului de acordare a acestora s.a. Ion Vizitiu publica in ultimele
decenii doua carti consacrate problematicii denominative [L.Vizitiu, 29].

O cuprinzitoare scriere consacratd instrumentelor muzicale ale
poporului romén, dar care a fost publicatd cu un tiraj redus, este semnata
de catre cunoscutul organolog, muzicolog si folclorist Tiberiu Alexandru
[ T. Alexandru, 2].

Despre functionalitatea ampld a viorii in viata muzicald a
moldovenilor si stilul interpretativ al lautarilor de ieri se pronuntd cu
dibacie investigationala B. Kotlearov [B. Kotlearov, 33].

Profesorul universitar N.Géasca, in descrierile teoretice ale
instrumentelor aerofone clasice, trece in revisté si instrumemele aerofone

N. Gasca, 19
Muzicologul P.Brancusi in primul volum al tratatului “Muzica
roméaneasca si marile ei primeniri” [P. Brancusi, 3] releva cu o mare darni-
cie aspecte din istoricul instrumentelor muzicale populare ale neamului.
Raspunsuri eleocvente, la multe intrebari parvenite in legaturda cu
evolutia instrumentelor muzicale populare din cele mai vechi timpuri si
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pana in zilele noastre, vine s ne ofere istoricul si muzicologul George
Breazul [G.Breazul, 5].

Privirile noi ale autorilor F. Diculescu [12, 13], F. Hertea [20, 21],
V. Ghilas [15, 17] asupra instrumentelor vechi: fluierul, cimpoiul, fifa (tip
de flaut romanesc), cornul s.a., vin s completeze, intr-o anumitd masura,
golurile care mai existd in continuitatea evolutivd a instrumentelor
nominalizate.



II. ACUSTICA INSTRUMENTELOR MUZICALE

2.1.Vibratia
Orice instrument muzical poate produce sunete numai datorita starii
de vibratic a unui corp dur, a unei coloane de aer dintr-un tub, a
membranei sau strunei intinse. Vibratiile sunt de naturd simpld sau
compusd. Cele simple (armonice sau monocomponente) se supun legii
sinusoidale. Grafic ele not fi renrezentate actfel [fio 1]:

N /_\ .;’/_-\_t' .
._ﬁ/
Figura 1.

unde Xo - este amplitudinea vibratiei; Y - frecventa circulara (ciclica); W
- faza initiala; t - timpul in care se desfagoara procesul de vibratie.
Amplitudinea exprima marimea care caracterizeaza abaterea
maximala a unui oarecare parametru de la starea de repaus.
Graficul amplitudinii este urmatorul [fig. 2]:

Figura 2

Frecventa circulard se masoard in radiani pe secunda si prezinta
viteza schimbirii fazei oscilatorii.

Frecventa oscilatiilor reprezinta numarul de vibratii, realizate de
vibratoul instrumentului (membrana, talgere, strund etc.) in timpul unei
secunde §i se masoard in hertzi'. In acustici este vehiculatd pe larg
notiunea perioada vibratiei, notata prin litera P, timpul in decursul caruia
se desfasoara ciclul deplin al miscarii sinusoidale si se masoara in secunde
[fig. 2].

! Hertz - unitate de msurd pentru frecventd, egali cu frecventa unui fenomen periodic care
se repetd la fiecare  secunda.
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Vibratiile compuse includ doud si mai multe vibratii armonice
inegale dupa frecventa sa [fig. 3]:

NN\ RSzt

Figura 3

in figura nr. 4 sunt reprezentate doud componente de vibratii simple,
dintre care una are o frecventa de 120 hertzi, iar cealalta — o frecventa de
130 hertzi.

Componentii vibratiilor periodice se afla in relatii de frecvente
imperecheate. Componentul inferior al vibratiei periodice compuse poarta
denumirea de ton fundamental sau primul armonic’, iar vibratiile
superioare formeaza armonici superiori. Pentru vibratiile neperiodice sunt
caracteristice pulsatiile singulare.

Componentii vibratiei sonore neperiodice se numesc tonuri partiale.

Tonul cu frecventa inferioard este tonul fundamental, iar al doilea
dupi el este armonicul doi. In cazul cand armonicii nu sunt perechi fata de
tonul fundamental, sunt numiti inarmonici.

Vibratiile sonore ale instrumentelor muzicale in majoritatea sa apar
ca o surprindere a diferitor dar apropiate dupa frecventa vibratii armonice
simple.

Figura 4

Sunetul emis la instrumentul muzical se transmite la urechea umana
prin intermediul undelor sonore. Mediul in care se desfasoard undele se
numeste camp sonor. Viteza undelor depinde de densitatea si temperatura
aerului.

Pe masura ce undele se departeaza de sursa sonora ele sufera anu-
mite schimbari, care denotd micsorarea intensitatii si stabilirea timbrului.
Stingerea sunetului se datoreaza imprastierii undelor si absorbirii acestora
de atmosfera. Nivelul absorbirii sunetului depinde de calitatile ei fizice si
frecventa sunetului.

2 Armonici — sunete care il insotesc pe cel fundamental, fiind produse simultan cu acesta
prin vibratia jumatatilor, treimilor, pétrimilor etc. corpului sonor, determina timbrul
sunetului muzical [I. Sava, L. Vartolomei, 27]
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2.2. Interferenta sunetului

Reprezinta suprapunerea unor miscari vibratorii a doua sau mai
multe unde sonore cu aceeasi frecventd, care vin din surse diferite.
intalnirea incrucisat a dou sau mai multe unde acustice in diferite puncte
ale mediului atesta o stare de intensificare sau slabire a amplitudinii undei
rezultante. Cea mai simpla stare de interferenta este suprapunerea a doua
unde sonore cu aceeasi frecventa (cu conditia coincidentei directiei oscila-
torii; vezi fig. 5). Egalitatea dintre amplitudinile a doua oscilatii vor avea
puncte a caror amplitudine rezultanta e egala cu 2 i 0.

Acestea sunt p le extremelor de i itate maximald si minimala.

Fenomenul interferentei sunetelor in momentul propagarii acestora
poate provoca o stare de pulsatie sau sa ducd la schimbarea intensitatii si
pierderii efectului de contopire a sunetelor.

2.3. Difractia sunetului
Reprezinta un fenomen de abatere de la propagarea rectilinie a unei
unde sonore atunci cand intalneste un obstacol. Drept obstacol al difractiei
poate servi doar obiectul a carui dimensiuni sunt mai mici decat lungimea
undei sonore [fig. 5]:
a) orificii diverse;
b) obstacole de diferite forme:

Figura 5.

2.4. Reverberatia

Reverberatia este starea de persistentd a unui sunet intr-o incapere
dupa ce sursa a incetat sa emita, datorita reflexiunilor succesive pe pereti
sau pe alte corpuri. Masa de aer a incaperii prezintd un sistem vibrator cu
un mare numdr de frecvente proprii. Peretii si obiectele incaperii au
proprictatea de a absorbi si reflecta undele sonore.

Undele sonore de pe suprafete se asambleazi cu alte unde reflectate,
fapt care duce la cresterea intensitatii sunetului (sunctelor). Asemenea
ciclu se repetd de mai multe ori. Daca admitem ca ar lipsi fenomenul
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absorbirii, atunci cresterea intensitatii sunetului ar continua fard infinit.
Datorita absorbirii partiale a sunetului reflectat si epuizarii lui in aer are
loc echilibrul acustic. Dupa incetarea sunetului undele sonore nu se sting
imediat. Timpul in decursul caruia in incapere se mentine sunetul, dupa
incetarea vibratiei sursei sonore, il numim timp reverberator. Timpul
reverberator scurt face sunetul sec, fara viatd, putin atragator si,
dimpotriva, timpul reverberator de prea lungd duratd face sunetul
bubuitor, apasator, lipsit de claritate §i suplete. Sonoritatea optima
corespunde timpului reverberator mijlociu.

2.5. Cal sunetului

Indlfimea sunetului reprezinta insusirea acestuia de a fi mai acut sau
mai grav, perceperea cireia reprezinti un fenomen subiectiv. Inaltimea
sunetului compus e determinatd de frecventa tonului fundamental. Unele
sunete contin pand la 16 si mai multi armonici (ex., sunetele pianului,
chitarei etc.). Ridicarea sau coborarea tonului la intervale de octava
presupune marirea sau micsorarea frecventei de doua ori.

Pentru a obtine un oarecare ton la un instrument aerofon este nevoie
de a pune in miscare coloana de aer din tub. La iesire din tub coloana de aer
se loveste de limba tubului, unde o parte iese, iar alta se rasfrange in direc-
tia opusd. La intensitatea de gradul intai in tub iau nastere vibratii longi-
tudinale cu snop la extremitati si cu un nod la mijloc, formand doua sferturi
de unda, care produce sunetul fundamental al instrumentului [fig. 6].

Figura 6
Lungimea undei tonului fundamental a instrumentului aerofon este
aproape egala cu lungimea tubului sonor inmultitd la doi. La gradul doi de
intensitate a suflarii aerului frecventa vibratiilor se dubleaza, la capetele si
mijlocul tubului se formeaza snopi, iar pe primul si al treilea sfert al
tubului — noduri [fig. 7].
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Figura 7




S-a constatat ca in procesul perceptiei sunetelor de aceeasi frecventa
sunt evidentiate zone ale auzului in cadrul cdrora sunetele sunt percepute
ca unison:

Octava Frecventa Zona auzului
tonului Censi Hertzi
in hertzi
Mare 90 200 10
Mica 150 100 7
Prima 400 30 6
A doua 800 20 7
A treia 1200 15 9

Unisonul este conceput ca stare fizica si fiziologica. Starea fizica
presupune coincidenta deplina a doua sau mai multe sunete, iar starea
fiziologica — a doua sau mai multe sunete intr-o zona sonora de altitudine.
in procesul perceperii unisonul fiziologic, spre deosebire de cel fizic, are o
culoare timbrald mult mai placuta si este insotit de pulsatii.

Toate sunetele se afla intr-o anumitd legatura reciproca, fiindca
coincid unii armonici ai lor. Asemenea sunete le numim inrudite. Gradul
de rudenie a sunetelor depinde atdt de numarul armonicilor comuni cat si
de apropierea de tonul fundamental. Spre exemplu: do I — do 2 au tonuri
comune: 523,25 si 1046,5 Hertzi; do 1 — sol 1 au in acordajul temperat
armonici apropiati dupa frecventa: 784 Hz si 784,9 Hz. Sunctele care
formeaza intervalele octavei, cvartei si cvintei, sextei mari $i mici dispun
de un inalt grad de rudenie si se numesc consonante, iar cele de secunda,
septima, cvartd marita — disonante. Intervalele consonante produc un efect
auditiv placut, iar cele disonante — un disconfort.

Simtirea disonantei este cauzatd de pulsatiile dintre armonici. De
pilda, intervalul disonant al septimei do I — si I are intre tonurile
fundamentale diferenta de 900 censi (aproximativ 232 Hz), adica
formeaza diferenta sonoritatii consonante, iar intervalul dintre tonul
fundamental si primul armonic (523 Hz) are 100 censi (494 Hz), ceea ce
se raporteaza la diferenta sonoritatii disonante.

Daca am admite ca acelasi interval do 1 (261,6 Hz) si I (494 Hz) ar
fi format din tonuri pure, lipsite de armonici, atunci disonanta ar disparea.

? Unison - emisiune simultand a doud sau mai multe sunete de aceeasi indltime.
Echivalentul cuv. it.: unissono.
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Intensitatea sunetului reprezintd reflectarea in perceptie a tariei,
fortei sunetului determinata de amplitudinea vibratiilor.

Timbrul este o caracteristica subiectiva a calitatii sunetului, datorita
careia sunetele de aceeasi indltime si i i sunt usor deslusite;
calitate determinata de numarul si intensitatea sunetelor armonice care
nsotesc un sunet fundamental.

Parametrii obiectivi, dupa care apreciem timbrul, sunt spectrul si
caracterul procesului de traversare a tonului fundamental al armonicilor.

in lista parametrilor-cheie pot fi inscrisi si unii cu rol auxiliar, si
anume: reverberatia, vibratoul’, unisonul, inarmonicul armonicilor,
pulsatiile s.a.

Perceptia timbrala mai este influentata de: conditiile reproducerii
sonore, starea psihologica a ascultatorului, particularitatile individuale ale
auzului, gustul muzical s.a.

Parametrii timbrului. Sunetele muzicale contin multipli componenti
si amplitudini. Forma vibratiei sonore depinde atat de felul componentilor,
cit si de corelatia dintre acestea. Sunetul cu obertoni nearmonici si cu com-
ponenta spectrala permanenta are forma sunetului schimbatoare in timp.

Natura sunetelor la diferite instrumente este diferita [fig. 8]:
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Figura 8.

Anumite forme de vibratii sonore corespund anumitor spectre. Forma
semnalului sonor depinde si de intensitatea sunetelor [ex., la fluier, fig.9]:
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Figura 9

* Vibratou — accesoriu al instrumentului muzical care produce vibratii sonore (ex., struna,
membrana intinsd, coloana de aer dintr-un tub etc.)
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Pentru instrumentele muzicale este caracteristicd prezenta a mai
multor obertoni, pentru tonurile joase. Sarace in armonici sunt instru-
mentele acute (ex., fluierul moldovenesc).

Componenta spectrald a sunetelor se schimba pe masura stingerii
sonore si din alte motive. Spre exemplu, ciupirea strunei de harpa la
capatul ei, provoacd un spectru sonor bogat in obertoni. Ciupirea strunei la
mijloc, face spectrul sunetului aproape lipsit de obertoni impari. Instru-
mentele aerofone, in majoritatea sa, au armonici lungi. Clarinetul, flautul
dispun de spectru sonor cu armonici pari si mai putin — impari. Spectrul
instrumentelor de percutie se deosebeste prin componente zgomotoase.

in practica muzicala sunt utilizate multiple notiuni pentru caracte-
rizarea verbala a timbrului: suculent, plin, moale, metalic, patrunzator, de
butoi, catifelat, fonfait (font), opac, strident, palid, profund, addnc, argin-
tiu, luminos, stralucitor, cristalin (limpede), aspru (necizelat), tacanitor,
uscat, murmurdtor, scdrtditor, suierdtor s.a.

Notiunile enumerate si multe altele pot fi aduse la un numitor comun
si grupate in patru categorii:

1) sunet suculent (200-900 Hz.);

2) sunet catifelat (800-2500 Hz.);

3) sunet stralucitor (1500-8000 Hz.);

4) sunet strident (3000-6300 Hz.).

La instrumentele muzicale, mai ales la cele cordofone, de obicei, din
cauza lipsei complecte sau existentei minimului de armonici (in registrul
de jos) timbrul sunetului este catifelat ca “necolorat”, palid, vag. Slabirea
primelor armonici si intensificarea celora care incep cu al sasclea, mareste
vehementa timbrului, facind culoarea sunetului tacanitoare, cu nuante
disonante.

Ridicarea armonicilor doi i patru intensifica stralucirea timbrului.

Armonicii din zona de 8000 Hz. si mai sus, de obicei, nu sunt
deslusiti de urechea umana. In cazul dac tonul fundamental este situat in
zona a 300 Hz., timbrul vibrarii este superficial. Vibratoul invioreaza
sunetul, mireste capacitatea de a fi auzit la o mai mare departare. Insa
vibratoul prelung face sunetul plictisitor, suparator.

Reverberatia, la fel, influenteaza asupra timbrului, deoarece
reflectarea sunctului in incapere pentru diferite frecvente este diferita.

2.6. Acustica accesoriilor instrumentelor muzicale

2.6.1. Instrumentele cordofone

Camera de rezonantd a instrumentelor cordofone are functia de a
crea conditii optime pentru transmiterea energiei strunei vibrante in
mediul ambiant. Calitatea materialului §i parametrii constructivi au o
influentd vadita asupra timbrului sunetului instrumental. Printre speciile
de lemn binevenite pentru confectionarea instrumentelor cordofone sunt
mentionate: bradul, pinul alb caucazian, cedrul siberian. O anumita
influentd pentru acustica lemnului o are folosirea esentelor de lacuri.

Struna intinsd este sursa vibratiilor sonore. Calitatea strunelor
destinate pentru vioard este apreciatd conform parametrilor acustici,
fizico-tehnici si interpretativi.

Parametrii acustici sunt: evidentierea frecventei vibratiilor,
componenta spectrala, caracterul de stingere, inarmonismul obertonurilor.

Componentii vibrationali ai strunei [fig.10]:

e
Figura 10

a — tonul fundamental (primul armonic); b — armonicul al doilea;
¢ — armonicul trei; d — armonicul patru; y — noduri; n — snopi

Repartizarea inegald a densitatii pe tot intinsul strunei duce la
redistribuirea punctelor de noduri si snopi ca urmare a schimbarii
frecventei obertonice. Schimbarea lungimii strunei in timpul vibratiei
poate influenta asupra marimii obertonurilor inarmonici, mai ales, in
conditiile razei de actiune mari, in Ioclul de fixare a strunei [fig. 11]:

Figura 11



Schimbarea lungimii strunei in conditiile razei de actiune mari a
locului de fixare:

1 — pozitia maximala de jos a strunei (L 1);

2 — pozitia maximala de sus (L 2);

3 —locul de fixare.

in pozitia de sus lungimea strunei se mareste si frecventa
obertonurilor coboara, iar in pozitia de jos lungimea ei se micsoreaza si
frecventa obertonurilor se mareste.

Pentru parametrii acustici ai strunei are importantd: a) locul si
caracterul excitdrii; b) suprafata mare a obiectului de atingere (ciocanasul
tambalului, degetul pentru ciupire), care duce la retinerea excitarii frec-
ventelor acute si micsorarea amplitudinii vibratiilor acestora; ¢) materialul
strunelor (metalice, sintetice, de tendon, curate sau infasurate). Strunele
metalice sunt destul de rezistente, dar influentate de corozie; strunele de
tendon si sintetice, desi nu sunt supuse coroziei, sunt mai putin rezistente.

2.6.2. Instrumentele aerofone

Investigatiile in domeniul acusticii instrumentale aerofone afirma ca,
deocamdatd, nu dispunem de cercetari perfecte cat priveste acustica
instrumentelor de suflat.

Enigmatice raméan a fi obertonii inarmonici, caracteristicile dina-
mice, pragul excitarii si reinsuflarii, influenta anciilor, mustiucurilor si
formei canalului sonor asupra acordajului si calitatii timbrului. Instrumen-
tul aerofon prezintd un sistem vibrator compus din: labiumul interpretului,
mustiuc, ancie, canalele coloanei de aer. Frecventa vibratiilor sistemului
depinde de frecventele proprii (sumarul nodurilor), méarimea legaturii
acustice dintre ele, calitatii acestora si conditiilor de excitare a vibratoului
instrumental. De obicei, calitatea mustiucului, anciei este mai joasa decat
a canalului de aer al instrumentului. Influenta interpretului asupra vibra-
tiilor instrumentului este redusa, cu exceptia procedeului de introducere a
aerului cu efort deosebit.

Buzele interpretului joaca rolul exci lui vibratiilor canalului de
aer din tubul instrumentului. Buzele alcatuiesc un fel de supapa, care este
partea componenta a si lui acustic la instr le acrofone.

Numarul armonicilor depinde de amplitudinea vibratiilor buzelor.
De aceea, la acelasi instrument doi interpreti, in aceleasi conditii, emit
sunete diferite dupa componenta spectrala. Odata cu cresterea frecventei
amplitudinea vibratiilor buzelor se micsoreaza. Calitatea sunetului la
instrumentele aerofone depinde de deprinderile si iscusinta interpretului.
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La instrumentele cu ancii (monocalame, policalame) functia buzelor
executantului se reduce la apasarea anciei cu scopul de a corecta timbrul si
acordajul instrumentului. Daca buzele nu se ating sau abia-abia se ating de
ancie, sunetul este intrucitva mai strident, cu frecvente inalte. Atingerea buze-
lor de ancie face timbrul sunetului moale. Grosimea si forma anciei influen-
teaza asupra timbrului instrumentului, diapazonului §i inaltimii sunetelor.

Schimbarea frecventei la instrumentele aerofone are loc pe calea
suflarii, sau schimbarii lungimii segmentului de aer. in momentul suflarii
se formeaza anumite tonuri, frecventa carora au un raport de numere
impare (3, 5, 7, 9) sau de numere naturale (1, 2, 3, 4, 5, 6).

La instrumentele de alama, cu ajutorul ventilelor, are loc echilibrarea
acordajului temperat, fapt care compenseaza lipsa a sase semitonuri. De
obicei, sunt folosite trei ventile. Prima ventilda deschide crona auxiliara,
care coboara frecventa instrumentului la un ton (200 censi); ventila a doua
contribuie la coborarea frecventei cu 2 de ton (100 censi). A treia ventila
coboard frecventa cu un ton §i jumitate (300 censi). in rezultatul a sase
combindri interpretul poate cobori frecventa sunetului cu sase semitonuri
[vezi: Anexa 1, ex. 29].

2.6.3. Instrumentele cu ancii
(de tipul armonicii)

Dispozitivul acustic include: placile vocilor cu ancii, camerele de
rezonantd, supapele. Calitatile timbrale ale sunetelor la aceste specii de
instrumente depinde de parametrii placilor vocilor si camerelor de rezonanta.

in cazul vibratiilor anciei cu frecventa tonului fundamental ecuatia
vibratiilor va fi urmatoarea [fig. 12]:
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Figura 12. Placa vocii

bl 1

a— stare a; b — stare
1 - ancie; 2 — placa; 3 — nituire; 4 — deschizdtura.




Y =yo (Al cos wt + A2 sin wt),
unde yo — este o anumitd functie de indoire a anciei, dependentd de
coordonata X, socotitd de la punctul de fixare; w — frecventa circulara a
vibratiilor propriei ancii.
Camera de rezonanta joaca un rol decisiv la formarea acusticii sonore.
Frecventa vibratiilor proprii ale camerei sunt apreciate dupa formula lui
Ghelmgolti:

Fk=r0 - co - \2mvk - (2ho+mro)
ro — raza deschizaturii de rezonantd din partea supapei, co — viteza
sunetului in aer; vk — marimea camerei de intrare; ho — lungimea
deschizturii de intrare.

Ancia vibranta si camera de rezonanta formeaza un sistem unic de

vibratie.

2.6.4. Instrumentele de percutie
Sunt dotate cu un spectru larg de sunete in care predomina zgomotul.
Natura spectrului depinde, in mare masura, de caracterul, locul si energia
excitarii corpului sonor. La aceasta categorie de instrumente, spre
deosebire de alte categorii, numirul sunetelor discordante’ este mult mai
mare. Sunetul percutiei este de natura stingatoare [fig. 13].

W W
+ cé Mg/hz
Figura 13
a) timpanele; b) toba micd; c) talgerele

La tobe timbrul (strident sau moale) depinde, respectiv, de tensiunea
pielii, adancimea sitei, materialul din care este confectionata uncalta de
lovire.

* Discordante (sunete), care nu se potrivesc, nu se armonizeaz; sunete stridente.
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De obicei, la tobele mici pe membrana de jos sunt intinse 3-5 strune,
functia vibratorie a cérora este de a face sunetul tacanitor.

Talgerele produc un spectru prelung de tonuri particulare
inarmonice, cu componente zgomotoase, impundtoare.

Spectrul sunetelor la talgere poate fi schimbat datorita schimbarii
grosimii corpului sonor in partea de mijloc sau prin adaugirea unui fetru.

La instrumentele dreptunghiulare (de tipul xilofonului, metalo-
fonului s.a.) spectrul sunetului este mai putin prelung decit la alte
instrumente de percutie, la fel fiind minimale si efectele zgomotoase.

Numarul armonicilor in spectrul sunetului xilofonic, spre deosebire
de alte instrumente, este redus de 2-3 ori. Intensitatea obertonilor poate
atinge sau chiar depasi ir i tonului fund ital. Natura lui
de xilofon depinde, intr-o oarecare masurd, de grosimea minimd a
lamelelor in locul de acordare.

Spectrul sunetului de clopotel este mai bogat in obertoni, decat
spectrul sunetului de xilofon si nu contine zgomote.

Spectrul castanietelor, duruitoarei, dimpotriva, in exclusivitate, este
zgomotos.




III. CLASIFICAREA INSTRUMENTELOR MUZICALE

Aspirand cunostintele multor stiinte, organologia, la randul sa
claboreaza strategia sa proprie in vederea descrierii si clasifica
functional-structurale a instrumentelor muzicale si muzicii instrumentale,
lipsa céreia se observd, mai ales, in activitatile de orchestrare, folcloristica,
muzicologie, stilisticd, studiul instrumental, educatia muzicala etc.

Teoria organologiei, metodele si rezultatele investigatiilor concrete
joaca un rol fecund in procesul de auditie si comentare a muzicii instrumen-
tale, selectare si combinare a timbrurilor instrumentale in timpul aranja-
mentului orchestral, evidentierea imaginara a limbajului orchestrei in cadrul
descifrarii unui text de note la un instrument polifonic (pian, acordeon) s.a.

De rand cu multe probleme, care sunt in campul atentiei organolo-
giei, unele din ele fiind dezbatute in lucrarea de fatd, un loc deosebit ii
revine problemei de clasificare a instrumentelor muzicale.

Descrierea instrumentelor la voia intamplarii, fenomen intélnit destul
de frecvent in practica, introduce in gdndirea muzicala elementul dezordi-
nii, care in lipsa cunostintelor speciale, mai bine sa fie evitat. In vocabu-
larul muzicienilor-practicieni deseori sunt folositi termeni si denumiri de
instrumente care nu reflectd sensul adevirat al acestora. Si mai mare
incurcatura se face in legatura cu denumirile accesorilor instrumentelor
muzicale, evidentierea categoriilor, tipurilor si familiilor de instrumente.

O exemplificare vadita gasim in acest context la Tiberiu Alexandru.
,Este de necrezut, dar pentru multa lume nayul sau neyul, fluierul tipic al
muzicii clasice orientale din care canta §i D. Cantemir, este un fluier
(popular) oarecare. Cat despre tanbur, tanbura sau tamburd, cum i se mai
spune, instrumentul cu coarde ciupite propriu muzicii culte turcesti — si
din acesta canta Cantemir si incd cu desdvérsitd maiestrie! — este
confundat uneori cu tamburina (daireaua)” [T. Alexandru, 1, p. 235)].

Clasificarea instrumentelor reprezintd un lucru nu putin dificil,
deoarece sistemul oportun pentru o etapa istorica sau un popor, nu poate fi
preluat algoritmic de alte generatii, de un alt popor. De pilda, la chinezi
semnul distinctiv de baza pentru distribuirea instrumentelor in vechime
era materialul constructiv. Ei distingeau instrumente confectionate din
piatrd, lemn, dovleac, bambus, piele si matase [Hoernbstel E., Sax Curt,
22, p. 229]. Pornind de la asemenea sistema, au fost confundate
trompetele si talgerele, clopotele, xilofonul si fluierele etc.

Timp indelungat si prin pértile noastre instrumentele vechi si noi
aparute completau triada clasica — percutie, de suflat si cu corzi. Pornind
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de la asemenea clasificare, de asemenea multe instrumente erau a fi
confundate, spre exemplu, toba si tambalul, clopotele si toba s.a. Totusi
aceasta sistematizare parea a fi mai aproape de adevar.

Spre sfarsitul secolului al XIX-lea V. Maion (1888) elaboreaza in
baza ideilor lui E. Ghevart (1863) un nou sistem, care mai tarziu a fost
finisat de catre organologii Hoernbstel E. si Sax Curt. Ultimii, deopotriva
cu autorul Maion, in calitate de semn distinctiv pentru clasificarea
instrumentelor, au stabilit procesul fizic de emisie a sunetului: idiofone
(vibratia corpului instrumentului); membranofone (vibratia membranei
intinse); aerofone (vibratia coloanei de aer dintr-un tub); cordofone
(vibratia strunei intinse).

insa si acesti autori s-au confruntat cu anumite dificultiti ce tin de
stabilirea locului pentru instrumentele la care emisia sunetului nu se
inscrie in mod direct nici in una din cele patru categoriei ale lui V. Maion.
Din tagma acestora fac parte instrumentele: daireaua, la care sunetul se
emite, de obicei, prin loviturd in sitd; buhaiul; duruitoarea, clopotele s.a.
De aceea, in interiorul categoriilor a mai fost nevoie de a folosi metoda
gruparii, fie dupa materialul constructiv: din lemn, de alama, fie dupa felul
de punere in vibratie a vibratoului (lovire, frecare, scuturare).

Dupa modul de emisie a sunetului instrumentele sunt clasificate
astfel:

L. Instrumente idiofone (sau autofone).

1. Melodice: a) din lemn (xilofonul, marimba africana); b) din metal
(clopotele, metalofonul, clopotei, vibrafonul, drimba); c) alte esente (vase
din sticla).

2. Sonore: a) din lemn (duruitoarea, morisca, toaca, capra, maracase,
castaniete, zornditoare, rozatoare); b) din metal (clopotei, zurgilai, talgere,
talanga); c) alte esente: biciul.

11 Instrumente membranofone.

1. Cu sunet determinat (timpane, tumbelechiul turcesc).

2. Cu sunet nedeterminat (toba mare, toba mica, daireaua, buhaiul,
duba).

1. Instrumente aerofone sau de suflat.

1. Instrumente labiale (ocarina, tilinca, fluierul moldovenesc, fluierul
ingemanat, trisca, cavalul, naiul, suierasul).

2. Instrumente cu ancie simpla (clarinetul, taragotul, saxofonul,
cimpoiul).

3. Instrumente cu ancie dubla (surla, oboiul, zurna asiatica, fagotul).



4. Instrumente polifonice cu ancii metalice (armonica, muzicuta,
acordeonul).

5. Instrumente cu tuburi polifonice (orga, cimpoiul).

6. Instrumente cu ambusurd (goarna, cornul, trompeta, trombonul,
buciumul).

Instrumentele labiale §i cu ancii se mai numesc instrumente de suflat
din lemn (echivalentul cuv. it.: di legno), iar cele cu ambusura,
instrumente de suflat din alama (echivalentul cuv. it.: otfoni).

IV. Instrumente cordofone.

1. Cu corzi ciupite (titera, cobza, chitara, harpa, mandolina, banjo,
lauta, clavecinul).

2. Cu corzi lovite (tambalul, pianul).

3. Cu corzi si arcus (vioara, viola, violoncelul, contrabasul, causul
bulgaresc/gagauzesc).

V. Instrumente electrofone’.

1. Instrumente electro-acustice, instrumente clasice cu amplificator
(chitara electricd, havaiana, vioara, viola, violoncelul, contrabasul electric,
pianul Neo.Bechstein, pianul electric, melotronul, clopotul Glockenspielul
si timpanul electric).

2. Instrumente electronice. Sursa sonord o constituie un circuit ele-
ctric oscilant: a) cu circuite oscilante electromagnetice (orga Hamond
Magneton); b) cu dispozitive fotoelectrice (Phytmicon, Organova, sinteti-
zatorul ANS s.a.); ¢) cu lampi electronice sau tranzistori: Termenvox, Ele-
ctronde, Trautonium, orga electronicd, Solina, Sintetizatorul electronic
s.a.).

VL. Pseudoinstrumente: frunza de pom, coaja de mesteacan, solzi
de peste, baziitoare, pocnitoare, signal s.a., utilizate de maturi si, mai ales,
de copii.

! Dupi N. Gésca [19, p. 17-18].
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IV. INSTRUMENTELE MUZICALE POPULARE
DIN MOLDOVA

Instrumentele muzicale §i muzica instrumentala a neamului alca-
tuiesc o pagina aparte in evolutia si valorificarea artei populare de-a lun-
gul istoriei seculare. In acest context ne referim la notiunea de popular
care in dictionarele explicative rezidd in urmatoarele: “Care apartine
poporului, referitor la popor; facut sau creat de popor; specific unui popor
sau culturii sale™.

Conform explicatiei privind instrumentele populare, distingem trei
argumente in favoarea stabilirii locului si functiei acestora in creatia
muzicald populara.

Conform primului argument instrumentul popular este acel care
apartine poporului, referitor la popor, putem afirma ca unele instrumente
muzicale au luat nastere in practicile utile autohtone, altele (cobza, lauta,
vioara) au fost influentate de instrumentele orientale similare (tanburul,
kemanul), fapt care n-a putut sa excluda elementul interferentei, legat atat
de tehnologia confectionarii, cat si de tehnica de executie.

Conform celui de al doilea argument facut sau creat de popor
mentiondm cd majoritatea instrumentelor, care au ajuns pana in zilele
noastre, isi au istoria sa proprie, care vine in stransa legaturd cu istoria
poporului. Prin urmare, este vorba de acele instrumente, care au luat
nastere in practicile muzicale autohtone, indiferent de aparitia si
dezvoltarea paraleld a instrumentelor similare la alte popoare situate
geografic la mari departari.

Al treilea argument, care tine de specificul unui popor sau culturii
sale, ne permite sa concludem ca unele instrumente muzicale au patruns in
mediul muzical al poporului nostru fard a suferi careva modificari
tehnologice sau suferind modificari neesentiale, s-au inscris in peisajul
instrumentelor si muzicii autohtone, si care se bucurd de simpatia,
consideratia si respectul poporului. Din lista acestor instrumente fac parte:
ocarina, clarinetul, saxofonul, trombonul, acordeonul, muzicuta, tambalul.

Istoricul aparitiei, dezvoltarii, schimbarii i perfectionarii instrumen-
telor populare ne ajutd sa intelegem mai substantial §i mai complet rolul si
functia acestora in sfera muzical-culturald a neamului. In cAmpul atentiei sunt:
perioada nagterii instrumentului, denumirea initiald §i denumirile populare,
dialectale, denumirile similare la alte popoare, migratia instrumentului s.a.

! Dictionar al limbii romane, explicativ. Ed. : Vlad, Craiova, 1995, p. 518.



Denumirea instrumentului determind atitudinea poporului fata de
instrument. Exista parerea ca cu cat mai multe denumiri are instrumentul
sau este amintit in legende, poezii, cu atat e mai indragit de popor. Spre
exemplu, vioara mai vehiculata si sub denumirile de scripca, dibla, lauta -
au servit ca porecla pentru muzicantii care executau la acest instrument:
Barbu Lautarul, Tudor Scripcarul; denumiri de localitati: Scriptenesti,
Scripteni etc. Studierea proceselor de migratie a instrumentului ne permite
sa stabilim de unde s§i in ce mod s-a infiltrat acesta in mediul muzical
local, modul de adaptare la conditiile noi etc.

Ergologid® si dimensiunile instrumentului,

Orice instrument muzical supus analizei, studierii, cercetdrii necesita
a fi mai intai de toate descris verbal. In baza materialitatii instrumentului
sau infatisarii grafice este caracterizatd forma, partile componente,
materialul sau materialele din care acesta este confectionat. “La
instrumentele din mai multe parti se descriu, in parte, toate piesele
componente, stiruindu-se, in special, asupra celor cu insemnatate in
producerea sunetelor” [T. Alexandru, 1, p. 119].

Descrierea formei si accesorilor instrumentului este binevenitd in
legatura cu rolul acestora la formarea sunetului, calitatilor sonore,

Este importantd, de asemenea, stabilirea legaturii dintre analiza
tehnologica si necesitatea crearii si utilizarii instrumentului in practicile
muzicale populare. Ordinea descrierii instrumentului este urmatoarea:
forma si constructia, corpul vibrator, materialul care transmite vibratiile si
camera de rezonantd, excitantul vibratiilor. Cat priveste tehnologia
confectionarii instrumentelor de mesterii populari in trecutul indepartat,
informatii la acest capitol gasim in sursele folclorice: povesti, legende,
cantece, zicatori etc.

Descrierea instrumentului nu este deplina fara scoaterea la iveala a
dimensiunilor accesorilor din care este alcatuit “cu deosebita grija si de
altd datd pentru masuratorile in directd legitura cu emiterea sunetelor”
[T.Alexandru, 1, p. 119].

Posibilitatile sonore si tehnica de executie.

Un moment deosebit in urma descrierii instrumentului fi revine
caracteristicii capacitatilor sonor-acustice: scara muzicald, ambitusul,
registrele, timbrul, varietatile de articulare si acordajul instrumentului.

2 Ergologie, stiinta despre forma, tehnologia si structura obiectelor culturii materiale,
inclusiv instrumentelor muzicale. Echivalentul cuv.: morfologie.
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virtualitate pand cind de instrument nu se atinge executantul. Ultimul face
ca instrumentul sa prinda viata sonord. De aceea nu mai putin important
este de a stabili: cum se canta din instrumentul respectiv, ce procedee teh-
nice foloseste interpretul; in ce mod realizeaza diferite efecte sonore, de
care fel de digitatie se foloseste (mai cu seama la instrumentele aerofone),
cum se transmite din generatie in generatie tehnica de intonare la
instrument.

Utilizarea instrumentului.

Analiza si cercetarea oricarui instrument muzical ne cere neaparat
relevarea utilizarii: in practicile muzical-folclorice (in scop util clasic, cu
nuante de cult, in legatura cu datinile si obiceiurile populare la petreceri,
nunti si cumatrii); in activitatea muzicala profesionala; in cadrul studiului
muzical academic si educational.

Unul din obiectivele studiului de fata este nu numai de a constata
functia practica a instrumentului, ci §i a contura in mod distinct
semnificatia temeinica si valoarea muzical-esteticd, social-umana.

Repertoriul ne permite sa apreciem atat spatiul muzical de extindere
a instrumentului, cét i sd stabilim rolul acestuia in dezvoltarea anumitor

Cu parere de rau, pentru noi raman a fi necunoscute creatiile
muzicale rudimentare si chiar cele ale lautarilor de cateva secole incoace.
Conform principiului probabilitatii si metodei deductive, organologii,
folcloristii, muzicologii au depus eforturi considerabile pentru a
reconstitui anumite secvente din repertoriul razletit al trecutului. Ne
catand la aceea ca scopul nostru nu se reduce la realizarea si cercetarea
repertoriului instrumental in toate amanuntele sale ca obiect sistematizat al
muzicologiei, istoriografiei, totusi, in cimpul atentiei organologice trebuie
sa fie repertoriul, care denota faptele, evolutia instrumentului si cotiturile
istorice decisive, care au influentat procesul de functionare si
fmpamantenire a noilor particularitati stilistice ale instrumentistilor.

De exemplu, muzicologul Boris Kotlearov atestd ca in practica
lautareasca erau caracteristice tendintele spre “dinamismul lucid”,
“libertatea desenului melodic”, “intemeierea improvizationala” s.a. [B.
Kotlearov, 34, p. 54].

in calitate de argument la capitolul repertorial al instrumentului
respectiv necesitd a fi aduse in calitate de exemplu céteva texte de note
caracteristice, insotite de elemente analitice necesare.



4.1. INSTRUMENTELE IDIOFONE

4.1.1.Xilofonul
It. silofono; fr. xylophone; germ. Xylophon; engl. xylophone;
span. xilofono; grec. xilofonon; rus. ksilofon.

Figura 14
Xilofon cu un rind de plici (a) si cu patru randuri de plici (b)

Xilofonul este un instrument de percutie autofon, alcatuit din placi
de lemn ce sunt lovite cu doud baghete (ciocanele).

Istoricul. Instrumentul, fiind raspandit la mai multe popoare, nu
atestd denumiri locale, ci se prezintd cu aceeasi denumire: xilofon cuvant
complex de provenienta greacd, care consta din silo, ceea ce inseamna
lemn si phone, ceea ce inseamna sunet (lemn sunator). Xilofonul european
contemporan se trage din trecutul indepartat, fiind utilizat in practicile
popoarelor din Africa si America Latina. Aparitia instrumentului, anume
la aceste popoare, o explicam prin urmatoarele argumente: pe aceste
continente erau la indemana placile sunatoare din lemn de bambus; existau
dansurile ritmice sustinute de instr le sonore (castani zurgalai,
duruitoare etc.), care au intdmpinat cu mare elan noul instrument cu placi
de lemn, care produce sunete cu inaltimi determinate.

Actualmente, la africani xilofonul este vehiculat si sub alte numiri
exotice, cea mai raspandita fiind marimba. Xilofonul african este
constituit din 4-20 placi de lemn, aranjate in mod orizontal pe un stativ cu
stinghii din bambus sau metalice.

Sub stinghii sunt aranjate niste tarticute goale, care servesc drept
camere de rezonantd. In placile de lemn se loveste cu doud ciocanele
drepte sau incovoiate, previzute la un capat cu gamilii din cauciuc.

Natalia Barsova afirma ca xilofonul a patruns in Europa prin secolul
al XV-lea. La drept vorbind, este greu de presupus ca la popoarele
europene, inclusiv la geto-daci, sa nu fi fost inventat prototipul xilofonului.
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Inventatorii acestor instrumente ar fi putut fi padurarii, care in timp de iarna
selectau copacii uscati de cei verzi si, pocnind cu o carja de lemn, desluseau
sunetele grave si acute. La rugurile nocturne ei incingeau dansuri in com-
pania instrumentelor aerofone si de percutie de tipul xilofonului, improvizat
din barne de lemn uscat la care executau concomitent 2-3 persoane.

Modernizarea xilofonului european se datoreazd muzicianului rus M.
Gluzikov (1806-1837).

Actualmente sunt vehiculate in practicile muzicale instrumente
constituite dintr-un singur rand, din doud, trei sau patru randuri de placi
sonore. In Moldova xilofonul cu trei rAnduri de placi, inzestrate cu tuburi
de rezonanta, este confectionat de Ion Vizitiu, mester popular din Chisinau.

in cadrul scolii primare sunt utilizate instrumente cu un singur rand
de placi sonore, care fiind de diferite marimi, formeaza familia
orchestrala: xilofon - soprano / alto / tenor / bariton si bas.

Ergologia si dimensiunile instrumentului. Plicile din lemn (de
artar, brad, nuc, bambus sau palisandru) sunt instalate pe un stativ de
forma piramidala.

Pentru a obtine la xilofon scara cromatica sau diatonica, placile sunt
pasuite dupa grosimea sa, care variaza intre 17-20 mm, latimea de 30-35
mm si lungimea de 200-400 mm. Pentru acordarea placilor, la fiecare din
ele (pe verso) se face o adancitura, de obicei, in partea de mijloc, care
contribuie la formarea spectrului sunetului si timbrului. Spre exemplu,
pentru raportul o/h 0,75 primul armonic dupa frecventa sa aproape se va
egala cu al treilea, iar la raportul o/h 0,42 primul armonic se va egala cu
armonicul al patrulea. Adéncitura pentru acordare facutd pe partea
inferioard a placii este egald cu o circumferinta a carei raza variaza intre
80-160 mm. Marimea razei nu influenteaza substantial la frecventa proprie
a placii. Pentru a schimba frecventa placii, din partea inferioara, la
extremitati, ea se ferestruieste dupa necesitatile acustice.
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Determinarea lungimii fiecarei placi (aranjate pe semitonuri) poate fi

realizata conform urmatoarelor formule:

L=A-BLog2 (f/fo) + ¢ Jho;
unde A = 502, 46; B = 105, 26; C = 103,42', toate fiind coeficienti
apreciati in timpul experimentarii placilor din brad, fag, mesteacan cu
grosimea de 18-20 mm; /'— frecventa data a placii; fo — frecventa tonului
do din subcontraoctava (fo = 16,352 Hertzi).

Verificand placile de la semiton la semiton formula capata
urmatoarea forma:

L=A-DN+c vio;
unde D = 8,772; N — numarul semitonurilor de la de din subcontraoctava.

Spre exemplu, pentru a determina lungimea placii dol, vom rezolva
formula a doua, unde N = 48, adica cifra de semitonuri care o alcatuieste
scara muzicald de la do din subcontraoctava pana la do I:

L=A-DN+c Jio;
L(cl)=502—-8,772x 48 + 103,42ho
L (c1)= 157,20 mm
L (cl diez) = 502 — 8, 772 x 49 + 103,42 /ho
L (cl diez) = 155,79 mm
L=D502-8,772 x 50 + 103,42 Vo etc.

La fiecare semiton in ascendenta lungimea placii descreste
aproximativ cu 1,5-2,0 mm, iar in descendenta — creste cu aceeasi marime
la fiecare semiton.

Dimensiunile si scara muzicala a xilofonului-bariton cu un singur
rand de placi sunt:

¢—310,2 mm; d - 300,5 mm; e — 290,7;

f—290,1 mm; f diez — 280,6; g — 280 mm;

a—270 mm; b —270,0 mm: c1-250,7 mm;

d1 —240, 5 mm; el —230,7; f1 —230,0 mm;

f diez —220,8 mm; g1 — 220,15 mm.

Scara muzicala a xilofonului soprano, tenor si bas [vezi: Anexa 1,
ex., 1,2,3].

Scara muzicala a xilofonului cu doua randuri [vezi: Anexa I, ex., 4,
5].

fn Moldova, de rand cu atelierul republican, specializat in domeniul
confectionarii instrumentelor populare, inclusiv a xilofonului, care a
functionat circa 30 de ani, mai existd mesteri populari, dulgheri care

! Dupi L. Kuznetov [35, p. 338]
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executd din elemente din lemn xilofoane elementare pentru practicile
muzicale §i ocupatiile copilaresti.

Fiecare din instrumentele mentionate au atat avantaje, cat i anumite
dezavantaje. De exemplu, la xilofonul cu doua randuri de placi este
posibila executarea intregii scari muzicale, insd parvin dificultati de ordin
tehnic. La xilofoanele familiei orchestrale (bas, bariton, tenor, soprano)
este posibilda cuprinderea spontana a intregului ambitus diatonic, insa
pentru realizarea acestei sarcini este nevoie de cel putin patru persoane.
Manuirea xilofonului cu doua si trei rdnduri de placi cere de la interpreti o
pregatire tehnicd speciald. Utila este folosirea xilofonului cu un rind de
placi sonore in conditiile educatiei muzicale gimnaziale.

Timbrul xilofonului este uscativ, patrunzator, clantanitor,
asemdndtor cu ciocdnitul ciocdnitoarei, bobarnacului. Este binevenit
pentru redarea intonatiilor ritmice plastice, tacanitul copitelor de cai,
rotilor de la moara (Roata morii se-nvarteste tac-tac-tac, / Mordrita cu
fuiorul tac-tac-tac), imitarea veveritei — spargatoare de nuci, imitarea
miscarii de coasd, prin executarea efectului glissando s.a.

Tehnica de executie. Instrumentul poate fi situat: 1) pe un stativ
special (la xilofonul inzestrat cu tuburi de rezonantd si picioruse la o
indltime de 700-800 mm); 2) pe masa; 3) pe genunchi; 4) pe o sanie; 5) pe
un lighean; 6) pe o barca; 7) legat cu o curea; 8) pe scoabe; 9) legat pe
saua calului etc.

legato prin caderea relativ libera a ciocanasului pe placa; staccato este
realizat prin pocnirea energica a ciocanasului in placd si desprinderea
mc a a acestuia; gli. lo este un efect sonor deosebit si destul de
caracteristic pentru xilofon si se realizeaza de la alunecarea ciocanelelor
pe placile instrumentului in ascendenta sau descendenta.

Utilizarea. Xilofonul simplu (cu unul sau douda randuri) este
raspandit in formatiile instrumentale de muzica populara, destinate pentru
suportul ritmic in piesele de dans cu caracter energic, uneori pentru:

a) dublarea partiala a partidei tambalului in hore [vezi: Anexa II, ex.,
11

b) redarea intonatiei plastice, de exemplu, in piesa Calusul [vezi:
Anexa II, ex., 2];

c) sustinerea melodiilor cu imagini metro-ritmice caracteristice:
Badisor cu calul sur [vezi: Anexa I, ex., 3];

d) dublarea melodiei si sustinerea isonului armonic: Ciocanasul
[vezi: Anexa II, ex., 4].




in orchestrele de jazz se foloseste xilofonul cu trei si patru randuri de
placi, pentru a interpreta partida melodiei, figuratiile melodice, armonice
si ritmico-armonice.

Xilofonul cu un rand de pléci (soprano, alto, tenor, bariton, bas) este
utilizat frecvent in activitatile muzicale colective din cadrul
invatamantului gimnazial, in scopul dezvoltirii la elevi a capacitatilor
muzicale si formarii deprinderilor elementare de improvizare a melodiilor
si ritmurilor [vezi: Anexa II, ex., 5, 6, 7].

412.Drimba
It. scacciapensieri; fr. guimbarde; germ. Maultrommel, Brummeisen;
engl. Jew s’harp; lat. organon; rus. vargan

Figura 16. Drimba

Istoricul. Dramba, instrument muzical lingual, autofon stravechi,
denumirea caruia, la diferite popoare, are propria semnificatic. Spre
exemplu, la romani instrumentul atestd intocmai felul sonoritatii de
drambaneala. In Moldova, Transilvania, Muntenia drdmba cunoaste o
larga raspandire prin sec. IX-XIV cu denumirile: drdmboaie, drdnda,
drand, drdng. La popoarele slave (rusi, bielorusi si ucraineni) instrumentul
este vehiculat, incepand cu secolul al XVII-lea, cu denumirea de vargan,
care provine de la cuvéntul latin organon, ceea ce inseamnd unealtd,
instrument muzical. Mai existd o versiune conform careia vargan-ul
deriva de la cuvantul de origine slava varga, ceea ce inseamna gura (rus.
rof). La popoarele asiatice instrumentul in limbile autohtone reflecta
sensul de zangdneald, zdranganeald — cumuz, de la care deriva denumirile:
agaci-comuz (la avari), temir-comuz (la chirghizi). Denumirea franceza a
instrumentului guimbarde are sensul de rabla, droaga, care de asemenea
exprima natura sonora a drambei.

Deoarece la toate popoarele instrumentul are aceeasi constructic si
denumirile reflecta natura lui sonord de zdrianganeald mai existi o
coincidentd, si anume: aproape peste tot, pe teritoriul tdrii noastre,
executantii sunt, cu precadere, domnisoarele §i doamnele, ce denota genul
instrumentului, de gen feminin.
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Dacd admitem ca in trecut dramba era frecvent utilizata la tignii-
fierari si mesterita fiind de acestea, atunci nu este greu de presupus ca
ideea initierii unui astfel de instrument se ascunde in penseta de care ei se
foloseau pentru a scoate carbunele ars din focul fierdriei. La eliberarea
pensetei de carbune, extremitatile libere produceau un sunet zdranganitor.
Adaugirea anciei §i acordarea la o anumitd indltime a si constituit, in
rezultatul observatiilor noastre, produsul fanteziei fierarilor.

Ergologia si dimensiunile instrumentului.

Forma instrumentului reprezinta un arc incovoiat cu doud extremitati
subtiate, scoase in afara cercului, care formeaza un cuib, imaginea unei
pensete. Intre extremitatile pensetei este instalata o ancie de metal dur, de
reguld, confectionata din otel, al carei extremitate opusd este fixata pe
partea de mijloc a corpului arcului incovoiat.

Piesele componente: ancia si arcul incovoiat sau potcoava formeaza
doar o parte a instrumentului. Altd parte vine s-o completeze cavitatea
bucald a interpretului. Ancia, fiind acordata la un ton de baza nu este in
stare, in mod independent, si formeze armonicii. Anume cavitatea gurii
interpretului in calitate de camera de rezonanta si manevrarea limbii fac
posibila ridicarea sau coborarea tonurilor muzicale. Arcul incovoiat are
formd dreptunghiulara, extremitatile fiind subtiate. Dimensiunile
accesorilor instrumentului, fiind expuse cu aproximatie, sunt urmatoarele:
ancia vibranta, care are o formd piramidala la extremitatea fixata are 1,2-
1,5 mm, iar la extremitatea libera — 0,4-0,6 mm, lungimea fiind de 7,5-8,2
cm. Varga cerculara are diametrul de 3,5-4,0 mm, lungimea — 135-140
mm. Diametrul inelului arcului are 30-35 mm. Extremitatile coarnelor
pensetei au o lungime de 30-32 mm; barele la varfuri au diametru 0,9-1,2
mm. In centrul arcului incovoiat se face o taietura in care se aseazd, sub
forma dreptunghiulard, extremitatea de jos a anciei, sudata sau nituita.
Lungimea relativ mare (circa 80 mm) a anciei duce cu sine la producerea
unui sunet cu vibratii de amplitudine mare §i o stingere prelunga.
Amplitudinea mare a vibratiei permite scurtarea sau lungirea acesteia cu
ajutorul limbii interpretului.

Posibilititile sonore si tehnica de executie

Ambitusul drambei nu depaseste o cvarta sau o sextd, scara muzicala

de iscusinta si tehnica interpretativa a executantului. Scara muzicala
include notele: re, mi, fa, sol, la, si-bemol sau: mi, fa, sol, la, si, do [vezi:
Anexa I, ex., 6, 7].



Timbrul este zumzaitor, aidoma unui roi de albine, cu nuante de
zdringineald monotoni a unei table metalice. Insotit de sunetele guturale
ale interpretului, timbrul capata o calitate noua, situata intre culoarea
vibratiilor anciei metalice §i mormaitul bucal. Anume din aceste
perspective in trecut dramba era solicitatd in ansamblurile instrumentale
pentru a tine isonul, hangul. Deloc nu intimplator la stramosii nostri, dupa
afirmatiile lui P. Brancusi: ,drdmba vreme indelungata a fost un
instrument cu pretentii de virtuozitate” [P. Brancusi, 3, p. 174].

Timbrul drambei era binevenit pentru a reda intonatiile asemanatoare
ursului, roiului de albine, personajelor cu caracter bosumflat, mormaitului
si intonatiilor plastice: murmurului izvorului, trancanelei carutei s.a.

Numarul armonicilor la drimba nu este mare si, de reguld, acestea
sunt inarmonici. Intensitatea armonicilor poate fi egala sau chiar sa
depaseasca intensitatea tonului fundamental. De tehnica limbii depinde
atat schimbarea armonicilor, cét si timbrul sunetului (strident sau moale).

Tehnica de executie la dramba nu prezinta dificultati deosebite.
Interpretul formeaza sunetele in mod instinctiv, tot asa cum fredoneaza o
melodie vocala. O parte a instrumentului este situatd in cavitatea gurii
(arcul incovoiat), iar cealaltd parte, intoarsd cu tdietura anciei in afara, se
tine de arc cu mana stangd, fiind totodata apasata cu tdieturile libere ale
pensetei spre dintii din fatd. Degetul mainii drepte ciupeste carligul anciei,
facand ca acesta sd vibreze intr-un ritm necesar. Cavitatea gurii serveste
drept camerd de rezonantd si, totodatd, pentru producerea sunetelor
burdonice. Limba indeplineste functia de formator al armonicilor tonului
fundamental. De la apropierea varfului limbii de dantura din fata
armonicii se ridica, iar de la retragerea limbii — armonicii se coboara.
Tonul fundamental este acordat cu aproximatie la o oarecare inaltime
(f1,e1,d1), armonicii se formeaza cu ajutorul limbii i camerei de rezonanta
(cavitatea bucald), de examplu, melodia Kindia [vezi: Anexa II, ex., 8].

Pentru dramba sunt mai accesibile melodiile de dans cu miscari de
intervale descendente. insi drimbarii executd si texte cu intervale
ascendente [vezi: Anexa II, ex., 9]; uneori si cu intervale de miscare
combinata, de exemplu, Hangul [vezi: Anexa II, ex., 10].

Sonoritatea drambei este binevenitd pentru repetarea de multe ori a
formulei melodice si ritmice a motivului initial cu un ambitus restrans
[vezi: Anexa II, ex., 11]. Cu acelasi scop se utilizeazd drdmba la
executarea dansurilor cu ritm axac, de examplu, De scoaterea zestrei, la
7/16 [vezi: Anexa II, ex., 12].

Din punctul de vedere al coexistentei sonore cu alte instrumente,
dramba se contopeste, destul de eficient, cu cele din categoria cordofone
(vioard, cobza, chitara).

Utilizarea drambei a fost destul de frecventa in practicile muzicale
la moldoveni, la acompanierea dansatorilor si interpretilor vocali, in
ansamblurile instrumentale, in cele de colindatori, in randul copiilor.
Instrumentul era confectionat si utilizat ca o bijuterie, bucurandu-se de un
succes rodnic, mai ales, in randul populatiei de la sate. in compania
fluierului, drambei, tobei se jucau nunti, cumatrii; de dramba erau insotite
diverse sarbatori si datini folclorice.

Daramite, dramba era folosita la tiganii satrari, ambulanti. Adesea,
mesterii fierari confectionau o potcoava cu ancie metalica in scop utilitar,
de a-i invata pe tineri sd bata ritmic, in tonul sunetelor monotone ale
drambei, cu ciocanul mare in nicovald. Tot la tigani se utiliza dramba in
unele dansuri de nunta si cumatrii.

Se spune ca in secolul al XIX-lea mesterul german I.Chaibler a
confectionat in baza drambei un instrument profesionist concertistic numit
aura (de la cuvantul grec aola — adiere), care era alcatuit din mai multe
drambe instalate pe un disc, care forma in succesiune o scara cromatica
aidoma flagnetei. Insa acestui instrument nu i-a fost sortit sa se bucure de
o larga raspandire, ci, dimpotriva, si fie de izbeliste.

Actualmemte drdmba o putem auzi doar in unele ansambluri
etnofolclorice. Ea poate fi folosita cu succes in cadrul muzicierii la orele
de educatie muzicala si in activitatile muzicale extracurriculare.

413.Clopotele
It. campana; fr. cloches; germ. Glocke; engl. bell; span. campana;
lat. clocca; grec. Kodon; rus. Kolokol.
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Figura 17. Clopote



Istoricul. Nasterea clopotului se pierde in intunericul veacurilor si
deocamdati organologia, arheologia nu vine cu careva concretizari vizand
locul si timpul cand a fost turnat primul clopote. Un lucru este cert, la
stramosii nostri clopotele de-a pururi a servit drept unealtd de semnalizare:
“La inmorméantare vecinii sunt chemati prin zvon de clopote” [D.
Cantemir, 9, p. 187] sau pentru a comunica despre evenimente tulbura-
toare: “... in zilele, in care se pregateste inmormantarea, clopotele tuturor
bisericilor nu se ogoiesc nici pentru o clipa, nici ziua, nici noaptea” [ibid.,
9, p. 143].

Scrierile istoriografice atesta ca getii, care locuiau pe teritoriul
Carpato-Nistrean utilizau intens tehnologii de turnare a metalului pentru
confectionarea uneltelor din bronza si cupru. E posibil ca anume in aceasta
perioada istoricd de extindere a relatiilor bastinasilor cu orasele-colonii
grecesti Tira (Cetatea Alba) s.a. sa-si fi facut aparitia primele organe
sonore de tipul clopotului: clopotei, talangi, zurgalai. Spatiul utilizarii
instrumentului este destul de vast. Arheologii semnaleazd despre
descoperirea clopotelor turnate din bronza pe teritoriul Asiei sud-estice,
Orientul indepartat, in Europa.

Despre aparitia clopotului in timpurile indepartate ne marturisesc
legendele, obiceiurile in care este prezent instrumentul simplu si, totodata
plin de magie si farmec sonor. Un obicei vechi spune ca clopotele se
utiliza in cadrul parodiei Nunta Cornilor (luna dupa lasatul secului de
Pasti). Clopotele era agitat pe un copac din curtea bisericii. In clipele de
disperare, cand asupra localitatilor rurale sau urbane se adunau nori grei,
insotiti de descarcari electrice abundente, oamenii trageau clopotele pentru
a goni primejdia. Sunetul prelung si curgator al clopotului este cantat in
poezii: “Spre fulminanta clipa curg clopotele grave”.

Mana in mand cu clopotele a pasit pe fagasul istoric al neamului
clopotelul, instrument de proportii mai mici, utilizat in trecut mai mult ca
bijuterie sonora in ceata de colindatori, accesoriu al factoanelor si saniilor
boieresti (ex., cantecul popular Sanie cu zurgalai), la hamurile cailor
calaretilor de vornicei (obicei practicat in sudul Moldovei) s.a.

Istoria cunoaste exemple, cand clopotele era confectionat din sticla
(Suedia), tigla (Etiopia) si alte materiale. Se spune ca in 1929 in orasul
Meysen din Germania mesterii au facut un sirag exceptional de clopote
(37) din portelan, unde fiecare producea un anumit ton.

Clopotele este un instrument stationar, dificil pentru transportare, de
aceea utilizarea acestuia in orchestre si spectacole a facut si se recurga la
confectionarea instrumentului prototipic, alcatuit dintr-un sir de tuburi
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metalice de diferite marimi, care sunt puse in vibratic de la lovirea
ciocanelelor sau cu ajutorul unui mecanism de ciocanele cu claviatura.
Clopoteii adesea sunt inlocuiti cu un instrument care consta din mai multe
placi din fier, lovite cu ciocdnele, aidoma metalofonului utilizat de copii.

Ergologia si dimensiunile instrumentului.

Dupa infatisarea sa clopotele se aseamana cu o scartd de fan, cu o cupa
rasturnatd. Corpul instrumentului consta din fundal, poale si pendul, turnat,
de obicei, din bronza, fonta cu adausuri ale altor materiale (argint, platina,
aur). Poalele instrumentului adesea sunt ornamentate in stilul epocii si
traditiilor culturale ale poporului respectiv. Dimensiunile clopotului se apre-
ciaza mai mult dupd greutatea acestuia, care poate varia de la cateva kilo-
grame pana la sute de tone (circa doua sute de tone atestd exponatul mu-
zeistic Clopotele tarului din Moscova). Pe clopotnitele urbane si rurale din
Moldova sunt instalate clopote de proportii mijlocii, care fiind in ansamblu
de la 3 pana la 11, variaza in greutate de la 20-25 kg pana la 7000 kg.

Ca un ecou al trecutului, prezentului §i viitorului suna melodiile
danganitoare ale clopotelor de la clc:)pomigele2 bisericilor din Moldova si
in corul acesta divin dau tonul: clopotnita de la Manastirea Noul Neamt,
Chitcani, Slobozia (fondata in 1864); Cuhurestii de Sus (1913); catedrala
Sfantul Nicolae din Balti (1791); manastirea de la Capriana (1820); Japca,
Camenca (sec. XVIII); Sfanta Treime din Larga (din lemn, 1897);
manastirea Curchi (1870); biserica Constantin si Elena din Chisindu;
mandstirea Bistrita (1407).

Posibilititile sonore si tehnica de executie.

Clopotele nu dispune de o inaltime anumita de sunet in sensul
acordarii la o frecventa precisa, masurata in hertzi. Instrumentul produce
un dangat prelung, zgomotos, zanganitor, mai acut sau mai grav, in
dependentd de marimea sa.

Sunetul se emite prin lovirea pendulului in poalele clopotelui. La
partea inferioard a pendulului existd un inel de care este legata o franghie
cu care se pune in miscare pendulul.

Clopotnitd - constructie izolatd sau ridicatd de asupra pridvorului sau naosului unei
biserici pentru adapostirea clopotelor. C| izolate sunt de pe timpul lui
Stefan cel Mare (sec. XV). Spre exemplu, clopotnita bisericii din Piatra Neamt; turnul
tezaurului de la manastirea Putna; de la Catedrala Sfantului Nicolae din Balti, reconstruitd
in 1995 de mecenatul Nicolae Chiriliciuc. In secolele 16-18 multe méndstiri (Dragomirna,
Golia) erau previzute cu turnuri-clopotnite, care erau, in acelasi timp, si turnul portii
principale. Bisericile din lemn erau prevazute cu clopotnite izolate, numite in popor
zvonite, cuvént de origine slava.
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Utilizarea si repertoriul. Clopotele in numar de 3-11 se folosesc
pentru semnalizare la biserici [vezi: Anexa II, 13]; pentru alarma.

Clopotele este reflectat in lucrarile compozitorilor clasici: Clopotele
din Corneville, opera in trei acte de Plangette, Paris, 16 aprilie 1877; Clo-
potul scufundat, opera in 4 acte de Respighi, Hamburg, 18 noiembrie 1827.

in orchestrele simfonice sunt folosite instrumente asemantoare dupa
sunet cu clopotele, confectionate din tuburi metalice de diferite
dimensiuni, instalate pe un stativ si lovite cu ciocanele. De pilda,
compozitorul V.Zagorski foloseste clopotele [vezi: Anexa II, 14] in
simfonia Do major (1956), in miscarea a doua. Dangatul clopotelui (it.
campane) pe fundalul sonor al viorilor si flautului, care intoneaza cu
surdind tema principald, ne releva imaginea durerii sufletesti, a unei
pierderi indurerate, a unui sentiment de doliu.

Clopotele isi gaseste locul in multe lucrari muzicale cu intonatii de
durere, de regret, de doliu, formate, mai ales, pe treptele a VI-a, a V-a sau
a Il-a si a IV-a. in asemenea intonatii noi auzim dangatul clopotelui.
Intonatiile clopotelui le putem sesiza in preludiile lui George Enescu
(Preludiu fa-diez-minor); Serghei Rahmaninov (Preludiu re-minor, op.
23); Stefan Neaga (Preludiu do-minor) s.a.

Clopotnita trosneste, in stalpi izbeste foaca,
$i straveziul demon prin aer cand si treaca.
(M. Eminescu, Melancolie).
Pe un deal rasare luna, ca o vatra de jaratic,
Rumenind stravechii codri si castelul singuratic,
Si-ale raurilor ape, ce sclipesc fugind in ropot —
De departe-n vii coboara tanguiosul glas de clopot.
(M. Eminescu, Calin).

414.Clopotelul
It. campanello; fr. clochette; germ. Glockchen; eng. hand bell;
span. campanillo; lat. tintinabulum; grec. kodoniskos; rus. kolokolicik
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Figura 18. Clopotei

Clopotelul reprezinta un instrument identic cu clopotele, fiind de
dimensiuni mici si, spre deosebire de confratele sau, el are un sunet
clincanitor, strident, metalic.

Utilizarea clopotelului este destul de vasta. El este un accesoriu
obligatoriu in peisajul datinilor de iarna. De exemplu: Capra, Breaza,
Jocul Turca, dansurile rituale cu magsti sunt insotite de clopotei, panglici,
ultimul “plasmuit dupa cum se pare din ura fata de turci in timpuri mai
vechi” [D.Cantemir, 9, p. 194]. Clopotelul este larg utilizat in practicile
pastoresti, de rand cu talanga, pentru a delimita turmele de oi. in multe
sate din Moldova clopoteii completeaza acel exotic tablou sonor, care este
reprezentat prin impodobirea caiufilor, datina insotita §i de alte
instrumente populare (talangi, zurgalai, trompeta s.a.). unul sau mai multi
clopotei insirati pe un colan din piele, servesc drept acompaniament
sonoric in cadrul traditionalului Plugusor de Anul Nou.

Drept confirmare ca clopotelul in toate timpurile a avut semnificatia
de a chema, a aduna, a vesti, serveste clopotelul scolii, care semnalizeaza
inceputul si sfarsitul lectiilor scolare.

Clopotelul si-a depasit functia utila si azi este frecvent raspandit in
ansamblurile folclorice, in activitatea muzicala instrumentala elementara
din gradinitele de copii si scoala primara. Spre exemplu, clopotelul
completeaza imaginea muzicala caracteristica in piesele cu acelasi nume:
Clopotelul, muz. de V. Rotaru, vers. de V. Galaicu; Sanie cu clopotei,
muz. de A. Agafonnikov; Caruta cu zurgalai, muz. de A. Sokireanski
[vezi: Anexa II, respectiv: ex., 15, 16, 17].

415.Talanga
It. bubbalo, campanaccio; fr. sonnaille; germ. Kuhglocke; engl.
cow/cattle; span. cencerro; grec. coidoina; rus. kolokolicik

Figura 19. Talanga
Istoricul. Talanga este un instrument popular de percutie, autofon.
Din cele mai stravechi timpuri, odatd cu inceputul pastoritului si, mai ales,
a oieritului §i vitaritului, pentru a inlesni munca pastorilor de turme, la
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gatul oilor sau vitelor (animalele care conduceau turmele, cirezile si
numite ghizi) pastorii atdrnau niste unelte bizare din tabla metalica cu un
pendul de piatrd (metal). In timpul cand turma pastea linistit, zgomotul de
la talanga avea un ritm domol, iar cidnd turma era speriata de o fiara
salbatica, i i si ritmul anitului instrumentului se schimba
intr-o nuanta alarmanta.

Talanga nu si-a epuizat utilitatea nici in zilele noastre, fiind doar
inlocuitd in majoritatea localitatilor cu clopotelul.

Instrumentul e vehiculat in Moldova sub diverse denumiri: talanca,
zalanca, talancoi, malanca (satele transnistrene); zurgalau, clopotel
(nordul Moldovei), zdrancana (localittile codrene).

Ergologia si tehnologia instrumentului.

Talanga intru totul corespunde principalei sale functii utile de a sem-
naliza, adica a zvoni, a raspandi, a anunta/atentiona pe cineva despre ceva.

Aceasta circumstantd denota constructia elementard a uneltei sonore.
Corpul consta dintr-o cana din tabla metalica (de alama, otel sau alte aliaje)
putin latitd, dinduntru inzestratd cu un pendul, aidoma celui al ceasor-
nicului, confectionat din os, piatrd sau, de regula, din metal. Elementele
lui nu au di iuni strict stabilite. Corpul talangii poate avea:
adancimea (de la poale pand la fundul canii) -—50-85 mm, perimetrul
poalelor — 100-145 mm; lungimea pendulului — 45-83 mm, franghia sau
cureaua de piele pentru agtarea talangii de gatul vitei are 45-65 cm.

Tehnologia confectionarii talangii este destul de simpla. Se ia o tabla
metalica subtire, se taie in forma de trapez. In locul liniilor punctate (vezi
desenul din fig. 20) tabla se indoaie in asa fel ca sa capete forma palariei
turtite. Marginile laterale apropiate se nituiesc sau se leagd cu sarma.
Pendulul se fixeazi in partea de sus. in anii postbelici talanga descori era
confectionata din cartusul tunului.

instr

Figura 20

Posibilititile sonore si tehnica executarii
Forma plata a instrumentului face ca acesta sa se clatine intr-o
anumitd directie i anume, vita, aplecand capul spre pasune, alergand,
matahaind din cap de caldurd, face ca talanga sa se clatine in ritmul
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respectiv. in momentul de repaus, cind vita nu intreprinde miscari cu
capul sau corpul, instrumentul nu produce sunete. Talanga emite un sunet
zgomotos, galagios, fard o anumita inaltime sonora.

Spre deosebire de clopote, clopotel, cu sonoritate patrunzatoare,
metalica, pentru talanga este caracteristic timbrul zanganitor, caldaritor.

Utilizarea. Talanga, dupd cum am mentionat anterior, are o
destinatie pur utila de semnalizare in uzul pastoresc. In anii de dupa razboi
prin satele Moldovei cutreierau carutasii-terfari, care colectau de la lume
obiecte si haine uzate. Pentru a semnaliza sosirea in sat si din mahala in
mahala, ei agatau la carute talangi. Talanga, clopoteii erau accesorii
inevitabili ai cetei de tigani, turmelor de oi/capre si de vite, la impodobirea
steagului de nuntd, pentru caii scosi la pascut si pusi la piedica. O larga
utilizare talanga gaseste la alaiul de colindatori in ajunul de Craciun,
pentru sustinerea suportului ritmic si intercalarea cu timbrul exotic: .
din loc in loc recitarea este intrerupta de strigatele de urare insotite de
acompaniamentul unui clopotel sau al unei talangi” [P. Brancusi, 3, p. 54].

Clopotelul, talanga, de asemenea, isi face aparitia in partitura
formatiilor instrumentale: orchestra de instrumente populare, ansamblul
etnofolcloric cu scopul de a reda in mod autentic imaginea sonora a
peisajului pastoresc in melodiile si dansurile cu continut caracteristic, de
exemplu, in melodia populard Ciobaneasca [vezi: Anexa II, ex., 18].

Talanga a devenit subiectul unor versuri populare: Marmora calda,
in addnc or sa vina / doina valahd, talanga si cerbii.

A exclude din istoria folclorica a neamului talanga, inseamna a stirbi
sentimentele etnice, care ne transpun la izvoarele culturii stravechi.
Renasterea traditiilor, obiceiurilor, melodiilor mioritice — toate acestea
devin un obiect de cunoastere si relevare cat mai vie in randul
contemporaneitatii. Drept exemplu bun de urmat este ansamblul
etnografic Talancuta din Chigindu (din 1980, condus de folcloristul
Andrei Tamazlacaru), activitatea rodnica a céruia are o influenta fecunda
pentru colectivele similare ce activeaza azi in scoli, institutii de
invatamént universitar, la caminele culturale si chiar in randul unor familii
din Sofia (Drochia), Stepi-Soci (Orhei), Podoima (Camenca) s.a.



41.6.Toaca
It. simandra (ildiavolo); germ.Klopf Laute/brette;
engl. being sounded; grec.Simantron; rus. Barabanka.

Figura 21. Toaca

Istoricul.

Toaca este un instrument popular de percutie, autofon, format dintr-o
placa de lemn lovita cu unul sau doud ciocanele. Este practicata din cele
mai vechi timpuri, facdndu-si aparitia in practicile muzicale, odata cu
diferentierea activitatii de munca a omului. Initial instrumentul a fost
confectionat si folosit in scop pur util, in special, pentru producerea
anumitor semnale, avand o istorie precrestina.

Originea acestui simplu instrument ne transpune in epoca neolitului
agrar la zeita geomorfa Marea Zeitd.

in ipostaza fitomorfa, spre deosebire de bitaia rituald a tobelor a
caror genezd trebuie cdutatd la populatiile pastorale si razboinice indo-
europene, de la bataia rituald cu Sorcova (de Anul Nou), bataia
pamantului pentru a scoate cdldura — la inceputul anului agrar — si de la
bataia graului cu sulul de lemn, la bataia nucilor de Ziua Crucii s.a. [vezi:
Obiceiurile populare, 31, p.19].

De bataia toacei sunt legate multe obiceiuri populare. De exemplu, la
stramosii nostri de Joimari feciorii si copiii efectuau o actiune magica prin
batai ritmice in toaca, chemand astfel spiritul celor trecuti in alta lume sa
petreaca cu cei vii sarbatorile de primavara. Cu toaca in mana si strigaturi
respective copiii alergau vara pe stradd alungand norii amenintatori care
erau sd aducd grindind peste vite, peste lanurile cu grane.

in cultul bisericii crestine orientale glasul celui mai simplu
instrument din lemn mangaie si cheama credinciosii, anunta inceputul zilei
rituale i principalele momente liturgice [ibid., 31, p. 19].

Sunetele produse la toaca se aseamana cu cele ale caprei, care la
sarbatorile divine la Anul Nou tocaie din ciocul de lemn. In trecut toaca
servea si pentru alungarea spiritelor nefaste pe dealuri, in gospodarii, pe
langa biserici, cimitire la Duminica Floriilor i Duminica Tomii.
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in popor este vehiculati denumirea ucigd-I toaca (echivalentul it.
ildiavolo), consacratd unei stele din constelatia Carul Mare, care ar fi
diavolul ce mananca boii carului.

in limba romani cuvantul foaca reprezinti insusi fenomenele
produse in mod natural in momentul actiunii de lovire ritmicd cu
ciocanelul in scandurica: t (a)-ca, t (a)-ca!

Un obicei frumos la foaca se practica si in zilele noastre, mai ales, in
satele codrene, care constd in marcarea timpului diurn legat de apropierea
soarelui de linia orizontului, cdnd se bate toaca la biserica in ajunul
sarbatorilor si se inceteaza munca agrara.

Ergologia si dimensiunile instrumentului.

Forma instrumentului reprezintd o scandurd dreptunghiulard cu
grosimea de 10-15 mm, lungimea — 380-420 mm, latimea — 30-35 mm, la
mijloc avand niste taieturi laterale de forma ovala, care formeaza gamul
instrumentului. Scandura este confectionatd din lemn dur (brad, artar,
visin, bambus). Ciocédnelul prezinta o maciucd de lemn cu o lungime de
280-300 mm. Putem presupune ci toaca a substituit uneltele arhaice —
oasele de animale.

Posibilitatile sonore ale instrumentului sunt reduse, spectrul
sunetului acordat la g, f'este mai mic decat la alte instrumente de percutie.

Figura 22. Spectrul sunetului de toaca
Numarul frecventelor sonore la fel este minimal, timbrul sunetului
depinde de locul loviturii in toaca (vezi: fig. 23): in cazul (a) timbrul este
tacanitor, sonor, deschis; in cazul (b) — catifelat; in cazul (c) — sarac, opac.

Iy fo

Figura 23. Schema de toaca

Numarul armonicilor la toacd nu este mare. Intensitatea armonicilor
poate fi egala sau chiar depasi intensitatea tonului principal. Caracterul
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spectrului sunetului la toaca, intr-o oarecare masura, depinde de grosimea
minimala a gatului:
I

Figura 24

Mirimea ho/h determina gradul armonicilor inarmonici. De la
schimbarea ho este posibila atat schimbarea armonicilor, cét §i timbrul
sunetului. Uneori executantii la toacd, dulgherii, in vederea varierii
timbrului, fac tdieturi piezise la extremitatile instrumentului. Astfel,
formarea timbrului instrumental, tonului fundamental depinde de calitatea
lemnului, dimensiunile, locul loviturii, litimea gatului.

Tehnica de executie la toca nu prezintd careva dificultati.
Instrumentul este accesibil pentru toate vérstele si nu cere o pregatire
muzicala speciald, decat dor de a dispune de un simt ritmic necesar pentru
acc ierea melodiilor le diferite dupa gen si caracter. Interpretul
tine toaca in ména stdngd cu trei degete de parca ar tine lingura, iar in
mana dreapta tine ciocanelul. In timpul interpretarii toaca poate fi tinuta in
pozitie verticald sau orizontala. in ansamblurile muzicale ea, de obicei, se
fixeaza pe un stativ montat pe corpul tobei mari pentru a lovi in toaca cu
ajutorul a doud ciocanele.

Utilizarea instrumentului este largd. El este practicat pentru
acompanierea ritmica a lor si dansurilor in caracter vioi, in special,
cu scopul: a) inviordrii intonatilor plastice [vezi: Anexa II, ex., 19]; b)
insotirii colindatorilor care cantd la fluier, vioara, toba [vezi: Anexa II, ex.,
20]; c) acompanierii ritmice a cantecelor folclorice copilaresti [vezi:
Anexa II, ex., 21]; d) sustinerii melodiilor cu imagini specifice [vezi:
Anexa I, ex., 22, 23].

Pe timpuri, turmele de oi si capre erau pascute aparte de cirezile de
vite §i se preocupau de aceasta mai mult femeile §i copilandrii. Pentru a
speria lupii §i pentru a acompania ritmic melodiile ciobanesti pastorii de
turme foloseau toaca, uneori legatd cu o curea de margini si agatata de
gatul executantului.

Tot ce este posibil ca intre foacd si toccatd, piesa pentru pian si orga
de virtuozitate cu durate de sunete mdrunte, sa existe o legatura
rudimentard. Toccata, cuvant de origine italiana, cu sensul de “atingere”
isi gaseste rezonanta sa in enigmatica tendintd creativd a omului de a
scoate sunet din orice esentd simplda cum este foaca si de a organiza
sunetele obtinute pe parcursul evolutiei istorice intr-o ordine metrico-
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melodicd si armonica logica cum este foccata. Daca suprapunem foccata
cu toaca, ne dam seama cd, intrucét aceste doua fenomene sunt distantate,
tot intr-atat ele sunt si apropiate. Acest lucru il depistim daca suprapunem
ritmul Toccatei re minor de 1. Bach si executarea acestui ritm la toaca cu
tacaneala ei specifica: ta-ca-ta, ta-ca-ta-ca-ta-ca [vezi: Anexa I, ex., 24].

$i, osteniti, oamenii cu coasa-n spinare

Vin de la cdmp; toaca rasund mai tare,

Clopotul vechi umple cu glasul lui sara,

Sufletul meu arde-n iubire ca para.

(M. Eminescu, Sara pe deal).

4.1.7.Capra
It. capra; fr. chévre; germ. Ziege; engl. nanny goat ; span. cabra;
lat. capella, capra-ae; grec. gyda; rus. koza
Istoricul. Capra reprezintd un instrument muzical popular zoomorf,
autofon, ritual. Denumirea instrumentului provine de la forma capului de
caprd, personaj obligatoriu in scenariul sarbatorilor divine la Anul Nou.

Figura 25. Capra

Functia instrumentului, impodobit cu panglici de diferite culori,
constd in tocdirea din ciocul de lemn a ritmului caracteristic. Din cele mai
vechi timpuri capra este un element integru al jocurilor cu caracter de
pantomima, care se joaca sub diferite denumiri: breaza, turca, cerbul, pe
la casele oamenilor la anumite sarbatori. De rand cu capra-instrument in
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ceata de colindatori mai poate fi utilizata si capra-masca, miscarile careia
nu se supun unor anumite scheme si reguli. Caracterul miscarilor si
comportamentului caprei este de naturd capricioasd, cu toane, schimbator,
inconsecvent. Caracterul jocului caprei, fiind improvizational de felul sau,
preferat de stramosii nostri §i cu mai multd pietate admirat de
contemporaneitate, a fost preluat de muzicienii profesionisti in calitate de
subiect muzical-artistic in creatiile cu numele de capriciu, derivatul
cuvéantului capra. Capriciu, piesa de virtuozitate, deopotriva cu personajul
zoomorf capra, este destul de contrastanta si imprevizibila in dezvoltarea
subiectului muzical, cu efecte de luciditate melodico-ritmica si armonica
abundentd. Drept exemplu pot servi: Capriciul italian, piesa simfonicd,
op. 45 de P. Ceaikovski (1880); Capriciul spaniol, Suita simfonica, op. 23
de N. Rimski-Korsakov (1887).

Ergologia si dimensiunile instrumentului

Instrumentul reprezinta chipul capului de capra, confectionat din
lemn uscat. Accesorii principali sunt: maxilarul de sus, maxilarul de jos,
franghia §i mecanismul de incheietura. Partea superioara este imobila, iar
partea inferioara (maxilarul de jos) este mobila. Ultima este fixata in
partea gatului cu ajutorul unui mecanism mobil de incheieturd. Pentru a
face ca maxilarul de jos s se loveasca de partea superioard, exista un snur
(franghie) fixat cu un capat de mijlocul maxilarului de jos si tras printr-o
fisurd a maxilarului superior si gatlejului improvizat.

Dimensiunile instrumentului nu prezintd o constantd. Acestea pot
varia in dependenta de materialul care este la indemana, gustul mesterului,
traditiile localitatii s.a. De exemplu, mesterul popular Efim Mazur (64 de
ani) din Balan (Réscani) preferd s confectioneze capre si caluti pentru
cetele de colindatori din randul copiilor. instrumentele acestui mester
atestda dimensiunile: lungimea capului de capra — 280 mm, iar iniltimea —
125-130 mm.

Posibilititile sonore si tehnica de executie.

Tocaneala sau clampaneala a doua parti de lemn poate fi comparata cu
efectul sonor al pocnitoarei sau biciului, confectionat din doua scanduri;
cu batatoarea pentru cénepd, utilizata pana mai odinioara in satele
Moldovei; cu pocnitura biciului (harapnicului) s.a.

Executantul tine cu o ména capra de gatul improvizat din lemn, iar
cu altd méana trage de franghie in ritmul necesar, obtinand efectul sonor de
tacaneala.

Utilizarea si repertoriul.

Spre deosebire de alte instrumente populare, capra are o destinatie
speciald — insotirea dansurilor folclorice cu masti la sarbatorile de iarna.

Repertoriul instrumentului tine, de obicei, de melodiile jocurilor
locale, insa exista si dansuri destinate special caprei: Jocul caprei; Capra
[vezi: Anexa II, ex., 25, 26].

“In nordul Moldovei cortegiul de misti dispune de un grup de cdiui
frumos impodobiti, datina fiind insotitd de zurgalai, talangi, buhai,
bucium, corn etc. Insotite de muzicd, de clinchetul clopoteilor si de
personaje caracteristice cu unchesii, mirele §i mireasa, ursari” [P.
Bréncusi, 3, p. 57].

Mihai Camilar consemneaza referitor la utilizarea caprei de Anul
Nou: “Scheletul de lemn, al cdrui element central este capul (...) scoate
celelalte sunete, este impodobit cu oglinzi, margele, beteald, panglici,
naframe plasate fie pe coarne, fie pe corp” [M. Camilar, 8, p. 41].

418 Duruitoarea

Figura 26. Duruitoare
a) morisca; b) haraitoare; c) rozitoare
Duruitoarea reprezintd un instrument autofon vehiculat in Moldova
din vremuri vechi sub diferite denumiri: hdrditoare, morisca, bubuitoare,
zornditoare, zuruitoare, sundtoare, zdnganitoare s.a. La alte popoare
tka; fr. roulenent;

instrumentele similare poartd denumirile: rus. fregci
adaghei: phacici; it., span: rattle, raganella; lit.
trumulits; let. puscainis.

Instrumentul apare sub diferite aspecte formative: 1) dintr-un sir de
placi din lemn unite la extremitatea superioard cu o franghie sau un arc
metalic (fig. 26, b); un pivot din lemn zimtuit, in prelungire cu un maner,
axat pe un stativ dreptunghiular cu o stinghie elastica la mijloc (fig. 26, a);
o scandurd din lemn zimtuita, frecata cu o bagheta (fig. 26, c).

Primul instrument este alcatuit din 4, 6, 8 si mai multe placi din lemn
unite cu un arc metalic sau cu o franghie. Placile sunt separate prin inele si
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au o forma piramidald. Dimensiunile instrumentului: a) lungimea — 130-
150 mm; b) latimea extremitatii superioare — 30-40 mm; c) latimea
extremitatii inferioare — 60-80 mm; d) grosimea placii — 0,5-0,6 mm.
Placile sunt confectionate din lemn uscat (brad, nuc, salcam).

Py

. 1
ey et
Figura 27. Placi

Cel de-al doilea reprezentant (fig. 28) are urmatorii accesori: stativul
dreptunghiular, ancia (uneori 2-3 ancii) elastica, fixata de corpul stativului
(partea opusd a axei de rotire), pivotul zimtuit §si manerul. Dimensiunile
accesoriilor instrumentului: a) lungimea — 240-250 mm; b) latimea — 80-
100 mm; c) lungimea anciei — 190,5-200,5 mm; d) lungimea si grosimea
ménerului — 120 mm / 20 mm; e) adéncimile dintre zimti — 0,5 mm; f)
diametrul exterior al pivotului — 50-60 mm.

Figura 28. Morisca

Posibilitatile sonore.

Instrumentul produce sunete specifice, cu nuantd scartaietoare,
zdranganitoare, dogita.

Tehnica de executie 1a duruitoare este destul de simpla. Executantul
tine cu o ménd instrumentul de arcul metalic, producénd sunetele prin
scuturare in ritmul necesar. Uneori executantul cu o mand scuturd
duruitoarea, iar cu cealaltd blocheaza miscarea placilor pe arc. Uncori este
practicat procedeul de batere a instrumentului in picior.

Morisca se tine de maner si se face avantul in asa fel ca stativul sa se
roteasca pe axa pivotului (in tempo necesar), de obicei, impotriva arcurilor
de ceasornic. In timpul rotirii stativului ancia elastici scapiti din
adanciturile dintre zimti, producand scartéiala specifica.

in unele localitati sunt practicate instrumente cu doud si trei ancii,
ceea ce face sonoritatea mai vasta.
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Utilizarea instrumentului poartd un caracter diferentiat si anume, in
antichitate duruitoarea era folosita in scopuri magice. Primul tip se utiliza
in formatiile instrumentale populare pentru acompanierea muzicii de dans
(ostropat, ca-la-breaza, polca s.a.).

Al doilea reprezentant este utilizat mai mult in ansamblurile
etnofolclorice la sarbatorile calendaristice (colindul, itele s.a.).

Taranii le foloseau in livezi pentru sperierea pasarilor; copiii le
utilizau in jocurile captivante si la anumite sarbatori. Duruitoarea se
combind reusit cu sonoritatea muzicutei, chitarei, acordeonului [vezi:
Anexa II, ex., 27).

La acest capitol P. Brancusi scrie: “Duruitoarea sau scértditoarea
este o jucdrie pentru copii folosita de baieti si fete in miercurea ce precede
Pastele in timpul colindarii din casa in casa dupa oud rosii” [P. Brancusi,
3,p. 174].

Duruitoarea, cu toate tipurile de instrumente enuntate, actualmente
este frecvent utilizatd in practicile de muziciere vocal-instrumentald a
prescolarilor si elevilor din clasele primare, mai ales, pentru sustinerea
acompaniamentului intonatiilor caracteristice: caderea apei in cascada; de
voiciune; plapande; de mormaire (maréire, bodoganeald, morocéaneala); de
misterie; de alarma (neliniste, tulburare, ingrijorare) spaima s.a.

4.19.Biciul
It. frusta; fr. fouet; germ. Pletsche; engl. whip; span. latigo;
lat. fasciculus; grec. fraghialion; rus. Knut.
Gl e

Figura 29. Bici

Biciul, instrument util stravechi, impletit din curele sau facut din vana
de bou, cénepd. In uzul dialectal se intalneste sub denumirile: gdrbaci,
cravaga (format dintr-o fasie de piele, folosit la calarie pentru indemnarea
calului); harapnic, disi, biciugca (de dimensiuni mai mici §i mai subtire

decat biciul); puhd, codilisca (in Transnistria). in robie, cu biciul erau
pedepsiti robii care se impotriveau autoritatilor. De aici a pornit verbul cu
semnificatia a biciui, la figurat — a critica cu asprime, fara crutare.

@
@



Biciul era confectionat, de obicei, de hamurari.

Ergologia si dimensiunile.

Biciul reprezinta o unealta-instrument autosonor din: maéner de lemn
sau os, care reprezintd o vargd cu lungimea de 350-450 mm si diametrul
de 20-25 mm; pocnitoare, cosita impletita de hdamurari iscusiti din panglici
din piele crudd de vita sau, rareori, din atd groasd (tort) de canepa.
Manerul este confectionat din lemn trainic si elastic: visin, nucar, nuc s.a.
Uneori, pentru a mari elasticitatea manerului, la extremitatea de care se
prind panglicile de unire a pocnitoarei, varga acestuia, la o lungime de
100-150 mm este taiata in feliute subtiri de nuiele si impletite, aidoma
cositei pocnitoarei. in satele transnistrene panglicile sunt impodobite cu
naframa din aceeasi piele. Pocnitoarea sau cosita are o lungime de circa
2,20-2,50 metri cu o subtiere treptatd, ajungand la extremitatea inferioara
(sau coadd) cu un sfichi. De la acest cuvant porneste insdsi actiunea de a
sfichiui, a biciui.

Tehnica emiterii sunetului.

Instrumentul se tine cu 0 ména sau cu ambele maini. De la avantul
energic al biciului pocnitoarea se arunca in sus i, cu o miscare tot atat de
energica, este scuturat in directia coboratoare. Dat fiind ca pocnitoarea are
un diametru neomogen pe tot parcursul corpului elastic din piele, este
natural cd si presiunea peretilor de aer formate de la contactul acesteia in
urma alunecarii energice va fi in diferite puncte diferita. Presiunea fiind
mai mare in golul lasat de partea superioara (de langd maner) a pocni-
toarei, face ca forta aceasta sa se rasfrangd asupra strdmtorii inferioare,
astfel producand explozia necesard, sau asa numita pocnitura.

Pentru a pocni cat mai tare varful sau starcul biciului se impleteste din
matase. Spre deosebire de biciul folosit de colindatori, pastorii, carutasii
folosesc bice cu codaraste lunga pentru indemnarea cailor la mers si bice
groase cu coada groasa si scurtd pentru a flagela boii, a goni oile la pasune.

Dimensiunile. Lungimea si diametrul descendent al pocnitoarei sunt
urmatoarele: diametrul superior — 25-26 mm; diametrul inferior — 1-2 mm.
Lungimea este de 2500 mm.

De la stramosii nostri si pana in perioada postbelica in satele Mol-
dovei erau frecvent utilizate de catre vandtori pocnitoarele confectionate
din doua scanduri plate si batatoarea (rus. trepalo, valiok) folosita la bate-
rea canepei. Copiii confectionau pocnitoare din hartie, din curea lata etc.

Timbrul este strident, pocnitor, asurzitor, exploziv, inspaimantator.

Utilizarea biciului (pocnitoarei) este destul de restrdnsa. Acesta se
intalneste in mainile ciobanilor, pastorilor de vite cornute mari pentru a
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aduna turmele, cireada, pentru anumite semnalizari, cum ca vine ploaia, ca
se apropie o primejdie, uneori in dansurile pastorilor. Istoricii ne
marturisesc cé biciul a fost utilizat si ca unealta de impodobire a straielor,
si anume, inlocuia cingdtoarea la barbati sau ca atribut obligatoriu al unor
boieri ca semn distinctiv. In acest context D. Cantemir consemneazi:
“Vataful de aprozi de divan, seful aprozilor divanului, functia lui e
identica cu functia unui ceaus-pasa la turci. El este mai mare peste aprozi
si urmareste ca indeplinirea hotararilor domnului in privinta unui furt sau
a unei datorii neimplinite sa fie facute la timp, randuieste pe cei veniti la
judecatd, ca semn al slujbei sale are un bici cu maner suflat cu argint.
Vataful de stolnici este seful servitorilor de la masa domnului si cand
aceia aduc bucate de la bucatarie, el ii conduce cu un bici in mana, dar
fara méner de argint” [D. Cantemir, 9, p. 127].

Sunetul biciului este izbucnitor, aidoma unei impuscaturi si provoaca
cu sine o senzatie de promptitudine aparuti pe neasteptate, prin
surprindere care face efectul sonor deosebit. Sunetul instrumentului se
aseamand mult cu zgomotul trasnetului cu nuante ingrozitoare, bubuitoare.
Tocmai de aceea in pedagogia populara biciul servea deseori ca atribut de
speriere, atentionare a copiilor. Ion Creanga in faimoasele Amintiri din
copildrie scria ca in scoala din Humulesti harapnicul era botezat Sfintul
Neculai din cui.

Biciul n-a cazut in dizgratie, el este larg solicitat si azi.

Ca semnificatie a vitejiei si barbatiei feciorii-colindatori, imbland cu
Plugusorul, dupa anumite fraze de declamatie, in compania buhaiului,
ménéand boii, pocnesc din bici, indemnand: “Mai ménati si-ndemnati”,
pocnesc din bici, strigand: Hai! Hai!

Figura 30. Poc

Biciul este utilizat in ansamblurile etnofolclorice, in orchestrele

simfonice, de obicei, sub forma a douad scanduri, pocnitoare (fig. 30)

pentru a reda efectele sonore ale trasnetului, impuscaturilor, intonatiilor
muzicale cu nuante ingrozitoare, de alarma, neliniste, de razbunare.



4.2. INSTRUMENTELE MEMBRANOFONE

42.1.Toba mare
It. tamburo (grand cassa) ; fr. tambour; germ. Trommel; engl. drum; span.
tambor; lat. tympanum; rus. bolisoi baraban

e

Figura 31. Tobi mare

Istoricul.

Toba mare reprezintd un instrument de percutie, membranofon, cu o
istorie straveche, caracteristic pentru toate popoarele lumii cu diverse
denumiri: banigu (la chinezi provine de la etimologia cuvintelor bani — o
scandurd de lemn si gu — toba); tudzuci (generic pentru o serie de tobe la
japonezi in forma de ceasornice de nisip); ciango — toba cu sitd de lemn
utilizatd la uzbeci si tadgici; tiumdr — toba mare cu doua membrane
utilizata la poporul mariisc.

La francezi, italieni, spanioli instrumentul poarti denumirea de
tambur, cuvant imprumutat de la popoarele orientale. Spre exemplu, la
uiguri cu cuvantul tambur este vehiculat un instrument cu corzi ciupite,
acelasi tip de instrumente poarta numirea de fanbur, tambur la indieni,
persieni, curzi, turci. Denumirea de tambur, instrument cordofon, este
oferitd pentru toba, instrument membranofon, nu intdmplator. Drept motiv
a servit specificul comun al actiunii de a zdrangani cu nuanta
amenintdtoare. Sinonimul cuvantului tambur este cuvantul cilindru.
Tocmai de aceea in Franta si in alte tari in secolele X-XI instrumentele
cilindrice acoperite la extremitati cu membrane erau numite tambur,
tamburin (in Valahia — toba).

La popoarele slave (rusi, bielorusi, ucraineni) instrumentul poarta
denumirea de baraban, de la verbul barabaniti, adicd a ciocani si
sinonimele: a bate, a zdrangani (la cordofone ciupite).

in practicile muzicale turcesti era vehiculat cuvantul tulumbaz
(tulumbazi, tulumbasi), nume generic pentru o serie de instrumente de
percutie populare; membranofone cu inaltime nedeterminaté (tobe mari si
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mici, daireaua inzestrata cu clopotei, zurgélai; membranofone cu indltime
determinata, tumbelechiuri, tumbechiuri (timpane) in care se lovea cu o
baghetd din cupru sau un bici din piele, bombat); cordofone (tambale
portabile utilizate in armata turceasca).

in limbile latind si greacd toba este numitd respectiv: tympdanum,
sitympanon, ceea ce in traducere inseamna membrana.

Cat priveste denumirea instrumentului la moldoveni, toba/doba isi
are inceputurile sale intr-un obicei agrar cu acelasi nume, structurat dupa
modelul colindelor, practicat la Anul Nou, sinonim cu Plugusorul (in
tinuturile carpatice). Doba sau toba, instrument preistoric in dansurile de
initiere razboinica, vanatoreasca, reprezenta glasul divinitatii insasi dupa
care juca feciorul mascat, de obicei, un cerb la colindatul de craciun
(Hunedoara, Moldova) si cu ajutorul caruia cetele de feciori puteau alunga
spiritele malefice [Ghinoiu L, 18, p. 64].

Numele de dubasi (de la cuvintele echivalente: dobd, duba) poarta
cetele de feciori organizate pentru Colindatul de Criciun. In Podisul
central moldovenesc la aceleasi cete le mai spune benzi de dubdsi; in
stanga Nistrului — bubnasi, de la cuvantul bubna. Tanarul este mascat in
cerb §i in compania instrumentelor aerofone si tobei joaca in ritmul
caracteristic dansurilor din partea locului. Pe timpuri, in primavara, se
obisnuia a bate pamantul cu maiurile, practica magica efectuata de copii in
ziua de Macinici — Anul Nou agrar:

Intra frig si iesi caldura,
Sa se faca vreme buna
Pe la noi pe batatura,
uneori insotita de tobosari [I. Ghinoiu, 18, p. 18].

Toba si trage inceputul sau din trecutul indepartat cand omul nu se
separa de naturd, cédnd instrumentele muzicale erau insasi corpul si
miscarile, cand toba era prezentd prin loviturile ritmice ale palmelor pe
suprafata pamantului sau in piept, iar mai tarziu, prin loviturile in pielea
uscatd de vita (echiv. grec.: byrsa, askds — larg raspandit pe teritoriul
Euroasiatic si la balto-slavi cu circa doud milenii inaintea lui Hristos).

Autorii scrierilor in domeniul istoriei muzicii G.Breazul, P.Brancusi
atestd ca la geto-daci dansurile si céntecele vitejesti, funebre, de magie
erau insotite de instrumente aerofone si cele de percutie (in special, toba,
doba, duba). G.Breazul consemneaza despre practicile muzicale stravechi
cé ele adesea se desfasurau pe inaltimile muntilor, in intunericul noptii, la
lumina facliilor, in sunetul unei muzici zgomotoase al instrumentelor de




percutie (tobe, befe, biciuri — n.n. V.B.) si al unisonului amagitor care
aducea a nebunie al instrumentelor de suflat cu sunete grave'.

Multe din instrumentele muzicale §i, mai ales, toba mare
(confectionata din sitd de lemn si membrana din piele de bou) erau
comune tuturor popoarelor stravechi din spatiul european, african si
asiatic, ceea ce vorbeste atdt despre diapazonul utilizarii, ct si despre
nasterea simultana a instrumentelor, mai ales a celor de percutie si
aerofone la majoritatea popoarelor ca o necesitate naturala, in egala
masurd, la ceremoniile domnesti, la pohodurile ostasesti, la nunti, la
cumatrii, la iInmormantari, la hore, la multe alte practici.

De pilda, la inscaunarea domnitorilor Moldovei, scrie D. Cantemir,
era chemata tabulhana, ceea ce inseamna muzicd impdrateascd, special
tocmita in aceastd zi pentru domnitor. In timp ce aceasta (tabulhana) por-
neste s bata tobele si sd cénte frumos din flaute si diferite alte instrumente
muzicale, in mare cinste ce sunt la turci, intreg alaiul porneste din curtea
imparatului. Apoi urmeaza o muzica crestina, tobe si trambite, succedata de
un steag alb, semn al pacii si al supunerii [D. Cantemir, 9, p. 91, 97].

Tobele erau de diferite feluri: daul (de la tc. davul) — toba mare cu
doua membrane, una batutd cu un mai, iar cealaltd cu o vergea (trebuie de
spus cd la turci davul este totodata un timpan mare — un muzicant
foloseste obisnuit o pereche de timpane mari — in vreme ce toba mare cu
doud membrane este numita si tabal) [T. Alexandru, 1, p. 252].

Ergologia.

Forma sub care se infatiseaza instrumentul repreznta o sitd mare
confectionata din lemn sau din tabla metalicd, la poalele unei sau ambelor
parti este situatd una sau, respectiv, doud membrane intinse cu ajutorul
cercurilor §i mecanismelor speciale. Sita serveste drept suport pentru
membrand si este folosita drept camera de rezonantd. Membrana este
confectionata din piele de vita (bou sau capri) prelucrata si bine uscata. In
zilele noastre sant practicate membrane din masa plastica de o finalta
elasticitate si destul de rezistente la lovituri.

Dimensiunile instrumentului. Toba mare poate avea diferite
dimensiuni, desi exista anumite gradatii dimensionale, si anume: diametrul
sitei poate oscila intre 620 si 920 mm, iar latimea — intre 300 si 500 mm.
Mairimea cercurilopr pentru intinderea membranei si a cuielor depinde,
evident, de lungimea semicircumferintei sitei si de latimea acesteia. Sita
are o gaurd prin care iese aerul comprimat de la vibratia membranelor in

! G. Breazul. Curs de istorie a muzicii roménesti, Bucuresti, 1956, p. 16.
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timpul loviturii in una din acestea. Dobarii din orchestrele de la sate (mai
ales in cele de pe malul stang al Nistrului — Camenca, Dubasari, Rabnita)
folosesc toba impreuna cu doua talgere metalice (din cupru). Un talger
este fixat pe sitd, iar cu celalalt, tinut cu ajutorul unei fasii de piele in
mana stangd, se efectueaza loviturile in talgerul fixat. La partea de jos a
tobei este montat un scaunel sau picioruse din lemn (metal) ca toba sa aiba
o pozitie fixata si s fie comoda pentru executant. In timpul cand orchestra
executa din mers, toba se tine cu ajutorul unei curele mari trasi peste
umarul stang al dobarului.

Loviturile in membrana se efectueaza cu ajutorul unei maciuci
inzestrate cu o gamalie, de regula, confectionate din felioare de pasla
(diametrul fiind egal cu aproximativ 90 mm), manerul maciucii, de obicei,
are o fasie de piele care, imbracatd pe mana, permite a manevra mai liber
cu maciuca in timpul executdrii.

Posibilitatile sonore.

Membrana tobei este un sistem vibrator, plat cu o duritate scizuta. In
timpul loviturii membrana vibreaza, are loc asa numita alternare rapida a
Hfranturilor” pielei. Cu cét franturile formeaza o adancime mai mare si cu
cdt pielea este mai intinsd, cu atdt denotd o suprafatd mai mare, iar
acceleratia indreptata spre pozitia initiala a membranei constituie o stare
de repaus. Inaltimea sunetului tobei depinde de dimensiunile acesteia, desi
nu se supune acordajului.

Timbrul tobei este greoi, profund, chiar si la nuanta piano. Cat
priveste la nuanta forte sunetul tobei se aseamdnd cu bubuitura
impuscaturii unui tun. Dupd cum am mentionat anterior, deseori, toba este
utilizata in ansamblu cu talgerele, care prin sunetul zanganitor provoaca o
senzatie dansantd, zgomotoasa cu mult temperament si cu context de
gloata. La toba pot fi executate: tremolo prin loviturile marunte in
membrana care trezeste senzatii de groaza, primejdie, infricosare;
accentele pentru a sublinia ritmul cadentat de mars, ritmul saltaret al
dansurilor etc.; bubuitul, realizat prin lovitura cu ajutorul a doua maciuci
de la margine spre mijlocul membranei; figuratiile ritmice, deseori fiind
folosite de lautari. Ultimul procedeu de executdre a ritmului unei creatii
muzicale este efectuat prin randuirea ilor cu maciuca si ménerul
acesteia, de exemplu, “Joc de nuntd” [vezi: Anexa II, ex., 28].

Tehnica de executie

in timpul interpretarii toba mare poate fi situata pe suport (scaunel,
picioruse) sau tinuta in fata cu ajutorul unei curele trase peste umarul stang.
Executantul tine in ména stanga talgerul, iar in méana dreapta maciuca. Este
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posibila si schimbarea functiilor mainilor. Loviturile cu maciuca pot fi
efectuate in mod perpendicular pe membrana sau de sus in jos si din jos in
sus, aidoma miscarii pendulului ceasornicului (in creatiile muzicale cu
metru de mars). Loviturile maciucii sunt randuite cu cele ale talgerelor.

Utilizarea.

Toba mare a avut si are o larga raspandire in practicile muzicii
instrumentale. Daca alte instrumente de percutie sunt solicitate numai de
anumite genuri muzicale, mai ales, pentru redarea timbrurilor si ritmurilor
tipice anumitor intonatii plastice, atunci toba cu usurinta si in mod organic
se inscrie in peisajul sonor al oricarui gen, intonatie muzicala. Tocmai de
aceea toba o gasim: in acompaniamentul interpretilor vocali, alaiul colin-
datorilor, in orchestra de fanfard si in cea de instrumente populare, in
ansamblurile folclorice, in orchestrele de nunta s.a. Toba si-a gasit utili-
zarea la bastinasi din cele mai vechi timpuri, odata cu practicarea dansu-
rilor mitologice de inmormantare, jocurilor funebre, jocurilor ostasesti etc.
Pe timpuri, de la perioada medievala incoace in localititile Moldovei,
deseori, puteau fi intalniti dobari, asa numitii crainici, care, batand in toba
adunau lumea la adunare (intrunire, deal, shod) sau, mergand de la casa la
casd, comunicau vesti de interes obstesc. In acest context, muzicologul P.
Bréncusi vine cu urmétoarea supozitie: “Nu este exclus ca dansurile osta-
sesti, razboinice sa fi fost acompaniate de instrumente aerofone, idiofone
sau membranofone, ultimele avand rol insemnat in sustinerea suportului
ritmic” [P. Brancusi, 3, vol. L, p. 11]. Astfel, categoria de instrumente
membranofone, inclusiv toba mare, au fost initial folosite atat ca
instrumente independente, cét si pentru sustinerea suportului ritmic in
ansamblu cu alte categorii de instrumente in muzica dansanta.

Este dificil a afirma care din instrumentele membranofone (toba,
tumbelechiul, daireaua) giseau la straimosii nostri o utilizare mai
frecventa. Prioritatea acelui sau altui instrument sau a tuturora putea, in
mare masurd, sa depinda de ,,conformismul modei” (T. Alexandru), adica
cine in afara de interpretii de rand mai canta la aceste instrumente din
jurul curtilor feudale. D. Cantemir in lucrarea ,,Istoria Imperiului Otoman,
cresterea si descresterea lui”, Bucuresti, 1876, surprinde acest fenomen
prin descrierea unor paharnici, vornici care manuiau acel sau alt
instrument muzical. Totusi, principalul motiv al folosirii tobei in practicile
muzicale vechi si contemporane ramane a fi sustinerea ritmica a pieselor
instrumentale si vocal-instrumentale cu precadere a celor de dans.
Evolutiv spus, are loc metamorfoza gusturilor estetice, schimbul stilurilor
muzicale, gandirii muzical-artistice, in timp ce toba raméane a fi
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instrumentul de larga utilizare, atat in formatiile de muzica populara, cat si
in cele de jazz, orchestrele simfonice, muzica electronici etc.

Utilizarea tobei mari si tobei mici in viata muzicala a moldovenilor este
legata preponderent de dansurile populare, bogate in pulsatii ritmice carac-
teristice, avand mai mult de o suta de ritmuri diferite (D. Cantemir, 9, p. 180).

Toba are functia de a sustine acompaniamentul ritmic in peisajul
fiecarui element coregrafic: pasul masurat (hora mare); pasul cu salturi
(hora batutd); pasul ternar (calabreaza); tropaitul cu talpa; alergatul
(sarba); saltul (calusarii); bataile sincopate (batuta) s.a. Acompaniamentul
in folclorul dansului moldovenesc, spre deosebire de alte popoare, este in
exclusivitate instrumental: vioard, nai, fluier, cobza, toba sau pot fi alte
componente, dar cu prezenta indispensabild a tobei.

422.Toba mici

B
Figura 32. Toba mica

Toba mica reprezintd echivalentul tobei mari, deosebindu-se prin
mdrimea sa si utilizatd cu numirea de tobitd, toba militard, pe una din
membrane fiind intinse cateva strune din intestine sau din metal.

Istoricul tobei mici nu difera de cel al tobei mari.

Posibilititile sonore.

Toba mica, fiind un instrument de percutie fara inaltime determinata
are functia de acompaniere ritmica a diverselor genuri muzicale. La
instrumentul cu diverse configuratii ritmice este posibild realizarea
efectelor sonore: tremolo, efectuat prin alternarea rapida a loviturilor cu
doua baghete din lemn in membrand; facanitul ritmic in cercul metalic al
tobei; bataia tobelor, efectuatd prin lovituri indesate, aidoma bataii ploilor
torentiale, echivalentul rus.: drobi barabana.

Tehnica executdrii la toba mica cere de la executant un simt ritmic
rafinat, anumite deprinderi si gust pentru activitatea muzicald, cunoasterea
pulsatiei metro-ritmice caracteristice anumitor zone folclorice, stilurilor
muzicale etc. Deloc nu intdmplator, in zilele noastre, spre deosebire de
formele autodidactice din trecut, in scolile de muzica pentru copii, in licee,
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academiile de muzica exista clase de studiere a instrumentelor de percutie,
inclusiv si toba mica.

Utilizarea fobei mici este destul de vasta: in cetele de colindatori, in
cadrul educatiei muzicale scolare, in clasele de studiu muzical
profesionist, in diverse formatii instrumentale (orchestre de muzica
populard, de fanfard, de jazz, simfonice etc.).

423. Tumbelechiul
It. tamburello turco; fr. tumbale; germ. Pauken,, Kessel;
span. timpano; rus. litavri.

Figura 33. Tumbelechi

Tumbelechi, timpane, reprezintd instrumentul membranofon, de
obicei, cu indltime determinatd, in forma de ceaun din metal, mare, pe care
este intinsa o piele de vitd cu ajutorul unui cerc si franghiilor sau meca-
nismului de cuie si pedale pentru acordare, folosit, de reguld, in perechi.

Tumbelechiul, tumbechiul este un instrument stravechi de origine
orientald, desi prototipul sau, timpanul, a fost cunoscut in Africa, Asia,
Grecia, Roma.

in spatiul European si pe alte continente erau vehiculate timp
indelungat timpane de diferite dimensiuni si forme: nagara, nagora,
nacchera persiand, instrument de tipul timpanului, de forma cilindrica, cu
doua membrane, folosit in pereche; fabl, nume generic la arabi pentru
instrumentele de percutie (timpane, tobe); fabla, instrument de tipul
timpanului, folosit in pereche, din lemn, lut, cupru si membrane acordate
in octava; ftavleac, cintaul, prototipul instrumentului tabla, folosit la
tadgici si uzbeci; nacre, derivat de la nagara persiana, era utilizata in
Rusia veche pana in secolul al XVII-lea.

Pe mel ile noastre timp hiul (in limba turca:
dumbelek) au fost aduse si infiltrate in muzica popularad odatad cu prima
incursiune a turcilor la nord de Dunare, in 1369, si mai ales odatd cu
inceputul dominatiei turcesti asupra Moldovei, la mijlocul secolului al

hele
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XVI-lea. Asemenea instrumente se foloseau in pereche si erau acordate,
de obicei, la un interval de cvarta unul fata de celalalt.

Numirea timpanului provine de la vechiul cuvant grec timpanon cu
sensul de a bate, a pocni, a lovi. In Franta si in Spania cu timpanon sunt
numite instrumentele de tipul tambalului.

Tumbelechiul a mangaiat urechea multor generatii prin sonoritatea
sa profunda, bubuitoare, care isi facea aparitia la sarbatori si festivitati de
mare amploare. Instrumentul era confectionat dintr-un vas sub forma
ceaunului, din cupru, pe care se intindea o piele de capra cu ajutorul
fasiilor impletite din piele sau atd de mitase. In timpul pohodurilor ambele
instrumente se legau cu curele si se instalau pe saua calului in partea din
fata. Executantul lovea cu doud maciuci in fiecare instrument concomitent
sau le randuia. Loviturile se efectuau, de obicei, in ritmul mersului
cavaleriei (la pas, la trap sau galop).

insa instrumentul popular, larg raspandit odinioara in practicile
bastinasilor, a trecut intr-o stare de izbeliste si azi il gasim doar in scrierile
istorice sau ca exponat muzeistic.

Locul tumbelechiului l-au ocupat timpanele, instrumente masive,
modernizate, inzestrate cu mecanisme de acordare promptd a pielei
(membranei confectionate din masa plastica) si folosite nu in formatiile de
muzica populard, ci doar in orchestrele simfonice.

in formatiile instrumentale contemporane sunt utilizate, de regula,
trei timpane, acordate la diferite indltimi, inclusiv, acordarea cu ajutorul
pedalelor, care permite formarea scarii muzicale: de la mi octava mare
pana la sol octava mica [vezi: Anexa I, ex., 8].

424.Dairea
It.: tamburello; fr.: tambourin; germ.: Tamburin; engl.: tamburine;
span.: pandero; arab: daf, doira, tar; tc.: daire; rus.: buben

Figura 34. Dairea
Daireaua este un instrument vechi membranofon, unilateral, de
percutie. Nu are nimic comun cu tamburul turcesc, instrument cordofon cu
patru perechi de corzi dublate.



Denumirea tine de etimologia terminologiei muzicale a neamului si
elementelor lexicale turco-arabe care au dus la formarea variantelor:
dairea, daireaua, dara.

Pe parcurs, datorita trubadurilor” §i tumbasilor® sunt vehiculate denu-
mirile de tamburind, tembur. La popoarele de origine slava instrumentul este
numit buben, de la cuvantul hubneti (a bubui). In unele sate de pe malul
stang al Nistrului denumirea de buben a intrat in lexicul dialectal local —
bubna, cuvant generalizator pentru toate instrumentele membranofone.

Istoricul.

Instrumentul are un trecut destul de indepartat, cunoscut in practicile
muzicale ale popoarelor din intreaga lume. Initial instrumentul si-a facut
aparitia la populatia orientald pentru care este caracteristicd maniera
improvizationala a melodiilor i acompanierii lor cu figuratii ritmice
iscusite. La francezi, spanioli, mexicani si italieni instrumentul a fost pre-
luat pentru suportul acompaniamentic in dansurile populare pline de
efervescentd melodica si ritm temperamentic. In Tarile Romanesti, inclu-
siv in Moldova, dairecaua a migrat din Turcia, Rusia prin sec. X-XII cu
numirea de origine orientala: doira, daira.

Ergologia.

Daireaua este un instrument muzical popular de origine orientala
asemanator cu tamburina, format dintr-o piele de vita sau din membrana
artificiald, intinsa pe un cerc de lemn, inzestrat in interior cu perechi de
talgerele, iar pe dinauntrul cercului sunt intinse sdrme pe care sunt ingirati
zurgaldi sonori.

Parametrii instrumentului variaza intre dimensiunile:

a) latimea corpului sitei — 30 mm; diametrul sitei — 400-600 mm;
inaltimea sitei — 70-80 mm;

b) taieturile (5-6 la numar) de pe peretii sitei, destinate montarii
talgerelor au o lungime de 60 mm si latimea de 40-50 mm;

c) lungimea sarmelor pentru zurgaldi corespunde diametrului sitei.

Pielea este intinsa pe o parte a eclisei cu ajutorul scoabelor (6-8)
speciale.

Posibilititile sonore.

Constructia instrumentului marturiseste despre faptul ca daireaua
intruneste mai multe elemente sonore: idiofone si membranofone.
Combinarea sunetului zurgaldilor, tilgerelelor si bubuitului membranei
formeaza un “aliaj” timbral deosebit.

Trubadur — poet-compozitor din sudul Franfei, sec. XI-XIV.
Tumbasi — cantarefi populari, sec. XII-XIV.
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Membrana — stravechiul vibrator metro-ritmic — ne transpune in
caracterul exotic al dansului si cintecului popular saltaret (hord, sdrba,
hostropat etc.), iar clopoteii vin sa completeze si sa invioreze ritmul mem-
branei vibrante cu melismatica percusionala de nuante poetice, basmice,
hazard si exaltare. Tocmai de aceea daireaua, in egald masura, este soli-
citata atat de maturi cat si de copii, atat de muzica concertistica, cét si de
obiceiurile si datinile populare (Capra, Turca, Dragaica, Plugusorul etc.)

Tehnica de executie este realizata prin doua cii:

1) Prin lovire. Instrumentul se tine in ména stanga (sau cea dreaptd) in
pozitie verticald, iar cu palma ménii libere executantul efectueaza lovituri
ritmice in pielea instrumentului (la mijlocul, la marginea acestuia sau in
mod combinat). De la locul loviturilor depinde efectul sonor al membranei
(sonoritate profundd — in partea mijlocie; stridentd — in partea marginara).

2) Prin scuturare. Instrumentul se tine intr-o ména si executantul il
scutura in ritmul necesar. De data aceasta din uzul sonor este evitata vibra-
tia membranei, care scoate pe prim plan “trilurile” clopoteilor, zurgalailor.

Utilizarea si repertoriul.

Fiind un instrument cu sonoritate exoticd daireaua poate fi folosita
pentru suportul ritmic in orice muzica cu caracter vioi, saltaret, de gluma:
“M-am pornit la Chiginau”, “Chiriac-mamuca”, “Sanie cu zurgalai”

insa, cu o deosebitd forta, instrumentul isi scoate in relief calitatile
sonore, fiind angajat in partiturile instrumentale ale dansurilor populare,
influentate de ritmul oriental: Hostropdtul, Geamparale, Caddnja s.a.

in partiturile orchestrelor de jazz daireaua vine si completeze
broderia pulsatiei ritmice adresata grupei instrumentelor de percutie.

Pentru dairea mai existd §i asa numitele dansuri cu pinteni, unde

acaneala ultimilor se contop cu trilurile zurgalailor de la dairea.

425.Buhaiul
It.: strumento che imita la voce del toro; fr.: taureau; germ.: Zucht bulle;
engl.: bull; span.: zambomba; lat.: taurus-i; grec.: layco; rus.: bugai.
2t




Instrumentul consta dintr-o putina (donitd, cofa) unde una din gurile
vasului serveste drept camera de rezonanta, iar cealaltd este astupata cu
piele de animal (oaie, caprd, vitel) bine intinsa §i o gaura prin care trece o
suvita din par de cal.

Istoricul.

Buhaiul este un instrument de tipul membranofone cu frectiune, care
este caracteristic mai mult pentru obiceiurile populare si a aparut in
practicile pagane cu mult inaintea crestinismului, cu functia de purificare a
spiritelor, de curdtare a caselor de duhuri necurate la inceput de an agrar.
La moldoveni existd un obicei agrar cu denumirea Buhaiul, structurat
dupa modelul colindelor la Anul Nou, sinonim cu plugusorul.

Buhaiul este o denumire populara a taurului, substituit zoomorf al
zeului Mithra, si se sacrifica in ziua de 25 decembrie, cind se celebra
moartea §i renasterea anuald a timpului calendaristic in Moldova.

Buhaiul a devenit un atribut obligatoriu in cetele de colindatori pe
intreg teritoriul tarii, mai ales, in partea de est si de nord.

Chipul capului de taur (bour) reprezinta un element al stemei
Statului Moldova — simbol al harniciei §i primenirilor social-economice,
spirituale.

Ergologia.

Corpul instrumentului, de forma conica, este confectionat din doaje
de lemn, inchegate cu cercuri metalice sau din nuiele. Pe poalele unei parti
a corpului este intinsd, cu ajutorul unui cerc, o piele de animal. in trecutul
indepartat corpul instrumentului se facea dintr-o buturuga de copac uscat,
goald (pustic) pe dinduntru. Piclea era intinsd si legata imprejurul
stiubeiului cu intestine de animal. Pe piele, in partea de mijloc, se face o
gaurd mica prin care trece o suvitd de par de cal. Partea opusa a stiubeiului
serveste drept camera de rezonanta.

Dimensiunile buhaiului, in fiecare zona folclorica, pot fi destul de
variate. Diametrul putinii are, respectiv 200-300 mm si 300-450 mm;
lungimea doajelor — 350-500 mm; lungimea suvitei de par poate fi cat este
posibil de lunga.

Tehnica de executie la buhai este destul de simpla si accesibila atat
maturilor, cét si copiilor. Un colindator tine subtioara instrumentul, iar alt
colindator, cu méinele muiate, din cénd in cand, in zeama de bors acru,
trage cu ambele palme alternativ, tindnd strans suvita de par, de la piele
spre coada in ritmul colindei.

Sonoritatea instrumentului, in imbinare cu zgomotul de talanga,
clopotei, tacaneala caprei, ritmul tobei si melodiei fluierului, provoaca o
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senzatie de feeric, miracol, vraja si bund dispozitie cu nuante de melan-
colie. Buhaiul produce un sunet cu indltime nedeterminata, bubuitoare,
asemanatoare cu mugetul taurului.

Utilizarea.

Buhaiul nu este o relicva muzeistica, el exista, traieste impreuna cu
obiceiurile din batrani lasate, preluate de contemporaneitate si cultivate in
peisajul vietii folclorice ca un semn de neuitat si pietate etno-umana.

Repertoriul.

Functia acompaniamenticd propriu-zisi a instrumentului este
restransd si se refera mai mult la redarea sonord a mugetului boilor (chi-
puri zoomorfe) ce trag in Plugusorul improvizat. Totusi, intonatia mono-
tond, cu ritm ostinato a buhaiului, 0 putem imaginar auzi in melodiile
populare si piesele compozitorilor cu subiecte muzicale caracteristice sau
scrise in caracter vesel, hazliu, de exemplu, asemenea intonatii le
surprindem in Basarabeasca si Joc de §. Neaga [vezi: Anexa II, ex. 30].

O alta ipostaza de prezentare a instrumentului este inzestrarea cu
efecte sonore de nuante rustice in tablourile respective ale spectacolelor,
povestilor inscenate de copii §i adolescenti in conditiile scolii
contemporane.



4.3. INSTRUMENTELE AEROFONE LABIALE

43.1.Fluierul
It.: zufolo (tibia); fr.: flate de berger; germ.: Pfeif;
engl.: little whistle, pepe (tibia); span.: caramillo; lat.: tibia, calamus;
grec.: floidra; rus.: svireli, cughicli; bielorus: dudka.
et S

Figura 36. a) fluier; b) fluier dublu; c)

Fluierul este socotit drept cel mai vechi si mai raspandit instrument
popular de suflat, din lemn.

Denumirea si istoricul.

Denumirea de fluier pare a fi derivatul cuvantului grecesc floidra,
care indica insusi actiunea de a fluiera. Este posibil ca aceastd actiune, in
trecutul indepartat, omul a preluat-o de la fluierar, specie de pasari din
localitatile mlastinoase, cu ciocul lung si subtire, cu picioarele inalte, care
scotea sunete asemanatoare cu cele ale fluierului. Drept confirmare la
aceastd ipoteza poate fi adus si argumentul cé la popoarele balcanice fluie-
rul cu sase gauri era vehiculat cu denumirea de frula, rubidenia cuvantului
italian frullato, care are sensul de félfaire a aripilor pasarilor, oscilatiei
rapide a limbii cu scopul de a pronunta: “drrr...” la instrumentele aerofone.

O alta interactiune este cea dintre cuvintele fluier si tibia, os lung si
gros care, impreund cu peroneul, formeaza scheletul gambei, in popor
vehiculat cu sensul fluierul piciorului. Acest lucru il explicdm prin aceea
cé in vechime omul confectiona instrumente din asemenea oase animaliere
— tibia, cu care este numita familia de fluiere in limbele: lating, italiana si
engleza. Este semnificativ ca la multe popoare denumirea instrumentului
deriva de la cuvintele cu sensul de suflare: dudka la bielorusi (duti — a
sufla; dunovenie — suflare); fliiter, sifflet la francezi inseamna a céanta prin
suflare din flaut; jar la noi - a fluiera, a sufla printre buze sau printre
degetele vérate in gurd; la italieni — fischietto, cu acelasi sens.

nci; d) caval
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Primele unelte acrofone, predecesori ai fluierului, pe teritoriul Moldo-
vei si-au facut aparitia in perioada neoliticd (mileniul VI-IV i. Hr.), odata
cu insusirea deprinderilor de prelucrare a osului, pietrei, cornului. Acestea
erau niste tuburi din oase de mamifer, care fiind deschise la ambele capete,
produceau sunete de semnalizare, serveau drept elemente de podoaba.

Existd si alte ipoteze cu privire la  functia osului tubular.
Cercetatorul A.Osikin din Moscova releva despre investigatiile lui
B.Frolov, care marturisesc cu mare probabilitate ca “crestaturile pe
obiectele, care un timp erau talmacite ca motive ornamentale, deseori sunt
clemente ale tehnicii de numarare primitiva” [A. Cernah, 40, p. 151].

Alti cercetatori inclind spre ideea ca unele unelte din oase de pasari
cu 3-4 gauri puteau servi drept tavlitoare pentru ademenirea, momirea
pasarilor in timpul vanatului acestora.

Nu este exclus ci aceste unelte muzicale arhaice sa fi fost utilizate in
timpul datinilor si obiceiurilor la pagani, cu masti de pasari pentru a imita
ciripitul si fluieratul vietatilor zburatoare.

Asemenea unelte, confectionate din oase de mamot au fost semna-
late de arheologii moldoveni in grota din Branzeni. in popor instrumentele
erau numite elefantine.

Fiind treptat modificat, inzestrat cu céte 2-3 gauri digitale, fluierul isi
extinde campul de utilizare. in mileniile I1I-I1 i. Hr. instrumentul giseste o
largd raspandire la pastorii de vite, getii de pe intinsurile dntre Carpati si
Nistru. La perfectionarea fluierului din sec. VI-V dupa Hr. a influentat
civilizatia greaca, care se manifesta printr-o intensa activitate de targuiala
in bazinul Marii Negre. Locul sau bine meritat fluierul l-a ocupat in
practicile pastoresti, care capata o amploare mare in perioada ocuparii de
catre romani a pamanturilor carpato-dunarene (sec. II-IIT e. Hr.)

Balada populara Miorita serveste drept dovada ca la moldoveni instru-
mentul era o comoard spirituala care insotea viata bastinasilor pretutindeni:

Tar la cap sd-mi pui
Fluieras de fag,
Mult zice cu drag!
Fluieras de os,
Mult zice duios!
Fluieras de soc,
Mult zice cu foc!
Vantul cénd a bate
Prin ele-a strabate
Si-oile s-or strange.
(V. Alecsandri)




Muzicologul roman P.Brancusi, invocand spusele lui G.Breazul,
intervine cu irefutabila concluzie: fluierul si floiera albaneza vin dintr-o
sursa comund, unde au patruns ciobanii romani calatori [P. Brancusi, 3, p.
93]. in cazul dat numirile fluier si floierd sunt de aceeasi semantica. Pe
cand exista si denumiri provocatoare: “Este de necrezut, dar pentru multa
lume nayul sau neyul, fluierul tipic al muzicii clasice orientale, din care
céanta si Cantemir, este un fluier popular oarecare”

[T. Alexandru, 1, p. 235].
Mandre ciobanas
Din fluier doinas.
(V. Alecsandri, Manastirea Argesului)

Odata cu largirea functiilor sale muzicale fluierul este calificat drept
instrument: de nuntd, de inmormdntare, pdstoresc, ostasesc, solistic, de
ansamblu etc.

Tehnologia pregitirii instrumentelor la fel avea o semnificatie
anumita. Ele erau tinute in lapte de capra, oaie sau in zer, fapt care avea un
motiv de credinta referitor la toate instrumentele de suflat pastorale [P.
Brancusi, 3, p. 46]. Multi dintre mesterii si executantii talentati ingropau,
in sensul direct al cuvéantului, tainele confectionarii instrumentului. Se
spune cd toamna tarziu mesterii ingropau fluierele in pamant la o
intersectie de drumuri. Iarna, cand lemnul doarme, are loc pregatirea
vergilor pentru tuburi si pentru dopuri. Fiecare mester are secretele
tehnologiei sale proprii de confectionare a instrumentului. Tiberiu
Alexandru ne marturiseste: “Fluierele de lemn, odatd construite, sunt
infundate cu unt, li se astupa toate gaurile si se baga in horn, unde se lasa
pana ce tot untul s-a topit si a patruns in lemn” [T. Alexandru, 1, p. 155].

Dintre multiplele feluri de instrumente vehiculate in practicile
muzicale ale neamului (fluiere mari, mici, simple, gemanate; cu dop, fara
dop, dorice, lidiene, frigiene; drepte, transversive etc.), la moldoveni de o
popularitate aparte se bucura fluierul cu dop, drept, cu sase gauri digitale,
acordat in diferite tonalitati (do, re, mi-bemol, fa etc.).

Unii interpreti din localitatile urbane prefera sa cante la fluiere
standardizate, cei de la sate, de varsta inaintatd, mai degrabd se aleg cu
instrumente facute, asa-zis, “din ochi” motivand prin faptul cd acestea
sund mai bine.

Ergologia si dimensiunile.

Fluierul reprezinta un tub mic din lemn (de salcie, soc, paltin, visin,
rachita, nuc, alunar etc.), cu dispozitiv de fluierat sau fara si cu cateva
gauri digitale laterale (5, 6, 7, 8, 9). Dispozitivul de fluierat consta din dop
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de forma cilindrica, confectionat din lemn rezistent, trunchiat pe verticala
si montat strans (tare) in capatul superior al tubului, prelucrat tehnologic.
Partea trunchiatai a dopului si peretii interiori ai tubului formeazid o
deschiziturd destinata pentru suflarea aerului in timpul executarii. in
dreptul partii inferioare a dopului, pe peretele opus gaurilor digitale, este
taiatd o gaurd dreptunghiulara cu latura de jos ascutitd, numita dinte, care
serveste pentru despicarea suvoiului de aer, unde o portiune (un suvoi)
impinge stalpul de aer din tub, formand snopi, iar altd portiune “suierator”
luneca in afara tubului. Latimea canalului de suflare si gaurii de fluierat
este egald. Gaurile digitale se fac cu tesiturd usoara pentru ca degetele sa
acopere mai compact deschizaturile, evitind irosirea aerului din tub.

Fluierele cu dispozitiv de fluierat, diatonice au sase gauri digitale, iar
acele care sunt fara dispozitiv, au sapte gauri. Fluierele cromatice au cate
9-10 gauri, dintre care una, de reguld situata din partea gaurii de fluierat,
este destinata pentru trecerea in octavele superioare.

Un asemenea tip de fluiere in do minor, diatonic, fara dispozitiv de
fluierat (lungimea tubului si coloanei de aer — 288 mm; diametrul exterior
— 16 mm; cel interior — 11 mm; diametrul gaurilor digitale — 9-11 mm) si
cromatic (lungimea tubului si coloanei de aer — 295 mm; diametrul
exterior — 16 mm; cel interior — 11,5 mm) a fost elaborat de Petre Zaharia,
fluieras, naist, taragotist, cavalist si clarinetist (nascut la 1.VIL.1934,
Hoginesti Orhei; a decedat la 11.XI1.1989), autodidact, Artist emerit din
Republica Moldova. Insa acest tip de instrumente n-a gasit o arie larga de
utilizare in randul interpretilor populari.

Fluierul este unul dintre putinele instrumente, care este destul de
variat in privinta dimensiunilor. Tinand cont de parametrii normativi ai
accesorilor instrumentelor cu acordatura stabilita, totusi “unii interpreti
modificd dimensiunile orificiilor, folosesc materiale improprii, cum sunt
scociul, izolor-banda, lacurile cosmetice™ [F. Diculescu, 13, p. 46]. In
satele de pe malul sting al Nistrului fluieragii imbraca pe tubul
instrumentului, pe sectiunile dintre gauri inele din coaja de vigin.

Cit priveste dimensiunile fluierelor, practicate de mesterii amatori’,
ele corespund, cu mici abateri, masuratorilor standardizate (vezi: Tabelul

" Stepan Carpenco (nascut la 1933 in Hrusca, Camenca), fierar, mester amator, a ficut
drambe, fluiere, la care cantau feciori ai satului in asnamblu si in mod independent; Nicolae
Palii (ndscut la 1947 in Oligcani, Soldanesti, din 1965 stabilit cu traiul la Balti), profesor de
muzicd la Casa de copii din localitate, mester amator, confectioneaza fluiere si naiuri pentru
elevii scolilor de muzicd, gimnazii, licee etc.; Andrei Sarbu (ndscut la 1948 in Cubolta,
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Tabelul 1. Di iunile fluierului vehiculat la moldoveni cub 181;
Calificati- | Lungim | Lungim | Diamet | Diamet | Méarime | Diamet | Distant gz'xuri4 202;
vul ea ea rul rul a gaurii rul a dintre 225.
fluierului | tubului | dopului | interior | exterior de gaurilor | partea K 115;
sonor | (mm) | (mm) | (mm) | fluierat | digitale | de josa R'e major, 136;

(mm) (mm) | (mm) | dopului diatonic, 157:

si axa cu dop, 269 15 10 20 6x6 | 28 | oo

gaurilor cu6 >

11,2 gauri 199;

Do 125; 229’

’ Fa 08;

magor, 146; . 118;

diatonic, | 303 | s 14 | 20 | 6x6 | 69 | 7% datonic 136,

cu dop, 194; cu dop ’ 226 15 10 17 6x6 6-7 154f

cu6 25 cu6 173;
gauri 243 <

126 gauri 191.

Do 150 112

magor, 171 130;

diatonic, |~ ygq - 1 16 oo | 1o . 130;

fara dop, 5 14f Ingema- 6x6 175;

ez, 236; nabeu ) 60 | 1s 10 | 20 sq0 | 1%

gauri 257 dop, re 215

130: major’ 10x10 150;

i e

major, 171; 1 5’

cromatic, 183;

308 14 14 18 6x6 4-10 Do 176;
cu dop, 196; . ’
cu8 212; major, ;32’

Y 5 iatonic, 3
gauri g;g, fara dop, 284 - 8 12 - 6-8 219:
Re major, 119; C‘élu6ri o 22126,
diatonic, | 260 - 12 18 - 8-10 140; ie major 173
fara dop, 161; diatonic, 273 - 8 12 - 7-8 187:
Floresti), reparator, mester al obiectelor de artizanat si instrumente muzicale (fluiere, * Generalizat de L. Torga, mester popular, interpret de muzica populard la ocaring, fluier,
naiuri). A participat la numeroase expozitii din Balti i Chisingu. cimpoi s.a.

! Generalizat de O. Slioncic, mester popular. * Dupa I Vizitiu, maistru din Chisinau; tubul din stinga are 6 gauri digitale, iar cel din
2 Elaborat de P. Zaharia, interpret de muzica populard la fluier, taragotd, nai, clarinet, Artist dreapta — 4 gauri.

emerit al Republicii Moldova. © Dupa Tiberiu Alexandru, care 1-a avut ca informator pe Mihail Lacatus din Campulung-
3 Generalizat de D. Dimenciuc, mester popular. Moldovenesc, Suceava, Bucovina (fluiere din alama)
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fara dop, 201;
cub 214;
gauri 226;
239
Re major, 159;
diatonic, 161;
fara dop, 174,
w6 263 - 9 11 - 7 189:
gauri (din 212;
alama) 225
. 122;

Re major,
¢ maj 141;
diatonic, 162:
cu dop, 280 15 12 18  |5,6x5,6| 5x8 184
cub ;
gauri 200;
225
. 190;
La major, 220;
diatonic, 245,
fara dop, | 404 12 10 13 7x10 5 276?
cu6 3
gauri 308;
335

Conform afirmatiilor mesterilor de fluiere, la stabilirea masuratorilor
exista regula, conform céreia gaura a sasea, numarand de la partea infe-
rioard, “fluiera” ca si prima de la partea superioara a instrumentului, care
trebuie sa imparta in doud segmente egale tubul sonor. Gaura dreptunghiu-
lara pentru “fluierat” sau “fereastra” la fluierul moldovenesc, de obicei,
are 6 x 6 mm. Distanta dintre dop sau la cele fara dop, capatul superior si
axa fiecarei gauri depinde de tonul principal (sunetul fundamental) si scara
muzicald a instrumentului. Unii mesteri cautad sa acordeze fluierul cu
tendinta de urcare a armonicelor, altii - cu tindere spre tonul fundamental.
Ultimii o fac din motivul ca interpreteaza mai mult in ansamblu cu instru-
mentele de alamuri, care canta mai mult in tonalitati cu bemoli.

Frecventa tonului de baza se exprimd, conform acusticii, prin
formula:

F=C:2L
unde: F — numarul de vibratii intr-o secunda; C — viteza miscarii undelor
sonore in tubul sonor; L — lungimea tubului.
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Despre formarea armonicilor la fluier a se vedea Compartimentul
Acustica accesorilor instrumentelor muzicale.

Fluierul ingemanat, dublu, “cu doua vreni”, “imbginat”, “geminat”
consta din doud tuburi alipite, dintre care unul are “dop”, sase gauri pentru
degete, iar celalalt, la fel de lung sau mai scurt, cu dop, fara sau cu 1-4
gauri digitale. Dimensiunile acestor doud fluiere, confectionate dintr-o
singura bucata de lemn sau ferecate, incleiate strans, sunt de dimensiuni
mijlocii §i mici.

Fluierele gemanate sunt cunoscute si la alte popoare, de exemplu, la
ucraineni, cu numirea de dvodentevka, instrument alcatuit dintr-o bucata
de lemn, cu doud tevi paralele, care au cap si corp unic, insa intr-un caz —
teava din dreapta are 5 gauri digitale, iar cea din stanga este lipsita de
acestea (asa numita teava burdon, ison) si in alt caz o teava (din stanga)
are trei gauri, iar altd teava (din dreapta) are patru gduri digitale. Scara
ambelor tavi este diatonica. Primele patru sunete sund in unison (in cazul
al doilea), iar incepand cu gaura a patra este formatd secunda mare in
ascendenta. Instrumentul este utilizat azi destul de rar.

in zonele folclorice ale Romaniei sunt cunoscute trei feluri de fluiere
gemz‘mate7:

1) Cu amandoua fluiere la fel de lungi: primul cu sase deschizaturi
pentru degete si al doilea - fard deschizaturi pentru degete:

2) Cu amandoua fluiere la fel de lungi: primul cu sase deschizaturi
pentru degete si al doilea cu una singurd, in dreptul primei deschizaturi a
celuilalt.

3) Cu fluierul al doilea fara deschizaturi pentru degete, mai scurt.

Admitem ca aceste feluri reprezintd cele mai frecvente tipuri de
fluiere ingemanate. La mesterii populari mai pot fi intalnite si alte varietati
de combinare a lungimii tevilor i numarului de gauri digitale. Principala
functie a fluierului gemanat este de a cénta melodia si a tine isonul. A face
ca fluierasul sa execute melodiile cu elemente polifonice — iata care a fost si
ramane a fi distinctia acestui tip de instrumente. De altfel, alaturarea a doua
fluiere de acelasi fel (fiecare cu cate sase gauri digitale) si cantarea cu
aceeasi digitatie nu este altceva decat cantarea concomitenta a doi fluierasi.

In Moldova este cunoscut fluierul gemanat cu doua tevi la fel de
lungi: teava din stanga are sase deschizaturi pentru degete, iar teava din
dreapta are patru deschizaturi pentru degete (vezi: Tabelul I). Teava fara
deschizaturi pentru degete emite permanent in timpul interpretarii un

7 Caracteristica este invocata dupa Tiberiu Alexandru [1, p. 51-52]



ison®, iar cealaltd, cu sase gauri digitale, executd melodia ca la fluierul
obisnuit. Teava cu o singurd gaura digitala scoate un sunet isonic variabil,
si anume: la unison cu fundamentala fluierului melodic (cand gaura este
acoperitd) si la secunda superioard (cand gaura este descoperitd). La
fluierul prevazut cu patru gauri digitale pentru feava burdona, instrumen-
tul produce cinci sunete unison, incepand de la fundamentala re, iar ince-
pand cu deschizatura a patra este formata secunda in ascendenta, asemana-
tor cu scara muzicala de la dvodentevka ucraineana. Instrumentul este uti-
lizat rar, fiind restrans de cimpoi, acordeon si alte instrumente polifonice.

Fluierul moldovenesc este un instrument de proportii mici, cu sase
gauri digitale si inzestrat cu dop sau fard acesta. Interpretii-practicieni’
afirmd ca la fluierul cu dop, numit trisca'’, este mai usor de exccutat
pentru copii, insa cét priveste puterea sunctului, avantajele sunt mai mari
la fluierul fara dop.

Tehnica de executie.

Tehnica buzelor. In timpul executirii la fluierul cu dop muzicantul
aseaza capatul superior pe labium in asa fel ca poalele buzei de sus sa fie
lasata pe semidop. La fluierul fara dop, marginea capatului superior se
aseazd pe labium, iar buza de sus formeaza cu cea de jos o deschizatura
micd, buna pentru suierat, pregatita pentru pronuntarea silabei fi. De
gradul de intindere a buzelor pe dantura depinde registrul in care se canta.

De la cresterea intinderii, deschizatura dintre buze se micsoreaza, iar
indltimea sunetului urca.

Limba la instrumentele acrofone, inclusiv la fluiere, are rolul supapei
de pe orificiul format de buze. Un loc deosebit la interpretarea din fluier
are tehnica respiratiei, care, dupa afirmatia lui N. Gésca, este de naturd
costodiafragmatica si, pe masura ce viteza curentului de aer suflat creste,
creste si frecventa, deci inaltimea sunetului [N. Gasca, 19, p. 21].

lei populare, executate la instrumente

* Ison, sunet prelungit, propriu muzicii bizantine si
special construite (fluier gemanat, cimpoi)

Fluierasul Nicolae Palii (65 ani), profesor de muzica la Casa de copii din Balti, ne-a
demonstrat posibilitatile sonore ale doud fluiere in re major cu si fara dop, confectionate

ersonal de el.

Triscd, trigscutd, cuvant popular cu care este numit fluierul obisnuit: “instrument muzical
de suflat, asemandtor cu fluierul, dar faré orificii, confectionat din trestie”, afirma I. Sava si
L. Vartolomei [27, p. 311]; “se spune c& avantajul fata de fluierul cu dop, numit in partca
locului trisca (Bucovina) este sunetul siu mai puternic” [T. Alexandru, 1, p. 149]; alti autori
constatd ca la moldoveni trisca este fluierul din trestie, longitudinal cu o lungime de circa
200 mm si sase gauri digitale. Trisca are un sunet acut, patrunzitor, suierator. In zilele
noastre instrumentul este scos din uzul practic, cu exceptia unor formatii folclorice.
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De mentionat cd la fluierul mare fard dop se cinta ca la tilinca
(telenca), care este tinutd semitransversal si se sufla in marginea putin
subtiatd (ca la tuburile de la nai) a extremitatii superioare, care constituie
gura instrumentului.

Tehnica degetelor. La fluierele cu sase gauri, trei degete ale mainii
stangi acopera gaurile superioare, iar trei degete ale mainii drepte — gaurile
inferioare. La instrumentele cu sapte, opt si mai multe gauri degetele sunt
repartizate respectiv, iar la fluierul cu noua gauri participa si degetul mare,
de la mana stdnga, pentru gaura din partea opusa.

Fluierul este un instrument monodic. Totusi, in vechime muzicantii
produceau, concomitent cu melodia fluierului, §i sunete burdonice,
gaturale. Erau practicate instrumente ingemanate, unde unul dintre cele
douad tuburi era destinat pentru melodie, iar celalalt — pentru executarea
secundei acompaniamentului armonico-melodic. Deoarece functia
fluierului in practicile muzicale de ieri si de azi este destul de ampla,
aceasta impune, la randul sau, instrumentului cerinte deosebite intru
realizarea sarcinilor interpretative diverse, si anume: executarea melodiilor
lirice, cantilene, de joc, de gluma, de jale, de imitare etc.

Posibilititile sonore.

Daca avem toate gaurile inchise si o intensitate minimald de suflare
a aerului, in asemenea caz obtinem sunetul cel mai grav, la care este
acordat instrumentul, respectiv: do, re, mi-bemol, fa etc. Deschizand,
treptat, gaurile (de jos in sus) obtinem scara muzicald naturala [vezi:
Anexa I, ex., 9-11].

Repetand grifura din prima octava, insd mérind viteza curentului de
aer si presiunii acesteia, obtinem armonicele de gradul doi, adica octavele
sunetelor initiale.

Fluierul se acordeaza de mester si, de fapt, nu se mai supune
acordarii pe parcurs decét prin scurtarea suficienta a tubului sonor. Unii
muzicanti modifica scara muzicald prin anexarea unei palnii. Spre
exemplu, o palnie auxiliara cu o lungime de 160,5 mm (de la gaura
inferioard) si diametrul la capatul inferior de 30 mm, coboara sunetul de
baza (fundamental) in re la o tertd mica, scara rimanand aceeasi.

Cit priveste acordajul fluierelor, ,exista parerea ca in orchestra de
muzica populard, unele tarafuri de concert, acordajul se realizeaza dupa un
reper fix, sunetul /a — 440 Hz sau la — 435 Hz (diferenta de 5 Hz este
nesemnificativa)” [F. Diculescu, 13, p. 182].

Exista afirmatia cé ,,daca fluierul fara dop din alama apare alaturi de
vioara si cobza in zona amintita, faptul ar putea fi pus pe seama influentei
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instrumentelor de fanfara prezente in anumite parti ale Moldovei de mai
bine de o suta de ani” [F. Diculescu, 13, p. 183].

Studierea acordajului unui fluier trebuie si fie realizata numai in
legatura cu stabilirea zonei folclorice, in care a luat nastere instrumentul;
mesterul; scopul; destinatia (pentru interpret concret sau confectionat
pentru oricine); varsta instrumentului; materialul constructiv etc.

Timbrul instrumentului este limpede, natural, suierator. Registrul
grav are o nuanta misterioasa, cu o sonoritate lemnoasa, exotica. Registrul
acut are un sunet strident, tipator, sarac in armonici.

Alternanta dintre ambele registre face ca jocul melodic sa fie cdnd
sclipitor, cind opac, cidnd lemnos, cand sticlos. Timbrul fluierului se
contopeste destul de bine cu instrumentele cordofone si membranofone.
realizeaza prin ridicarea lina a degetelor, mai ales, in miscarea ascendenta
[vezi: Anexa II, ex., 31]; staccato se realizeaza prin lovirea cu varful
limbii in orificiul format de buze, numita staccatura (ex., De scoaterea
zestrei, Cantec ciobanesc) [vezi: Anexa I, ex., 32, 33].

Trilurile se noteaza cu ajutorul abreviatiei ,.##” sau semnului de
mordent de asupra notelor si pot fi realizate pe toata scara sonora. Din
punctul de vedere al tehnicii #rilul se realizeaza prin oscilarea rapida a
degetului (degetelor), aplicat pentru sunetul respectiv [vezi: Anexa II, ex.,
33a].

Tremolo se realizeaza, de obicei, pe doud note, situate la un interval
de cel putin o tertd mica [vezi: Anexa I, ex., 12].

Isonul, reprezentand un sunet (sunete) prelung, se tine in scopul
acompanierii melodiei, propriu muzicii populare si este realizat la fluierul
dublu (ingemanat) pe tubul din dreapta (cu patru gauri), de exemplu:
“Cantec ciobanesc” [vezi: Anexa I, ex., 33].

Interpretii populari utilizeaza uneori un glissando de grifura, realizat
prin intensitatea marita a aerului si lunecarea rapida a degetelor pe gauri
alternativ in sus si in jos, fiind notat cu cuvintul italian g/iss.

Fluierul mai permite realizarea unui glissando descendent prin
inchiderea rapida a gaurilor si posibil de efectuat numai in ambitusul /a si
re, octava a doua, mai dificil dintre /a si re, octava intai [vezi: Anexa I,
ex., 13, 14].

43.2.Tilinca
Germ.: Hirtenfl6te; engl.: shepherd’s pipe; rus.: telinka; ucr.: telenka,
zubovka.

Istoricul.

Tilinca, reprezentand un tub de trestie deschis la ambele capete
(vezi: fig. 36 c), face parte din familia fluierului, insa cu o istorie ceva mai
veche. Pand la deprinderea de a mestesugari, de a insusi tehnologiile
clementare de gaurire a tuburilor de os si lemn, la indemana oricand a fost
trestia, scoarta de paltin, socul sau rachita. Nu este greu de inchipuit ca
insusi sunetele suierdtoare produse de la bataia vantului peste trestiile
stufariilor retezate le-a sugerat strimosilor ideea de-a sufla in tubul
deschis al trestiei. Manevrarea cu degetul a deschizaturii opuse a facut sa
se producd sunete de diferite inaltimi. Acest tip de instrumente aerofone a
aparut concomitent, dar independent, la mai multe popoare.

Denumirea fluierului fara gauri digitale, consideram, a luat nastere in
popor datoritd felului de articulatie a primelor sunete emise la tubul de
trestie: #i sau te, realizate prin lovitura limbii in deschizitura buzelor
stranse, plus silaba linguald melodica /in (len) si completivul ca.

Avantajul instrumentului spre deosebire de confratii sdi, constd in
aceea cd la tilincd executantul modeleaza scara muzicala intr-un mod ceva
mai liber, emitdnd nu numai intervale cromatice, ci si infracromatice, atat
de necesare in unele melodii populare.

De-a lungul veacurilor tilinca a fost alaturi de inima ciobanilor,
insotindu-i pretutindeni in munca lor anevoioasa. Melodiile ciobanesti
sunt de neinchipuit fara farmecul sonor al tilincii.

Ergologia si dimensiunile.

Tilinca este un flaut transversiv sau drept, fara gauri digitale, tubul la
ambele capete fiind deschis sau modernizat, cu dop. Instrumentul in
vechime se confectiona din trestie, iar pe parcursul evolutiei sale — din
scoarta de rachitd, paltin sau tei; azi se confectioneaz din acelasi lemn ca
si pentru fluier, uneori - din metal.

Tilinca poate fi de diferite dimensiuni cat priveste lungimea tubului
si dimensiunea acestuia. Totusi, cele mai reusite variante vehiculate cu
succes in viata folclorica sunt: lungimea tubului — 350-800 mm; diametrul
interior — 14-16 mm, iar cel exterior — 19-20 mm. Instrumentele
contemporane, de obicei, sunt confectionate din doua-trei parti ale tubului,
ceea ce permite, in caz de necesitate, a modela acordajul instrumentului.



Tehnologia pregatirii instrumentului si dispozitivului de fluierat (la
cele cu dop) este asemanatoare cu cea a fluierului obisnuit.

La populatia ucraineand din Moldova este utilizatad tilinca (cu
denumirea de zubovka, ceea ce inseamna danturd) cu dimensiunile de 600-
650 mm si are o larga raspandire in randurile ciobanilor.

Posibilititile sonore.

Tilinca are o scard de doud octave cu sunete diatonice. La fel ca la
fluier, sunetul fundamental poate fi: do, re, fa etc., in dependentd de
lungimea tubului si diametrul acestuia.

Timbrul este specific, cu un suierat patrunzator, uneori jalnic,
infiorator, cu nuante de mister.

Printre felurile de articulatic de un deosebit avama}‘ se bucurd la
tilinca tremolo de cvinta si de octava ascendentd; frullato/ se realizeaza,
ca la flaut, prin oscilarea rapida a limbii, pronunténd: drrr... cu o intensi-
tate mare a aerului; staccato este realizat prin loviturile energice ale
limbii.

Tehnica de executie.

Producerea sunetelor la tilinca, asemanator fluierului, se bazeaza pe
tehnica buzelor (la instrumentele fara dop), a limbii si tehnica degetului.

Tilinca se tine transversal sau semitransversal, capatul superior este
rezemat de labiumul stang al gurii; marginea tubului fiind asezata pe dintii
de jos. Buzele, fiind intinse, formeaza o deschizaturd buna de suierat.

Limba are rolul supapei.

Degetul de la ména dreaptd deschide sau inchide tubul in partea
inferioard si in legaturd cu intensitatea acrului trimis in tub de catre
executant formeaza scara muzicala naturala.

Principala incarcatura la formarea scarii muzicale raméane pe seama
intensitatii suvoiului de aer. Instrumentul formeaza cu usurintd armonicii
scarii principale i invers.

" Frullato, cuv. italian (frulare — a falfai).
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433.Cavalul
It.: zuffolo, flauto da pastore; fr.: flite champétre; germ.: Shamei floten;
engl.: long shepherd’s pipe; span.: flauto; lat.: tibia, fistula;
grec.: floidra; rus.: kaval.

Istoricul.

Cavalul este un instrument de tipul fluierului cu sau fara dop, cu doua
grifuri: superioara (cu 6-8 gauri digitale din fata si una din spate); inferioara
(cu 3-4 gauri pentru acordare si rezonantd), confectionat din lemn.

Cavalul este un fluier mare, de aceea in popor il mai numesc

Sluieroiul ciobanesc. “Fluierul roménesc, scrie Tiberiu Alexandru, tipic

Bucovinei si nordului Moldovei, este identic. Pe alocuri, fluierul mare fara
dop este numit caval, aidoma ca in Egipt” [T. Alexandru, 1, p. 209].
Autorul releva ca la egipteni fluierasii au la indeména o colectie intreaga
de instrumente, acordate la diferite indltimi si anume: “Fiecare fluier mic
are un echivalent mare, acordat la o octava inferioard, numit, de obicei,
kaual” [T. Alexandru, 1, p. 209].

La francezi, italieni, spanioli si alte popoare cavalul poarta
denumirea de flaut cu sau fard determinativele: pdstoresc (ciobanesc),
campenesc (de la sat, de la tara) etc.

in limba greaca fluierul si cavalul raiman a fi denumiri identice, dupa
cum si este. La popoarele tinutului balcanic (bulgari, albanezi, iugoslavi,
sarbi, horvati) denumirea de caval uneori este extinsa si asupra altor tipuri
de fluiere cu dop sau fara acesta.

La popoarele caucaziene cavalul poarta denumiri localnice cu
semantica de fluierare, suflare: cavali, soilari (adgici); lamuri (gruzini),
acearpdne (abhazi); tividiuk (turcmeni).

In Moldova instrumentul este utilizat in ansamblurile de muzica
populara episodic, fiind restréns de fluierul obisnuit, cimpoi, nai.

Ergologia si dimensiunile instrumentului.

Functia cavalului de a intona, preponderent, melodii cu un registru
grav a determinat forma si dimensiunile instrumentului. Tubul sonor este
alcatuit din doud parti, care sunt cuplate cu ajutorul unui inel din lemn sau
metalic, care serveste si drept dispozitiv de acordare. Cavalul vechi era
fara dop, iar azi, de obicei, este prevazut cu dop. Tubul are doua grifuri:
de sus — principala (cu 6-8 gauri digitale din fata si una din dos); de jos —
auxiliara (cu 3-4 gauri pentru acordare §i rezonantd). Cavalul are in
lungime de la 400 péna la 900 mm; diametrul peretilor exteriori — 20-25
mm, iar diametrul peretilor interni — 18 mm.



Sol major, 398 15 16 22 6x6 7
diatonic, cu

dop'

La minor, 755 25 18 25 7x7 8
cu dop®.

Tabelul 2. Di ile cavalului din Moldova.
Lungim | Lungim | Diametr | Diametr | Marime | Diametr | Distanta

ea ea ul ul a gaurii | ul dintre
Calificativul | tubului | dopului | interior | exterior | de gaurilor | dop si

instrumentu- | (mm) (mm) (mm) (mm) fluierat | digitale | axa

lui (mm) (mm) gaurilor

01,2,

3.
Do magor, 601 15 18 25 7x7 4-8 | 250;
diatonic, cu 292;
dupl 340;
388;
430;
486.
Re magor, 565 25 18 25 7x7 8 270;
cromatic, cu 287;
dop' 312;
335;
360;
383;
412;
438;
465.
Re major, 540 - 18 25 - 8 270,
cromatic, cu 280;
dop, fara 3125
dop2 335;
360;
383;
412;
438;
465.
Mi- bemol 506 18 18 25 7x7 8 225;
major, 253;
diatonic, cu 283;
dop.? 327;
358;
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Generalizate de I. Vizitiu, mester popular.
Generalizate de I. Vizitiu, mester popular.
Generalizat de P. Zaharia, interpret de muzica populard la fluier, caval s.a.

Generalizat de L. Mosanu, interpret de muzica populara la fluier, caval, clarinet.

De mentionat ca de rand cu tipurile de instrumente nominalizate in
Tabelul 2, mai exista cavale: in do minor, fa diez minor si si minor, insa
scoase din uzul muzical autohton.

Comparénd fluierul cu cavalul, autorul A. Pascanu este de parere ca
cavalul este cu mai putine gauri digitale decat fluierul si estefolosit pentru
melodii lente. Asemenea comparatie pare a fi de prisos atunci cand nu
ludm in considerare instrumente concrete. Spre exemplu, existd caval cu
sase gauri digitale principale si fluier cu opt gauri, caval cu noua gauri si
fluier cu sase-sapte gauri etc. Principala deosebire intre aceste feluri de
instrumente este legatd de prezenta la caval a grifurii auxiliare pentru
acordare si rezonanta, specifica, aidoma taragotei, care lipseste la fluier.

Cavalul este confectionat din acelasi material si dupa aceleasi
tehnologii ca fluierul.

Cele mai frecvente instrumente folosite in practicile muzicale
folclorice din Moldova sunt cele cu sase gauri digitale principale. Cavalul
moldovenesc poate fi acordat in do (octava mare), do (octava mica), re si
mi (octava mare), fa-diez (octava mare) la si si (octava micd). De la
deschiderea gaurilor ca la fluier formam scara muzicald diatonicad cu
elemente cromatice [vezi: Anexa I, ex., 15].

Trecerea din octava in octava se realizeaza cu ajutorul gaurii din
dosul instrumentului §i intensitatea suficienti a aerului. Intinderea
cavalului este de 2,5 octave.

! Generalizate de I. Vizitiu, mester popular.
*# Generalizat de L. Torga, mester, interpret de muzica populari la caval, cimpoi, ocarin etc.
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Interpretii populari, deseori, utilizeaza isonul burdonic cu ajutorul
sunetelor a gorge (gaturale).

Sunetul la caval este moale, infundat in registrul grav si putin mai
puternic si luminos — in registrul de mijloc, iar in registrul acut — tipator,
suierator, ca la fluier i nai.

Utilizarea si repertoriul fluierelor.

Dat fiind faptul ca fluierul s-a ndscut in mana pastorilor, el, in primul
rand, are functia de a facilita anumite actiuni specifice practicilor
pastoresti si, respectiv, intondrii anumitor intonatii-semnale la instrument,
in special: pentru indemnarea oilor la pasune, la adapat; strangerii la
adapost, intoarcerii turmei de la lanurile cu grane, chemarea la muls;
despartirea si unirea turmei etc.

Tot in randul ciobanilor, pastorilor de vite au luat nastere melodii
care le insotesc munca si sarbatorile, obiceiurile caracteristice: la
masuratul laptelui, la tocmirea ciobanilor, la Legatura’.

La sarbatorile sale pastorii interpreteaza melodii de dor (Miorita,
Oita, Doina ciobanilor); melodii vesele (Ciobanas, Ciobaneasca, Sarba,
Zii din fluier si caval, Joc cu descantaturi, Buna-i brdnza din burduh) s.a.
[vezi: Anexa II, ex., 34).

Fluierul, tilinca, cavalul, purtate secole de-a randul la brau si
fredonate de pastorii si feciorii moldoveni in timpul ciobanitului, la
sezatori, nunti §i cumatrii, azi au devenit instrumente de studiu in cadrul
mvatamantulul muzical (scolilor de muzica pentru copii, llceelor de arte,
colegiile de muzica). Instr le populare nomi
elementul primordial in formatiile instrumentale extrascolare, care au o
arie larga in diverse localitati din tara. Periodic, din an in an, la Chiginau
au loc editiile Festivalului republican “La vatra horelor”, care are drept
scop identificarea talentelor autohtone, in special, valorificarea artei de
interpretare la instrumentele muzicale populare in mod individual si in
ansamblu, la care isi dau concursul mai multe colective de elevi din
Chisinau, Ungheni, Orhei, Soroca, Criuleni si alte localitati. Copiii i
adolescentii se evidentiazd prin maiestria si gustul de interpretare la
fluiere. De exemplu, un loc aparte in agenda programului de valorificare a
talentelor muzical-artistice tinere il ocupa ansamblul instrumental Andries
din Hrusevo, Criuleni, conducator Ion Oala, profesor de muzica la scoala
din localitate. Ansamblul si-a inceput activitatea sa din 1985, fiind format

® Legitura este un soi de descantec, prin care mirele este impiedicat si se apropie de
mireasa lui. Tot asa se considerd ¢ poate sa inlantuiascé lupii si alte animale salbatice fara
ca acestia si mai poatd aduce pagube turmelor de oi si boi [D. Cantemir, 9, p. 195].
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din elevi care dispun de aptitudini muzicale suficiente si sunt pasionati
pentru muzica instrumentala populard. Vorba ceea, daca omul de mic
deprinde a canta la fluier, nu se mai desparte de el toata viata.

Figura 37. Ansamblul de instrumente populare din Hrusevo, Criuleni

Repertoriul ansamblului include doine, ostropaturi, hore, melodii din
folclorul copiilor si maturilor, dansuri din partea locului, culese si adaptate
de conducdtorul §i membrii ansamblului. Unele din instrumentele
muzicale (fluiere mici, tilinci, ocarine) sunt confectionate de mesterii
populari din localitale altele ﬁind produse la atelierele din Chisinéu
valoare in mainile iscusite ale interpretilor instrumentisti din Moldova.

Alexei Botosanu, fluieras de seama (15.09.1923, Tribisauti, Hotin -
19.04.1984), multi ani la rand (1950-1981) a evoluat ca solist in orchestra
de muzica populara Fluieras cu Hangu si Sdarba de la Briceni, Dimineata
in sat, Gluma muzicala, Hora si Sarba ciobanilor.

Teodor Captari, fluieras si cavalist (15.04.1923, Costiceni, Hotin -
24.09.1995), cunoscut interpret in Bucovina si departe de hotarele acestei
regiuni.

Leonid Mosanu, fluieras si cavalist (15.10.1938, Risipeni, Iasi),
solist al orchestrei de muzica populard Folclor (din 1964). Faimosul
interpret a bucurat publicul tarii cu Doine, Sarbe, Hanguri, interpretate la
fluier cu un sunet rafinat si inaltd maiestrie intonativa.

Petre Zaharia, fluieras, naist, cavalist (01.08.1934, Hoginesti, Orhei -
11.12.1989), interpret autodidact, a cules asa-zis din primele maini nectarul
melodiilor populare si le-a dat o noud viata in activitatea profesionista in
calitate de solist al orchestrei de muzica populara Fluieras (1952-1975). A
interpretat la fluier Polca moldoveneasca, Tropatica, Hora si Sarba.



Pe buna dreptate, Teodor Marin scria in Cultura (21.02.1970) ca Petre
Zaharia, fiind cunoscut pe atunci cu Doina si Batuta din Giurgiulesti (fluier),
va cuceri publicul si prin maiestria sa de a canta la nai, caval si clarinet.

Acesti interpreti de seama si multe alte talente au cautat mereu sa
remarce bogatia si splendoarea melodiilor folclorice mostenite din trecutul
neamului, dar aduse pe un figas nou al simtului si tehnicii de interpretare
la fluier, caval sau tilinca.

La moldoveni cel mai frecvent sunt folosite fluierele mici, pentru
care, in zilele noastre, provoaca un viu interes copiii din localitatile satesti
si urbane. Fluierul mare (cavalul) este practicat mai mult in randul
ciobanilor, de un singur executant sau uniti in ansamblu cate doi-trei si
mai multi. Localnic cavalul se foloseste la inmormantari si la alte datini,
de catre cersetori in piete si alte locuri aglomerate. Pe scara larga cavalul
este folosit in formatiile de muzica populara, colectivele etnofolclorice.

434.Naiul
It.: flauto Pan; fr.: flite de Pan; germ.: Pan flte; engl.: Panpipe, syrinx;
span.: flauto de Pan, zampofia; grec.: sirynx;
rus.: kuvikli, tevnita; ucr. kuviti

o=

Figura 38. Nai

Istoricul.

Naiul se prezinta sub forma unui sirag de tuburi din trestie de diferite
dimensiuni, astupate la capatul de jos si unite pe un stativ incovoiat din
lemn. Daci la unele instrumente acrofone denumirea este constituitd in
baza felului de emitere a sunetului, atunci la nai denumirea tine de
materialul din care, incipient, instrumentul a fost confectionat — trestia.
Legatura istoricd a denumirii instrumentului cu trestia isi gaseste
rezolvarea sa la grecii antici, care practicau tipul de instrumente cu
denumirea de syrinx, echivalentul cuvéntului trestie. Denumirea in cauza
era asociatia unui manunchi de tulpini din trestie, care, conform legendei,
a fost adus de lume in semn de jertfa Zeului Pan — ocrotitorul naturii si
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pasunilor. Raméane numai sa meditdm privitor la harul si simplitatea cu
care stramosii nostri, parca printr-un mister, au smuls dintr-o stuharie
tuburile de trestie, insufletindu-le prin caldura suflului uman.

Muzicologul Tiberiu Alexandru considera ca: “Pe 0 anumita treapta de
dezvoltare social-economicd, popoare diferite ca origine si aflate la mari
departari unele de altele isi pot fauri unelte muzicale asemanatoare. Exemple
tipice in aceasta privinta sunt naiul si buciumul” [T. Alexandru, 1, p. 12].

Naiul, aidoma fluierului, a luat nastere la diferite popoare in aceleasi
perioade de timp in mod separat. Daca la popoarele spatiului european,
occidental instrumentul a fost botezat cu numele de Flautul lui Pan, atunci
in tarile balcanice, asiatice tipurile de instrumente au mostenit cuvantul
vechi persan nai, cu sensul de trestie.

Astfel sunt denumite Flautele lui Pan in Moldova, Bucovina,
Transilvania, Muntenia, Tadgikistan, Azerbaidjan, Uzbekistan s.a. La
popoarele caucaziene deseori cuvantul nai il poarta si alte instrumente de
tipul fluierului, insda sensul etimologic raméne acelasi — instrumente
confectionate din trestie.

Pe meleagurile Moldovei instrumentul a cunoscut o larga raspandire
din cele mai vechi vremuri si cu numele de muscal, desi o deosebita
amploare naiul capata spre sfarsitul secolului al XV-lea si inceputul celui
de al XV-lea, odata cu activizarea practicilor instrumentale lautaresti de
interpretare in grup (in ansamblu). Muzicologul P. Brancusi atesta: “Sunt
raspandite in aceastd vreme cimpoiul, fluierul, buciumul, cobza, tambalul,
naiul, vioara, lauta si altele” [P. Brancusi, 3, p. 136]. Unele surse
bibliografice releva evoluarea frecventd a ansamblurilor in lista carora
frecvente erau vioara, cobza si naiul. “Dupa o fazd in care se credea ca
naiul va fi dat uitarii, asistim la un puternic reviriment” [A. Pascanu, 26,
p. 140], instrumentul traieste o perioadd de inflorire. Despre aria de
extindere, repertoriul §i remarcabilii virtuozi naisti vom mentiona in
compartimentul respectiv.

Ergologia si dimensiunile instrumentului.

Naiul constd dintr-un sir de tuburi (circa 18-22) din trestie (azi din
bambus) sau alte esente (soc, fag, masa plastica, fier etc.), de diferite dimen-
siuni, inchise in partea de jos si incleiate pe un stativ incovoiat. in partea de
sus tuburile sunt deschise, iar marginile putin cioplite, pentru ramificarea
suvoiului de aer, aidoma dintelui de la dispozitivul de suflat al fluierului.

Naiul deseori este comparat cu orga, unde plamanii interpretului au
rolul de foale, iar buzele — de clape si registre.



indltimea sunetului la nai depinde de lungimea portiunii sonore a
tubului, diametrul si unghiul tubului fata de labium (de la marirea unghiului
sunetul de baza se ridica, iar de la micsorarea acestuia, sunetul se coboara).

Tabelul 3. Masuratorile naiului contemporan
N Lungimea Diametrul Diametrul
r. : - P -
(ubului Notele internd a interior _al extenor_al
tubului tubului tubului
1 e 250,0 16 21,5
2| fis 220,0 16 21,5
3 g 200,7 15 21,5
4 a 180,4 15 21,0
5 & 160,7 14,5 20,0
6| cl 150,4 14 19,1
7| dl 130,3 13,85 19,0
8 el 117,0 13,2 18,5
9| fisl 101 13,2 18,0
10| gl 98,5 13 17,8
11| al 89,0 12,2 17,0
12| hl 76,0 12 17,0
13| cll 73,0 11,6 16,6
14| dil 62,5 11,7 16,6
15| ell 55,5 11,5 16,1
16| fisl] 475 11,2 16,1
17| gil 42,0 11 15,9
18| all 35,0 11 15,5
19| hll 30,0 10,5 15,08
20 clll 29,0 104 15,0
21| dill 24,0 9.9 148
22| elll 20,2 9,85 14,8

Dimensiunile tuburilor la diferiti mesteri, in dependentd de scara
muzicald, materialul din care este confectionat instrumentul, au
particularitatile sale. Reprezentim in continuare dimensiunile naiului
contemporan, care este utilizat in scolile de muzica si in randurile
amatorilor din Moldova [vezi: Tabelul 3].

Pentru confectionarea naiului se folosesc bambusul, artarul, socul,
lemnul rosu, nucul.

Sunetul se emite prin suflarea aerului in partea de sus a tubului.
Acrul este raspicat de marginea ascutitd a tubului. O parte din portiunca de
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aer luneca turbulent in tub, cealaltd — in afara tubului. Sunetul apare nu la
coltul tubului, ci se formeazi putin in afara acestuia. Inclinarea
instrumentului spre interpret ridicd cu o jumatate de ton sunetul, iar
departarea partii de jos a instrumentului dinspre interpret, coboara cu un
semiton sunetul. Astfel la nai putem interpreta intreaga gama cromatica.

Ambitusul scarii muzicale a naiului depinde de numdrul tuburilor
sonore. Instrumentele au intinderea: do diez din prima octava — fa diez din
octava a treia (instrumentele cu 18 tuburi); mi din octava mica — mi din
octava a treia (instrumentele cu 22 de tuburi); so/ din octava mica — so/ din
octava a treia (instrumentele cu 23 de tuburi) [vezi: Anexa I, ex., 16-18].

Sunetele naiului suna cu o octava mai jos decat notarea. Acest lucru
are loc din cauza ca tubul in partea de jos este astupat, iar aceasta face ca,
in urma suflarii cu prima intensitate, s se formeze o patrime din unda
sonord si, respectiv, frecventa este de doua ori mai mica decét la fluier, iar
sunetul produs suni la o octava inferioara.

Naiul are un sunet placut, putin ragusit, cumva suierator si, fiind
asemanator cu timbrul fluierului, are o culoare proprie, plind de nostalgie,
tandrete si farmec de basm, pastoresc.

Respiratia, in timpul executarii la nai, de altfel si la alte instrumente
aerofone, denota trei elemente: inspiratia, refinerea aerului si expiratia.
Se recomanda a inspira numai cantitatea de aer, care este necesard pentru
executarea frazei muzicale in cauzi. In lucrarile muzicale pentru nai sunt
indicate locurile pentru inspiratie (sfarsitul frazelor, cezurile, pauzele).

Retinerea acrului este de natura costodiafragmatica, adica aerul se
inspird in adancul pieptului §i nu in partea superioard a acestuia. Cu
ajutorul diafragmei executantul expira portiunile necesare de aer pentru
producerea sunetelor cu diferite valori de note (scurte, prelungi,
combinate). In procesul emiterii propriu-zise a sunetului au loc actiunile
de ataca i fixare. Spre exemplu, atacul cere o expirare brusca (exploziva)
a aerului din plaméni. Limba in cazul dat indeplineste functia supapei.
Atacul sunetului depinde, astfel, de energia si plasticitatea muschilor
linguali. Dupa atac neapérat urmeaza actiunea de fixare a sunetului, care
face sonoritatea compacta, clara si placuta.

Suvoiul de aer expirat trebuie s fie proiectat spre centrul superior al
tubului, mai ales la emisia sunetelor prelungi.

Tehnica mdinilor se reduce la urmatoarele actiuni: mana dreapta
(suportul principal al instrumentului) tine partea instrumentului cu tuburi

mari, antibratul formeazi un unghi de 45° in raport cu bratul. Degetul
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mare este plasat vertical pe tubul mare, falanga — pe partea anterioara a
tuburilor, iar degetele posterioare (mijlociu, inelar i mic) infasoara
instrumentul in sectorul tuburilor 4, 5 si 6 (numarand de la cele grave);
mana stangd, de rand cu antebratul si bratul sting, are, conform
afirmatiilor maestrului naist V. lovu “aceeasi importantd ca si un
conducitor in orchestra” [V. Tovu, 23, p. 37].

Formarea scarii cromatice la nai se realizeaza prin schimbarea
unghiului de inclinare a instrumentului si tehnicii speciale a buzelor
(labiumului). Spre exemplu, daca naiul este acordat in sol/ major, iar
executantul are nevoie de gama do major cu fa becar si nu cu fa diez,
acesta trebuie si departeze de la piept partea inferioara a instrumentului.
Dimpotriva, cand este nevoie a ridica nota de baza cu un semiton (de
exemplu, do — do diez), este nevoie a inclina partea inferioard a naiului
spre pieptul executantului.

Modalititi de articulatie.

Vibrato reprezintd o ondulatie pulsanta a curentului de aer din tub,
realizat prin miscarea oscilatorie periodica a mainii stangi. Vibrato poate fi
de lunga durata (in dependenta de durata sunetului, tempoului, caracterului
muzicii etc.). Vibrato are loc de la vibrarea alternativa a sunetului de baza
si cromatica acestuia. La nai vibrato se noteaza prin semnul “mordent”.

Staccato si staccatisimo se realizeaza la nai, asemanator ca la fluier,
prin lovirea energica a limbii in labium si trimiterii portiunilor scurte de
aer in tubul sonor. Maestrii naisti atestd trei feluri de staccato': a) simplu,
de parca pronuntdm ,, t-t-t-t...”; b) dublu — ,,t-c-t-c-t...”; ¢) triplu —, tct-tct-
tet...”, aidoma staccato triplu, realizat cu burduful la acordeon [vezi:
Anexa II, ex., 35].

Semnul staccato este punctul sau sageata de asupra notelor respective.

Glissando se realizeaza prin alunecarea labiumului pe tuburile
naiului. Se noteaza in textul de note cu cuvéntul italian gliss.

Legato se a prin trecerea anda, de pe un tub pe altul,
de obicei - in descendenta si se noteaza cu o linie curba.

Acordajul instrumentului poate fi efectuat prin scobirea cerii (in
cazul cand sunetul este ridicat) sau picurarea cerii in tub (in cazul cand
tubul coboara).

Utilizarea si repertoriul.

Cu toate particularitatile evolutive de fluxuri si refluxuri, naiul, pana
in cele din urma, capitd un avantaj incredibil in formatiile de muzica

! Dupa V. lovu [23].
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ale instrumentului §i au cautat sa se ingrijeascd de perfectionarea tehnicii
interpretative la nai, au fost lautarii din secolele XVII-XVIIL.

Scrierile muzicologilor, portretele, grafica trecutului releva despre
aceea cd Barbu Lautarul si alti lautari cantau cu iscusintd nu numai la
vioard, cobza, ci si la nai, ca marturisire elocventd — portretul tarafului lui
Ochialbi [P, Brancusi, 4, p. 116], desenul — Barbu Lautarul cantand la nai
— de Carol Popp Szarhmary [V. Cosma, 11, p. 41].

Daca adineaori naiul era instrumentul utilizat in randul interpretilor
amatori, autodidacti, atunci, in zilele noastre, instrumentul este inclus in
programele de studiu de la scolile de muzicad/arte pentru copii, colegiile si
academiile de muzica. Drept exemplu, pot fi aduse numele doar a unor
absolventi renumiti ai scolii de nai din Moldova.

Vasile Iovu (24.07.1950, Bardar, Ialoveni), naist, flautist, solist in
orchestra de muzica popularda Folclor din Chisinau. Aranjeaza si
interpreteaza melodii folclorice. A purtat faima muzicii naiste in Moscova,
Havana si alte localitati. Autor al lucrarii ,,Metoda de nai”, Chisinau,1982.
in repertoriul maestrului predomina hore, sarbe, jocuri, melodii de dor,
suite pentru nai, caval, ocarind, doine etc.

Gheorghe Mustea (01.05.1951, Mandresti, Telenesti), flautist, naist,
dirijor, pedagog si compozitor. Autorul A. Aleabov relata in articolul Cuvdnt
despre viitorii muzicieni (Ziarul ,,Cultura®, 16 mai 1970) ca Gheorghe
Mustea, absolventul scolii “Stefan Neaga”, stapaneste arta de executic la
cateva instrumente populare, a compus si a interpretat cu succes o doind si o
hora pentru nai. Azi asistim la evenimentele eclatante ale maestrului.

Boris Rudenco (16. 03. 1963, Gavanoasa, Cahul), naist, a evoluat in
orchestrele de muzica populara Mugurel, Lautarii, ansamblul de dansuri
populare Joc; a inregistrat la Radio Moldova melodiile populare
Maruntica, Ciocadrlia, Sarba de la Slobozia-Mare s.a.

Tudor Romanciuc in articolul Expozitia mesterilor populari (Ziarul
,,Cultura”, 13 iunie 1970) consemneaza numele cunoscut al lui Liubomir
Torga, talentat mester de fluiere si naiuri, fiind, tot odata si un interpret
pasionat la aceste instrumente.

Amploarea naiului se datoreaza compozitorilor, care acorda
instrumentului o atentie deosebitd in lucrarile sale muzicale. Nu putine
piese folclorice gasim la Constantin Rusnac, ale carui partituri includ
partida naiului ingrijita cu o inalta maiestrie. Compozitorul tine seama de
atitudinea improvizatorie a naistilor in melodiile populare, scoate pe prim
plan modalitatile stilistice caracteristice zonei folclorice concrete,
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urmdreste cu rigoare maiestria interpretilor si o foloseste in tehnica de
orchestratie care, mai apoi, sa gaseascd un ecou unanim in réndul
interpretilor profesionisti i amatori.

Tudor Chiriac introduce frecvent in partiturile sale orchestrale naiul
de rand cu alte instrumente populare. Spre exemplu, de o mare
popularitate se bucurd in randurile melomanilor suita Pe un picior de plai
pentru orchestra, nai, tambal si saxofon.

Nu este trecut cu vederea naiul nici in lucrarile compozitorilor
Gheorghe Mustea, Pavel Rusu, aranjatorului talentat Vladimir Serbusca

Naiul — flautul lui Pan — il gasim descris cu gingasie, delicatete si
mare har artistic in “brazdele proaspat arate” de poetii moldoveni.

Pan

in lumina saraca a florii
abia rasarita, ciudat,
in campul aseara arat,
cét se uimesc muritorii
cu soarele acesta patrat. ..
rosteste Pan, tarand de raze
un soare sters si obosit;
cu vantu-n plete incalcit,
asculta sevele din loaze
si pentru-o clipa-i fericit.
Din naiul lui atunci cand céanta,
el, cel nascut din intdmplare, —
imbatranesc pe rand, popoare,
zepezile se inspaimanta
si-n sambur arborul tresare.
Chematul s insele patimi
vine din zari inchipuite,
pe secete mucegiite,
s-adape fiarele cu lacrimi
planse in jgheaburi scorogite.

Nicolae Dabija

Balada
Cét avem o tara sfanta
Si un nai care mai canta,
Cat parintii vii ne sant —
Mai exista ceva sfant.
Nicolae Dabija

Naiule, nai,

Naiule, nai,

te-am auzit ntr-o seard

cum vorbeai ne-ncetat

cu tainele codrului,

cu murmurul izvorului,

cu durerea omului.

Naiule, nai,

fluiere slefuite

pana prind glas,

pana la nemurire,

de mesterul iscusit,

mai mult anonim

decat popular,

si incdrcate maiestos

cu sufletul Marelui artist.
Vasile Capatana

435.0carina
It.: ocarina; germ.: Okarina; engl.: ocarine; grec. okarina: ; rus.: okarina.

Figura 39. Ocarina

Ocarina reprezinta un instrument muzical aerofon cu tiuitoare de tip
inchis. Denumirea a fost preluata de la cuvantul italian ocarina, ceea ce
inseamnd gansac, iar forma instrumentului seamana mult cu capul
gansacului. Se spune ca instrumentul a fost confectionat in 1860 de
mesterul italian Juzeppe Donati in baza tiuitoarei din lut, vehiculata in
toatd lumea cu multa vreme inaintea lui Hristos.

Tiuitoarea (fluieras), instrument aerofon din lut sau portelan, si-a
facut aparitia din cele mai vechi timpuri simultan la diferite popoare, fiind
destinata pentru ademenirea pasarilor in timpul véanatului acestora. Ca sa
ne convingem despre campul extinderii instrumentului vom aduce
denumirile utilizate la diferite popoare: fr.: sifflet; arm.: pepuk; let.: svilpe;
rus.: svistulika; est.: savipiylu; ucr.: svistun; lit.: molinukas; gruz.: buli-
buli s.a., de obicei cu 1-4 gauri digitale in forma de cocosel, ratusca,
berbec, calut, pasarica etc.

Referitor la mérimea ocarinei autorul 1. Vizitiu marturiseste ca
instrumentul a fost adus din Italia in 1967 de muzicantul Tudor Captari,
originar din Bucovina si cd, in baza ocarinei lui Captari (cu 10 gauri
digitale), a fost ulterior intemeiata tehnologia de confectionare a
instrumentelor [I. Vizitiu, 37, p. 43].

Leonid Aculov in articolul Rasuna-va ocarina [Ziarul ,,Cultura”, nr.
1, 1977] relateaza ca in acea vreme la ocarina cantau mai mult amatori
1970 Tudor Captari, mester popular din Costiceni, Cernauti, jud. Hotin,
participand la o serata de creatie a unei orchestre de instrumente populare,
a fermecat publicul spectator cu sunctul catifelat al ocarinei, ce amintea
cantecul pasarilor din padure. in anul 1975, bundoard, loan Vizitiu,
impreund cu Liubomir lorga, de asemenea mester popular in arta aplicata,
a creat primul model al instrumentului popular demult vitat — ocarina.

Ergologia.

Instrumentul de suflat este facut din lut ars, in forma ovala, cu gauri
digitale. In partea de sus instrumentul este inzestrat cu tiuitoare prin
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deschizitura cireia | sufld aerul in instrument; pe partea

laterala, din fatd, sunt prevazute 8 gauri si in partea din spate — 2 gauri, de
la deschiderea cérora (in mod combinat) poate fi formata scara muzicala
cromatica [vezi: Anexa I, ex., 19].

Spre deosebire de alte instrumente aerofone ocarina dispune de
deschizatura de tiuitoare, insa nu are deschizitura pentru eliminarea
aerului. Indltimea sunetului depinde de numarul gaurilor digitale (diferite
dupa diametru) deschise si, respectiv, cantitatea aerului din vasul
instrumentului. Dispozitivul de fluierat este situat la 1/3 din inaltimea
instrumentului cu un unghi de 30 grade, pentru comoditatea interpretativa.

Dimensiunile instrumentului si accesorilor. Ocarina este un
instrument compact si monolit, alcatuit din corpul propriu-zis, care
serveste drept camera de rezonantd (lungimea — 180 mm; diametrul
maxim — 28-30 mm; grosimea peretilor — 2,5-4,5 mm) si dispozitivul de
tiuitoare (lungimea — 25-40 mm, latimea — 10-12 mm, indltimea — 1,5-1,6
mm).

Diametrul fiecarei gauri digitale creste treptat, aproximativ cu 0,5
mm, incepand cu prima gaura, care are diametrul de 0,5 mm, si terminand
cu gaura a sasea, care are deja un diametru de 10,0 mm.

De la marirea proportionald a dimensiunilor accesorilor ocarinei
obtinem familia de instrumente: soprano, alto, tenor, bariton si bas.

Posibilititile sonore.

Scara muzicald a instrumentului formeaza ambitusul de o detima (cu
10 gauri). De la combinarea diferitor gauri putem forma sunetele
cromatice. Spre exemplu, pentru formarea tertei mi bemol acoperim toate
gaurile, in afara de a sasea; iar pentru mi — descoperim gaurile nr. 1 si nr.
2; pentru fa descoperim gaurile nr. 1, 2 si 3, iar pentru fa diez descoperim
gaurile nr. 1, 2 si 4 [vezi: Anexa I1I, fig. 2].

Timbrul ocarinei este de culoare sumbrid, sunetul este indbusit,
aidoma cantarii pasarilor de padure. Sonoritatea instrumentului se
contopeste bine cu grupa instrumentelor cordofone si alte instrumente din
formatiile de muzica populara, provocand o dispozitie exotica de padure,
de munte, uneori cu nuante de jale, de melancolie.

Tehnica de executie.

Ocarina se tine cu ambele maini. Méana stinga cuprinde gaurile de
sus (9, 5, 6, 7, pentru degetul mare — 8) in preajma tiuitoarei, iar mana
dreapta — gaurile de jos (1, 2, 3, 4, degetul mare — 10). Tehnica de executie
este asemandtoare cu cea a altor instrumente aerofone de lemn (fluierul
mic, cavalul).
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La ocarind este posibild executarea elementelor sonore: legato,
realizat prin descoperirea si acoperirea lind a gaurilor digitale; staccato,
efectuat prin atacul limbii in timpul suflarii aerului in tivitoare: trilul,
realizat prin randuirea rapida a doua degete; non legato, realizat prin
ridicarea si aplicarea degetelor in mod separat.

Exista o familie intreagd de ocarine: soprano, alto, tenor, bas.
Fiecare tip se deosebeste dupa dimensiunile sale.

Utilizarea si repertoriul.

Evident, ocarina isi face aparitia, mai intdi de toate, acolo unde este
nevoie pentru a imita, ingéna intonatiile caracteristice anumitor soiuri de
pasari, spre exemplu: cdntului cucului. Drept subiect al actiunii de acest
fel poate servi Amutitul cucului, denumire populara a solstitiului de vara,
cand inceteaza cucul a cédnta, sinonimad cu Sdnziana sau Dragaica,
masurarea timpului in cantecul popular si sursa de inspiratic melancolica
de dor si jale, incepe sa fie auzit la Blagovestenie sau Ziua cucului si
inceteaza brusc dupa trei luni, la Sanziene cand, conform traditiei, s-ar
neca cu un bob de orz [I. Ghinoiu, 19, p. 4].

Azi ocarina gaseste o larga raspandire in randul copiilor si ale
adolescentilor la orele de educatie muzicald §i in activitatile artistice
extracurriculare. Elevii (fetele si baietii) insusesc cu usurinta deprinderile
de executare la acest instrument exotic.

Repertoriul ocarinei este alcétuit mai iméi de toate, din cantece si

instrumentului. Folosite in ansamblu, ocarinele (sopmno, tenor, bas) pot,
fiecare in parte, indeplini functiile respective: de melodie, de ison, de bas.

in formatiile de muzica populara ocarina este prezenta ca instrument
solistic, cu functie episodica, mai cu seama in jocurile moldovenesti legate
de obiceiurile populare (De scoaterea zestrei, Dansul miresei); nonrituale
cu subiect, care redau procesul de munca (Coasa, Poama); consacrate
florei si faunei (Rafa, Hulubul, Ploaia).

Ocarina cu timbrul §i sonoritatea ei ineditd este binevenita la
mtroducerlle pentru cantecele de tipul: Mierlita cind e bolnava, Ce chin,
La pragul casei noastre.
ile sonore si avantajele interpretative ale ocarinei le
remarcd pasionatii interpreti-ocarinisti de odinioard si de azi: Tudor
Captari, Liubomir Iorga, Leonid Mosanu, Petre Zaharia s.a.

Utilizarea moderata a ocarinei in randul interpretilor amatori poate fi
explicata prin faptul extinderii campului de actiune al instrumentelor
populare labiale inrudite: fluierul, cavalul, naiul.




4.4. INSTRUMENTELE AEROFONE CU ANCIE DUBLA

44.1.Surla
Fr.: trompette; span.: pifano; rus.: surna.

T
Figura 40. Surla

Istoricul.

Surla reprezintd un tub conic, cu pélnie, ancie si sase gauri digitale,
din lemn. Spre deosebire de alte instrumente aerofone (naiul, fluierul,
clarinetul, trompeta), care cunosc o perioada de inflorire, surla in
Moldova actualmente este instrument de izbeliste. in trecut acest
instrument, asemandtor cu surna slava, avea o larga raspandire in randul
populatiei autohtone.

Este identificat ca surla a fost adusa in Europa de catre arabi prin
secolul al VIII-lea i. Hr., impreund cu alte instrumente muzicale,
prezentandu-se sub diferite denumiri: trompette, chalemel (la francezi);
calamus (la popoarele spatiului latin); surnd, surna (la popoarele slave);
surnai, cornai (la popoarele asiatece).

Patrunderea instrumentului in Moldova, ipotetic, a avut loc pe doud
cai: prima ne conduce in secolul al IX-lea, cind populatia bastinasa
romanizatd, numitd valahi, avea multe incursiuni din limba slava si
contactele sociale, comerciale au facut sa patrunda, de rand cu alte obiecte
slave, si instrumentele muzicale de tipul surlei; a doua cale ne conduce in
secolele XV-XVI, cénd are loc comertul intens dintre Moldova si orasele
Transilvaniei (Bragov, Bistrita, Sibiu). In acest timp si ceva mai inainte la
brasoveni surla era vehiculatd ca instrument cultic. Acesta era prevdzut cu
sase gauri digitale, asemandtor unei trompete (fr.: trompette). In literatura
de specialitate gasim ca surlasul imita glasul porcului, reprezentare
preistoricd a spiritului graului. Autorul I.Ghinoiu consemneaza: ,,Desi
sunetele obtinute printr-o tehnica speciala stricau armonia muzicii junilor,
nu se concepea organizarea ceremonialului junilor bragoveni fara a fi si
surlagi. La auzul sunetelor si tonurilor curioase ale surlei, batranii se
inchinau si multumeau lui Dumnezeu la sfarsitul secolului al XIX-lea, ca
au trait sd mai auda o data Sfdnta Surla” [1. Ghinoiu, 18, p. 185].

in epoca Renasterii, de rand cu alte instrumente, in randurile
tineretului de o mare popularitate se bucurau ansamblurile de surlari.
-Muzica tinerilor si surlarilor - consemneaza P. Brancusi - este prezenta
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pe intreg teritoriul tarii, fiind cunoscuta si sub denumirea de muzica de
serviciu” [P. Brincusi, 3, p. 126].

in timpul datinilor, spre exemplu, in rolul personajului in ceata
junilor (brasoveni, moldoveni), anturaj sacru in cadrul caruia divinitatea
adorata se naste, petrece, moare §i renaste la Anul Nou, celebrat la
echinoctiul de primavara. Surlarii, impreuna cu buciumasii, sant intalniti
pe zidurile fortaretelor si ale oraselor pentru a vesti izbanzile in lupta,
amenintdrile vrajmasilor etc. De asemenea ei luau parte la manifestarile cu
caracter oficial. Tinerii surlari erau invitati si la nunti, inmormantari,
cumdtrii pentru a interpreta o muzicd adecvata.

Ergologia si dimensiunile instrumentului.

Surla consta dintr-un tub conic, din lemn, inzestrat cu un dispozitiv
cu ancii. Dupa forma sa tubul este asemanator cu faragota, insa anciile
sunt instalate ca la zurnd, oboi si nu stabilite pe un mustiuc ca la taragota
(clarinet).

Pe tub sunt prevazute, de obicei, 6 gauri digitale, de la deschiderea
treptatd a carora se formeaza scara muzicald diatonicd. Partea inferioara
incheie tubul instrumentului cu o pélnie.

Lungimea surlei este de 454 mm. Diametrul interior al tubului are in
partea superioard 8,0 mm, treptat marindu-se, ajungand la partea inferioara
pana la 14,0 mm. Diametrul gaurilor digitale variaza intre 8-9 mm. Pe
palnie, aidoma taragotei, este facuta o gaura pentru acordarea surlei [vezi:
schema instrumentului, Anexa I11, fig. 3].

Posibilititile sonore si tehnica de executie.

Surla are o scard muzicala diatonica cu inaltimea de o octava, incepénd
de la sunetul fundamental do din octava intai [vezi: Anexa I, ex., 20].

Fiind timp indelungat un instrument de izbeliste, surla, in 1970, este
reconstituitd si adusa la viatd de mesterul popular T. Olarescu. Mesterul D.
Demciuc a inventat mostre de surle cromatice in So/ major cu ancii de la
oboi.

Instrumentul are un sunet puternic, patrunzitor, ceea ce facea sa fie,
in trecut, atributul obligatoriu al practicilor ostasesti, datinilor si petre-
cerilor de diferit caracter, organizate la aer liber.

Surla are un timbru specific, cu nuante de raguseala.

Instrumentul este eficient atat utilizat aparte, cat si in ansamblu cu
alte instrumente aerofone si cordofone. Surla este in stare sa realizeze
elementele de expresie muzicald, caracteristice muzicii populare: legato,
staccato, trilul, mordentul, apogiatura, care sunt realizate, deopotriva, si
la alte instrumente aerofone labiale.




Aria utilizdrii instrumentului in ziua de azi este destul de redusa, atat
in randul interpretilor profesionisti, cat si in rindul interpretilor amatori.
Faptul in cauza se explica prin substituirea surlei prin alte instrumente mai
prospere si mai atrdgatoare: taragota, clarinetul §i acordeonul (mai cu
seamd, in registrul ,,de revarsare™).

4.5. INSTRUMENTELE AEROFONE CU ANCIE SIMPLA
451.Taragotul

Figura 41. Taragot

Instrument de suflat din lemn, asemandtor clarinetului, folosit in
muzica populara a ungurilor, banatenilor, moldovenilor.

Istoricul.

Cuvantul ,,taragot” este de origine maghiara faragoto cu care era
botezat si vehiculat pe parcursul secolelor XVI-XVIII in Ungaria, un
instrument de tipul oboiului cu ancie dubla, rubidenia zurnei.

Conform scrierilor vechi, acest instrument in uzul popular mai apare
si cu denumirile de fur, dudca. Ultima este echivalenta cuvantului de
origine slava — dudca, cu care la rusi, bielorusi, ucraineni era numit fluierul.

in limbele popoarelor europene (greci, italieni, englezi etc.) cuvantul
maghiar faragoto nu se foloseste, ceea ce confirmd nu numai ipoteza ca
instrumentul examinat este de origine maghiara, ci si faptul ca taragota nu
este vehiculata in muzica acestor popoare.

Un alt tip de instrument muzical, asemanator clarinetului, cu o
singurd ancie, cu tub conic, numit taragot, a fost reconstruit de mesterul
maghiar V. Schunda din Budapesta in anul 1895.

Predecesorul taragotului pare a fi vechea zurna, cu ancie, tub conic
cu 8 gauri digitale, raspandita pana in secolul al XVII-lea in practicile
muzicale turcesti zurna; arabe, persiene si tadgice surnai; in Asia, China,
India sub diferite denumiri localnice.

Dupa indicatiile compozitorului si muzicologului Gyula Koldy
instrumentul are ancie simpla ca a clarinetului si nu dubla ca la surla, oboi.

Instrumentul initial era confectionat din lemn, iar azi — din metal sau
abanos.

in Moldova prima mostrd experimentala de taragot in si bemol ii
apartine lui P. Dimitrigin, maestru-reparator de instrumente de suflat de la
Academia de muzica “G. Muzicescu™ din Chisinau [I. Vizitiu, 29, p. 47].
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Numirea instrumentului nu are o varianta constantd, ci mai multe:
taragot [I. Sava, L. Vartolomei, 1. Vizitiu], taragoata [T. Alexandru];
taragotd, taragoata [dialectal].

Taragotul este un instrument transpozitoriu', acordat in si bemol, la
bemol si mi bemol, alcatuit dintr-un tub conic cu sase gauri digitale si
unsprezece supape. La extremitatea superioard instrumentul este inzestrat
cu mustiuc si ancie din bambus, asemanatoare dupd forma cu cea a
clarinetului. Extremitatea inferioara are forma de palnie. Lungimea tubului
este de 740,0 mm; diametrul interior al tubului in partea superioara este de
10,0 mm, iar in partea inferioara — 60,0 mm. Pe tubul pélniei sunt
sfredelite trei gauri (in forma triunghiulard), care servesc pentru
verificarea acordajului instrumentului.

Spre deosebire de predecesorul sdu, cu gaura de o duodecima, la
taragot aceasta este inlocuitd cu gaura de octava. Tubul de forma conica
,reactioneaza ca un tub deschis la ambele capete, putind realiza atat
armonicile pare cat si cele impare” [V. N. Gasca, 19, p. 72].

Posibilititile sonore si tehnica de executie.

Producerea sunetului la taragot este aproape asemanatoare cu cea de
la oboi. Dacd numerotam clapele si gaurile digitale de jos (dinspre palnie)
in sus, scara muzicald o formam la taragot in felul urmator: si bemol (toate
clapele si gaurile sunt acoperite); si (gaura a doua — descoperitd); do
(clapele 1 si 2 — descoperite); do diez (clapele 1, 2, 3, 4 si gaura a doua —
descoperite); re (clapele 1 si 3 — descoperite); do diez (clapele 1, 3 si 4 —
descoperite); mi (clapele 1, 3 si prima gaura — descoperite); fa (clapele 1,
3 5i 5 — descoperite); fa diez (clapele 1, 3 si gaurile 1, 2, 3 — descoperite)
etc. [vezi: ,Tablatura cromatica a taragotei”, Anexa I1I, fig. 4].

in octava urmitoare digitatia rimane aceeasi, iar scara muzicala este
ridicata la octava superioara cu ajutorul clapei respective de langa mustiuc.

Taragotului ii sunt proprii aproape toate modalitatile de articulatie
ale clarinetului si oboiului. Printre cele mai eficace articulatii raman a fi
trilul si legato.

Timbrul instrumentului este destul de specific. in registrul de jos
sunetul este ragusitor, cu nuante nazale cu rezonantd frumoasa, producénd
sentimente de sarbatoare, larghete sufleteasca. In registrul de sus sunetul

' Transpozitoriu — instrument de suflat al cirui sunet fundamental nu este do, ci un

oarecare altul: si bemol, la, la bemol etc. Respectiv si notele pentru instrumentul
transpozitoriu se utilizeaza in transpozitie. Pentru a acorda asemenea instrumente se
produce sunetul solicitat: si bemol, la bemol, mi bemol etc., care trebuie sa sune in do.
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capata culoarea sonord a clarinetului, este mai clara si stridentd, pe alocuri
chiar tipatoare.

Ambitusul taragotului in si bemol cuprinde doua octave [vezi:
Anexa I, ex., 21].

Exista tipuri de instrumente acordate in la bemol si mi bemol. Cu
aceeasi intindere ca a taragotei in si bemol, insa cu o utilizare rara.

Utilizarea si repertoriul.

Spre deosebire de alte instrumente muzicale populare aerofone
(fluierul, cavalul, cimpoiul), care sunt folosite mai mult in mod individual,
taragota este un instrument pentru interpretare in ansamblu cu alte
instrumente (vioara, tambal, acordeon etc.). Taragota a patruns in
practicile muzicale ale Moldovei in a doua jumatate a secolului al XIX-
lea. In aceastd perioada istorici de acum se stabileste componenta
formatiilor instrumentale de lautari si cele de muzica populard cu
interpreti profesionisti.

in orchestrele din Moldova, pe langa vioard, tambal, acordeon, nai,
trompetd, trombon se infiltreaza treptat clarinetul in si bemol si, pe alocuri,
saxofonul sopran.

Taragota este intdmpinatd cu un viu interes de muzicanti, insa are
concurentii sdi: clarinetul si saxofonul, instrumente inrudite.

Apare problema de a stabili locul si functia acestui instrument exotic
in muzica populara. Pana in cele din urma practica a demonstrat ca pentru
taragota sunt binevenite melodiile:

1) de comunicare, de care se folosesc pastorii. Pe vremuri, ciobanii
transmiteau de la unul la altul anumite vesti prin semnalele cornului,
buciumului. Acum aceste semnale, reconstituite in intonatii muzical-
artistice se bucura de o rezonanta faimoasa in executarea taragoatei;

2) de imitare a intonatiilor caracteristice, “imprumutate” de la fluier,
tilinca sau cimpoi;

3) folclorice, destinate special pentru interpretare instrumentald, cu carac-
ter specific, jucaus, de gluma: Zestrea, Veselia, Colacul, Munteneasca etc.

4) generalizatoare: de dans sau cdntece, care pot fi interpretate la
oricare instrument: Sarba, Hora, Brdul, Joc de nuntd s.a.;

5) de legatura dintre strofele unui céntec, pentru a reda mai viu
atmosfera sonord a imaginii artistice concrete, numite de lautari “figura”,
“ornament”;

6) legate de zona folclorica. Spre exemplu, in Bugeac si la codreni la
taragota se cantd mai multe melodii cu caracter leganat, cu milisme, iar la
nord — melodii cu ritm marunt.

102

Nu este adevarat ca taragoata este substituita azi de clarinet. Fiecare
din aceste doua instrumente are functia sa proprie in muzica populard.
Totul depinde de maiestria interpretilor care executa la taragoata.
odata au fost demonstrate de catre intrepretii performanti: Simion Duja,
clarinetist §i taragotist, nascut la 1946 in Putinesti, Falesti. A studiat
instrumentele populare (clarinetul i taragota) la $coala de muzica “Stefan
Neaga” din Chisinau (1960-1964) si la Institutul de Arte “Gavriil
Muzicescu” (1964-1970). A evoluat ca solist-taragotist in formatiile de
muzica populara Lautarii, Artist Emerit din Republica Moldova (1987). A
prezentat publicului din tard si de peste hotare melodii folclorice cu o
inalta maiestrie interpretativa. Fiind format ca clarinetist profesionist,
Simion Duja tine cont de specificul sonor al taragotei si cautd sa scoatd
din acest instrument cu o mare fervoare un sunet profund individual
mesajului popular. in lista interpretilor taragotisti agil se inscriu numele
lui Sergiu Cojoc, Petre Zaharia si a altor interpreti cunoscuti din tara.

452.Clarinetul
It.: clarinetto; fr.: clarinette; germ.: Klarinette; engl.: clari(o)net;
span.: clarinete; grec.: cla no/clarinén; rus.: klarnét

Figura 42. Clarinet

Istoricul.

Clarinetul este instrument aerofon transpozitoriu, din lemn, cu ancie
simpla, inventat de mesterul Iohann Christoph Denner (1655-1707) din
Niurnberg. Denner a nascocit noul instrument in baza vechiului
predecesor aerofon, pastoral, francez chalumeau — din epoca Renasterii.
Denumirea provine de la latinescul calamus — trestie, adica materialul din
care era confectionata ancia. Chalumeau, un tub cilindric, fara pélnie,
prevazut cu 7 gauri digitle, avea la extremitatea superioard o teava care
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forma camera, in care era montatd ancia in forma de ,.JT”. Ambitusul
instrumentului era redus: fa octava mica - fa octava mare. Denner a
inlocuit asa - numita camera de rezonantd in interiorul careia era montata
ancia, cu mustiucul folosit si in zilele noastre, cu diferenta ca atunci
mustiucul forma un tot intreg cu instrumentul, adica nu putea fi demontat.
Ancia era fixata, infagurata cu atd in partea din fata a mustiucului, dar nu
in cea din dos, cum o avem astazi. Datoritd modului nou de fixare a anciei
pe mustiuc a fost posibild actionarea mai eficienta a anciei de catre buze —
moment avantajos pentru formarea calitativa a sunctului §i varierea
intonatiei. Atacul sunetului a devenit mai precis.

A doua sarcina, pe care a inaintat-o in fata sa mesterul Denner, tinea
de largirea scarii muzicale. Astfel, mesterul mareste numarul gaurilor de la
7 pind la 8, largind astfel scara sonord cu un sunet. Pe parcurs sunt
introduse incd doua deschizaturi digitale, aprovizionate cu clape. Datorif
acestor gauri era posibila formarea sunetelor /a si si din octava inti. Dar si
acest diapazon nu era suficient si atunci Denner gaseste o noua solutie. De
la deschiderea celei de a doua supape instrumentul destul de usor formeaza
sunetele de duodecima. Noua modalitate de interpretare a devenit etapa de
cotitura in calea evolutiva a clarinetului, care poarta numele trompetei mici
clarino, vehiculatd in Europa in secolul al XVII-lea.

Fiul lui Denner perfectioneaza instrumentul mostenit de la taic:
Tanarul mester adauga la extremitatea de jos palnia care facilita
considerabil calitatea timbrului. Pentru ca sunetul de duodecima sa fie mai
clar, clapa a doua este mutata cu locul putin mai sus si este micsorata in
diametru. Aceastd modificare permite a forma nu si din octava intai, ci si
bemol. Pentru a restitui sunetul si, Denner-fiul mareste lungimea tubului
sonor, mai adaugd a treia clapa (1720). Astfel, este determinat hotarul
sunetelor de jos ale clarinetului — mi octava mica.

La mijlocul secolului al XVIII-lea clarinetistul Joseph Beer (1744-
1811) mai adauga doua clape la cele trei pentru sunetele fa diez si sol diez
din octava mica, do diez si re diez din octava a doua. La 1791 Havier
Lefebre (1763-1829) in Paris introduce a sasea clapa pentru formarea
sunetului do diez superior. Asemenea clarinete erau solicitate de
compozitorii Haydn, Mozart, Beethoven in lucrarile sale orchestrale.
Totusi, comparativ cu alte instrumente acrofone din lemn (oboiul, flautul),
la clarinet existau anumite incomoditati de ordin tehnic. Ele erau legate,
mai intdi de toate, de executarea partidelor scrise in tonalitati indepartate
de acordajul instrumentului. Pentru omiterea acestui obstacol s-a purces la
urmatoarele actiuni reformatorii. De acum inainte clarinetele erau
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construite de diferite marimi, pastrand, in acelasi timp, proportiile partilor
componente. Noile varietati de instrumente si-au schimbat acordajul,
pastrand aceeasi digitatie. Spre exemplu, instrumentele in D (in C) au fost
ridicate la un ton superior, iar cele din /a (in A) au fost coborite la un ton
si jumatate.

in secolul al XVIII-lea erau practicate clarinetele acordate in: C, H,
B si A. Actualmente sunt folosite, cu precadere, instrumentele acordate: in
B si in A, adica acordajul fiind respectiv la o secunda mare si tertd mica
inferioara, comparativ cu nota do.

Timp indelungat, salutind particularitatile sonore si tehnice ale
clarinetului, lumea muzicienilor nu se grabea sa-l introduca in orchestrele
sale. Abia spre sfarsitul secolului al XVIII-lea instrumentul ocupa locul
meritat in formatiile instrumentale.

in istoria clarinetului gasim ci prima utilizare in orchestri a
instrumentului a avut loc in 1720 de dirijorul sinodal german Johann Faber
in missa sa. Mult mai tarziu, in 1751, clarinetul este utilizat de Jean Philippe
Rameau in piesa sa pastoreasca “Acant gi Sefiz”, Jean-Sebastian Bach in
opera sa ,,Orion” (1753); cu iscusintd foloseste instrumentul compozitorul
W. Mozart in creatia sa ,,Duetul de clarinete in mi bemol major”.

in a doua jumatate a secolului al XVIII-lea clarinetul a fost preluat
de orchestrele militare din Franta.

Evolutia clarinetului continud, fapt care vorbeste despre interesul
muzicantilor practicieni fata de acest instrument progresiv.

Odata cu folosirea in orchestrele din secolul al XVIII-lea a
clarinetelor acordate in C, D, H, B, A, au fost construite si alte tipuri de
instrumente: in As (cu dimensiuni mici, care si-au gasit aplicare ceva mai
tarziu in orchestrele militare); in F, Es, utilizate, de obicei, in orchestrele
de instrumente aerofone; in As, in D de dimensiuni mai mari decit
clarinetul obisnuit, numit clarinet d’amore cu palnie in forma de prasada,
practicat in cercul muzicienilor amatori; clarinetul alto in F, Es; clarinetul
in F, numit basethorn, instrument de proportii mai mari decét clarinetul
obisnuit, compus din doud parti aranjate in forma de unghi. Basethornul
intr-atdt de mult a fost indragit de W. Mozart, incat compozitorul a
consacrat acestei specii de instrumente /2 duete. O atentie anumita i-au
acordat basethornului R. Strauss, C. Saint-Saens s.a. Insa, pana la urma,
acest tip de clarinet nu s-a inrddacinat in practica componistica de mai
tirziu. Toate tipurile clarinetului enuntate mai sus aveau unul si acelasi
dezavantaj — majoritatea gaurilor erau acoperite cu degete, iar aceasta nu
permitea aranjarea lor la o distantd mai mare una de alta. Se proceda
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i. Era micsorat
diametrul acestora, ceea ce influenta negativ asupra calitétii sunetului.

Pe clarinetisti {i framanta gandul de a modela un instrument care sa
fie comod pentru toate tonalitatile. Spre aceasta tind mesterii G.
Pfretzchner din Germania, Jac Albert din Belgia, Ivan Miiller (1809) din
Letonia. Acesti mesteri s-au preocupat de stabilirea diametrului pentru
gaurile digitale. La instrumentele de tip vechi majoritatea gaurilor erau
acoperite cu ajutorul degetelor si ele nu puteau fi sfredelite la distanta
mare una de alta. Astfel, Miiller mareste distanta dintre gauri, introduce
clapa pentru nota fa, mareste numarul clapelor pana la 13.

Mai tarziu ideea lui Ivan Miiller si altor clarinetisti a fost posibila de
realizat datoritd reformatorului mecanicii flautului — Teobald B&hm
(1784-1881).

Firma Buffet la 1843 la indicatiile lui Hyacinthe Klose aplica pentru
clarinet sistemul lui B6hm de parghii si clape de la flaut, largeste scara
pana la mi bemol inferior, introduce butoiasul pentru inlesnirea acordarii
clarinetului. Printre avantajele noului sistem au fost: disparitia diferentei
dintre registre, formarea unui legato curgitor, realizarea tuturor trilurilor.

in acelasi an Buffet-Crampon construieste un instrument, la care a
utilizat sistemul Boehm intr-un mod mai simplu. La acest clarinet putea fi
aplicata si digitatia lui Miiller. Mollenhauer si Kunze (1890), mesteri din
Germania, elaboreaza varianta sa, la fel folosind sistemul lui Bohm.

Ambele tipuri de instrumente (francez si german) sunt utilizate pana
in zilele noastre.

in Moldova clarinetul patrunde in a doua jumitate a secolului al
XIX-lea, mai intdi in orchestrele de fanfara, simfonice si de jazz, iar cu
timpul si in formatiile de muzica populara.

Printre primii clarinetisti cunoscuti din Moldova sunt: Afanasie
Munteanu (25.X.1890, Briceni, jud. Hotin-25.IV.1959); a céntat la
clarinet si saxofon in orchestra condusa de Leonid Utiosov intre anii 1935-
1956; Simion Glec (27.IV.1916, Oliscani, jud. Orhei-6.VI.1979). a
interpretat la clarinet §i saxofon in diferite restaurante din Bucuresti si
Chisinau.

Principala scoald de formare a clarinetistilor moldoveni din acea
perioada erau trupele de copii din fanfarele regimentelor militare de pe
teritoriul Basarabiei si de pe malul drept al Prutului.

Conform informatorilor clarinetisti din nordul republicii, de o mare
popularitate se bucura fanfara de la regimentul de cavalerie Trei rosiori
din Balti pana in 1940.
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De la ’40 (sec. XX) incoace clarinetul se studiazi la scolile de
muzica, liceele de arte, la Academia de muzica. Formarea unei noi
generatii de clarinetisti invioreaza procesul de utilizare a instrumentului in
partiturile orchestrelor de fanfard si ale celor de muzica populard din
oragele si satele republicii.

Ergologia.

Clarinetul reprezinta un tub cilindric din lemn, abanos', cu lungimea
de 780 mm, diametrul interior — 15 mm, montat din cinci parti: 1)
mustiuc’; 2) butoias; 3) corpul superior al mainii stangi; 4) corpul inferior
al manii drepte; 5) pavilionul.

Mustiucul este principalul accesoriu al instrumentului si se prezinta
sub forma ciocului de gésca. Partea de jos are o deschizatura care este
acoperita de ancia subtiata si elasticd, confectionata din trestic sau bambus.

&

Figura 43. Mustiuc

Ea se fixeaza la capatul inferior, usor ingrosat, cu un stativ de forma
inelard, imbracat pe corpul instrumentului si inzestrat cu surupuri.

Butoiasul este un element de legdtura dintre mustiuc si corpul
superior al instrumentului; el ajuta, totodata, la acordarea instrumentului.

Corpul superior are patru gauri digitale inconjurate cu inele metalice
si 11 gauri acoperite cu pernite.

Corpul inferior are trei gauri libere cu inele si cinci gauri acoperite
cu pernite, patru actionate de opt clape. La unele instrumente exista clapa
de rezerva pentru acordarea sunetelor si-bemol din octava mica, fa din
octava a doua si re din octava a treia.

Pavilionul, sub forma unei pélnii conice, de la apropierea spre corpul
inferior contribuie la ridicarea sunetelor grave.

Instrumentul bine ingrijit poate functiona o durata de timp destul de
mare. Spre exemplu, mesterul Andrei Sarbu (nascut la 1948, Cubolta,
judetul Balti) ne-a comunicat ca a reparat un clarinet cu o vechime de 200
de ani.

! Abanos — lemnul unui arbore exotic de culoare neagri, foarte durabil din care se fac
{nobllc de lux, instrumente muzicale de suflat.
% Cuv. german : mund (gurd), stuck (accesoriu)
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Posibilitatile sonore si tehnica de executie.

Interpretul situeaza extremitatea mustiucului cu ancia pe buza de jos,
in cavitatea gurii. De la retragerea limbii aerul expirat patrunde in mustiuc
invialuind ancia si facand ca aceasta sd vibreze. Ancia indeplineste rolul
supapei care inchide si deschide orificiul pentru patrunderea aerului trimis
de interpret in tubul sonor. Vibréind, ancia permite ca curentul de aer din
tubul instrumentului sa fie pus in miscare, sa oscileze. Aceste unde sunt
receptionate de aparatul auditiv ca sunete muzicale. Iniltimea sunetului la
clarinet si la alte instrumente aerofone depinde de lungimea segmentului
de aer din tub: cu cat este mai mare lungimea, cu atdt sunetul este mai
grav, iar cu cat segmentul de aer este mai scurt, cu atat sunetul este mai
acut.

Formarea scarii muzicale este urmatoarea: in locul primei trepte suna
treapta a doua. Pentru treapta a treia trebuie sa deschidem prima si a doua
gaurd in mod simultan. Pentru treapta a patra — deschidem gaurile 1, 2 si 3
5. a. m. d., putem forma scara diatonica. Pentru a forma scara cromatica la
modalitatea precedenta, utilizim urmatoarele modalitati:

1) gaurile sunt acoperite pe jumatate, in acest caz sunetul suna cu un
semiton mai jos (nu mi, ci mi-bemol);

2) utilizarea digitatiei bifurcate, care se reduce la aceea ca interpretul
descopera gaurile superioare pastrand in stare acoperitd cele inferioare.
Spre exemplu, daca deschidem gaura a doua, atunci mentinem inchisa
prima gaurd (premergatoare) si obtinem in loc de mi — mi-bemol [vezi:
Tablatura I11, fig. 5].

Scara muzicald a clarinetului contemporan [vezi: Anexa I, ex., 22]
are intinderea: re octava mica — sol octava a treia.

Timbrul. Fiecare registru a clarinetului are culoarea sa proprie:
registrul grav (chaulumeau) este dens, rasunator, “cavernos” (G. Pascu);
cel de mijloc — opac, registrul acut este virulent, bogat in sunete argintii,
clare si poetice; registrul superior este tipator si patrunzator. Toate in
ansamblu formeaza un spectru incomparabil de culori timbrale.

Timbrul clarinetului se contopeste destul de reusit cu timbrul altor
instrumente si face ca sonoritatea comuna sa fie mai bogatd, mai
complexd. Acest instrument in orchestre serveste drept un catalizator al
timbrurilor, el poate uni intr-un tot intreg timbrurile instrumentelor dupa
culoarea sonora. In deosebi, este reusita combinarea clarinetului cu cornul
si grupa instrumentelor de corzi. Clarinetul (initiativa apartine
compozitorului Beethoven) in partiturile orchestrelor simfonice ocupa
locul mediatorului, fiind plasat intre flaut, oboi si fagot.
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Notele pentru clarinet se scriu in cheia de violina, clarinetul fiind un
instrument transpozitor, ca si toate instrumentele de asa fel, este acordat in
C, nsa datorita modificérilor constructive pentru a fi acordat in do el
solicita sunetul sau. Spre exemplu, clarinetul in B solicitd pentru acordaj
si-bemol ca sd sune in do: clarinetul in A4 solicita sunetul /a ca sa sune in
dos.a.m.d.

Acordarea propriu-zisa a clarinetului, conform sunetului-etalon, se
efectueaza cu ajutorul manevrarii butoiagului.

Modalititi de articulare.

Comparativ cu alte instrumente aerofone clarinetul dispune de cele

Nuantele. Clarinetul este in stare sa execute de la cele mai linistite
sunete, abia-abia auzite (ppp) pana la cele mai puternice (fff). Nu
intdmplator, in secolul al XVIII-lea in orchestrele militare europene
oboiul, care avea o putere sonora slaba, pentru interpretarea orchestrala la
aer liber, a fost inlocuit cu clarinetul. Indiferent de nuantare, clarinetul
executd usor orice partituri diatonice sau cromatice. Mai putin flexibil
instrumentul este la interpretarea elementelor de octava.

Legatto la clarinet se executd cu mare abilitate §i nicidecum nu
cedeaza in fata altor instrumente aerofone.

Staccato. Acest element de articulatie, care, de altfel, se realizeaza
cu ajutorul batailor limbii, nu cedeaza flautului.

Trilul pentru clarinet prezintd un lucru de coronare, deoarece
aproape nu exista variante, cu exceptia mai sus de fa octava a treia, pe care
clarinetul sd nu le realizeze cu un mare efect sonor.

Tremolo este posibil de realizat atat pe un singur sunet, cit si pe
céteva sunete [vezi: Anexa I, ex., 23].

Sufflement (cuvant fr.: “tiuit”), mod de emisie a sunetului tiuitor la
clarinet in registrul acut, intocmai asemandtor tiuitoarei confectionate din
tuvoiul de ceapa verde; procedeul este folosit mai cu seama de interpretii
populari.

Anumite dificultdti de interpretare a tremolou-lui sant legate de
sunetul de jos articulat fara clapa de duodecima, iar cel de sus este
articulat cu aceasta clapa.
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4521.Clarinetul mic
It.: clarinetto piccolo; fr.: petite clarinette; germ.: Kleine Klarinette;
engl.: higt clarinet; rus.: malai klarnet

Figura 42 a. Clarinet piccolo

Descriere generala.

Se deosebeste de clarinetul obisnuit numai prin dimensiunile mai
mici. A fost inventat la inceputul secolului al XVIII-lea, dar timp
indelungat nu-si gasea utilizare in practicile muzicale instrumentale.
Dimensiunile mici nu au permis a folosi toate mecanismele clarinetului
obisnuit, de aceea clarinetul mic a ramas a fi mai putin perfect. Desi,
dispunand de un sunet puternic, clarinetul mic a obtinut o larga utilizare
in orchestrele militare.

Timbrul instrumentului are o nuantd de grotesc, putin sarcastica, cu
efecte imitationale ale instrumentelor populare cu ancie (surla, cimpoiul). in
zilele noastre sunt utilizate clarinetele mici acordate in Es si, rareori, in D.

Notatia instrumentului se efectueaza in cheia de violina. Ambitusul
clarinetului mic este:

1) de la mi octava mici la do octava intai. Instrumentul are un sunet

2) de la do octava intéi la re octava a doua. Sunetul este patrunzator,
linistit §i mai calm decat la clarinetul obisnuit;

3) de la do octava a doua la sol octava a treia, sunetul este puternic,
stralucitor, pe masura ascendentei sale sunetul devine tot mai patrunzator;

Tehnica de executie este asemandtoare cu cea a clarinetului
obisnuit.

Utilizarea clarinetului piccolo in mi-bemol este frecventd in
orchestrele simfonice (de exemplu, in “Dansul tiganusilor” din Baletul
“La piata” de M. Jora); partial in cele militare.

Clarinetul mic in D este mai rar solicitat in orchestrele simfonice si
mai frecvent in orchestrele de fanfard. in orchestra simfonica clarinetul
piccolo la nuanta rutti, impreuna cu flautul piccolo asigura o sonoritate
cficientd a sunetelor acute.
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Totusi, clarinetul mic este in al sau anturaj la executarea melodiilor
cu nuante de sarcasm si fantastice.

in scolile de muzicd/arte pentru copii este practicati studierea
clarinetului obisnuit acordat in B de sistema Bohm franceza, ceea ce nu
inseamnd ca nu pot fi utilizate si alte specii ale clarinetului, instrument
destul de exotic si agil in contextul muzicii universale §i muzicii nationale.

4522.Bassethornul
It.: corno di bassetto; fr.: cor de basset; germ.: Alt-Klarinette, Bassetthorn;
engl.: basethorn, alto clarinet; rus.: al’tovéi klarnet

Figura 42 b. Bassethorn

Descriere generala.

Instrumentul a fost construit si utilizat pe larg in secolul al XVIII-
lea. Initial acesta se prezintd sub forma de tub incovoiat (semilund),
infasurat cu piele, avand la extremitatea de jos un pavilion masiv din
cupru.

Spre sfarsitul secolului al XVIII-lea T. Lyutz din Pyersburg si fratii
Schtadller din Viena au confectionat clarinetul alto alctuit din doua
cornuri sub unghi de 165°. Spre sfarsitul secolului al XIX-lea acest
instrument capata o forma de tub drept cu pavilion ca la saxofon. Digitatia
bassethornului este identicd cu cea a clarinetului obisnuit, in afara de
surplusul a patru clape, datoritd carora se mareste scara sonora de jos. La
el erau interpretate serenade, muzica de dans.

Este un instrument transpozitor, cu acordaj in F, rareori in Es.
Notatia se efectueaza in cheia de violina. Ambitusul instrumentului este la
granita dintre do octava mica si fa octava a treia.

Sunetul registrului grav si celui de mijloc au un timbru catifelat,
placut, linistitor, in registrul acut sonoritatea devine mai seacd, iar de la
sol octava a doua in sus sunetul este incordat.

Bassethornul a fost folosit de W.Mozart in ,,Recviem ”.
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Felix Mendelssohn a scris doud duete pentru clarinet si bassethorn, a
folosit doud bassethoarne in ,.Serenada si bemol major”. In zilele noastre
acest tip de clarinete este scos din uzul muzical.

4523.Clarinetul bas
It.: clarinetto basso; fr.: clrinette basse; germ.: Bassklarinette;
engl.: bass clarinet; rus.: bas-klarnet.

Figura 42 c. Clarinet bas

Descriere generali.

Forma este asemanatoare cu cea a bassethornului. Anul nasterii se
dateaza cu 1772 (mesterul muzician din Paris I. Lott); in 1793 mesterul
din Dresda, Grenzern a construit o noud variantd si din acest moment
clarinetul bas devine un instrument de utilizare larga. Inovatia lui Lott a
fost trecuta cu vederea de muzicieni (compozitori si interpreti).

Forma contemporana a clarinetului Bas se datoreaza mainilor dibace
ale mesterului belgian A.Sax. El a construit zeci de modele de instrumente
acrofone, insd, din advertentd publica, este cunoscut in masele largi doar
ca inventator al saxofonului.

A.Sax a abandonat mustiucul de forma fagotului, inlocuindu-1 cu o
teava in forma de “S” si mustiucul cu ancie, partea de jos (pavilionul) a
obtinut o forma de lulea. Aceasta forma a clarinetului bas este pastrata si azi.

Este un instrument transpozitoriu in B, sund cu o octava mai jos ca la
clarinet si are o intindere de la do octava mica pana la do octava a treia.

Registrul grav dispune de un timbru sumbru, dens, zanganitor. Cel
de mijloc este mult mai expresiv, dar mai putin lucid, sonoritatea este
slaba. Registrul de sus este inabusitor, incordat, strident.

Dupa marimea tubului clarinetul bas este de doua ori mai mare decat
clarinetul obisnuit.

Clarinetul Bas pentru prima data a fost folosit in lucrarile
compozitorilor Giacomo Meyerbeer, mai ales, a celor pitoresti, fantastice
si spectaculoase, in unele lucrari semnate de Ferenz Lizt “Dante-
Simfonie”, miscarea 1.
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Utilizarea si repertoriul clarinetului.

in anii 20 ai secolului al XX-lea clarinetul este solicitat pe teritoriul
Moldovei de orchestrele de fanfara, militare si cele de artisti amatori. in
multe comune erau initiate fanfare conduse de fostii muzicanti ai
orchestrelor militare. In cadrul repetitiilor, numite “duminicale”, in mod
organizat §i sistematic, se invatau notele si se formau deprinderile de
executare la alamuri §i clarinet. Asemenea orchestre cu componenta
obligatorie a clarinetului capata o amploare deosebitd in perloada
postbelica. Dezbinati in grupuri mai mici, asa-numitele benzi de fanfari
insoteau nuntile, cumatriele, horele satului, inmormantarile si alte ddlll’ll
Clarinetul era mereu in centrul atentiei ascultatorilor din randul copiilor si
maturilor, care savurau din trilurile si pasajele calde, pline de viata ale
instrumentului.

Tot atunci clarinetul se afirmd in orchestrele simfonice, de artisti
amatori ca instrument solistic i orchestral, spre exemplu, orchestra de la
Balta condusa de Mihail Caftanat (1893, Pogribeni, Orhei-18.06.1936,
Odesa), care desfagoara o activitate in Bugeac cu compozitii folclorice de
un inalt profesionalism.

Necatand la aceea ca compozitorii moldoveni acorda o atentie
primordiala viorii in partiturile sale simfonice, totusi, treptat, in ele isi face
loc clarinetul. Printre primii compozitori foloseste instrumentul
nominalizat Stefan Neaga (24.11.1900-1951) in Simfonia a doua si
anume, clarinetului in B 1i este destinata tema muzicald din partea a doua a
simfoniei Andante [vezi: Anexa II, ex., 37].

S. Gurov utilizeaza clarinetul-bas in ,,Simfonia nr. 17, si minor,
Miscarea 1, pentru a reda imaginea temei de mister si sentiment de
mohorére. Clarinetul solo interpreteaza tema principala din Simfonia do
major de V. Zagorski. Boris Dubosarski (03.03.1947, Bender, compozitor,
altist si viorist) consacra clarinetului mai multe lucrari muzicale, printre
care ,,Sextetul” In memoria jertfelor rascoalei din Bender pentru clarinet,
trombon, xilofon si trio de corzi.

Clarinetul este utilizat cu multd maiestrie in aranjamentele,
partiturile de melodii folclorice pentru formatiile de muzica populara,
semnate de remarcabilii compozitori, dirijjori: Dumitru Blajinu
(10.11.1934, Pererata, Lipcani), dirijor al orchestrei de muzica populara
Folclor; Nicolae Botgros (25.01.1953, Badicu, Cahul), dirijor al
orchestrei de muzica populara Lautarii; Serghei Lunchevici (29.04.1934,
Chisinau-15.08.1995), dirijor al orchestrei de muzica populard Fluieras;
Constantin Rusnac (nascut la 1948, Trebisauti, Briceni), compozitor . a.
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Cresterea popularitatii clarinetului se datoreaza, in mare masura,
maestrilor  clarinetisti  din  republici: Constantin  Baranovschi
(06.11.1946, Echimauti, Orhei), a compus lucrari pentru orchestra in
caracter popular; Costici Bazgd (22.06.1943, Cozmesti, jud. Iasi),
evolueaza ca solist al orchestrei simfonice din lasi; Vasile Bivol
(17.12.1936, Mandresti, Sangerei), profesor de clarinet la scoala medie de
muzica “Stefan Neaga™ (din 1971); Serghei Cuciuc (08.04.1946, Goieni,
Dubasari), profesor la Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice din
Chisinau, a inregistrat la Radio Moldova lucrari folclorice pentru clarinet;
Simion Duja (10.11.1946, Putinesti, Floresti), clarinetist in orchestrele de
muzica populard; Simion Glec (27.04.1916, Oliscani, jud. Orhei -
06.06.1979); Mihail Gorodetchi (03.01.1948, Balti), clarinetist;
Gheorghe Costoglu (1934, s. Frecatei, Reni), clarinetist autodidact [vezi:
Anexa II, ex., 36].

Fiecare din interpretii nominalizati a parcurs o cale mare spre a
destainui vocea clarinetului, aidoma lui Ton Krasnopolski (15.111.1945,
Chisinau). Primele deprinderi de interpretare la instrumentele acrofone si
gustul pentru muzica le aspirda de la tatdl sau, conducator iscusit al
orchestrelor de fanfara. Ion studiaza clarinetul la scoala “E. Coca”, apoi la
Institutul de Arte “Gavriil Musicescu” cu Eugeniu Verbetchi
(04.10.1936, Mocra, gub. Podoliei). Timp de circa 25 de ani evolueaza in
orchestra Ansamblului de dansuri populare Joc. Face parte din interpretii
de azi, care au urmat un studiu solid in domeniu si executd muzica
populard cu artistism si gust academic. Maestrul a editat o culegere de
melodii ,,Busuioc moldovenesc”, Chisinau, 1992, care reprezinta un ghid
fecund de avansare artistici a instrumentistilor amatori si cei din
invatamantul muzical, a inregistrat multiple lucrari la Radio Chisindu,
interpretate la clarinet intr-un stil propriu zonelor folclorice. Neobositul
clarinetist §i pedagog relizeaza prelucrari si aranjamente pentru clarinet si
fanfara, transmite experienta acumulata tinerelor talente.

in practicile formatiilor de muzica populara clarinetul indeplineste
mai multe functii: interpretarea partidelor solo in cantecele de dor, de
gluma, lirice, in dansurile cu caracter moderat sau energic; executarea
figuratiilor melodice (pasajelor tehnice).

Clarinetul se contopeste bine cu grupa instrumentelor cu corzi, cu
grupa acrofone de lemn si de alamuri. Instrumentul se inscrie destul de
reusit in peisajul ansamblurilor de muzicd de divertisment. Astfel,
clarinetul are o arie destul de larga, incepand de la interpretarea muzicii in
mod independent (solistic) sau cu acompaniament armonic de chitara,
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pian, acordeon si terminand cu fructuoasa manifestare in tot felul de
formatii instrumentale.

Clarinetul este studiat pe larg in clasele respective ale invatamantului
muzical din tara. El este cu adevarat un instrument popular, deoarece este
preferat de masele largi ale societatii si indeplineste fecund functiile sale
in muzica populara.

453.Saxofonul
It.: sassofono; fr.: saxophone; germ.: Saxophon;
engl.: saxophone; rus.: saksofon
)

Figura 44. Saxofon tenor

Istoricul.

Spre deosebire de alte instrumente muzicale aerofone, saxofonul nu
are un predecesor din perioada straveche. Prima mostra apare in 1840, in
mdinile iscusite ale mesterului belgian de instrumente acrofone Adolphe
Sax (1814-1894). Mesterul a pornit de la ipoteza ca este posibil a crea un
instrument care ar ocupa un loc intermediar dintre categoria aerofone din
lemn si alamuri. Stabilit din 1842 la Paris, A. Sax a intuit ca un asemenea
instrument ar fi binevenit pentru orchestrele militare franceze imperfecte
de pe atunci. Pentru realizarea ideii sale inventice, mesterul a cuplat tubul
conic cu clape al oboiului, ancia si mustiucul clarinetului, iar corpul a fost
confectionat din metal, forma clarinetului bas. La 1846 noul instrument a
fost patentat si botezat cu numirea de Saxofon (Sax — numele mesterului si
phone — sunet). A. Sax a fost primul interpret la acest instrument. El a
organizat clasa de saxofon la Conservatorul din Paris din randul
clarinetistilor si oboistilor, a alcatuit studii pentru saxofon si alte
instrumente din familia acestuia. Pe parcurs A. Sax variaza saxofonul,
forménd o intreaga familie de instrumente: saxofon acordat in Es, in B;
saxofon soprano (in B); saxofon alto (in Es); saxofon tenor (in B); saxofon
bariton (in Es); saxofon bas (in B); saxofon contrabas (in Es); sub
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contrabas (in B). Toti reprezentantii nominalizati au forma literei “S”, in
afara de saxofonul sopran si sopranino care a pastrat forma clarinetului.

Mustiucul si ancia saxofonului este comuna cu cea a clarinetului.
Digitatia coincide cu digitatia oboiului. Spre deosebire de celelalte
instrumente aerofone cu ancie, la saxofon tubul sonor este mai larg, ceea
ce face sunetul mai plin i mai puternic. Saxofoanele sopranino si soprano
sunt prevazute cu tuburi drepte §i conice pentru mustiuc, iar ceilalti
reprezentanti au tuburi incovoiate 1anga mustiuc.

Tubul instrumentului sub forma de lulea si gaurile sonore largi
amplificd simtitor sunetul la saxofon. Constructia initiala a instrumentului
nu a suferit schimbari esentiale, fiind perfectionat doar mecanismul
clapelor. Spre exemplu, in 1887 a fost addugata clapa pentru si bemol
inferior, iar la saxofonul bariton si clapa pentru la inferior. Corpul metalic
greu a fost inlocuit cu un aliaj din metale speciale care au o greutate mult
mai usoard, exterior argintat si cromat. Saxofonul are pana la 24 (baritonul
si basul pana la 25) de clape si gauri digitale, plus la acestea - doud clape
pentru armonicii de octava.

Ergologia.

Saxofonul se compune din cinci parti principale: corpul, culasa,
pavilionul, mustiucul i es-ul.

in partea superioard din fata sunt prevazute trei gauri acoperite cu
platouri, pentru sunetele s, la si sol octava intdi, actionate cu degetele sau
cu ajutorul clapelor. Pe partea laterala sunt prevazute sapte gauri pentru re
si re diez, fa (octava a treia), re diez, do diez (octava intdi): si, si bemol
(octava mica); actionate cu clape (1-7).

in partea din spate se afld gaura si clapa de octava (12). Pe sectorul
inferior al instrumentului (pe culasa si pavilion), in fata, sunt prevazute 3
gauri pentru fa, mi, re (octava intai), actionate de degete, iar pe partile
laterale sunt patru gauri pentru mi (octava a treia), si bemol, mi, do (octava
intdi), actionate de clape (8-11) [vezi: Anexa I, fig. 6, Tablatura
cromatica a saxofonului).

Nota. Sunetele, incepand cu /a (octava a doua) in sus sunt produse
cu utilizarea clapei superioare de octava, iar sunetele mai jos de /a (octava
a doua) sunt produse prin utilizarea clapei cu jumatate de octavd (ambele
sunt situate pe tubul interior al mustiucului). Sunetele mai sus de do diez
(octava a treia) sunt emise cu ajutorul clapelor auxiliare.

Maestrii saxofonisti marturisesc ca sunetul fa din octava a treia este
limita sonora superioard a saxofonului, totusi, prin combinari complexe
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ale digitatiei, este posibila emiterea sunetelor mai superioare decat sunetul
fa (octava a treia, inclusiv, do octava a patra).

Pentru saxofonul soprano, bas, contrabas si sub contrabas sunetul
limita superior este mi-bemol (octava a treia).

Acordarea se realizeaza prin scoaterea sau introducerea mustiucului
pe ,,Es”. Corectarea intonatiei pe parcurs are loc ca la clarinet.

Notarea. Fiind instrument transpozitoriu, saxofonul se noteaza in
cheia de violind, in partitura este situat mai jos de partida clarinetului.

Despre diapazonul tuturor tipurilor de instrumente (saxofon
sopranino - saxofon sub contrabas) a se vedea Anexa I, ex., 24.

Saxofonul, de o potriva cu clarinetul, nu se confectioneaza in Moldova,
ci este adus pe cale comerciala din Rusia, Italia, Franta, Germania si alte tar
curopene. Instrumentele mai vechi sunt supuse repardrii de mesterii
localnici. Un instrument bine ingrijit poate servi o viata.

Posibilitatile sonore si tehnica de executie.

Ipoteza lui Sax cd saxofonul trebuia sa ocupe un loc intermediar
intre instrumentele aerofone cu ancii si cele cu alamuri s-a adeverit pe
deplin. Saxofonul inmanuncheazi intr-unul singur timbrurile cornului
englez, clarinetului si violoncelului. Totusi, pentru timbrul saxofonului
este caracteristica o expresivitate si un caracter seducator deosebit.

Caracteristica timbrald a registrelor saxofonului este urmatoarea:

a) registrul grav (si-bemol - sol) are un sunet plin, amplu, putin brutal;

b) registrul de mijloc ne copleseste cu un sunet luminos, expresiv, cu
o culoare sonora specifica, “saxofonica”.

c) registrul acut are un sunet incordat, ceva tipator, cu o nuanta usor
respingatoare.

Saxofonul este un instrument destul de perfect din punct de vedere al
Istoricii marturisesc ca la acest capitol dupa H. Berlioz nici un instrument
nu dispune de un astfel de pianissimo care se afld la hotarul tacerii.
Nemaivorbind de nuanta fortisimo (ff), adica puterea sonora a saxofonului
care acopera sonoritatea a trei clarinete.

(si-bemol — sol octava intdi) — p — pp; mijlociu (sol octava intdi — la octava
a doua) — pp — ff; acut (la octava a doua — fa octava a treia) — pp — mf.

Deoarece saxofonul este un instrument de naturd cantilena, legato
este realizat cu mare efect sonor si intonational-melodic. Drept confirmare
servesc partidele pentru saxofon din lucrarile muzicale folclorice: doine,
cantece si dansuri cu caracter lin.
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Staccato la saxofon este posibil de realizat doar in forma de
articulatie simpla. Aici instrumentul cedeazd in fata confratilor s
clarinetul, oboiul, taragotul.

Trilurile sunt posibile si usor realizate pe toata intinderea instrumen-
tului, in afard de: si-bemol - si; si-bemol - do s .a. [vezi: Anexa I, ex., 25].

Glissando la saxofon se realizeaza prin alunecarea de la un sunet la
altul (la intervale de un ton, semiton si intervale mai mari). Frecvent este
utilizat glissando ascendent §i mai rar — descendent.

La saxofon in muzica de jazz sunt posibile si alte efecte sonore: sub
tone — sunet opac; dead tone — sunet inexpresiv, “fara viata”; slap tone —
sunet strident asemanator cu pocniturile biciului.

Vibrato la saxofon presupune oscilarea coloanei de aer din tubul
sonor insotita de oscilarea usoara a degetului pe clapa sau pe platou.

in muzica de jazz este utilizat asa numitul vibrato negro care este
destinat melodiilor cu caracter nostalgic. La saxofon este frecvent utilizat
efectul hohotului, prin inspiratie pe silabele “ha-ha-ha...” sau ‘fa-fa-

fa..”

A surdina este un procedeu de interpretare care se realizeaza cu
ajutorul surdinei introduse in pavilion, pentru a diminua, a stinge
intensitatea sunetului si a schimba culoarea timbrala a instrumentului.

Portamento este caracteristic pentru muzica de jazz, iar saxofonul
fiind numit “imparatul jazz-ului”, nu poate rimane in afara necesitatilor
muzicii care ii poarta onoarea. Portamento la saxofon se executd din buze
in limitele unui registru.

Utilizarea si repertoriul.

Saxofonul soprano acordat in si bemol, cu o sonoritate asemanatoare
cu cea de la taragot, a fost intampinat cu un viu interes de interpretii de
aerofone cu ancie simpla.

Acest tip de instrumente a devenit destul de solicitat pentru
repertoriul folcloric al formatiilor orchestrale de muzica populard si de
jazz din Moldova. Pentru saxofonul soprano sunt eficiente melodiile de
dor, de gluma, de dans saltaret, dans de salon. Acest instrument, cu un
timbru individualizat, il gasim in partiturile semnate de G. Enescu.

Saxofonul, deoarece a fost gandit ca instrument intermediar si
destinat orchestrelor de fanfara, in partile noastre s-a inscris in formatiile
de muzica populard, de jazz si ansamblurile de artisti amatori de la
caminele de culturd, din restaurante si nunti.

Saxofonul alto acordat in mi bemol este cel mai solicitat instrument,
deoarece dispune de calitati solistice fara pereche.
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in orchestrele de jazz, componenta este urmitoarea: saxofon alto —
doud instrumente; saxofon tenor — un instrument; trompete — doud;
trombon — unul; percutie, chitara, pian, contrabas), unde saxofonul alto
indeplineste functia melodica, uneori cu elemente de improvizare.
Aceleasi functii indeplineste saxofonul alto (folosit mai rar) in orchestrele
de muzica populara.

Confratele sau, saxofonul tenor acordat in si bemol, are functia de
interpretare a figuratiilor melodice, sustinerii sunetelor armonice pedalate,
miscarilor de contrapunct, iar uneori — melodiei din registrul grav sau
isonului metro-ritmic. Astfel, pentru acest reprezentant al familiei de
saxofoane aria functionala este destul de larga.

Compozitorii  rezerveaza pentru saxofonul tenor melodii
melancolice, nostalgice, cu nuante lirice, iar uneori intonatii umoristice cu
efecte caracteristice de “ha-ha-ha...”, “fa-fa-fa...”.

Saxofonul alto si tenor se contopesc sonor cu instrumentele
cordofone si de percutie.

Despre popularitatea saxofonului in viata muzicala a tarii confirma
programele de studiu ale instrumentului in scolile si academiile de muzica,
reteaua formatiilor orchestrale. La acest capitol remarcam: saxofonistul
Afanasie Munteanu (25.10.-1890, Briceni, jud. Hotin - 25.04.1959) a
intreprins o activitate intensa in vederea propagarii instrumentului in
diferite restaurante din Chisinau. In anii 1935-1956 a cantat la saxofonul
alto in mi bemol in orchestra condusa de vestitul cantaret din Odesa
Leonid Utiosov; Huna Sirman (04.11.1919, Chisindu), saxofonist in
orchestra de jazz a Moldovei (1941-1947) a realizat multiple aranjari
pentru saxofon si orchestrd, aflandu-se in fruntea orchestrei de jazz
“Bucuria” (1950-1958); prelucrarile folclorice pentru voce, saxofon si
orchestra de Mihai Dolgan (14.03.1942, Vladimiresti, Balti) — Hora cea
moldoveneasca, Chisinaul meu cel mic, Satele Moldovei; neintrecutul
saxofonist-improvizator Ten Krasnopolski (15.03.1945, Chisinau) din
orchestra de jazz de la restaurantul “Sanatatea” din Chisinau s.a.
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4.6. INSTRUMENTELE AEROFONE CU AMBUSURA'
4.6.1.Buciumul

It.: buccina, rustica corno; fr.: cor (du berger); germ.: Alp(en)horn;
engl.: bugle horn, trumpet; span.: clarin, trompeta; lat.: buccin-ae
grec.: bikini; ucr.: trembita

e

Figura 45. Bucium

Istoricul.

Buciumul este un instrument popular de suflat cu ambusura, in
forma unui tub conic, fara gauri digitale.

Pe parcursul dezvoltarii istorice a limbii neamului denumirea tuturor
instrumentelor, inclusiv si a buciumului, a suferit diferite modificari
morfologice, care au fost suprapuse si oranduite de G. Breazul in felul
urmator: bucime, bucine, bucinele, bucinre, bucinru, bucinrulu, bucinu,
bucire, buciru, bucium, buciune, buciunul, buciumu, bucini, bucira,
buciuma. Mai exista un sir de cuvinte de origine greco-latina cu influente
slave: buccina (rus.: buktina); bucina (let.: buccina, bucina). La moldoveni
este cunoscut si sub denumirile de influentd ucraineana: rrdambita,
trambita, trompatd.

Cuvantul bucium provine de la cuvintele latine buche, tronc, billot,
bustio-onem, combustion (cutur), ceea ce inseamna butuc de vitd de vie.
Deoarece instrumentul initial a fost confectionat si utilizat de ciobanii de
la munte, iar in aceste parti butucul de vitd de vie are o indltime
considerabild, buciumul a si preluat denumirea acestuia.

Buciumul buccin, trompa pastoril din lemn cu o lungime de pana la
2,5 — 3,0 metri, era confectionat in trecut din doage de brad, infasurate pe
dinafara cu coaja de mesteacan, ce permitea obtinerea unui sunet placut.
Acest tip de buciume prezenta dificultdti mari in vederea confectionarii i
se deteriorau repede. In majoritatea localitatilor ele au fost suspendate si
inlocuite cu cele facute din tabld, numite trambite, asemanatoare cu
goarna, trompeta din lemn sau metal.

O altd denumire a instrumentului — fulnic, este vehiculata rareori si
doar in unele zone folclorice.

! Ambusura (fr.: embouchure — mustiuc), mijlocul, felul de sumare a buzelor si limbii in
timpul interpretdrii la instrumentele aerofone cu mustiuc: corn, bucium, goarnd, trompetd,
trombon's. a.
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Instrumentul are o istorie veche, fiind cunoscut deja la traci. “Ele
(melodiile de jale) aveau origine vocald si se cantau in acompaniamentul
flautelor, fluierelor sau tulnicelor” [P. Brancusi, 3, p. 18]. Asadar, tulnicul
insotea cantarile de jale, care erau si mai arhaice decat bocetul de mai tarziu.

Inspirat de imaginea sonord, exotica a buciumului, poetul neamului
Mihai Eminescu scrie: “Sara pe deal buciumul suna cu jale™.

Acest instrument, cu o scard muzicala redusa, il gasim atat la inmor-
mantari, cat si la practicile de semnalizare la ciobani si cele razboinice:
“Xenophon in Anabasis aminteste de bucium (bucina), instrument
frecvent intalnit in practicile muzicale stravechi, cu precadere in cele
legate de semnalele pastoresti sau razboinice” [P. Brancusi, 3, p. 19].

Nu intamplator in tarile Europei occidentale (Franta, Anglia,
Germania, Italia) buciumul este socotit drept echivalent al cornului: fr.:
cor de berger — cornul ciobanului; it.: rustica corno — cornul de la tara;
engl.: bugle horn — trambita, corn, goarna etc.

in sudul Moldovei intalnim buciume cu o lungime relativ mica (lungi-
mea obisnuita fiind de circa 2000-2500 mm) in forma incovoiata si nu
dreapta, fapt care vorbeste despre aceea cd predecesorul instrumentului in
aceasta zond a fost cornul. Ultimul, fiind confectionat din corn de taur are o
istorie si mai veche, gasindu-si inceputul in epoca de gintd in toiul vana-
tului si insotirii jocurilor stravechi cu tipete, mugete si sonoritati patrun-
zatoare, malitioase, scoase din corul de cornuri. Instrumentul a disparut din
practicile muzicale si cele social-utile pe la sfarsitul secolului al XIX-lea,
pastrandu-si existenta doar in localitatile muntoase din Bucovina si, ca un
ecou al trecutului, in partiturile orchestrale ale compozitorilor.

Ergologia.

Buciumul este in forma unui tub, tronconic foarte lung, facut in trecut
din coaja de tei, iar in zilele noastre este confectionat din metal. La extre-
mitatea superioard instrumentul este prevazut cu mustiuc din carpen (arbore
cu lemn alb si tare). Spre deosebire de alte instrumente aerofone, buciumul
nu are gauri digitale, aidoma cornului natural, goarnei si tilnicii. in partea
superioara tubul este ingust de tot, treptat fiind usor largit spre extremitatea
inferioara, capatand o forma de cornet (bucatd de hartie rasucita in forma de
palnie pe care o utilizeaza copiii in calitate de jucarie, numita signal).

Dimensiunile instrumentului’.

Corpul instrumentului are lungimea 2300 mm. in scopul inlesnirii
tehnologiei de confectionare, instrumentul se face din patru noduri (parti).

* Dimensiunile instrumentului sunt date dupa . Vizitiu (vezi: Bibliogratia, nr. 29, p. 44-45).
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Ele sunt bine incleiate si in locul unirii sunt fixate cu bucele din fag.
Diametrul interior al corpului la extremitatea superioara este de 20 mm, iar
spre capatul opus — de 70 mm; cel exterior este, respectiv, de 30 si 80 mm.

Buciumul poate fi si de proportii mai mici: 1500-2000 mm.

Dimensiunile si forma instrumentului corespund, de obicei,
destinatiei practice.

Posibilititile sonore.

Scara buciumului nu are o constantd bine determinata, deoarece
numarul treptelor de sunete depinde de iscusinta executantului. Totusi, s-a
stabilit cd cele mai grave sunete pot fi fa, mi sau re din octava mare. De la
aceste sunete se formeaza scara gamei obertonice. Ridicarea sau coborédrea
sunetului depinde de incordarea sau slabirea muschilor labiali. De obicei,
la bucium, ca si la goarna, corn, se exccutd nu melodii, ci intervale
melodice de tertd, secunda, cvartd, cvintd s. a. Spre exemplu, pentru a
semnaliza o chemare, buciumul intoneaza cvinta ascendenta [vezi: Anexa
1, ex., 26 a], iar pentru semnalizarea actiunii de retragere la instrument se
intoneaza o cvarta inferioara [vezi: Anexa I, ex., 26 b, c].

Sunetul buciumului este puternic si patrunzator, cu nuante de groaza,
furie, putere munteneasci, care produce senzatii de poporanie, intindere si
nemarginire.

Pentru bucium sunt caracteristice procedeele de articulare: legato,
staccato, glissando si portamento (trecere prin alunecare de la un sunet la
altul, asemanator cu glissando).

Acordajul instrumentului depinde de dimensiunile tubului si
diametrul deschizaturii mustiucului, luate in ansamblu.

Tehnica de executie.

Instrumentul se tine cu ambele maini sau se ageaza pe un suport artifi-
cial (capra) sau natural (gard din nuiele, arbusti) etc. Executantul, stand in
picioare si sufland in mustiuc cu buzele stranse, uneori face rotatii domoale
cu corpul instrumentului. Tehnica emiterii sunetului consta in strangerea
sau slabirea buzelor, asemanator cu tehnica executarii la goarna.

La bucium executa in exclusivitate barbatii, de obicei, pastorii, padu-
rarii, in mod independent sau uniti in ansamblu cate doi, patru si mai multi.

Utilizarea si repertoriul.

Buciumul, instrument popular, de-a lungul veacurilor a insotit
datinile si obiceiurile, activitatile razboinice si de vanatoare.

Se spune cd in trecut la moldovenii din Basarabia de Nord si Buco-
vina era practicat un obicei autohton de inmormantare cu bucium, insa nu
pentru decedatii in varsta, ci numai a celor tineri si ciobanilor. “Din prima
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seard dupd deces, in timp ce in casd se cantd din fluierul mare (caval),
buciumasii isi iau locul afara, la coltul casei, spre rasarit, buciumand intr-un
mod anume (de jale) pand la miezul noptii, urmand a reveni in serile
urmatoare, cat timp este tinut mortul in casa” [M. Camilar, 7, p. 48].

in ziua inmormantirii buciumasii, de obicei, in numar de doi erau
postati in fruntea cortegiului funerar, sunand din buciume in timpul cand
se pun podurile (puntile), oprindu-se si incrucisand instrumentele. Ulti-
mele sunete jalnice, prelungi erau scoase dupa ce secriul era dat in groapa.

in Bucovina intonatia buciumatului sau trimbitatului se mai practica
ca semn de vestire, divulgare in mase a unei comunicari, unui mesaj de
mare importantd. “Aici ar fi vorba de un limbaj sonor dintre cele
traditionale, folosit la intervale mari in viata omului, un semnal ce opreste
pe oricine si-1 pune pe ganduri” [M. Camilar, 7, p. 48].

Moldovenii instariti de la munte aveau din belsug miere si vin, iar
cei de la ses — grane, legume si herghelii de cai, care necesitau a fi pazite
de talhari. Pastorii asigurati cu arme, corn sau bucium si situati pe turnuri
de paza, stand de veghe, in orice moment oportun puteau produce semnale
de alarma la bucium sau corn.

“Vanatul fiarelor salbatice este, de obicei, 0 mare placere pentru cei
mai vestiti principi de pe pamant, insa pentru domnul Tarii Moldovei acest
lucru este cat se poate de obisnuit” [D. Cantemir, 9, p. 141]. In zilele
vanatoarei, sute si mii de tarani erau adunati din imprejurimi cu semnale
puternice de buciume pentru a haitui fiarele din padure. Sfarsitul vanatului
era determinat prin semnale de retragere, emise de buciumasi.

in zlele de Pasti, in satele Moldovei, pana odinioard, se ficeau
scranciobe, la care se adunau alaiuri din randul tineretului si copiilor.
Veselia care dainuia trei zile la rand in preajma scranciobului, era insotita
de muzica, dans si sunete de bucium.

Astfel, pentru bucium sunt caracteristice doua feluri de intonatii: de
semnalizare si de jale, greutate sufleteascd. In acest sens semnalele
cornului in orchestra simfonica sau in lucrérile folclorice cu intonatii
caracteristice, ne fac sa ne transpunem intuitiv in trecutul greu dar maret al
destinului neamului nostru. Un exemplu elocvent la cele spuse poate servi
creatia muzicald “Poemul despre Nistru” de Stefan Neaga (compus in
1943). Tema principald — intonatia buciumului — devine, in conceptul
autorului, laitmotivul suferintelor poporului, amintindu-ne de faptul ca
stramosii nostri si la greu si la usor nu se desparteau de cantec. Tema a
doua a poemului autorul o compune in caracter pastoral de doina inganata
la fluier.

=
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4.62.Cornul
It.: corno; fr.: cor; germ.: Horn; engl.: horn; span.: trompa, bocina;
lat.: cornus, cornum, buccina; grec.: Kinighitycon; rus.: rog, rojok

Figura 46. Corn

Istoricul.

Cornul este instrument popular de suflat, confectionat din corn de
vita, capra, de obicei, inzestrat cu mustiuc.

Denumirea instrumentului provine de la cuvantul latin cornus, ceea
ce inseamna excersentd osoasd pereche de pe osul frontal la mai toate
animalele rumegatoare.

Facandu-si aparitia la diferite popoare in mod independent si din
aceleasi esente, instrumentul a mostenit numirea de corn de la popoarele
Europei occidentale: francezi - cor; nemti - Horn, englezi - horn, italieni -
corno si de la popoarele de rasarit: romani - corn, ucraineni - rig, rusi - rog,
rojoc (confectionate din coaja de mesteacan), biclorusi - rog, letoni - rags.

La popoarele asiatice instrumentul, la fel, a mostenit numirea materia-
lului din care initial a fost confectionat, insa exista si instrumente confectio-
nate din alte esente decét cele din osul cornului animalelor. Spre exemplu,
la tadgici, uzbeci — bug, corn din ceramicd, cu o lungime de 350 mm, care
era destinat pentru a semnala locuitorilor imprejurimilor ¢ moara din loca-
litate este gata sa faca faina; la gruzini — buchi, trompeta-corn, din cupru cu
tub conic, instrument folosit pentru semnalizare in orchestrele militare si
alte practici sociale; la nanai — maraco, corn facut din coaja de mesteacan,
sunetul caruia serveste ca momeald, ademenire la vanatul elanului.

“Etimologic cuvantul corn din latind — buccina — echivaleazd cu
grecescul buhanu, adica taur si cu aceeasi semnificatie biku in slavona
veche. Letonii atribuie cuvantului taura sensul corn de vanatoare sau corn
pastoresc, in timp ce lituanienii sesizeaza etimologul taures prin termenul
bour” [V. Ghilas, 15, p. 71)]

Cornul face parte din lista instrumentelor aerofone stravechi cu
mustiuc. In practicile vechi pastoresti, razboinice, rituale erau utilizate
cornuri de forma dreaptd si incovoiatd, confectionate din coarne de
animale rudimentare, din lemn, coaja de tei, iar mai tarziu din metal.

in dependenta de faptul in ce fel de practici era utilizat instrumentul,
la numirea de bazi era anexat adjectivul respectiv: corn de vanatoare, corn
de pastor, corn de semnalizare (goarnd, trompeta, trambita).
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in randul copiilor cornul il intdlnim cu numirile de corner, fdsic,
rogcova.

Scrierile vechi remarca ca in Roma Antica instrumentele aerofone
erau divizate in masculine si feminine’. La cele masculine erau alaturate,
de rand cu altele, cornurile, buciumele. Destinatia principald a acestor
instrumente era de a deservi uzul militar si festivitatile sportive.

in Europa Occidentald instrumentele aerofone de tipul cornului
aveau aceeasi intrebuintare.

in timpurile medievale cornul nu avea o oarecare semnificatie
muzical, ci pur utila.

in pofida interzicerii de ctre preoti, cornul isi croieste calea sa si
devine un instrument solicitat atit in randurile ciobanilor, cat si ale
muzicantilor de la oras.

O deosebita popularitate instrumentul o capatd la moldoveni prin
secolele IX-XII. in fiecare comuni, oras erau ansambluri de cornari, care
insoteau sarbatorile, obiceiurile si datinile populare. Ansamblurile erau
compuse din doi-sase cornari, cu instrumente de diferite dimensiuni, care
erau in stare sa emita o scara redusa (trei - cinci trepte muzicale). Acestia
interpretau in unison sau cu elemente polifonice, unde un grup canta
sunetele melodice, iar alt grup tinea isonul cu sonoritdti prelungi, de
obicei, pe sunetul fundamental. Uneori cornarii erau uniti in ansamblu cu
buciumasii, trompetarii, tobosarii si alte instrumente de o sonoritate
puternica.

Mai multi organologi releva despre stransa legatura dintre cornul si
trompeta dacilor carnyx, instrument ostasesc, tub drept sau incovoiat cu
palnie, in forma unui bot de lup, larg deschis [V. Ghilas, 16, p. 71].

in columna lui Traian tuburile acustice de tipul cornului (cornicins,
tubucines) sunt accesori obligatorii deopotriva cu sculele martiale.

Istoria cunoaste mai multe fapte, cand datorita sonoritatilor puternice
si spontane ale cornului, inamicul era indus in eroare i invins fara eforturi
razboinice. Sursele bibliografice marturisesc cd un asemenea procedeu de
atac sonor exploziv a fost intr-o lupta din lunca Barladului de catre ostenii
lui Stefan cel Mare.

Sonoritatea puternica a cornului a facut ca muzicienii, incepand cu
secolul al XVII-lea, sa modernizeze instrumentul si sa-1 aplice in muzica

* Drept confirmare la afirmatia ca la popoarele spatiului Balcanic la instrumentele cu
ambusurd cantau si femeile, serveste urmatorul fapt: in Bulgaria, prin anii '80 ai secolului
al XX-lea, la Kazanlic, a fost descoperit un mormént pe a carui frizi centrala este gravati
imaginea a doud femei cintind la trompete.
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de opera. Cornul*, noul prototip al cornului popular, avea o lungime mare,
confectionat din alama si cu ventile. Cornul cromatic a capatat o larga
raspandire in muzica instrumentala profesionista.

Dimensiunile cornului popular nu sunt strict stabilite. Lungimea
tubului conic, usor incovoiat, are circa 150-400 mm; diametrul tubului la
extremitatea superioara este de 0,03-0,05 mm, iar la extremitatea
inferioara — 35 - 60 mm. Instrumentele vechi nu aveau mustiuc,
executantul sufla aerul direct in deschizatura ingusta a tubului. Mai tarziu,
cornul a fost inzestrat cu mustiuc in forma de ceasca sau palnie. Cornurile
de forma dreapta a tubului au pus inceputul dezvoltarii familiei de cornete,
care au existat concomitent secole la rind.

Posibilititile sonore ale cornului sunt simtitor reduse. Scara
muzicala formeaza doar cateva trepte (1-2) si trei-patru sunete obertonice,
de obicei, cu relatii de cvartd sau cvinta, rareori — de octava, acordate in
re sau mi bemol. Sunetul este patrunzator, puternic, turbulent, izbucnitor,
putin ragusit, care ne transpune intr-o priveliste de pasuni de pe viile unui
rau sau de la munte.

Necitand ca timbrul cornului popular este aproape identic la majori-
tatea instrumentelor, totusi executantii cautau si introduca modificari
neesentiale cum ar fi: subtierea tubului, astuparea palniei cu mana,
bouche’ §. a., pentru ca cornul si fie recunoscut de bcitd sau un alt baci
de la distante nevizibile. Modificarile timbrale mai aveau si semnificatia
sa comunicativa de tipul: opreste turma; aduna turma la muls etc.

Tehnica de executie.

Daca la alte instrumente aerofone (fluier, caval, nai) cantau si
femeile, apoi cornul este un instrument pur barbatesc, care cere eforturi

* Cornul contemporan, profesionist, provine de la cornul natural de vanitoare (germ.:
Waldhorn. Wald — padure, horn — corn). in secolul al XVIIl-lea instrumentul este
perfectionat, avind o formd cilindrica cu o largire treptat spre partea inferioara si o palnic
larga. La primii reprezentanti era posibild producerea a 16-17 sunete naturale, cu un timbru
placut. Primele cornuri iau nastere in Cehia (1681), Germania (1705, A. Hampel din
Dresda). In secolul al XVITI-lea in orchestre erau utilizati cornii: in si bemol, mi, fa, sol, la
si bemol (alto). Tn anul 1814 H. Stélzel (1780-1844) construieste cornul cu doua ventile, la
care putea fi formata scara cromatcd (it.: Corno a macehina; fr.: cor cromatique, cor a
piston; germ.: Ventilhorn; engl.: valvehorn). In aniii 1824-1826 J. Meifred (1791-1867)
face un instrument cu trei ventile; A. Sax, cunoscut mester de instrumente aerofone, face in
1850 un corn cu sase ventile. In anul 1935 Selmer, contorm indicatiilor lui E. Wuillermoz,
scenarist, log si critic construieste un corn cu patru ventile,

numit corn dublu, transpozitoriu in fa si si bemol, utilizat si in zilele noastre.

Bouche (cuv. fr.: estompat), efect obtinut la instrumentele de alamd (mai ales la corn)
prin introducerea méinii in palnie.
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deosebite. Intr-adevar, pentru a obtine un sunet puternic la corn,
executantul trebuie sa manuiascd deprinderea de a regla buzele si aerul
suflat in instrument. Tubul cornului, fiind de lungime relativ mica si
crestere intensiva in diametru, cere de la interpret un puternic atac de aer
pentru punerea in vibratie a suvoiului de aer din tub cu o frecventa sonora
necesard. De la strangerea buzelor sunetul este strident, iar de la sldbirea
buzelor sunetul este grav, ragusit.

La corn mai accesibile sunt intervalele descendente de cvarta, cvinta
sau secunda.

Cornul, asemdnator buciumului, realizeazd urmatoarele feluri de
articulatie a sunetelor: legato, staccato, glissando (descendent).

Utilizarea si repertoriul.

Deoarece primul sunet din cornul taurului a fost scos de catre
pastori, acestia i-au si gasit aplicarea practica — unealtd, organ tubular de
semnalizare. Pand la noi nu au ajuns toate varietatile si felurile de semnale
folosite in trecut de pastori. Totusi, principalele intonatii de comunicare
sonora la corn pot fi restabilite datorita scrierilor istorice, legendelor,
operelor artistice.

Intonatiile de comunicare la corn denotd o anumita forma:

a) prima grupd de semnale (sunete prelungi) reprezintd o mica
introducere din 2-3 sunete, preluatd si dezvoltata in cadentd (partea de
incheiere);

b) grupa a doua include o alternare rapida de sunete cu durate scurte,
de obicei, executate la legato;

c) grupa de incheiere este formata din aceleasi suncte ca si partea
introductiva, insa cu unele elemente de linistire, potolire.

Astfel, partile semnalelor au formd de: 1) introducere (partea
pregititoare); 2) comunicare (de bazi); 3) cadenta (partea finala).

O fincdrcitura comunicativi  deosebiti ~poarta  “intonatia
introductiva”, deoarece de acum primele sunete ale cornului transpun
ascultatorul in imaginea comunicativa: a) alarmi; b) ademenire; c)
intrebare; d) raspuns afirmativ s. a. [vezi: Anexa II, ex., 38].

in clipele de odihna, in serile cu luna, in jurul rugului ciobanii, de
rind cu melodiile lirice ale fluierului, mai intonau si la corn, sonoritatea
caruia strdpungea intunericul si linistea nocturna a codrului. Despre
asemenea priveliste poetul scrie:

Peste varfuri trece luna,
Codru-si bate frunza lin,
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Dintre ramuri de arin
Melancolic cornul suna.
(M. Eminescu. Peste varfuri...)

Cornul de semnalizare se inscrie in peisajul practicilor de vanatoare
din cele mai vechi timpuri, el este pus “in raport cu stadiul primitiv al
vanatorii, care, pe plan religios, corespundea cu credinta totemica” [V.
Ghilas, 16, p. 71].

Gheorghe Malarciuc prin povestirea sa In codrul Tigheciului ne
transpune imaginar in acea feerica zi de vard, cu semnal de corn din ceata
vanatorilor lui Stefan Voda: “Un corn rasuna prelung, chemator.
Harmalaia cdinilor se domoli. Undeva, in inima codrului, vanatorii faceau
popas la amiaza” [G. Malarciuc, 24, p. 15].

Acest semnal “chemator” al cornului il auzim in melodiile populare
si ale compozitorilor ca intonatii de chemare, formate, de obicei, pe
intervalul de cvarta ascendentd, spre exemplu, Vdndtoarea de D.
Sostakovici [vezi: Anexa II, ex., 29].

4.63.Goarna
It.: tromba, chiarino; fr.: clairon; germ.: Horn; engl.: bugle;
span.: clarin; lat.: litiius; grec.: salpiyz; rus.: gorn

“@4@‘
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Figura 47. Goarne
a) goarni obisnuiti; b) goarni de cavalerie;
¢) goarni de artilerie; d) fanfari

Istoricul.

Goarna, instrument muzical popular de semnalizare, din alama, cu
ambusurd, fara ventile (vezi: fig. 47), se trage de la instrumentele inrudite:
corn si bucium.

Instrumentele de semnalizare au fost cunoscute din timpuri
indepartate in practicile militare in ansamblu cu tobosarii, in randul
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ciobanilor, postasilor, vanatorilor. O aplicare mult mai larga goarna o are
in viata ostdseascd. Semnalele instrumentului servesc drept simbol de
comunicare sonora pentru felurite ordonante, transmise la departare.

Prin partile noastre goarna (fanfara) isi face aparitia in epoca
medievala, fiind preluata de la popoarele slave, mostenind totodatd si
numirea ruseasca de gorn (goarnd), in popor mai este numitd signal.
Fanfara, asemanatoare cu goarna, este acordata in mi bemol si sund la o
tertd mai sus decat notarea.

Instrumentul este folosit la anumite festivitati, semnalele fiind
realizate, de obicei, de un grup de fanfaristi. De aceea, actiunile de
semnalizare la goarna erau deseori calificate drept semnale de fanfara, iar
mai tarziu cu aceastd notiune au fost botezate orchestrele militare cu
instrumente aerofone din alami — orchestrele de fanfara. In trecut, deseori,
cu notiunea de goarna erau numite instrumentele de tipul trompetei.

Pentru aceasta familie de instrumente era comun, mai intai de toate,
sunetul patrunzator si clar — fr.: clairon; span.: clarin.

Buciumul si cornul, folosite in practicile ostasesti, au fost treptat
indepartate de goarna care, initial, era si ea un tub drept, apoi, din motivul
ca ultimul instrument s-a dovedit a fi mai practic, mai durabil, mai
rezistent la orice conditii climaterice si comod in pohodurile cavaleriei. in
mod obligatoriu semnalele goamei', fanfarelor erau folosite, dupa anumite
canoane ale vietii de la curtea domnitorilor Moldovei si Valahiei. D.
Cantemir scrie, cd dupa inscaunarea domnitorului, tabulhana (orchestra
militard turceascd) ,,riméne la domn si, in fiecare zi, cu trei ore inainte de
apunerea soarelui (aceastd ora la turci se numeste ikindi), ii canta solemn
neubert sau, cu alte cuvinte, semnalul strajilor” [D. Cantemir, 9, p. 92].

! Goarna, fanfara au servit drept instrumente de reper in procesul de inventare a familiei de
Saxhorni (Sax — numele mesterului belgian A. Sax si horn — corn) sau fligornuri (echiv.
cuv. it.: flicorni). “In jurul anului 1840, scrie Nicolac Gascd, Adolphe Sax, prin apli

ventilelor la comii de postd si de semnalizare si prin perfectionarile acustico-mec:
aduse instrumentelor cu ventile, a creat instrumente noi numite Saxhorni, organizate intr-o
familie completa” [N. Géscd, 19, p. 146]. Reprezentantii acestei familii de instrumente cu
ventile si ambusurd sunt: 1) saxhornul supra acut, acordat in si bemol; 2) saxhornul
sopranino — engl.: soprano cornet, acordat in re si do (mai rar fa, mi bemol); 3) saxhornul
sopran — engl.: cornet, acordat in si bemol sau la; 4) saxhornul alto, acordat in mi bemol sau

Jfa; 5) saxhornul tenor, acordat in si bemol; 6) saxhornul bariton, acordat in si bemol; 7)

saxhornul bas-grav — it.: helicon, acordat in fa si mi bemol; 8) saxhornul contrabas sau
helicon, acordat in do si si bemol. Toate aceste tipuri de hoarne, in afard de pnmclc doud, s-
au impus si formeze componenta orchestrei de fanfara, care are si azi o arie ampla in
Moldova.
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in secolul al XX-lea goarna si-a largit aria, fiind aplicatd ca instru-
ment de semnalizare in coloniile de detinuti, taberele de odihna pentru copii
si adolescenti, santierele de munca, in cadrul manifestarilor sportive etc.

Ergologia.

Lungimea tubului — 470 mm (goarna de cavalerie); 410 mm (goarna
de infanterie); 560-700 mm (goarna obisnuitd). Diametrul tubului la extre-
mitatea superioard este de 13-16 mm; diametrul palniei — 120-140 mm.

Mustiucul determina, in mare masurd, sonoritatea goarnei. El consta
din ceascd (palnie) si tubul de eliminare a aerului. Intre acestea exista o
deschizatura. Ceasca mustiucului are poale usor rotunjite pe care execu-
tantul situeazd buzele. Deschizatura inferioard a mustiucului are forma
conicd, care se instaleaza in deschizatura superioara a instrumentului.

Posibilititile sonore.

Goarna (fanfara) are o scara muzicald relativ redusa, dispunand doar
de sunetele si bemol, sol, la bemol, re bemol, fa si armonicii [vezi: Anexa
1, ex., 27].

Astfel, la goarnd este posibild formarea a zece sunete sau chiar
douasprezece, insa ele nu sunt aranjate intr-o succesiune bine temperata.
Din acest motiv instrumentul are o utilizare redusa, fiind solicitat doar
pentru redarea anumitor semnale, pentru sustinerea isonului ritmico-
armonic in lucrari folclorice cu subiecte caracteristice.

Timbrul goarnei depinde de di siunile mustiucului, rezi si
flexibilitatea labiumului executantului, iscusinta emiterii sunetelor din
registrul acut. Spre exemplu, cu cat sunt mai trunchiate poalele cestii
mustiucului, cu atat este mai mica mérimea gradului de trecere spre
deschizatura interna centrald, iar aceasta, la randul sdu, face sunetul mai
lucid, cu nuante patrunzatoare si usor exclamative (de strigat).

La goarna sunt posibile de realizat urmatoarele feluri de articulatie a
sunetului:

Legato se efectueaza prin trecerea lind de la un sunet la altul fara a
lua respiratie, atacul limbii este redus la minim.

Staccato se deosebeste de la multe alte instrumente aerofone prin
lovirea energica a limbii si trimiterea de mici portiuni de aer in mustiuc.

Portato la goarnd, asemanator altor instrumente, este un mod de
interpretare riguros, exact ritmic, cu note egale.

Marcato se realizeaza prin marcarea, sublinierea fiecarei note, de
obicei folosit in muzica cu caracter de mars.

Glissando, mod de alunecare de la un sunet la altul, mai rar folosit
de goarna si este frecvent utilizat in miscare descendenta.
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Tehnica de executie.

Gornistul pune buzele stranse gramada pe poalele mustiucului, in
mod egal si fara apasare deosebita. Apoi sufla aerul in mustiuc in asa fel ca
suvoiul de aer sa fie concentrat in partea de mijloc a buzelor strinse.
Sunetul apare doar in urma vibratiei suvoiului de aer din tub. Starea de
vibratie a acestuia depinde de vibratia marginilor buzelor executantului,
aidoma vibratiei coardelor vocale, care starnesc in ceasca mustiucului un
vartej si dichisire a aerului, datoritd caruia stalpul de aer din tubul instru-
mentului vine in stare de vibratie. Indltimea sunetului se masoara cu gradul
de clasticitate al buzelor si frecventa vibratiilor acestora. De la marirea
frecventei sunetul se ridica, iar de la micsorarea frecventei — se coboara.

Este de mentionat ca tehnica interpretativd la goarna presupune
exercitarea ambusurii, care inseamna, printr-un cuvant, pozitia si gradul de
clasticitate a muschilor labiali si a obrajilor interpretului. Activitatea
ambusurii este legata de o pozitie stricta a buzelor pentru fiecare sunet,
care cere un simt specific. Un rol aparte il ocupa respiratia, care presupune
insusirea deprinderilor elementare de a inspira energic si de a mentine
timp indelungat procesul de expirare intensiva a aerului.

Limba executantului are functia de supapa. Virful limbii,
respingandu-se de la buze face ca suvita de aer expirata cu intensitate sa
patrunda in deschizatura mustiucului, in tubul instrumentului.

insusirea tehnicii de executare la goarnd nu cere studii muzicale
speciale, fiecare interpret transmite ucenicului sdu procedeele elementare
pe care le-a preluat de la altii in mod practic dupd metoda ilustrativa si
asociativa. Spre exemplu, atacul sunetului se asociaza cu felul de a
pronunta fonemele “ta” (atacul dur) si “da” (atacul moale).

Fanfara este un instrument transpozitoriu, acordat in Es (mi bemol) si
sund cu o tertd mica mai sus decat notarea. Se utilizeaza in orchestrele
militare pentru executarea marsurilor festive si de paradd. La executarea
semnalelor festive §i sportive participda mai multi fanfaristi. Tonalitatile
comode sunt: mi-bemol major, la-b [ major si si-bemol major. De rand
cu procedeele de articulatie caracteristice pentru goarnd, la fanfara este
utila staccatura dubla si tripla

Scara fanfarei este formata din sunete naturale [vezi: Anexa I, ex., 28].

Utilizarea si repertoriul.

Fiind instrument de semnalizare, goarna, fanfara este utilizata in acele
sfere ale vietii sociale unde este nevoie de asemenea semnalizari, §i anume:
la curtile regale; in activitatea obsteasca si rdzboinica, crainicilor obstesti,
postasilor, in locurile de detentie; la horele satului; in taberele de munca si
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odihna pentru copiii si adolescenti; in formatiile de muzica populard, pentru
redarea intonatiilor muzicale, de semnale caracteristice imaginii artistice
concrete; in orch le si ice, unde lele goarnei, fanfarei de alta
data sunt realizate azi de catre cornul cromatic sau trompeta.

Spre exemplu, in practicile militare semnalele goarnei sunt utilizate:

a) in timpul luptei — inceputul atacului, deschiderea focului,
incetarea focului (atacului);

b) in timpul actiunilor combatante — formarea coloanei, pornirea cu pas
de mars, oprirea coloanei, reformarea coloanei a cate patru, a céte opt etc.;

c) in timpul alarmei;

d) in timpul pregatirii pentru parada etc.

Semnalele goarnelor capata continutul sau in dependentd de genul
armatei:

a) de infanterie — mars la pas; mars la fuga; pe taras;

b) de cavalerie — la pas, la trap, galop;

c) de artilerie — pregatirea tunului pentru lovitura, realizarea loviturii
de tun.

Toate semnalele militare pot fi grupate in trei categorii:

a) de pregatire, atentie, pentru care sunt caracteristice intonatiile
ascendente cu durate de sunete relativ lungi;

b) de realizare a actiunii, cu elemente intonationale de note marunte
i ritm vioi;

c) de retragere, cu intonatii de sunete descendente si ritm moderat.

Semnalele goarnei erau inainte folosite pentru strangerea lumii la
adunarea, la “shodul” satului (comunei) si pentru a comunica anumite
vesti de interes obstesc. Uneori goarna era folositd impreund cu bataile
tobei mari.

in taberele de odihna pentru copii, in cadrul exercitiilor de
inviorare, semnalele goarnei sunt utilizate: a) pentru indeplinirea anumitor
ordonante (Bratele sus! Bratele jos! Bratele fnainte! Bratele in laturi!
Mainile pe crestet etc.); b) pentru reglementarea regimului de viata al
taberei (desteptarea, inviorarea, pranzul etc.).

Semnalele goarnei sunt utilizate in cadrul spectacolelor teatrale,
operelor si operetelor. Aceste semnale caracteristice de chemare le auzim,
spre exemplu, in intonatia primului tablou din expozitia Baladei Eroice
(1970) de Alexei Starcea (17.02.1919, Chisindu - 24.08.1974); in tema
introducerii — Chemarea fanfarelor din Simfonia a saptea de Valerii
Poleakov (24.10.1913, Oriol) si in alte creatii muzicale.
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464. Trompeta
It.: tromba; fr.: trompette; germ.: Trompete; engl.: trompet;
span.: trompeta; lat.: tuba, clangor, tubarum; grec.: trompata; rus.: truba

Figura 48. Trompete
a) trompeti naturali’; b) trompeti veche®; ¢) trompetii cu clape;
d) trompeti cu ventile®; e) trompeti cu pistoane’

Istoricul.

Trompeta, instrument de suflat cu ambusura, cu functie exhaustiva in
muzica populard, cunoaste o bogata istorie. Iar inceputul acestei evolutii
indelungate si anevoioase ne duce in trecutul indepartat al tuburilor sonore
(tubae) de tipul cornului, buciumului (instrumente de dimensiuni mari,
prevazute cu mustiuc si confectionate din coarne animaliere, din lemn, iar
mai tarziu — din metal: argint, cupru sau alte aliaje). Spre exemplu, in
morméntul faraonului Tutanhamon (1400-1392 i. Hr.), de rand cu alte
unelte a fost gasita si o trompeta din metal, asemanatoare cu goarna
contemporana.

Naturald, termen ce exprima starea fircascd a sunetelor produse fard alteratic la
instrumentele de tipul trompetei.
° Veche, care a aparut cu mult timp in urma, in epoca Renasterii.
* Ventil (germ.: Ventil — supapi; de la lat.: ventilo — a sufla), mecanism previzut pentru
schimbarea lungimii tubului sonor la instrumentele aerofone cu ambusura.
* Piston (fr.: piston, de la lat.: pistone) organ care efectucazi o miscare rectilinie alterna-
tivé pentru cilindru, utilizat la instrumentele aerofone cu ambusuri (ex., cornet-a-piston).
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Cu puterea sonord a unui grup mare de trompetari, sonoritatea
penetranta si inspaiméntatoare a carora avea sa realizeze chiar minuni, nu
putea concura nici o fortda armata. Se spune, ca pe vremea lui lisus Navin
de la sonoritatea prelungd a sapte preoti-trompetari, care au repetat
actiunea timp de sase zile la rand, la una §i aceeasi ora, s-a ruinat zidul
orasului Ierihon.

in incunabile gasim ci in armata lui Alexandru Macedon, fiul regelui
Filip al II-lea, sub supunerea caruia se afla si Tracia (mijlocul secolului al
IV-lea i. Hr.) era o trompeta de proportii enorme si sunetul ei era auzit la o
distanta de circa 14 km.

Bineinteles, trompetele rudi e nu-si atribuiau calitatile sonore
deosebite, cle i isi epulzau functia sa prin felul de a transmite semnale care
ar fi fost auzite la mari departari. Practicate in dansurile pantomimice
ostagesti cu rolul de suport ritmic, trompetele cu sunetul sau turbulent si
ingrozitor facilitau procesul de formare la ostasi a ferocitatii si darzeniei
razboinice.

Trompeta, de rand cu fluierul pastoresc, secole de-a randul a rimas a
fi instrument clasic pentru muzica de dans. La stramosii nostri, la daci,
aceste instrumente de alama, cu o scara redusa erau importate deja turnate.
Referindu-se la cercetarile lui V. Parvan, privind trompetele folosite la
daci (V. Parvan, Getica, Bucuresti, Cult. nat., 1926), Petre Brancusi scrie
cd ,ele nu se deosebesc de cele reprezentate pe Columna lui Traian, pe
acestea considerandu-le identice cu cele celtice, cu carnyxul pentru a carui
turnare ar fi existat o anume specialitate; capul de animal fantastic, cu
gura larg deschisd, creastd zbarlitd si urechile ciulite, toate alcatuind
pavilionul trompetei, a provenit dintr-un motiv stilistic religios” [P.
Brancusi, 3, p. 17].

Scrierile vechi atesta utilizarea trompetelor incipiente la mai multe
popoare, cu diferite numiri localnice: buccina’ egipteand si romani;
carynx-ul si salpynx-ul’ grecesc; tromba, tuba® italiana; carnai-ul’ uzbec si

 Buccina (cuv. lat.), instrument de suflat, tub din bronzi cu o lungime de 1500-2000 mm,
asemandtor buciumului, de forma recurbaté si prevazut cu mustiuc. Instrumentul, cu sunet
asurzitor, funest, era utilizat in Roma Antica si Egiptul Antic (anii 332 in. Hr.-395 e.n.) ca
organ pentru semnalizérile pastoresti si ostasesti. Echiv. fr. vechi: buisina.

7 Carynx si salpynx sunt instrumente acrofone de origine greacd, confectionate din alamd,
de forma dreapta sau recurbatd, de dimensiuni mijlocii §i mari, cu sunet patrunzitor,
folosite in spectacolele teatrale si in practicile de semnalizare.

¥ Tromba, tuba (cuvinte de origine lat. si ucrainean), instrumente aerofone din alama, de
proportii mari, de obicei in forma literei “V”, prevazute pentru emiterea sunetelor grave.
Prototipul instrumentului cu 3-4 ventile (it.: fuba bassa) a fost construit in anul 1835 de
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tadgic; car’iapasun-ul (tarv, tari) estonian; taure-le leton; daudite lituanian;
surma'’ bielorusa si ucraineand; fruba’’ ruseasca si boru’” turcesc s. a.

O privire retrospectiva sumara asupra trompetei stravechi permite a
afirma ca acest instrument avea in practicile stramosilor o arie larga de
utilizare, indeplinind functii dintre cele mai diverse, cum ar fi: emiterea
sunetelor de semnalizare; insotirea ritmica a dansurilor pantomimice §i
altor practici ostasesti; crearea atmosferei festive in cadrul serbarilor si
ceremoniilor regale; ademenirea multimii spre munti §i vdi pentru a
incinge dansuri cu caracter orgiastic la serbarile celebrate in cinstea zeului
trac Dionysos, care denota zbucium, pasiune si extaz; “insotirea datinilor
si obiceiurilor cu caracter cultic pana la desprinderea muzicii instru-
mentale de cea vocald, la formarea genurilor instrumentale propriu-zise”
[P. Brancusi, 3, p. 21].

Pe parcursul istoriei trompeta isi schimba forma exterioard, calitatile
sonore, isi formeaza contingentul de executanti, isi determina locul si
functia in viata sociala si cea muzical-artistica.

Perfectionarea tehnologiei de confectionare a instrumentului depinde
de iscusinta mesterilor din localitdtile unde el se toarna (Germania, Cehia,
China, Italia, Grecia, Turcia, Rusia, Ucraina s. a.).

in Europa Occidentald trompetele initial aveau forma unui tub drept,
extremitatea inferioara fiind usor largita si terminat cu o palnie. Implicit,
puterea sunetului depinde de lungimea tubului sonor. Din acest motiv
trompetele aveau o lungime de circa 2000-3000 mm. insa forma lor
dreapta facea ca cle sa fie incomode pentru utilizare. Treptat, mesterii,
muzicienii practicieni au cautat si modifice forma instrumentului
(recurbatd, incovoiata, genunchiata, in forma literei V etc.). spre secolul al
XVI-lea trompeta capitd peste tot o form incovoiata de doua ori. Insi la

berlinezul Moritz. Instrumentul este larg utilizat azi in orchestrele simfonice si militare.
Predecesorul tubei contemporane a fost oficleid-ul (fr.: ophicleide).

° Carnai, instrument acrofon, din alami, in formd dreapti sau incovoiat, folosit ca
instrument de semnalizare si cu efecte glissando.

1 Surma, instrument muzical pastoresc de semnalizare, cu mustiuc, fard gauri digitale,
confectionat din lemn, tabla metalica, de forma dreaptd.

" Truba (derivatul cuv. germ strdvechi: trumba; it.: tromba), instrument muzical din
alama, care isi face aparitia in practicile muzicale din Rusia Kievleand, in jurul anilor 968
(e. n.). letopisetele vechi atesta ca printre ostenii principelui Iurii (poreclit Dolgoruki —
mand lungd) erau 40 de trompetisti si 60 printre ostenii lui Taroslav Vsevolodovici.

' Boru (cuvant de origine turceasca), instrument muzical de tipul trompetei, folosit la turci
(de la 8 pand la 10 instrumente, executantii fiind boruzeni — trompetisti) in orchestrele
militare numite tabulhana, incepand de la sec. al XI-XII-lea incoace.
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aceastd trompeta naturald putea fi emis un sunet fundamental si cativa
armonici. Dupa opinia lui N. Gasca, “aceastd familie va cunoaste doua
directii de evolutie: una care va duce la trompeta moderna si alta la
trombon” [N. Gasca, 19, p. 115].

in epoca Renasterii erau vehiculate doua feluri de trompete:

1) acute, pentru producerea sunetelor din registrul de sus. Din acest
tip de instrumente facea parte trompeta clarino, incovoiata o singura data,
cu un sunet clar, limpede, acordata in re;

2) grave, pentru emiterea sunetelor din registrul de jos si de mijloc.
Din aceastd grupd faceau parte trompetele cu culisi', acordate tot in re,
dar cu o sonoritate mai inchisa.

Trompetele naturale din registrul acut erau acordate in re, do, si
bemol, iar cele din registrul grav — in fa si mi bemol din octava mare.
Registrele si unele sunete ale scarii muzicale de la trompeta naturala aveau
numiri caracteristice: sunetul fundamental do din octava mare era numit
Flattergrob (de la cuv. germ.: grav); sunetul do din octava mica — Grob
(germ.: mare); sunetul sol din octava mica — Faul (germ.: leney); sunetul
do din octava intai — Mittel (germ.: mijlociu); scara muzicala de la treapta
a patra pana la a opta — Principal (engl.: fundamental); de la sunetul al
optulea pana la al saisprezecelea — Clarino (lat.: clarus).

Pentru prima datd trompeta este utilizata in practica orchestrala de
compozitorul italian Cl. Monteverdi (1567-1643), care in mod special
compune fanfara din cinci partide independente in uvertura-tocata la opera
“Orfeu” (1607). In orchestra lui Cl. Monteverdi componenta grupei de
instrumente aerofone era urmatoarea: flaut piccolo, doua cornete (Zinc)™,
o trompeta clarino, trei trompete cu surdine', patru tromboane.

Noua etapa in evolutia trompetei este legata de numele irlandezului
Charlle Claje (1755-1820), care la 1790 construieste mecanismul unui
ventil. El a cuplat doud trompete, acordate in re i mi bemol cu un singur

3 Culisa (fr.: cou escavare; provine de la fr.: couler — a luneca), crond mobild in
forma de ,,U”, prevézuta pentru marirea sau scurtarea tubului sonor la trompeta naturala de
tl‘pu] trombonului.

' Zine, cornet (germ.: Zink; it.: cornetto; rus.: rojok), instrument muzical vechi cu ambu-
surd; imbind partitularitatile alimurilor (tub conic, fird palnie, cu mustiuc in forma de
ceascd) si celor din lemn (tubul este confectionat din lemn, dindarat acoperit cu piele).
Tubul sonor are 7 gauri digitale pentru formarea scérii diatonice. A fost utilizat pan in
secolul al XIX-lea in creatiile lui Bach, Haendel, Gluck.

' Surdind (fr.: sourdine; it.: sordina; provine de la lat.: surdus — surd, surdofon), piesi de
formd conicd, care se introduce in pélnie, prevdzutd pentru potolireca sunetului si
modificarea timbrului.
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mustiuc si un singur ventil. Dupa multe probe mesterul constata ca este
nevoie a cupla cu ventile nu instrumentele de diferit acordaj, ci de a
adduga crone suplimentare, care de la actionarea ventilei ar face tubul
sonor mai lung sau mai scurt.

Mesterul silezian Bluhmel, la 1813, confirma eficacitatea mecanis-
mului de ventile, iar cu un an mai tarziu H. Stolzel (1780-1844) aplica
mecanismul de doud ventile la corn. Nu peste mult timp mecanismul de
ventile a fost aplicat la trompeta. Trompeta cu doud ventile a functionat
pana la 1830, deoarece in acelasi an, mesterii Miiller din Meinz si Stattler
din Laipzig au adaugat la trompeta al treilea ventil.

Astfel, in prima jumatate a secolului al XIX-lea a luat nastere in cen-
trul Europei trompeta cromatica cu ventile sau cu pistoane (it.: tromba cro-
matic; fr.: trompette a pistons; germ.: Ventil-trompete; engl.: valve trumpet).

Pe teritoriul Moldovei trompeta naturala (trompa, trumbetd, dial,
trubusoara) isi face aparitia odata cu prima incursiune a turcilor la nord de
Dunare, care a avut loc in anul 1369. Tiberiu Alexandru releva ca ,,daca
domnitorul pastreaza pe langa el o muzica crestineasca alcatuita din tobe
si trambite, protocolul, insa, ii cere sa aiba, neapdrat, §i o muzica
turceasca” [T. Alexandru, 1, p. 251]. Muzica turceascd, o orchestra
militard, numitd tabulhana, tambulhana, etc. (tc.: tabdlhane), de rand cu
alte instrumente (idiofone, membranofone), avea in componenta sa, in
mod obligatoriu, de la sase pana la zece trompete sau asa numitii borusi
(Borusseni). Drept confirmare, privind folosirea in trecut a trompetei pe
meleagurile noastre ne invoca miniatura din Psaltirea lui Anastasie Crimca
(primul sfert din secolul al XVII-lera) pe care este zugravita o lupta a
calaretilor si sulitarilor cu trompetari in fata.

Trompeta cromaticd cu ventile, cu pistoane a fost preluata de
muzicantii bastinasi in a doua jumatate a secolului al XIX-lea, mai intai in
orchestrele militare de fanfar, iar mai tarziu — de orchestrele de muzica
populara, orchestrele simfonice, formatiile folclorice, orchestrele si
ansamblurile de jazz de la orase etc.

Ergologia.

Trompeta cromatica este facutd dintr-un tub cilindric, recurbat in
forma elipsoidala, din alama, spre extremitatea inferioara fiind usor largit
si terminat cu un pavilion. La extremitatea opusa se fixeaza mustiucul, in
partea de mijloc a tubului sonor sunt prevazute trei camere tubulare,
actionate de trei ventile sau trei pistoane. Pe curbura inferioara a tubului se
afla o culisa pentru acordarea instrumentului si o clapa pentru evacuarea
apei care se formeaza de la vaporii de aer din tub in timpul executarii.

137



Fiecare din cele trei tuburi pentru pistoane sau ventile este
aprovizionat cu crone, prevazute pentru marirea lungimii tubului sonor. Pe
prima crond se afld un suport in forma de carlig pentru degetul mare al
mainii stangi. Pe tubul conic se afld un alt carlig pentru degetul mezin de
la mana dreapta, ale carei primele trei degete apasa pistoanele. Pe crona a
treia se afla un inel pentru degetul mezin de la mana stanga.

Dimensiunile accesorilor principali si descrierea lor.

Mu;tiucul"’, o piesd monolita, din metal, este alcatuit din: ceasca,
poale, gat, piciorus si canal de eliminare a aerului.

Ceagca are diametrul (la poale) 23,04 mm, diametrul interior - 16,02
mm; grosimea poalelor — 5,09 mm; conturul poalelor - 9,04 mm;
diametrul gatului dinduntru - 4,07 mm; diametrul gatului dinafara - 9,02
mm; lungimea piciorusului - 63,08 mm; dinauntrul canalului eliminatoriu
interior/exterior - 8,02/10,04 mm.

Tubul sonor are lungimea totala de 1350-1498 mm. Diametrul
tubului in locul de fixare a mustiucului — 10,8 mm. Prima crona destinata
pentru coborérea sunetului cu un ton, are lungimea de 170 mm; crona a
doua, destinata pentru cobordrea sunetului cu jumatate de ton, lungimea
este de 90 mm; crona a treia, destinatd pentru coborarea sunetului cu un
ton si jumdtate, are lungimea de 280 mm. Pavilionul are in diametru de
118-120 mm.

Mecanismul de la ventile si pistoane, situat in partea de mijloc a
tubului sonor, este alcatuit din urmatoarele piese: pivotul ventilei sau
pistonului, garnitura, vrana, spirala (arcul), suportul spiralei, corpul
ventilei (pistonului), fundul ventilei (pistonului) [vezi: fig. 49 a, b].

=

Figura 49. Mecanismul de la ventile si pistoane
a) Schema sistemei cu pistoane b) Schema sistemei cu ventile

'® Dimensiunile sunt scoase de la mustiucul “Blessing 3 ¢, SUA™.
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Posibilititile sonore.

in practicile muzicale din Moldova este utilizatd frecvent trompeta
cu pistoane, acordata in si bemol si mai putin cea cu ventile. Notarea se
face in cheia de violind, cu o secunda mare mai sus decét suna in realitate.

Producerea sunetelor la trompeta cromatica are loc in felul urmator:
executantul plaseaza buzele stranse pe poalele mustiucului, sufld aerul in
ceasca mustiucului, facand ca buzele sd vibreze aidoma falfaitului a doua
frunze in bataia véantului. De la puterea de intindere a buzelor si
clasticitatea acestora depinde calitatea sunetului. Limba indeplineste
functia supapei, de la retragerea succesiva a céreia are loc emiterea
sunetului. Viteza aerului trimis in tubul sonor determina frecventa undei
sonore. Pentru a cobori un sunet natural cu un semiton, cu un ton, cu un
ton si jumatate, sunt folosite cronele auxiliare, care maresc tubul sonor cu
o portiune necesara. Formarea scarii muzicale la trompetd se prezinta prin
sapte pozitii:

v prima se reduce la producerea armonicilor, incepand de la al
doilea (do, octava intii) spre cel de al optulea (do, octava a
treia) (fard actionarea ventilelor);

v a doua pozitie se reduce la formarea armonicilor de la sunetul
fundamental cu o secunda inferioara in raport cu sunetele din
prima pozitie (prin actionarea pistonului sau ventilei a doua);

v a treia pozitie se reduce la formarea armonicilor cu o secunda
mare inferioard, in raport cu sunetele din prima pozitie (prin
actionarea pistonului sau ventilei intai);

v a patra pozitie se reduce la formarea sunetelor cu o tertd mica
mai jos decét cele din pozitia intai (prin actionarea ventilei sau
pistonului al treilea sau prin combinarea 1 + 2);

Sunetele din pozitiile 5, 6, 7 se formeaza prin actionarea combinata a
ventilelor sau pistoanelor: 5 -2 +3;6 > 1+3;,7 > 1+1+3 [vezi
Anexa I, ex., 29].

Cele mai accesibile sunt pozitiile 1 - 4. Combinarile simultane de
doua sau trei ventile, pistoane face executarea dificild si putin comoda,
mai ales pentru interpretarea melismelor si unor pasaje tehnice.

Ambitusul trompetei cromatice este urmatorul: de la mi octava mica
pana la re octava a treia.

Timbrul trompetei este atat de bogat si variat, incat pare a fi de
prisos orice incercare de a aduce la un numitor comun calitatile sonore ale
acestui instrument fermecitor din familia de alamuri. In favoarea acestui
enunt vorbeste si faptul ca fiecare compozitor gaseste noi si noi calitati
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sonore pentru trompetd. Spre exemplu, G. Enescu cauta in trompeta acel
anga lui cu intonatii line, povestitoare; pe

ecou ietor al trecutului 1
cand M. Musorgski, D. Sostakovici atribuie trompetei melodiile cu
imagini saracacioase, de gluma usoara; aranjatorii melodiilor folclorice ii
incredinteaza trompetei intonatiile dansante, care cer o fervoare
barbateasca, dar si cele pline de dor, de gingasie.

Farmecul timbral al trompetei se mai explica si prin aceea ci, in
ansamblu cu alte instrumente (acrofone de lemn, cu corzi), ea isi modifica
destul de flexibil culoarea sonora. Spre exemplu, in ansamblu cu cobza,
chitara, tambalul trompeta capatd un timbru tremurator, catifelat, iar in
ansamblu cu fluierul, naiul, clarinetul are un sunet patrunzator, clar,
explicit, placut, chiar duios.

Articularea.

Detache, procedeu sonor de articulatie, realizat prin marcarea
fiecarui sunet: se noteaza cu o linie orizontald deasupra notei.

Staccato la trompetd poate fi simplificat — fu; dublu — tu-cu, tu-cu;
triplu: fu-tu-cu.

Legato poate fi realizat in dependentd de tehnica respiratoric a
executantului, de o intindere extrema cu cea mai mare abilitate, atat in

denta, cat si in d denta

Tremolo legato se efectueaza reusit pe intervalele de tertd mica si,
mai rar, pe interval de terta mare.

Tremolo vibrat'” are o sonoritate clocotitoare.

Glissando se realizeaza prin miscarea lind a degetelor si intinderea
sau destinderea treptatd a buzelor pe dantura.

Vibrato este un efect sonor, realizat prin inchiderea si deschiderea
alternativa a pavilionului cu mana stanga sau prin oscilarea degetului pe
ventil sau piston care face ca stalpul de aer din tub sa fie supus unei
leganari rectilinii ugoare.

Surdina este o piesa care, fiind introdusa in palnie, schimba timbrul
trompetei.

Timbrul depinde de forma si materialul din care este confectionata
surdina: a) cup mute (ceasca) — face sunetul linistit; b) robinson (ciuperca)
— stabileste si coloreaza tonurile catifelate; c) Straight mute (din fibre, din
aluminiu) — face sunetul patrunzator, strident, metalic; d) solo-tone, mega-
mute (cu pavilion) — are o culoare nazald; e) harmon- mute (“vau-vau”,
“cva-cva”) — produce un efect plastic cu nuante comice [vezi: fig. 50].

'" Dupa N. Gasca (19, p. 132)
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Figura 50. Surdine

a) Cup b) Robi ©) ight; d) Sol s ) Harmon-mute

Tehnica de executie.

Executantul tine trompeta cu mana stanga. Degetul mare se pune pe
suportul in forma de cérlig de pe prima crond, mezinul se pune pe suportul
in forma de inel de pe crona a treia, toate celelalte degete cuprind stréns
tuburile mecanismului de pistoane sau ventile. Mana dreaptd, primele trei
degete ale ei, au rolul de actionare a ventilelor sau pistoanelor. Mezinul se
pune in inelul situat pe tubul conic al pavilionului. Daca executantul pe
parcurs este nevoit sd tind instrumentul cu o singurd mana (in timpul
introducerii sau scoaterii din palnie a surdinei sau acoperirii pavilionului
cu mana stanga), pentru degetul mare este prevazut un suport in forma de
inel in partea dinapoi a instrumentului.

Tehnica degetelor la trompetd nu prezinta careva dificultati, deoarece
multe sunete la acest tip de aerofone cu ambusura se produc de la intinderea
buzelor, fard actionarea ventilelor sau a pistoanelor, armonicii: do, sol
(octava intai); do, mi, sol, si bemol (octava a doua); do (octava a treia).

Practica ne demonstreaza ca tehnica digitala se insuseste usor chiar
si de persoane care nu sunt initiate in muzica. Mult mai dificila este
tehnica de emisie a sunetului.

Tehnica ambusurii presupune gradul de elasticitate a muschilor
buzelor si maxilarelor, antrenarea si rezistenta lor, forta, flexibilitatea si
mobilitatea in timpul interpretdrii la trompeta.

Respiratia trompetistului include trei faze principale: inspiratia,
retinerea aerului in plamani si expirarea intensiva. La randul sau,
repartizarea economa a aerului in timpul expiratiei depinde, in mare
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masurd, de tehnica de intindere a buzelor, elasticitatea lor si tehnica limbii,
care are functia unei supape. Respingandu-se de la buze, limba permite
patrunderea suvoiului de aer in mustiuc si in tub. Anume atacul limbii si
este momentul de emisie a sunetului la instrumentele acrofone cu
ambusura. Atacul sunetului se asociazd cu pronuntarea fonemelor: fa
(dur), da (moale). In tempouri rapide trompetistii aplica atacul dublu al
sunetului cu fonemele ta-ca sau da-da.

Unii interpreti amatori retin o mare parte de aer in cavitatea gurii,
ceea ce face ca maxilarul lor si oboseasca destul de rapid. Asezarea inco-
rectd a buzelor pe poalele mustiucului (de exemplu, mustiucul este deplasat
spre partea stanga sau spre partea dreaptd a gurii; cuprinde o buza mai mult,
iar alta mai putin), de asemenea, duce la oboseala rapida a ambusurii.

Semnificativ este felul de emisie a sunetului la trompeta, care, secole
la rand, a ramas neschimbat. Schimbirii si perfectionarii au fost supuse
forma tubului sonor (recurbat, incovoiat) si lungimea (aplicarea cronelor si
mecanismului de ventile). Toate acestea, pana in cele din urma, au dus la
renagterea unui instrument acrofon cu ambusura fara pereche.

Utilizarea si repertoriul.

Daca pornim de la realitatea istorici cum cd pand la mijlocul
secolului al XIX-lea pe teritoriul Moldovei in privinta invatimantului
muzical nu existau decét scoli normale cu clase de muzica vocala, atunci
formarea deprinderilor de a canta la un instrument muzical sau, mai ales,
organizarea unei orchestre de fanfara, raménea pe seama lautarilor sau
muzicantilor particulari veniti din strainatate. Dupa opinia valahului Johan
Andreas Wachmann de la 1851, evocati de P. Brancusi “In ceea ce
priveste fanfarele organizate aici in anii *30 ai secolului al XIX-lea, putem
asculta buciti executate cu precizie si cu nuante exacte. Cu toate insa ci la
fiecare 2-3 ani sunt procurate noi instrumente, tonul este mai intotdeauna
fals” [J.A. Wachman citat de P. Brancusi, 4, vol. II, p. 34].

Conform opiniilor altor autori (T. Burada, G. Breazul), anume anii
’30 ai secolului al XIX-lea formeazi acea perioada de cotiturd in vederea
statornicirii si dezvoltarii scolii de fanfard, formarii gustului si interesului
fervent la lumea bastinasa fatd de muzica interpretatd la fanfara.

Ce anume cantau primele orchestre, primii muzicanti din partea
locului la trompetele cu ventile sau pistoane nu este greu de stabilit,
deoarece ei veneau sa completeze, sd varieze timbral si armonic muzica
autohtona si cea, asa - numita “muzica de opera” sau “orageneasca”.
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in repertoriul trompetistilor solisti si orchestrelor de atunci erau
inscrise: cantecele de joc, horele, “lied-ul si tédnz-ul moldovenesc”
(Eftimie Murgu), muzica de nunta, marsul, mazurca, saferul 5. a.

Cintecele de joc aveau un caracter leganat, melodiile unor dansuri erau
executate intr-un caracter vioi, insa aproape fiind lipsite de milisme sau alte
“zorzoane” (J. Wachmann) melodice de prisos, melodiile aveau un ambitus
larg cu un caracter rubato, “acompaniamentul este extrem de simplu, realizat
in spiritul epocii” [P. Brancusi, 3, p. 24]; apareau titluri in repertoriul
trompetistilor “a caror esentd muzicald era cu totul europeana” (N. Filimon).

Conform consemnarilor lui P.Brancusi “Fanfarele s§i muzica de
fanfard sunt puse in directd legatura cu organizarea armatei permanente a
Moldovei” [P. Brancusi, 4, vol. II, p. 174].

De mentionat ca initiatorul primei fanfare din Moldova, fondata la
lasi, a fost Francois Rouschitzki (Rouschinski, Rujinski) (1785, Viena - ?
Iasi), oboist, pianist, concertist §i dirijor de orchestra. La formarea acestei
orchestre au contribuit: Leitner, Briza, Dub, Fazel — cunoscuti suflatori ai
timpului. “In a doua jumatate a secolului trecut, activitatea fanfarelor
ajunge sa impresioneze publicul prin pulsul de autenticitate si maiestrie al
aparitiilor” [P. Brancusi, 4, vol. I, p. 177].

Arta interpretarii la instrumentele de suflat si, in parte, la trompeta se
datoreaza aparitiei pe arena culturald a istoriei neamului, in a doua
jumatate a secolului al XIX-lea a muzicienilor, compozitorilor,
interpretilor, care au purtat o grija deosebita fata de scoala instrumentala
nationala. Bundoard, printre componentele-cheie ale invatamantului
muzical, Teodor Burada (3.X.1839, Iasi-17.1.1923, Iasi) la 1877, in cinstea
reinfiintarii institutiei de invatamant muzical din Iasi, proclama ideea si
necesitatea initierii tineretului cu studierea instrumentelor de suflat, care,
dupa parerea compozitorului, era o dorintd generala si demult asteptata. T.
Burada chema tineretul si corpul didactic spre formarea unei orchestre de
suflatori din rdndul bastinasilor, care ar avea drept “scop a da concerte
populare”, pentru “a cultiva si muzica populara”.

Pare ca cuvintele inflacarate, dar si concretizate prin fapte practice,
ale profesorului iesean T. Burada au gasit o rezonantd fecundd péana la
generatiile de azi. Derivata goarnei — instrument de semnalizare —
trompeta de la sfarsitul secolului al XIX-lea incoace devine un instrument
de faima populara pe intreg teritoriul Moldovei.

Pana in anii "20 ai secolului al XIX-lea in Basarabia functionau doar
céteva orchestre de fanfara organizate (Chisinau, Tighina, Balti, Soroca,
Orhei, Tiraspol).
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Arta interpretativa la trompeta avanseazd la un grad superior
incepand cu fondarea claselor de studiu la instrumentele aerofone in
cadrul scolii de muzica “Stefan Neaga” din Chisindu (1945); Conserva-
torul Unirea (1920); Conservatorul de Stat (1940) si Institutul de Arte
“Gavriil Muzicescu” (1963); scoala internat de muzica “E. Coca”; scolile
de muzica (colegii) din Balti, Tiraspol; Colegiul de Arte din Soroca.
Absolventii acestor institutii fondeaza clase similare de studiu la trompeta
in scolile de muzica din republica (de exemplu, la 1980 erau 79 de scoli de
muzicd), organizeaza orchestre de fanfara din randul amatorilor; trompeta
capata o tot mai pronuntata aplicare in formatiile de muzica populara, jazz
de la caminele de cultura din satele si oragele Moldovei.

Catre anul 1980 in Moldova activeazi circa 545 orchestre de fanfara,
cinci orchestre simfonice si 904 de muzica usoara, 458 formatii de muzica
populara dintre care 214 colective de artisti amatori erau detinatorii titlului
de “Formatie populara”.

in secolul al XX-lea in Moldova au crescut multi interpreti de forta
la trompeta.

Gheorghe Adamachi (14.10.1899, Falticeni - 28.11.1980), trom-
petist de seama. A elaborat Studii de transpozifie pentru trompeta,
Bucuresti, 1964.

Leonid Zeilicovici (11.10.1907, Tiraspol - 22.04.1979, Chisinau),
autodidact, trompetist in fanfarele militare, restaurante, orchestra simfonica.

Anton Albin (05.07.1903, com. Targu-Rascani, jud. Balti -
20.09.1974), trompetist, compozitor si dirijor.

Ton Carai (25.02.1936, Cetatea Alba), trompetist in orchestra de
muzica populara “Fluieras” (1968-1971).

Alexandru Diacenco (30.04.1878, Chisinau-1948), a condus multe
orchestre de fanfara.

Gavriil Gronic (13.09.1957, Grinauti, Ocnita), solist (trompetist) in
orchestra “Folclor” (1979), absolventul scolii de muzica din Balti (1986),
are un stil propriu de interpretare a melodiilor populare: Sarba lui mos
Fanut, Hora nunilor mari, Sarba grindutenilor.

Petre Taba (10.07.1949, Varatic, Edinet), prim trompetist in
Orchestra simfonica din Chisinau (din 1989).

Gheorghe Usaci (28.12.1940, Nesfoaia, jud. Hotin), trompetist in
orchestra de muzica populard “Fluieras” (din 1976).

Pavel Usaci (25.09.1937, Nesfoaia, jud. Hotin), trompetist emerit si
profesor de seama.

Lista aceasta azi vine s-o completeze tinerele talente de trompetisti.
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Actualmente silile de concerte din tara si de peste hotarele ei sant
Linundate” de sonoritatea fermecdtoare a trompetistilor contemporani:
Vladimir Dumunici, Adam Stingi, Nicolae Robu, Dumitras
Hanganu, Sergiu Cojocaru, Radu Munteanu, Simion Térju s.a.

Trompeta este solicitatd n partiturile creatiilor orchestrale ale
compozitorilor de ieri si de azi pentru sonorizarea celor mai diverse
imagini muzicale: eroice (in Simfonia a cincia de A. Dvorak); fatale
(uvertura la opera Carmen de J. Bizet); umoristice (in Kamarinskaia de
M. Glinka); funeste (in Simfonia a patra, partea introductiva si de sarba-
toare in baletul Frumoasa adormita de P. Ceaikovski); povestitoare,
baladice (in Legenda pentru trompeta si pian de G. Enescu); de dans (in
Tablourile simfonice de E. Coca; Viscolul de S$t. Neaga, Sdrba din
Trebisauti de C. Rusnac); de divertisment (in Divertismentul pentru
trompeta i corzi de B. Dubosarski) etc.

465. Trombonul
It.: trombone; fr.: trombonne; germ.: Pasaune; engl.: trombone;
span.: trombon; grec.: trompeni; rus.: trombon

Figura 51. Trombon

Istoricul.

Notiunea de trombon provine de la cuvintul italian trombone, cu
semnificatia de marire. Denumirea italiand de frombone deriva de la
trompeta — tromba, iar sufixul ,one” a dus la formarea noului cuvant
trombone, care echivaleazi cu trompeta mare.

Instrumentul se trage de la buccina romana - o trompetd incovoiata
mare, care se utiliza in practicile militare.

“Dupa altii trombonul isi trage numele de la strombos — denumirea
greacd a unei scoici marine din care au fost confectionate primele instru-
mente de suflat de tipul trompetei si trombonului” [N. Gésca, 20, p. 135].

Predecesorii trombonului, totusi, par a fi trompetele medievale euro-
pene, cu sonoritate grava, care in procesul perfectionarii treptate au obti-
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nut o forma incovoiatd, iar mai tarziu, in secolul al XV-lea, in baza lor a
fost confectionata trompeta cu culisa' sau zugtrompete. Functia culisei la
acest instrument o indeplinea tubul mustiucului cu o lungime de circa 250
mm, pe care aluneca instrumentul. Insi asemenea tehnologie complica
activitatea interpretului, mai ales era agravata tehnica ambusurala.

Pentru a omite aceste incomoditati mesterii au cautat sa inlocuiasca
monoculisa cu culisa dubla, facand ca numai ea s fie mobila, iar instru-
mentul, cu toate piesele sale, sa stationeze. Astfel, la inceputul secolului al
XVI-lea, dupa marturisirea cronicilor (M. Pretorius Syntagma musicum, p.
11, 1618), in practicile muzicale existau patru feluri de tromboane: alto (si
octava mare — re, mi octava a doua); simplu (mi, re octava mare — la, si
octava intai); de cvarta (so/ din contraoctava — re, sol octava intai); de
octava (mi, do din contraoctava — /a, si octava mica).

Timp indelungat trombonul era utilizat in muzica bisericeasca si asa-
numita “turniera”, rareori in orchestrele militare si ordsenesti.

Muzica turnierd are o istorie aparte. Pentru ea era traditional a inter-
preta la sarbatori muzica corala cu grupuri mari de trompetari §i trombonisti.
Astfel de ansambluri au dus la crearea ulterioara a orchestrelor de fanfara.

in secolul al XVIII-lea mai erau vehiculate inci patru feluri de
tromboane: soprano, acordat in B; contralto - in Es; tenor - in B; bas - in
F si in Es. In secolul al XIX-lea in Germania a fost confectionat
trombonul contrabas, experimentat in orchestra lui R. Wagner, insa tot
atunci a si fost abandonat.

Spre mijlocul secolului al XIX-lea din toate tipurile de instrumente
n-a supravetuit decat trombonul tenor acordat in si bemol si trombonul
tenor-bas - in si bemol, care nu este instrument transpozitoriu.

Ergologia instrumentului.

Trombonul este alcatuit din tubul sonor, care are o lungime de doua
ori mai mare decat cea a trompetei. Instrumentul contemporan consta din
patru parti componente: doud tuburi paralele, care formeaza o tija; culisa
care se introduce in tija, palnia si mustiucul.

Dimensiunile instrumentului.

Lungimea totald a tubului instrumentului este de circa 2950 mm.
Diametrul tubului in partea superioara in locul de fixare a mustiucului este
de 13,0 mm, diametrul pélnieiw 200 mm.

'8 Culisd, parte mobild a tubului trombonului (indoiatd in forma de “U”) prin a carei
alunecare se modifica dimensiunea coloanei de aer si, deci, inaltimea sunetului [I. Sava, L.
Vartolomei, 27, p. 92].

' Dimensiunile sunt luate de la trombonul-tenor de firma germana B & S.
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Printre dimensiunile de importantd majora sunt cele ce se refera la
distantele pentru pozitiile formate de la scoaterea culisei. La trombonul cu
culise existd sapte pozitii pentru formarea scarii sonore. Distantele pentru
fiecare pozitie (numérand de la mustiuc spre partea inferioara) sunt
urmatoarele: pozitia 1 — 0,0 cm; pozitia 2 — 8,8 cm; pozitia 3 — 9,3 cm;
pozitia 4 — 9,85 cm; pozitia 5 — 10,4 cm; pozitia 6 — 11,1 cm; pozitia 7 —
12, 15 em [vezi: Anexa IlI, fig. 4].

Firmele care confectioneaza tromboane cu culisd si ventile sunt:
Fabrica de instrumente muzicale din Kiev, Moscova, Tula, Petersburg,
Varsovia, Praga, Bucuresti, Berlin s. a.

Posibilititile sonore.

Trombonul are un ambitus relativ mare: de la mi octava mare pana la
mi bemol octava intai. Partida instrumentului se scrie in cheia fa sau do de
tenor. Scara muzicald se formeaza prin scoaterea treptatd a culisei,
conform pozitiilor [vezi: Anexa I, ex., 30].

in pozotiile 1, 1I, III i IV sunt formate tonurile de baz, denumite
sunete pedalate: si bemol, la bemol, sol (octava mare). Aceste sunete sunt

la le piano si pianissimo si doar la trombonul tenor-bas,
deoarece pentru trombonul tenor ele formeaza asa numita “zond moarta”.

Timbrul trombonului se deosebeste de alte instrumente aerofone de
alamd prin particularitatile sunetului patrunzator si tremurator — in
registrul de jos; sonoric si moale, cantabil, festiv — in registrul de mijloc,
strident si incordat — in registrul de sus.

Este semnificativ ca trombonul a gasit un viu interes in randul
lautarilor si formatiilor de muzicd populara din Moldova, in majoritatea
formatiilor instrumentale de la sate si orase; de rand cu trompeta,
clarinetul si taragota destul de reusit se inscrie si trombonul, care se
insereaza in sonoritatea orchestrala cu o functie de echilibrare melodica si
completare armonica.

Pe timpuri, in tarafurile populare se utiliza atat trombonul cu culisa,
cit si cel cu ventile. Azi este utilizat mai frecvent cel cu culisa si cel cu
ventil de cvarta in si bemol. Ventilul in cauza coboara scara cu o cvarta.

Articularea la trombon se aseamana mult cu cea de la trompeta,
insa are si unele particularitati proprii.

Legato se realizeaza cu mare efect la emiterea sunetelor care apartin
aceleiasi pozitii. Daca sunetele fac parte din diferite pozitii, legato are un
efect de glissando. Interpretii dotati, datorita tehnicii linguale avansate, fac
ca trecerea de la un sunet la altul sa fie neobservata, fara rupturi.

Detache este un procedeu dintre cele mai efective la trombon.
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Staccato 1a trombon poate fi realizat pe toatd scara muzicala, dar mai
agil acest procedeu este realizat in registrul mijlociu si in cadrul staccato
pe aceeasi nota.

Tremolo legat se executd, de reguld, la interval de tertd, in interiorul
unei pozitii, prin efectul jocului de buze.

Tremolo vibrat se realizeaza ca la trompeta.

Frullato se realizeaza prin jocul buzelor.

Glissando se efectueaza cu ajutorul culisei §i reprezinta un efect
deosebit.

Trilurile se realizeaza prin joc de buze sau de culisa.

Tehnica de executie.

Instrumentul se tine in ména stingd, iar ména dreapta poarta culisa.
Tehnica interpretativa este determinatd de manuirea culisei si formarea
sunetului pe mustiuc.

Spre deosebire de trompeta si trombonul cu ventile, la trombonul
cu culisd este dificil de executat melodiile cu sunete rapid schimbatoare.
Daramite, trombonul se deosebeste de alte instrumente prin modul de
intonare exactd. Executarea lucida in orice tempo, ipostaza tehnica a
articularii glissando la trombonul cu culisa compenseaza toate celelalte
imperfectiuni tehnice.

Utilizarea si repertoriul.

Trombonul tenor si tenor-bas cu ventile si culisa are o arie larga de
utilizare in orchestrele de fanfara, in formatiile de muzica populara,
orchestrele de jazz si alte formatii instrumentale cu functii de executare a
figuratiilor melodice (in registrul grav), pedalelor armonice, figuratiilor
ritmo-armonice, uneori pentru executarea basului, melodiei (in registrul
grav si de mijloc).

Trombonul, in jumatatea a doua a secolului al XX-lea, devine obiect
de studiu la Conservatorul de Stat si Institutul de Arte “Gavriil
Muzicescu” din Chisinau.

Alexandru Danilov apoi elevul sdu Constantin Enenko pregitesc o
pleiada intreaga de trombonisti, care propaga arta interpretarii la instru-
mentul dat in scolile de muzica si formatiile orchestrale din R.Moldova:
Mihail Dubirnéi (22.X11.1935, Bersad, Ucraina), a cantat in mai multe
orchestre din Chisindu, a fost profesor de trombon; Ion Iachim

2 Trombonul cu ventile este aproape identic cu cel cu culisi. Producerea sunetelor se
realizeazi ca la alte instrumente cu ventile (trompetd, corn etc.). La trombonul tenor acordat
in si bemol, scara muzicald, ambitusul este identic cu cel de la trombonul cu culisd. Este
utilizat deopotriva cu trombonul tenor si tenor-bas cu culisa.
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(20.1.1941, Trifauti, Soroca), a cantat la trombon si a dirijat cu orchestra
Operei Nationale din Chisindu (1961-1990), profesor si artist, trombonist
recunoscut §. a.

4.7. INSTRUMENTELE AEROFONE POLIFONICE
47.1.Cimpoiul
It.: cornamusa; fr.: cornemuse; germ.: Dudelsack (m) Sackpfeife (f);
engl.: bagpipe; span.: cornamusa; lat.: fistula (calamus);
kailox; rus.: volanka

Figura 52. Cimpoi

Cimpoiul este un instrument aerofon complex, polifonic, care consta
dintr-un sac din piele de capra, numit burduf, inzestrat cu trei tuburi: de
suflare a aerului in rezervor; fluier melodic, caraba; fluier pentru tinerea
isonului, bdzoi.

Istoricul.

Cimpoiul si-a facut aparitia la diferite popoare, aflate la mari depar-
tari, din cele mai vechi timpuri. Pe meleagurile noastre elementele inci-
piente ale cimpoiului bizar, aidoma unei bazaitoare copilaresti, a putut lua
nastere pe timpurile getilor, odatd cu unirea in comune si constituirea
locuintelor subterane de circa 25-70 m’, inzestrate cu ferestre de forma
rotundd pe care era intinsa pielea de basica, prelucratd cu cenusa. Intro-
ducéand in basica aerul cu ajutorul unei tevi din trestie, pentru a o intinde,
lucru efectuat azi de copiii de la sate, stramosii nostri au observat ca la
iesirea aerului si, mai ales, de la apasarea basicii, teava din trestie produce
un sunet suierator. Substituirea tevii cu un fluier cu ancie a avut un efect
formidabil. Pe parcursul evolutiei “sufltoarea” este inzestratd cu o supapa,
pe langa fluierul melodic, caraba, a mai aparut tubul burdonic, bdzoiul.

Asemenea ipoteza o datoram faptului cd, de acum in Neolitic,
arheologii moldoveni semnaleaza existenta instrumentelor muzicale
antice, confectionate din os, folosite pentru descantecul animalelor si
inlesnirea vanatului.
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Prima mentionare iconograficd a cimpoiului, semneaza organologul
Tosif Hertea, dateazd din 1170, aparuta in Codexul lui Herrad von
Landsperg intitulat “Hortus Deliciarum”.

Scrieri vechi roménesti din sec. XVI-XVII semnaleaza de Aron
Voda, care avea la curtea sa cimpoiagi pe care ii tinea de mascarii.

in scrieriile prorocului Daniil, in textele chaldeene este mentionat ci

“sumfonia”, “samponia” in cele grecesti — “symphoneia” sau “askaulos”,
in cele romane “tibia utruculorius™ ori “urticularius”. Romanii antici au
acordt instrumentului o atentie nespusa, intrucat, dupa cum mentioneaza
cronicile, insusi Nerone se producea ca cimpoier la serbari deosebite, iar
Seneca deplangea napolitanii care erau mai atenti in fata unui cimpoier
decat in fata unui filosof.

Prin partile noastre cimpoiul a fost proeminentul gustului popular
pentru frumos, gingasie, bunatate sufleteasca, onestitate, vehiculat sub
denumirea de carabd, adica a unui accesor important al instrumentului —
teava melodicd scurtd. Cu timpul, denumirea locala de cimpoi, probabll a
fost derivata de la cuvantul italian p latinescul centi] cu
sensul de stomac animalier, burduf.

La diferite popoare instrumentul are diferite denumiri. La francezi,
italieni, spanioli — cornamusa, de la simbioza cuvintelor: cornul cu care era
inzestrat fluierul melodic i muza; la rusi — voldnka, duda, cozita, care deriva
de la teava de fluierare sau materialul din care este confectionat burduful; la
ucraineni — duda, coza (capra), baran (berbec), meh (burduf, foale).

Acelasi lucru il surprindem si vizavi de denumirile cimpoiului in
practicile altor popoare. Toate denumirile afirmd ca instrumentul,
preponderent, a avut functia de a insoti viata pastorilor. Dacé fluierasul-
pastor nu avea posibilitate sa cante concomitent cu vocea si din fluier,
atunci cimpoiul i-a oferit aceasta ocazie.

Despre popularitatea de care se bucura cimpoiul in randurile
populatiei bastinage afirma faptul ca numirile acestui instrument pastoresc
si ale lautei, cobzei, scripcii, buciumului etc. “de acum incepand cu
secolul al XV-lea serveau in Moldova in calitate de porecle omenesti” [V.
Kotlearov, 33, p. 5].

Cimpoiul, instrument cu sunete fermecitoare, il descoperim in
povestile populare moldovenesti. Se spune ca trdia un boier zgarcit si nu
hranea argatii sai, ba mai mult decat atat, daca acestea se suparau, el le
taia o ureche sau nasul. Asa s-a intamplat si cu cei trei frati codreni ramasi
orfani. intr-o buni zi s-a tocmit si pascd oile boierului Pacald, mezinul
dintre fratii cu pricina. Mergand Pacala in urma turmei, vede pe pasunile
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de sub munte ciobani, care executau cu atdta iscusintd din fluiere si
cimpoaie, intrucat s-a aprins de dorinta si aiba si el fluier §i cimpoi.
Pacald a dat zece oi pentru un cimpoi, a umplut burduful cu aer si a
inceput a canta. Insa cimpoiul acesta nu era unul obisnuit, ci fermecat. in
compania muzicii lui oile dansau, saltau fard a simti paméntul sub
picioare. A doua zi a venit si boierul sd vada cum paste Pacala oile de vin
seara sleite de puteri. $i, de indatd ce Pacald a inceput si cante din fluier,
boierul sare din tufis si joaca pand n-a rupt straiele.

Mesajul povestii populare este un argument puternic privind forta
muzicala si estetica a cimpoiului asupra cugetului si sufletului uman.

Ascultand doina unui oarecare Gheorghe, cioban cimpoier din preajma
Ceahlaului, Vasile Alecsandri scrie: “El si-a scos cimpoiul din desaga, 1-a
umflat, l-a pregtit i, razimandu-se de un brad, a inceput sd sune cantecul
cel mai frumos, cel mai jalnic, cel mai cu suflet ce-am auzit eu pe lume:
doina de munte” [V. Alecsandri, citat de P. Brancusi, vol. II, 4, p. 45].

Cimpoiul avea la stramosii nostri nu numai functia de executare
solistica si de acompaniere a vocii, ci si de dublare a rolurilor papusilor cu
caracter hazliu din piese frapante, destinate copiilor si maturilor, jucate pe
strazi §i in balciuri. Asemenea aspect, iesit din comun al cimpoiului, il
atesta C. Brdiloiu in Oltenia la 1931. Acest element teatral-muzical exotic
il regasim existind si astazi, doar la populatiile de pastori in zona
Caucazului, insa la instrumentele cordofone [I. Hertea, 20, p. 93].

La inceputul sec. al XIX-lea cimpoiul in Moldova este restrans de
clarinet si taragot, iar mai tarziu - de armonici, acordeon. In ziua de azi
instrumentul si-a reluat amploarea sa de odinioara in majoritatea zonelor
folclorice si formatiilor profesioniste de muzica populara.

Ergologia si dimensiunile accesorilor instrumentului.

Cimpoiul, instrument complex, consta din componentele: burdufil
(foale) din piele de capra, ornamentata in caracter folcloric local, uneori cu
chipul de caprd; feava pentru introducerea aerului in rezervor, numitd in
popor suflatoare, suflaciu, suflar, inzestrata cu supapd; caraba, un fluier
conic cu sase gauri digitale din fata si una dinafara, ancie vibratoare si palnie
in forma de lulea din corn de vitd sau fara; bdzoiul, tub cilindric, compus din
trei parti, care, fiind depdrtate sau restranse, duc la acordarea tubului la
intervale de cvartd, cvinta sau octava fata de scara muzicala a carabei.

Daci ne referim la elementele sonore ale cimpoiului moldovenesc,
atunci acestea sant urmatoarele (vezi: fig. 52): 1) corpul propriu-zis al
cimpoiului, alcatuit din: burduf; legdtura externd; legatura internd; 2)
caraba (fluierul melodic prevazut in interior cu ancie), constituitd din:
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bucea; gauri digitale; lulea din corn; 3) bézoiul (tubul pentru sunctele
isonice, prevazut in interior cu ancie §i cu dispozitiv de acordare -
mijlocari; 4) suflitoarea (suflaciul) un tub mic pentru introducerea
aerului in burduf, constituit din accesorii: inel de lemn ferecat; cartus din
fag fasonat prevazut cu supapa.

Tubul de refulare (suflaciu) se confectioneaza din lemn de fag, iar
tuburile melodic §i burdonic (bazoiul) se fac dupa tehnologia fluierului.
Pentru rezervorul de aer (burduf, foale) in zilele noastre este aplicatd perna
din policlorivenil.

Posibilititile sonore si tehnica de executie.

Cimpoierul mai intadi umple prin refulare burduful cu aer, apoi,
strangand sub brat rezervorul, impinge aerul in bazoi si in caraba ale carei
gauri sunt manevrate cu degetele, ca la fluier. Dupd un anumit interval de
timp, pe masura ce cantitatea de aer din rezervor scade, executantul repetd
actiunea de refulare.

Dinamica sunetelor depinde de forta cu care se strange burduful.
Acoperind la caraba toate gaurile cu o presiune adecvata a aerului din
rezervor si prin manevrarea degetelor pe gduri, se realizeazd scara
muzicald diatonica: sol, octava intii; sol, octava a doua, sol, re octava
mare la bazoi sau la caraba si la octava intai, /a octava a doua si la, re
octava mare la bazoi. Deoarece la instrumentele cu ancii realizarea
sunetelor armonice prin suprasuflare este dificila, cimpoiul utilizeaza in
acest scop o gaura de rezonantd, situatd in partea dindarat a carabei.

La caraba ingemanatd (dubld) in partea inferioara a tubului este
prevazuta o gaurd de acordaj, care, pe masura necesitatii, se paveaza cu
ceard. Uneori cimpoierii-lautari supun acestui procedeu si alte gauri ale
tubului melodic.

Notarea sunetelor destinate cimpoiului se realizeaza in cheia de
violina, pe unul sau doua portative.

Timbrul sunetului este nazal, patrunzitor, cu un zbarndit (bazait)
continuu.
naiul si alte instrumente aerofone din lemn.

La cimpoi pot fi realizate procedeele de expresie: legato (insusi
natura sonord a instrumentului, determinatd de emisia egala si continud a
acrului presat prin apasarea burdufului); staccato constituie interpretarea
unei melodii prin intreruperea cantarii; non legato se realizeaza prin mane-
vrarea energica a degetelor pe caraba); trilul, mordentul se executi ca la
fluier; glissando se realizeaza prin deschiderea treptata a gaurilor digitale.
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Tehnica de executie.

Cimpoiul se tine sub brat. Interpretul mai intdi umple prin suflatoare
burduful cu aer. Caraba si bazoiul incep sa sune odata cu apdsarea intensa
a burdufului. Dupa anumite perioade de timp cimpoierul completeaza
aerul din rezervor. Caraba este manevrata de degetele ambelor méini, ca la
fluier. Bazoiul, acordat la isonul necesar (cvartd, cvintd, octavid), suna
paralel cu melodia carabei cu un sunet prelung, formand factura
polifonico-armonica.

Utilizarea si repertoriul.

Cimpoiul a cunoscut momente de fluxuri si refluxuri. Actualmente
instrumentul este mai rar utilizat §i s-a pastrat doar la unii interpreti
pasionati si la artistii cu renume din republica: Leonid Mosanu, Petre
Zaharia, Liubomir Iorga si alti cimpoeri si fluierasi.

in anul 1921 un grup de artisti din Chiginau, in frunte cu Vasile
Cijevschi, au initiat societatea de Beele-Arte. Societatea avea mai multe
sectii, printre care si sectia de muzica sub conducerea lui Mihai Baérca,
directorul Conservatorului Municipal. Colaboratorii sectiei se preocupau
de organizarea concursurilor pentru cea mai bund interpretare la
instrumentele clasice si cele populare: fluier, cimpoi, nai, drimba, clarinet,
cobza etc.

Treptat, are loc renasterea acestui instrument exotic cu un sunet
“diavolesc”, magic in rdndul ansamblurilor folclorice din Cantemir,
Cimislia, Cahul, Balti, Soroca, Ungheni. Exista speranta ca la festivalurile
raionale/judetene si republicane din viitorul apropiat vor evolua si
cimpoieri populari de la tara.

Cimpoiul este pe cale de studiere in scolile de arta si de muzica
pentru copii. Asemenea incercari sunt efectuate la Balti, Chisindu si in alte
scoli de muzica.

4.72.Muzicuta
It.: scacciapensieri, bocca; fr.: petite harmonica; germ.: Mundharmonica;
engl.: month organ; harmonica; span.: armonica de boca;
grec.: armonica; rus.: gubnaia garmonika
T—

Figura 53. Muzicuta



Instrumentul se prezinta sub forma unei cutii dreptunghiulare, din
lemn, prevazuta cu gauri in dreptul carora pe ambele parti se afla ancii
metalice, fixate pe placi de metal (cupru sau alte aliaje), protejate de doua
capace metalice nichelate.

Istoricul.

Muzicuta a fost inventata in anul 1822 de catre mesterul berlinez
Friedrich Buschman. Din sursele bibliografice sesizam ca Friedrich, un
tanar de 17 ani, practica acordarea orgilor si pianelor. Pentru a-gi inlesni
activitatea de acordare a tuburilor de orga, el a construit niste cutioare,
inzestrate cu ancii metalice de diferite inaltimi. Sufland in orificiile
cutioarei, ancia vibra, producand un sunet de o inaltime adecvata. Inventia
era bund, insd acordatorul trebuia, de fiecare datd, sia randuiasca
cutioarele. $i atunci Friedrich aranjeaza toate anciile (15 la numar) de
diferite inaltimi sonore intr-o singura cutie cu 15 supape. Astfel ia nastere

Jucéria muzicala a lui Buschman a provocat un interes deosebit in
randul mesterilor de instrumente muzicale din Germania si alte tari din
Europa, care mereu erau in cdutarea de a moderniza instrumentul nou
nascut si l-au botezat cu numele de armonica, de la cuvantul latin
harmonica, ceea ce inseamna legaturd, armonie.

in vocabularul limbii noastre instrumentul s-a inridacinat cu numele:
armonica de gurd sau diminutivul muzicuta.

Ergologia si posibilititile sonore.

Principala sursd sonord la muzicutd si confratii sai (armonica,
acordeonul) este ancia metalica.

E z
Figura 54. Rezonator

R ul (1) cu ¢ le de r ti (2), plicile cu ancii (4) si
ferestruicile: placd (4) cu ancie (5) nituitd (3) vazuta din fatd

Anciile sunt aranjate in asa fel, ca un rand din ele sd vibreze de la
intrarea aerului in instrument (vezi: fig. 55, a), iar alt rand de ancii sa
vibreze de la iesirea aerului din instrument, actiuni efectuate de executant
prin inspirare §i expirare (vezi: fig. 55, b).

Figura 55. Ancii

Exista muzicute diatonice si cromatice. Cele diatonice au de la 5 pana
la 20 de ferestruici si pot fi acordate in: do, re, mi, fa, sol etc. Spre exemplu,
la instrumentul diatonic cu 10 ferestruici, acordat in fa major este posibila
formarea scarii muzicale (sunete notate cu semnul “V” se emit prin
expirare, iar cele cu “N” - prin inspirare) [vezi: Anexa I, ex., 31].

La unele instrumente complexe cu ferestruici duble, sunetele sunt
dublate la octava [vezi: Anexa I, ex., 32].

“Dispunerea sunetelor in acest mod este legata de necesitatile de
acompaniament. Sufland concomitent in trei gauri succesive se pot obtine
acorduri de tonica, dominanta, treapta a Il-a si treapta a VII-a” [N. Gasca,
19, p. 178].

Astfel, muzicuta este nu numai un instrument solistic, ci si
acompaniamentic. Anume din necesitatea de a interpreta la muzicutd orice
melodie, in orice tonalitate, au fost confectionate instrumente cu scard
muzicala cromatica. Acest lucru este realizat prin montarea unei bare
metalice mobile la instrumentul diatonic (in do).

Bara, strapunsa prin toate ferestruicile din partea inferioara si
superioard, in pozitia initiald (de repaus) sunt deschise ferestruicile
inferioare si superioare §i are loc emiterea sunetelor gamei do diez major
(sunetele cu bemoli se interpreteaza inarmonic).

O larga raspandire au muzicutele cromatice cu 12 ferestruice, cu o
intindere de circa 3 octave.

in practicile folclorice din Moldova sunt utilizate tipurile de muzi-
cute diatonice si cromatice. In tarile Europei Occidentale, Americii Latine
se utilizeaza instrumente orchestrale: prime, secunde si bas. Muzicuta
prima indeplineste functia melodica, iar celelalte instrumente — functia
acompaniamentica si a basului.

o
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Instr le grupei acomp 1entice, diatonice, cu ferestruicile
de dimensiuni mai mici, sunt grupate cate sase, unde fiecare grup repre-
zintd o scard diatonica intr-o alta tonalitate pentru emiterea acordului de
tonica sau al septimei de dominanta.

Muzicuta bas, acordata in registrul grav, obtine sonoritate doar prin
suflare. La ea se emit, de obicei, 6 sunete, repartizate din cvinta in cvinta
[vezi: Anexa I, ex., 33].

Notarea se face in cheia de violind, cu exceptia muzicutei bas, care
se noteaza, respectiv, in cheia basului.

Posibilititile tehnice ale muzicutei diatonice sunt reduse, fiind
restranse in diapazonul unei game si acordajul de tonica si dominanta.

Muzicuta cromaticd, dimpotriva, dispune de mult mai mari avantaje
melodice, care tin, in primul rdnd, de momentele expresive specifice.

Vibrato este realizat prin inchiderea si deschiderea cu falanga mai
drepte a cutiei de rezonanta, din partea inferioara a instrumentului.

Tremolo se realizeaza aidoma sunetului de mandolina, este obtinut
prin repetarea rapida a sunetelor.

Glissando diatonic este asemanator cu cel al naiului, realizat prin
lunecarea buzelor pe tot intinsul ferestruicilor.

Tehnica de executie la muzicuta nu prezinta careva dificultati si nu
cere o pregitire muzicald speciala din partea interpretului. In timpul
executdrii instrumentul se tine intre degetul mare si palma mainii stangi,
cu mana dreaptd sub cea stangd, formand astfel o cutie de rezonanta
auxiliara.

Utilizarea si repertoriul.

Muzicuta s-a inscris destul de agil in muzica populari. La ea
interpreteaza orice suflare, de la mic la mare.

Instrumentul il gasim in mainile copiilor, tineretului si varstnicilor,
care canta de dragul sufletului sau, chiar pregatind un program de melodii
folclorice pentru a evolua la festivalurile cu genericul “La vatra horelor”.
O secventd de acest fel ne parvine de la festivalul din iunie 1998, din
Cantemir. Tudor Podgoret, din satul Antonesti, a interpretat cu mare
succes melodii populare la muzicutd. Tudor Podgoret a invatat sa cante la
muzicute pe cand era la armata si de atunci, deja circa 40 de ani, nici
pentru o zi nu se desparte de instrumentul, vorba lui, “de suflet”.

} N
Figura 56. Interpret la muzicuti
Un interpret pasionat la muzicutd este Dumitru Doina (originar din
Marandeni, jud. Balti, nascut la 1926, stabilit la Rautel). A interpretat cu
mare iscusintd o polca si un vals vechi la conferinta consacratd a 170 de

ani de la nasterea acordeonului, care s-a desfasurat la Universitatea de Stat
“Alecu Russo”, Balti (19-20 mai 1999).

473. Armonica
It.: organetto, organino; germ.: Harmonica; engl.: concertina;
lat.: harmonicus; rus.: garmonika, garmoska

Figura 57. Armonici
a) armonica di icd cu b
b) armonicd cromaticd cu butoane, manuald;
¢) armonica di icd, cu clape i bi
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Istoricul.

Armonica este cuvant de origine greacd armonicus, cu sensul de
armonie, armonios, cu care sunt numite instrumentele la care sursa de
emitere a sunetului este ancia metalica (orga chineza', fis armoniaz) sau
instrumentele la care pentru fiecare sunet existd o sursa independenta
(placile din lemn ale xilofonului, placile metalice ale tubofonului, corzile
dublate si triplate ale pianului), sunetul numit armonic’ (armonice).

Pana in ziua de azi sunt cunoscute trei feluri de armonici: manuale
(inclusiv: concertina®, acordeonul); cu pedale (fisarmoniul); de gura,
labiale (orga chineza, muzicuta).

Predecesorul armonicii, instrument cu ancii puse in vibratie de la
actionarea aerului comprimat din burduf cu ajutorul mainii, este jucaria
sonora prototipica armonicii, inventata de catre acordatorul de orgi si piane
berlinezul Friedrich Buschman la 1822 [vezi: Capitolul “Muzicuta”].

La armonica lui Buschman mecanismul de suflare nu era prevazut cu
o anumitd claviaturd pentru degete, ci doar cu niste inele, carlige, care
indestulau necesitatile de acordare. Ideea modernizarii organului sonor cu
ancii §i burduf a fost preluata, un an mai tarziu, de mesterul vienez de orgi
Kirill Damian. Acesta modernizeaza armonica lui Buschman instaland 5
butoane pentru mana dreapta si 2 butoane pentru mana stinga. Astfel ia

! Orgi chinezi de gurd, san, in forma de ceascd i 17 tuburi verticale din bambus sau metal,
previzute cu ancii §i mustiuc pentru suflarea aerului in tuburi. Instrumentul a fost cunoscut
deja in sec. 11-6 i. Hr., utilizat si la alte popoare asiatice ca instrument polifonic pentru
acompaniere si interpretare in ansamblu.

2 Fis armoniul (grec fis — foale, burduf si armoniul - armonia; echiv. germ.: Harmonium
armonium), instrument pneumatic cu clape. Sunctul se produce de la vibrafia ancici
ce actionatd de acrul comprimat din burduful pus in miscare cu ajutorul
mecanismului de pedale pentru picioarele executantului. Ambitusul este de pand la 5
octave, la exterior se ascamind cu pianul. Instrumentul a fost inventat de francezul G.J.
Grenie (1810), iar numirea a fost data de vienezul A. Hekli (1818), nu cu mult inainte de
inventarea armonicii lui K. Damian, patentata la 15 mai 1829 cu numirea de acordeon.

3 Armonic (e), sunetele sau asa numitii obertoni (germ.: Oberton — ton inalt, sunet acut),
sunete complementare care fac parte din spectrul sunetului fundamental si sund mai sus si
simultan cu acestea prin vibratia jumatatilor, treimilor, patrimilor corpului sonor (struna,
coloana de aer din tub §. a.)

# Concertina (it.: concertina), instrument pneumatic, manual cu ancii, butoane si burduf. A
fost construit in 1844 de fizicianul englez C. Uytston. Exista tipurile: germand, engleza si
familia de instrumente: soprano, alto, tenor, bas.
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nastere prima armonica manuald, instrument nou, patentat la 25 mai 1829
cu numirea de acordeon’.

Primele tipuri de armonici confectionate de K.Damian si fiii sai
aveau de la 5 pana la 10 butoane pe claviatura dreapta si 2-4 pe claviatura
stanga (unul pentru bas, altul pentru acord sau doua pentru bas si doua
pentru acorduri formate). La o miscare de extindere a burdufului erau
produse unele inaltimi de sunet, iar la migcarea opusa (de comprimare) —
alte inaltimi de sunete. De aici, armonicile cu acordaj alternativ au fost
numite “germanca” (nemteasca), “vienka” (vieneza).

Armonicile lui Damian s-u raspandit fulgerator prin toate tarile
Europei. Se spune ca in vara anului 1830 la iarmarocul din Nijnii
Novgorod (Rusia) mesterul de arme din Tula Ivan Sizov a procurat o
armonica adusd din strainatate. Instrumentul i-a pasionat pe mesterii-
faurari, care, nu peste mult timp, au pus pe picior larg fabricarea armonicii
“Tula”. Acest instrument capati o amploare imprevizibild in randul
populatiei de pe intinsul intregii Rusii si departe de hotarele acesteia.
Confectionarea armonicii a fost preluata de mesterii din orasele Saratov,
Cerepovet, Eletk, Veatsk s. a.

Toate armonicile de tip german (“vienka™) si rusesc (“hromca™)
aveau neajunsuri considerabile att in vederea interpretarii melodiilor, cat
si a acompaniamentului la mana stanga. Instrumentul nu era in stare sa
satisfacd exigentele melosului popular.

Armurierii din Tula au cautat si modifice armonica, marind numarul
butoanelor la claviatura dreapta pana la 22 (13 sunete naturale si 9
cromatice); la claviatura stanga - trei butoane pentru basi, trei butoane
pentru acorduri majore §i doua butoane pentru acorduri minore.
Armonicile cu clape pentru sunetele diatonice erau situate intr-un rand, iar
intre ele erau plasate toate clapele sunetelor cromatice de culoare neagra.

in partea internd a camerelor de rezonanta erau situate supapele care
inchideau ermetic deschizaturile vocilor (anciilor).

Armonica de tipul lui N. Beloborodov, modificatd de L. Ciulkov
(1878) era trisonica, unde douda sunete erau acordate in unison, iar al
treilea suna la o octava inferioara. Basii, la fel, erau dublati la interval de
octavd, aranjati in varianta de doua voci. Acordurile acompaniamentice au
ramas a fi monovocale. Calea ulterioara de modernizare a tipului

5 Acordeon (fr.: accordeon; germ.: Akkordeon), numire dati de mesterul K. Damian primei
sale armonici, probabil din motivul cd la acest instrument pentru claviatura stanga erau
previzute butoane pentru acompaniament armonic formate din trei sunete acordate.
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armoni rusesti (Belaborodov) a fost totalmente supusd scopului de a

Pe arena muzwala, la inceputul secolului al XX—lca apar armonicile
cromatice cu trei randuri de butoane la claviatura dreapta, numite baiane®,
in cinstea cantdretului vestit din Rusia veche cu numele Baian (Boian).
insd numirea instrumentului nu reflect felul de emitere a sunetului. in
realitate si armonica diatonicd cu butoane, cromatica cu clape si baianul —
armonica cromatica cu 3, 4, 5 randuri de butoane pe claviatura dreapta —
sunt aceleasi acordeoane, deoarece la toate aceste instrumente pe
claviatura stangd sunt prevazute butoane pentru acorduri formate, fapt care
a si determinat initial denumirea familiei de instrumente cu ancii si burduf.

Nu dupa mult timp armonica ruseasca a fost adusa de negustori in
orasele si satele Moldovei. La sfarsitul secolului 1 XIX-lea de aceste
instrumente puteau face rost doar negustorii si familiile de nobili. La
armonica se canta, de reguld, la auz, fara note, melodii de dans si melodii
vocale cu rol acc iamentic (pentru dubl melodiei vocale si
suportul armonic la claviatura stinga).

in anii 20 ai secolului al XX-lea multe armonici au fost aduse in
republica datorita sosirii intelectualilor, muncitorilor, mecanizatorilor din
Rusia si din alte tari. Astfel, la oras majoritatea nuntilor, cumatriilor,
serbirilor obstesti erau petrecute in compania armonicii. In anii interbelici
si postbelici multe instrumente cromatice au fost aduse in tara de fostii

3

in 19051907 Piotr Sterligov construieste o armonica de concert. Butonasele de la
claviatura dreaptd sunt aranjate in trei randuri de baza si randul al patrulea de rezerva,
previizut pentru dublarca randului al treilea (randurile se numard incepand cu cel din partea
burdufului spre marginca grifurii). Scara sonord avea circa 5 octave. Claviatura stingd avea
doud randuri verticale de basi dublati la intervale de octava si trei randuri de acorduri
formate pentru suportul acompaniamentului armonic cu functie majord, minord si
septacord. In anul 1929 P. Sierligov modlﬁ(,d claviatura stingd cu functia de: basi si

cromatica Bai nul 1u1 P. Sterligov (3 randuri de butoane la claviatura
dreaptd si 2 randuri de basi, 3 randuri de butoane pentru acordurile formate la claviatura
stingd), confectionate la firmele: “Melodia” (Tula, Petersburg, Kirov); ,,Baian” (Tula,
Jitomir, Rostov); ,,Tembr” (Vologda) si tipurile orchestrale: piccolo, soprano, alto, tenor,
bariton, bas contra bas erau vchlculalc in Moldova ca instrumente de studiu academic din

de invataiméant muzical si ped: ic cu profil muzical, cursurile de baianisti cu
termen de 10 luni la Chisinau si Balu (1950-1970); in formatiile de artisti amatori. Printre
acordeonisti (baianisti), interpreti si profesori recunoscuti evidentiem: Ivan Panitki (Rusia),
Nicolai Rizoli (Ucraina), Oleg Sosnovski, Valentin Zagumionov, Vladimir Ostricov
(Moldova). Spre anii *80 ai sec. al XX-lea instrumentul este restrans de catre confratii sai:
acordeonul modern politimbal, cu butoane si cel cu clape de firme europene.
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militari, intorsi la vatrd. Printre primii interpreti la armonica din Moldova
pot fi numiti: Vladimir Arcan (02.02.1915, Chisinau-20,IV.1972), care,
initial, a invatat sa cante la armonica la auz, iar mai tarziu a studiat la
acordeon, devenind un interpret recunoscut; Iziaslav Birbraier
(04.11.1908, Odesa - 13.03.1994), din frageda copilarie a deprins arta de
interpretare la auz la armonica de la marinarii din localitate. Mai tarziu
devine maestru de acordeon, semneaza circa 500 de orchestratii pentru
ansambluri instrumentale si acordeon. A pregitit o pleiadd de muzicanti-
acordeonisti: B. Serdiuk, A. Timofeev, O. Sosnovski, V. Ostrikov, V.
Zagumionov, V. Sarov, D. Chirosca etc.

Ergologia.

Armonica formeaza un tip de instrumente, la care sunetul se produce
de la vibratia anciei metalice, nituite la un capat pe placi metalice speciale
si actionate de aerul comprimat din burduf la deschiderea supapei
respective. Din aceastd familie fac parte armonica, muzicuta si
acordeonul.

Accesorii principali ai armonicii sunt: claviatura dreapta cu un rand
sau doua randuri de butoane sau clape (la instrumentele diatonice) si 3, 4,
5 randuri de butoane sau clape (la instrumentul cromatic acordeon);
claviatura stangd cu butoane pentru basi si acorduri majore, minore;
burduful, cureaua dreapta si stanga; supapele, rezonatoarele si placile pe
care sunt nituite la un capat anciile sonore (situate in partea interioard a
instrumentului); corpul instrumentului din dreapta si corpul din stanga;
grifura pentru claviatura dreaptd si claviatura stinga.

Corpul (drept si stang) si grifurile sunt confectionate din lemn de fag
sau brad, poleite cu lac de diferite culori. Burduful, format din 14-15
pliuri, este confectionat din electro-carton incleiat pe dinafara cu tesatura,
de reguld, din matase, la colturi ferecat cu unghiuri din metal nichelat. Pe
grifura dreaptd sunt situate butoanele pentru sunetele melodice (in partea
superioard — sunetele grave, iar in parte inferioara — cele acute). Parghiile
care unesc butoanele cu supapele sunt confectionate din metal usor, dar
rezistent la corozie. In partea inferioard a corpului sting exista un sistem
mecanic de parghii drepte prevazute cu carlige care actioneaza
concomitent 2-3 supape ale basilor sau sunetelor unui acord.

Rezonatoarele (trei la armonica “hromka™) si placile cu ancii sunt
situate pe peretele opus al gaurilor pentru supape.

Rezonatorul este alcatuit din: 1) camera de rezonantd; 2) priza; 3)
placa pe care se fixeaza ancia; 4) ancia; 5) supapa pentru deschizatura
anciei, din partea opusa [vezi: fig. 54].
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in dependenta de aceea céte ancii, acordate in unison, sunt previzute
pentru un sunet din scara muzicald a armonicii, instrumentele pot fi: cu
doua, cu trei si patru ancii (voci, coruri).

Placile pot fi facute din bucati mici, pe care sunt nituite ancii, in
numar nu mi mult de doua si acordate in unison (coruri); sectiuni, pe care
sunt instalate mai multe ancii pentru un grup de sunete; monolite, pe care
sunt instalate toate sau o parte din anciile melodice.

Rezonatoarele servesc drept camere de rezonanta si ca suport pentru
fixarea placilor cu cuie mici si pavate imprejur cu ceara (parafind).
Numiarul de plici folosite la acel sau alt tip de instrumente il surprindem
din Tabelul 4.

Tabelul 4. Numdrul placilor la diverse tipuri de armonici
Tipul Numarul Tipul Numarul
instrumentului placilor instrumentului placilor
23 x 12-11 74 25 x 25-1I1 119
25 x 25-11 86 25 x 25-111 121
25 x 25-111 109 25 x 25-1IV 144
25 x 25-111 111

Rezonatoarele se fac din lemn tare si se impart in: melodice, pentru
basi si acorduri. Rezonatorul melodic este prevazut cu camere de intrare,
numarul cédrora poate varia de la doud pana la sase, in dependenta de tipul
instrumentului.

Despre tablatura si scara melodica a basilor si acordurilor la
armonica hromca si vienka [vezi: Anexa I1I, fig. 8 a, b].

Posibilititile sonore.

Armonicile se mai divizeaza in doua grupe:

1) La care de la deschiderea si inchiderea burdufului sunetul
fundamental si armonicii riman a fi de aceeasi inaltime. Acest grup de
instrumente poartd numirea de hromka.

2) Care la deschiderea burdufului produc o inaltime de sunet, iar la
inchidere — alt: ime. Acest grup de armonici poartd numirea tarii unde
au fost inventate — vienka (vieneze).

Acordajul armonicii, de regula, este diatonic. Notele se scriu in cheia
de violina pentru claviatura dreapta, si in cheia de bas, pentru claviatura
stanga.

Scara claviaturii melodice cuprinde circa trei octave (vezi: Tabelul

3).
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Tabelul 5. Ambitusul claviaturii melodice la diferite tipuri de
armonici

Butoane | Butoan
sau clape ela | Numarul
laména | méana | corurilor
dreapta | stinga

Frecventa vibratiilor
Ambitusul pentru sunetele
marginare (Hz)

23 12 i La octavamica — | 220.......... 1480
fa diez octava a
treia
25 25 I Sol octava mica — | 196.......... 1568

sol octava a treia

25 25 1 Sol octava mica— | 196.......... 1568
sol octava a treia

25 25 v Fa octava micd —
Jfa octava a treia

Vienca, 12 Sol diez octava 207,6....... 1661,2
23 mica — fa diez
octava a treia

Registrele si timbrul.

La instrumentele familiei de armonici (armonica diatonica,
cromatica, acordeonul) de la apasarea unui butonas sau a unei clape pot fi
actionate de la 2 pana la 5 ancii.

Dupa felul de acordare anciile se constatd: a) acordate la frecventa
tonului fundamental; b) acordate cu revarsare, deoarece se acordeaza cu 2-
4 Hz mai sus sau mai jos decét tonul fundamental; ¢) de octava, deoarece
sunt acordate la interval de octava inferioara; d) piccolo, acordate la
interval de octava superioard; e) de cvinta, acordate la un interval de
cvinta mai sus decat acordajul real.

Combinarile de actionare a anciilor pot fi diferite, iar numarul lor
depinde de numarul sonorititilor concomitente in urma apasarii unui
buton (clapa) (vezi: Tabelul 6).

7 Dupa L. Kuznetov, 26, p. 239.
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Tabelul 6. Numdrul anciilor ce sund concomitent®

Tipul de Numa- | Acor- | Acordate | De | Piccol | De
instrumente rul date cu octava o cvintd
anciilor revarsare

Baian 2 2 - - - -
Acordeon 2 1 1 - - -
Armonica 2 1 1 - - -
Baian 3 1 1 1 -
Baian 3 2 - 1 - -
Baian 3 2 - - 1 -
Acordeon 3 1 1 1 - -
Armonica 3 1 1 1 - -
Armonica 3 1 1 - 1 -
Baian 4 2 - 1 1

Acordeon 4 1 1 1 1 -
Armonici 4 1 1 1 1 -
Baian 5 2 - 1 1 1
Baian 5 3 - 1 1 -
Acordeon 5 1 1 1 1 1

Utilizarea combinarilor de actionare a anciilor poartd numirea de
registre, realizate cu ajutorul mecanismului de clape, parghii si rastre care
deschid si inchid ferestruicile camerelor de intrare a aerului in camerele de
rezonanta, prevazute pentru anciile sonore.

Modalititi de articulare. In afard de aceea ca la armonica existd
acorduri stabilite la claviatura stinga, la claviatura dreaptd la fel este
posibila formarea acordurilor in mod selectiv. Astfel, armonica cu mare
eficientd indeplineste functia solistica si acompniamentica.

Nuantarea la armonica cunoaste un piano maxim si un forte, care
face ca instrumentul sé fie auzit, la aer liber, la distante considerabile.

Legato este realizat prin miscarea uniforma a burdufului si trecerea
lina a degetelor de la un buton (clapa) la altul.

Staccato se efectueaza prin miscarea relativ intensiva a burdufului si
lovirea energica a butoanelor (clapelor) cu degetul sau cu toatd falanga
(echiv.: pizzicato).

Non legato reprezinta modul de executare a fiecarei note aparte, prin
ridicarea si apasarea succesiva a butoanelor.

* Dupa L. Kuznetov.
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1

Gli: do se reali A prin
ascendenta sau descendenta).

Marcato reprezinta modul de executare accentuatd a fiecarui sunet
sau fiecarui acord cu burduful.

Detache reprezinta schimbarea ritmica alternativa a burdufului pe o
nota sau pe un acord. Se noteaza prin semnele de deschidere si inchidere
(J L).

Trilul, mordentul, grupetto se interpreteaza ca la alte instrumente cu
claviatura.

Utilizarea si repertoriul.

Fiind un instrument polifonic, armonica destul de reusit indeplineste
functia de instrument solistic si acompaniamentic.

Anume faptul ca armonica interpreteaza melodia si se autoacompa-
niaza a facut ca acest instrument sd gaseasca o largd arie de utilizare in
randul maselor largi. Odinioara instrumentul era solicitat la majoritatea
serbarilor, petrecerilor, pe scenele caminelor culturale, in clasele scolilor,
in randul militarilor, formatiilor colective si amatorilor particulari.

Armonica, fiind un instrument portabil permite a fi utilizat in orice
conditii §i s se execute la el stand in picioare, din mers, cilare pe cal etc.

Repertoriul armonicii este destul de divers, incepand cu interpretarea
melodiilor simple, monodice si terminand cu marsurile, temele cu
variatiuni sau rondo. Totusi, principalul repertoriu al armonicii il formeaza
melodiile populare, dansurile si cantecele de dor, de joc etc.

Ultimii doudzeci de ani armonica gaseste o aplicare tot mai ingusta,
fiind solicitatd doar de interpretii amatori din localitatile cu populatie
rusofond din satele transnistrene (Camenca, Rébnita, Tiraspol) si unele
localitati cu populatie densd de ucraineni de pe teritoriul Basarabiei
(Glodeni, Ungheni, Floresti, Briceni, Otaci etc.).

Utilizarea tot mai rard a armonicii in ultimul timp poate fi explicata
prin cresterea popularitatii si extinderii in viata muzicala a instrumentului
inrudit — acordeonul contemporan cu claviaturd cromatica, registre i
posibilitati interpretative universale.

degetului pe claviatura (in




474.Acordeonul
Fr.: accordeon; germ.: Akkordeon; engl.: acordion;
span.: acordeon; grec.: akorntion; rus.: akordeon

- f
' |
a) b)
Figura 58. Acordeon
a) acordeon politimbral, cu b b) acordeon politimbral, cu clape

Istoricul.

Acordeonul, instrument aerofon cu ancii si burduf, fara indoiala, s-a
invrednicit de o faima internationald, incadrandu-se in viata muzicala a
mai multor popoare din secolul al XIX-XX-lea.

Faimosul instrument a luat nastere in mainile iscusitului reparator si
acordator de orgi, austriacul Kirill Damian la 25 mai 1829. Conform
istoricilor, la 6 mai 1829 Damian a inaintat in organele respective cerere
pentru a obtine patenta la noua sa inventie, instrumentul muzical, facut din
doud cutii dreptunghiulare unite cu un burduf, dintre care, pe cea din
partea dreaptd erau 5 butoane, iar cea stringa 2 butoane. De la apasarea
fiecarui buton si intinderea burdufului erau produse sonoritati acordice
placute. Dupa 19 zile de la data inaintérii cererii sale K.Damian obtine
breveta pentru noul instrument, botezat la initiativa inventatorului cu
numirea de acordeon. Este greu de presupus ce fel de soartd i-a prezis
noului instrument insusi mesterul, care initial vedea in acordeonul
incipient o sursa de asigurare materiala.

Calea evolutiei acordeonului, de aici inainte, cunoaste doud directi
una se reduce la confectionarea pe scard larga a armonicii diatonice si
cromatice de mesterii rusi din orasul Tula si alte localitati ale Rusiei; alta
se reduce la confectionarea si modernizarea acordeonului cu clape
(butoane) la claviatura dreaptd si butoane pentru basi si acorduri la clavia-
tura stangd. De aceastd directie se preocupa, incepand din a doua jumatate
a secolului al XIX-lea, firmele europene, care in majoritate poarta si
numele fondatorilor sii: Mathias Hohner, Weltmeister’ (Germania); Mario

¥ Weltmeister — mester mondial.
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Dallape, Pablo Soprani, Silvio Scandalli (Italia); in perioada de dupa al
doilea rdzboi mondial la firmele initiale se adauga: Klingenthal
(Germania); Orfeu (Poltava); Accord (Kaluga); Krasndi partizan
(Petersburg); Jupiter, Russia, Appassionata (Moskova); Levsa (Tula).

Acordeonul, in forma cunoscuta la ziua de azi, a fost desavarsit, in
linii mari, spre sfarsitul anilor 20 ai secolului al XX-lea.

n Moldova acordeonul patrunde prin anii *40 ai secolului trecut, la
inceput ca instrument acompaniamentic in ansamblurile instrumentale din
restaurantele orasenesti, apoi ca instrument popular de o arie de utilizare
imprevizibila.

Ergologia, registrele si timbrurile.

Acordeonul este instrument muzical popular, manual, portabil, aero-
fon, cu ancii si burduf, cu clape sau butoane la claviatura dreaptd si butoa-
ne pentru basi si acorduri sau claviatura selectiva, la claviatura stanga,
prevazut cu mecanism pentru variere a registrelor la ambele claviaturi, de
tipul armonicii.

Elementele constructive ale acordeonului, felul de emitere a sune-
tului, in genere, sunt identice cu cele ale armonicii. Totusi, existd anumite
particularitati, care ii atribuie acordeonului calitati sonore deosebite.
Astfel, de la apasarea unei clape de pe claviatura dreapta sunt actionate
concomitent (cu ajutorul aerului din burduf) de la 3 pana la 5 ancii, dintre
care una este acordatd, de reguld, cu revarsare (cu diferenta de cativa Hz
fata de anciile corului).

Acordajul anciilor cu revarsare se realizeaza in baza etaloanelor de ancii
de pe placi si fixate pe rezonatoare sau la auz de catre mesterii experimentati.
Frecventele de la tonurile inferioare ale melodiei spre cele superioare treptat
sunt schimbate cu tendintd de majorare (de la 0,1 pani la 0,6 Hz).

Anciile de pe placile rezonatoarelor de la claviatura stinga, de
obicei, nu se acordeaza cu revarsare.

La claviatura dreapta a acordeoanelor confectionate in serie de tipul
Weltmeister Consona, Stella, Cantus etc. (41 x 120); Weltmeister,
Barcarolle cu butoane (46 x 120) sunt prevdzute cu patru rezonatoare
pentru claviatura dreapta si doua pentru cea stanga.

O supapa actionata de o parghie legata cu o clapd sau un buton de la
claviatura dreaptd deschide concomitent patru camere de intrare in
camerele de rezonantd. Astfel, asemenea tipuri de instrumente sunt
calificate drept acordeoane cu patru voci.

Cu scopul de a modela timbrul sonoritatii acordeonice, cele patru
ancii (voci) sunt acordate in urmatoarele stari sonore: a) de acordaj la
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tonul fundamental; b) de acordaj cu revarsare; c) de acordaj la o octava

inferioara; la o octava superioarda (piccolo). Combinarile anciilor se

realizeaza cu ajutorul dispozitivelor care deschid sau inchid ferestruicile

pentru camerele de intrare, unite cu clapele de registre, formand

urmatoarele combinari sonore:
i

aw
Fieat

DO @

Figura 59. Registre

Pentru claviatura stdngd sunt prevazute trei sau cinci registre cu
combindrile de acordaj a corurilor sonore (vocilor) in unison, la octava
inferioara §i octava superioara, fara revarsare. Timbrul instrumentului mai
depinde de materialul din care sunt confectionate placile pentru fixarea
anciilor (cupru, aluminiu sau alte aliaje), dimensiunile camerelor de
intrare, camerelor de rezonanta. Spre exemplu, existd acordeoane cu asa
numite camere de refractie, auxiliare, care imbogatesc simtitor timbrul
claviaturii melodice si acompaniamentice.

Claviatura dreapta constd dintr-un sir de clape de culoare alba si
neagra, asemanatoare cu claviatura pianului. Sunetele grave incep de la
partea de sus a instrumentului cu intinderea: de la fa octava mica pana la
sol sau la octava a treia.

La acordeoanele cu butoane (Weltmeister, Barcarolle, Accord),
aranjate in cinci randuri verticale diapazonul cuprinde: do octava mica —
la octava a treia.

Pe partea din fatd a instrumentului, in vecinatate cu claviatura
dreaptd/stanga sunt aranjate clapele de registre cu indicatiile calificativului
registrului respectiv. Apasarea unui registru scoate din regim registrul
precedent. Se interzice a apasa simultan doua registre. Pe corpul drept al
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instrumentului sunt instalate doua curele, care, fiind imbracate peste
umerii executantului, servesc drept suport al instrumentului.

Claviatura stanga consta din 5-6 rinduri de butoane verticale si 20 de
randuri orizontale. Primele doud randuri de butoane (daca numaram
dinspre burduf) sunt ale basilor, care vertical au relatii de cvintd (migcare
in sus) si relatii de cvartd (miscare in jos). Fiecare bas, de regula, este
alcatuit din ptru voci (ancii), doua fiind acordate in unison si doud - la
intervale de octava superioard si inferioara. Toti basii sunt aranjati in
limitele sol si fa diez.

Butoanele din randurile 3, 4, 5 si 6 sunt, respectiv, prevazute pentru
acordurile: majore, minore, septacordului de dominanta, septacordului mic-
sorat. Fiecare acord este aranjat pe randul orizontal, in asa fel ca sd cores-
punda cu tonul fundamental al basului. Toate acordurile sunt formate din
trei sunete, unde fiecare sunet este dublat cu doud ancii acordate in unison
si nu depasesc diapazonul dintre sol octava mica si fa diez octava intai.

Acordurile sunt in stare directa sau rasturnata [vezi: Anexa I, ex., 34].

Notarea sunetelor la acordeon se face pe doua portative unite prin
acolada, in cheia de violina se scriu notele pentru claviatura dreapta, iar in
cheia de bas se scriu notele pentru claviatura stanga. Deseori, de asupra
acordurilor este scris si cifrajul: 5/3, 6/4, 7, 5/3.

in formatiile de muzicd populard acordeonul are rolul de suport
acompaniamentic si acordurile se scriu in partiturd prin litere si cifre.
G5/3; C6/4; C6/4; D7, D7; G5/3.

Registrele se scriu la inceputul frazelor, perioadelor, partidelor
muzicale, in partea de sus a primului portativ cu semnele respective [vezi:
fig. 59].

Pe corpul stang, partea opusd a burdufului este fixatd o curea din
piele pentru a imbrica ména stingd si a trage burduful. Pe partea
superioard a corpului este un mecanism pentru a stabili sau a strange
cureaua, in dependentd de configuratia mainii stangi a executantului. Tot
pe corpul sting, in partea de sus, pentru degetul mare este prevazut un
buton cu supapa pentru eliminarea aerului din burduf, in caz de necesitate.

Posibilititile sonore ale acordeonului sunt de o amploare
exceptionald.

Nuantele minime i maxime sunt accesibile pentru acordeon in toate
registrele.

in literatura pentru acordeon, deocamdatd, nu sunt unificate toate
accentele caracteristice, acestea fiind preluate de la alte instrumente si
realizate in conformitate cu particularitatile instrumentului.
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Legato, modalitate bazata pe emiterea lind a sunetelor, trecerea de la
un sunet la altul fara smucire si atac al mainii sau butonului. Degetul care
apasa clapa trebuie sa coboare pe ea gingas. La interpretarea legato trebuie
de exclus la maximum procedeul de digitatie incrucisata.

Non legato, procedeu contrar celui de executare legato, deoarece se
realizeaza prin apasarea in mod separat al fiecarui clape. Miscarea
burdufului rimane a fi uniformd. Uneori este implicatd si miscarea
falangei, pentru a face sunetul mai mustos.

Staccato digital se realizeaza ca la armonica, pian si alte instrumente
cu claviaturd, adica prin lovirea si retragerea energicd a degetului de pe
clapa, aidoma actiunii ciocanitoarei. Burduful trebuie intins in continuu,
fara intreruperi. Realizarea staccato la claviatura stanga este mai dificila.
Sonoritatea optima se obtine prin sublinierea usoara a fiecarui sunet cu
lovitura hotarata a degetului, fara a smuci burduful.

Staccato cu falanga se realizeaza numai la claviatura dreapta, utilizat
fiind, mai ales pentru executarea consonantelor de octava si acordurilor.

Staccato accentuat se executa prin loviturile degetelor in clape in
imbinare cu smuciturile burdufului. In textul de note acest procedeu se
noteaza prin semnul ,,v v v’ sau,, ¥ ¥ ¥ echiv.: martele (it.: “ciocanit”).

Detache reprezinta executarea fiecarui sunet cu miscari separate ale
burdufului. Acest procedeu cere de la acordeonist o stricta coordonare a
miscarii degetelor si burdufului. in momentul schimbarii burdufului
degetul trebuie sa fie extras de pe clapd. In textul de note procedeul se
inseamnd prin semnele schimbarii burdufului: ,, JL

Portamento presupune executarea neantrerupta a sunetelor melodice,
insotita de sublinierea fiecarui din ele. Se realizeaza prin atacul usor al
burdufului i cu un avant mai mare al degetului decét pentru executarea
legato.

Tremolo pe o nota sau un acord se realizeaza prin miscarile scurte,
alternative ale burdufului si retinerea degetelor pe clapa, clapele respective.

Tremolo triolat se realizeaza ca in cazul detache. Prima nota a grupei
de triolet se executd la deschiderea burdufului (in partea de sus), a doua nota
— la inchiderea burdufului; a treia nota — la deschiderea burdufului s. a. m. d.

Portato (cuv. it.: “purtat”) se executd riguros exact ritmic, egal din
punctul de vedere al dinamicii. Se noteaza cu liniute orizontale deasupra
notei.

Spinato (cuv. it.: “neted”), mod de interpretare simpla, fireasca.

Sciollo (cuv. it.: “dezlegat”), mod de executare non legato, flexibila
si agila.
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Marcato se realizeaza prin accentuarea fiecdrui sunet (acord) cu
burduful.
li

ando se efectueaza prin lunecarea degetului pe claviatura
clapelor in ascendentd sau in descendenta.

Trilul, apogiaturile, grupetto, dentul se 1
mare efect sonor, mai ales in melodiile folclorice.

Tipuri de instrumente.

Instrumentele cu ancii si burduf se divizeaza in anumite tipuri
conform parametrilor, cantitatea clapelor (butoanelor) de pe claviatura
dreapta si claviatura stangd (ex., 26 x 32); numarul anciilor (vocilor)
acordate la un ton (ex., II, III, IV etc.): cantitatea placilor pe care se
fixeaza anciile (ex., 84, 126) etc.

Tabelul 7. Tipuri de acordeoane

a la acordeon cu

Tipul Numir | Cantitat Tipul Numir | Cantitat
instrumentu ul ea instrumentu ul ea
lui vocilor | plicilor lui vocilor | plicilor
26x 32 1T 84 37x 96 1T 171
26x45 it} 126 41 x 120 11T 171
34 x 80 11 150 41x 120 11 183
34 x 80 il 162 41x 120 v 212
37x96 111 159 41X 120 v 224
55x 120 v 268"

Existd tipuri de instrumente timbrale, destinate pentru imitarea timb-
rurilor instrumentelor de suflat si utilizate in ansambluri si orchestre.
Aceasta categorie de acordeoane (cu clape sau butoane), de reguld, este
prevazuta numai cu claviatura dreaptd. La aceste instrumente, spre deose-
bire de cele obisnuite, camerele de intrare si rezonatoarele sunt mult mai
masive, uneori prevazute cu pavilioane, pentru amplificarea sunetului. De
obicei, la deschiderea si inchiderea burdufului este actionatd o singura
ancie de proportii mai mari ca cele de la instrumentele obignuite. Urmeaza
sa expunem lista instrumentelor nominalizate mai sus, in special, diapa-
zonul si particularitatile timbrale: 1) acordeonul piccolo (so/ octava intai
— sol octava a patra), imitd timbrul flautului picoolo, cu exceptia sonori-
tatii suieratoare ,,flautato”; 2) acordeonul flaut (mi octava intai — mi

Acordeon politimbral, claviatura stingd fiind cu acorduri i selectiva, la claviatura
dreaptd cu butoane, confectionat la comanda speciala, face parte din seria de instrumente:
Russia, Appassionata , Levsa s. a.
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octava a patra), imita timbrul cu pasajele flautului; 3) acordeonul ob
(sol octava micd — mi octava a treia), are o sonoritate cu revarsare, imita
intocmai oboiul; 4) in acordajul clarinetlui (i octava mica — fa octava a
treia) acordeonul imitd destul de reusit registrul clarinetului in registrul de
mijloc; 5) acordeonul fagot (/a diez octava mare — la diez octava intai),
imitd destul de reusit fagotul in registrul grav; 6) acordeonul trompeta
(la diez octava micd — la diez octava a doua) are asemdnare cu timbrul
trompetei, cu toate ca sunetul este tipator; 7) acordeonul tuba (mi contra
octavd — mi octava micd) imitd culoarea timbrald a tubei, insa sunetul este
mai putin mustos.

Ultimul timp sunt utilizate, mai ales in ansamblurile de estrada,
instrumentele electrice de tipul “Fartisa synt-accordeon”. Acest instrument
reprezintd o adevaratad orchestrd. El imitad timbrurie tuturor grupelor
instrumentale: acrofone, cordofone si de percutic. La toate acestea,
acordeonul electric produce diferite efecte sonore: tremolo, vibrato,
glissando etc., desi nu schimba

Tehnica de executie.

Fiind un instrument complex, polifonic cu doud claviaturi,
acordeonul solicita interpretului o pregatire muzicald speciald de un
termen indelungat, si anume: scoala de muzica pentru copii (5 ani), liceul
de muzica/arte (3-4 ani), facultatea de profil muzical-artistic (3-5 ani,
inclusiv, studiile de master). Exista si autodidacti, care insusesc
deprinderile de interpretare la instrument in mod independent.

Pozitia acordeonului este urmatoarea: interpretul se aseaza pe scaun,
stabilind corpul inferior al instrumentului pe genunchi, imbracé curelele
din sectorul din dreapta, pe umeri, iar mana stinga o baga sub cureaua
stingd. Mana dreaptd se aseaza pe claviatura respectiva cu degetele
semiindoiate, in asa fel ca fiecare deget sa poatd apasa orice clapa cu
pernuta, cu exceptia degetului mare, care apasa clapele cu partea laterala.
Mana stanga are o functie dubla: de conducere a burdufului si de apasare a
butoanelor cu patru degete, deoarece degetul mare serveste pentru
echilibrarea miscarilor in timpul schimbarii directiei burdufului.

Emiterea sunetului prezintd unul dintre cele mai dificile actiuni.
Interpretul incepe miscarea burdufului cu forta necesara (in dependentd de
nuantele muzicale) si, in acelasi timp, dar nu mai devreme, apasé clapa
sunetului, acordului respectiv. Clapele de pe claviatura dreapta si burduful
de pe cea stiangd se apasa complet, ca supapa (supapele) sa deschida
deplin camerele de intrare a aerului in rezonatoare.
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Burduful trebuie sa fie in miscare permanentd, fard stationari.
Schimbarea directiei de miscare a burdufului trebuie sa fie efectuata in
mod concis, fara nici o taraganare si doar la sfarsitul frazei muzicale sau in
alte locuri, insd numai cu conditia cd la moment nu este apasati nici o
clapa (stare nuld). Daca interpretarea a luat sfarsit, iar burduful a ramas
deschis, eliminarea aerului se eft a cu ajutorul t lui din preajma
degetului mare de la ména stanga. Clapele de registre de pe ambele
claviaturi se apasa cu degetele mainilor respective in locurile de cezuri,
pauze, sfarsitul frazelor.

La acordeon se interpreteazd pe sezute, in picioare, in pozitie
dreapta.

La acordeon se executd atit cu ambele maini concomitent, cét si
numai cu mana dreaptd sau numai cu méana stanga, in dependenta de caz.

Utilizarea si repertoriul.

Asa s-a intamplat cd in trecut acordeonul pasea vioi pe fagasul
muzical §i se impamantenea in practicile muzicale populare mai degraba
decat formarea repertoriului propriu instrumentului. Treceau anii, iar
acordeonul deloc nu se gena ca nu are un repertoriu al sdu, ci, dimpotriva,
el cu o deosebita eficienta acompania solistii vocali, insotea prin
melodiile temperamentice colectivele de dansatori, se incadra in
componenta diverselor ansambluri si orchestre cu functie solistica sau
acompaniamenticd, se manifesta cu succes ca instrument independent.
Pentru acest instrument polifonic, de fapt, nici nu se impunea stringent
problema propriului repertoriu, deoarece la el reusit puteau fi interpretate
polifoniile lui Bach, rapsodiile lui Lizt, uverturile lui Bizet, Mozart, Verdi,
valsurile si polcile lui Strauss; lucrarile de virtuozitate de tipul: Zborul
carabusului de N.Rimski-Korsakov; Hora primaverii de G. Dinicu;
piesele de divertisment si melodiile populare.

Totusi, spre anii 40 ai secolului al XX-lea in tarile spatiului
european incepe etapa de cautdri si probe in vederea initierii repertoriului
acordeonistic.

Astfel, iau nastere lucrari de forma ampla (Sonata si minor si
Concertul nr. 1 de N. Ceaikin; Suita de A. Holminov si Concertul de 1.
Sisakov), sonate si piese de concert semnate de N. Rizoli si I. Iaskevici;
aranjamente ale melodiilor folclorice realizate de interpretii-acordeonisti:
N. Radu, M. Budald, F. Lambru, V. Udila, V. Radu, 1. Birbraier, D.
Gheorghita, S. Onofrei, V. Ostricov, P. Neamtu, E. Croitoru, V.
Zagumionov, M. Batranu); melodii de estrada si de divertisment, semnate
de compozitorii: E. Doga, V. Amihalachioaie, M. Bone, L. Seij 5. a.).
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Reiesind din repertoriul divers al acordeonului, este usor a constata
aria de utilizare a instrumentului. Acordeonul are o larga utilizare in
scolile de muzicd pentru copii, liceele de arte/colegiile de muzica si
facultatile muzicale ca obiect de studiu profesionist; formatiile de artisti
amatori ca instrument pentru suportul acompaniamentic; formatiile de
muzica populard — ca instrument solistic si interpretarea acordurilor,
figuratiilor melodice (la claviatura dreapta); orchestrele de acordeonisti —
cu functiile partidelor: soprano, alto, tenor, bariton, bas si contrabas;
orchestrele de copii — cu functia melodicd, acompaniamentica si a basului;
ansamblurile de estradd — cu functii complexe in mod independent, ca
instrument concentric.

Pentru a confirma cresterea amploarei acordeonului ca instrument
popular in Moldova, vom da citire doar catorva nume dintre personalitatile
care s-au consacrat sau se consacra afanarii acestui miraculos si anevoios
teren, brazdat de doua claviaturi in mainile talentatilor interpreti de ieri si
de azi.

Dumitru Gheorghiti (16.02.1917, Chisinau—13.12.1987, Chisinau),
acordeonist §i compozitor de un gust artistic deosebit, a evoluat in
orchestrele de studio (1948-1954, 1957-1963) si ,Folclor” a
Radioteleviziunii din Chiginau. Artist emerit al R. Moldova (1961), Artist
al poporului din R.Molfova (1967). A céantat in ansamblu cu: Simion
Glec, David Fedov, Leonid Mosanu, Eugen Doga, Ion Fazlo, Dumitru
Blaginu, Ignat Bratu s.a.

Nicolae Radu (06.12.1919, Chisindu - 04.02.1991, Chisinau),
acordeonist de finaltd culturd interpretativd, a evoluat cu mai multe
formatii instrumentale: orchestra de estradd “Bucuria” (1956-1967),
Ansamblul de dansuri populare “Joc” (1967-1972) s.a. A colaborat cu
S.Aranov, A. Vasecikin, L. Mosanu si alti interpreti de seama.

Stefan Sabadas, acordeonist, nascut la 1920 in Vancinet, jud. Hotin,
a interpretat in diferite formatii de muzica populara din Cernauti, Chisinau
si Kiev.

Serghei Pavlov (12.10.1940, Chisinau), acordeonist in orchestra de
muzica populard “Folclor” a Radio si Televiziunii din Chisinau (1968-
1976) si in orchestra de muzica populara “Fluieras” (din 1976). A realizat
si a interpretat lucrari muzicale populare pentru acordeon: Hora de la
Berlinet, Geamparale, Sirba ca la Cahul, Hora plugarilor, Studiu
lautaresc s. a.

Vladimir Radu (09.09.1921, Chisindu-15.11.1984, Chisinau),
acordeonist format initial ca interpret in clasa de pian la Conservatorul din
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Chisinau. Si-a desfasurat activitatea de interpret si pedagog de acordeon si
pian la Chisinau, Tighina, Balti si alte localitati. Este cunoscut in randul
acordeonistilor §i amatorilor de muzica prin inregistrarile creatiilor
populare la Radio Moldova, executate intr-un stil caracteristic si prin
aranjamentele de muzica populara: Hora primaverii, Hangul, Moara etc.

Vladimir Arcan (02.02.1915, Chisinau - 20.04.1972).

Mihai Bitranu (03.07.1954, Cernoleuca, Donduseni-1997), Laureat
al Festivalului unional al interpretilor (Moscova, 1989).

Oleg Munteanu (07.01.1938, Irkutsk, Rusia - mai 1992), baianist si
profesor. Elevul lui P. Zagumionov, s-a perfectionat (1968-1972) cu
Anatolii Surkov (Pedagog-acordeonist de seama din Rusia).

Dionis Chirosca, profesor de acordeon la Colegiul de muzica
“Stefan Neaga” din Chisinau. A editat, in colaborare cu Petre Neamtu
,,Metoda de acordeon”, Chisinau, 1984.

Sava Onofrei (29.09.1899, Bolgrad, jud. Ismail - ?), acordeonist si
violonist. A cantat la acordeon in orchestra ansamblului de dansuri
populare “Joc” (1959-196?).

Nicolae Prisicaru (19.10.1948, Gaspar, Edinet), acordeonist,
absolvent al scolii de arte “Elena Sarbu™ din Soroca (1966). Din 1969 se
dedica activitatii interpretativ-orchestrale, fiind angajat ca acordeonist in
Ansamblul de dansuri populare “Joc” din Chisinau. A realizat mai multe
inscrieri pentru acordeon la Radio Moldova, printre acestea se numara:
Dragaica, Amortita, Plai Moldovenesc, Trandafir de la Moldova s. a.

Mihai Amihalachioaie (23.02.1961, Molnita, Cernduti) acordeonist,
interpret de muzica populara si de divertisment.

Eugen Negruti, acordeonist, Artist Emerit din R.Moldova,
conducatorul ansamblului de acordeonisti ,,Concertino” din Chisinau
(fondat la 18 octombrie 2003) in componenta grupului de acordeonisti,
absolventi ai Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice: Olga
Boiangiu, Vladimir Lica, Mihai Grosu, Sergiu Mairzac, Citilin
Hioara, Serghei Paramonov.

Lista harmonistilor de ieri si acordeonistilor de azi o putem prelungi
atata timp pand cand traieste si prosperd faimosul instrument popular
acordeonul.
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4.8. INSTRUMENTELE CU CORZI CIUPITE
481.Titera
It.: chitare; fr.: chitre; germ.: Zither; grec.: kyfara; rus.: titra

aa

Figura 60. Titerd moldoveneasca

Titera este instrument popular cu corzi ciupite de forma
dreptunghiulard. Putem presupune ca trecutul titerei se trage de la chitara
greceascd si tambalul portabil al arabilor. Este stiut ca in Grecia Antica se
prefera a sustine melodiile vocale cu un acompaniament la instrumente
cordofone. “Denumirea aminteste de systru, varietate a lirei in Grecia
Antica” [I. Vizitiu, 36, p. 14].

Tipul titerei era destul de potrivit deoarece instrumentul putea fi
tinut pe genunchi si, avand douda grupe de corzi, melodica si
acompaniamenticd, deseori putea inlocui harpa, tambalul si chiar chitara.

Francezii au gasit de cuviinta si boteze noul instrument cu acelasi
nume ca cel al confratelui sdu, chitara.

Este riscant a afirma care anume a fost tara in care au aparut primele
practici la titerd. Unii autori afirma ca titera este un instrument popular
german [I. Sava si L. Vartolomei, 33, p. 314], probabil din cauza ca acest
instrument se bucura de o mare popularitate in secolul al XIX-lea in
Austria si Germania.

Cronicile si scrierile vechi ne marturisesc ca stramosii nostri geto-
dacii, de rand cu pohodurile razboinice, mai aveau slabiciunea de a canta
la diferite instrumente in mod individual si in colectiv.

De o popularitate deosebita se bucura la slujbele religioase lira
greceascd, iar in randurile plebeice — chitara §i asemanatorul tip — titera:
acest stravechi instrument de coarde (citare) cunoscut noua si de la
sarcofagul minioc tarziu (1500 i. Hr.) de la Ilgia Triada, era de altfel
comun intregii lumi traco-elenice'. In popor, in textele cantecelor populare
deseori regasim cuvintele: seteras, ceteras, care vorbesc despre larga
raspandire a titerei la moldoveni.

in zilele noastre locul titerei in formatiile de instrumente populare 1-a
ocupat definitiv tambalul, chitara si, episodic, cobza.

! V. Parvan. Getica. Bucuresti: Cultura nationald, 1926, p. 144.
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Totusi, mostre de titera le intalnim in muzeele locale, la mesterii
populari si amatorii de instrumente exotice. Spre exemplu, mesterii din
atelierul republican condus de maestrul Ion Vizitiu au confectionat mai
multe instrumente conform mostrei din Colicauti (Briceni) cu doua gaturi.
Pe teritoriul Moldovei au fost in trecut utilizate si tipurile rusesti de titera
(gusla) cu doud grifuri: una pentru melodie (6-7 corzi) si alta pentru
acompaniament (5 corzi).

Ergologia si dimensiunile instrumentului.

Titera consta dintr-o cutie de rezonantd, de forma dreptunghiulara,
pe care sunt intinse cate sase corzi la ambele margini, ciupite,
asemdndtoare cu gusla slaveana. La bastinasii nostri era utilizat
instrumentul cu doud gaturi, pe capetele carora sunt prevazute mecanisme
de cuie pentru acordare.

Principalii accesorii sunt: corpul, placa de rezonanta, eclisele
santurilor, corzile cu menzura respectivd si mecanismele pentru acordare.

Corpul, o cutie dreptunghiulard, este inzestrat in partea inferioara cu
doua suporturi (sau cu picioruse) comode pentru plasarea instrumentului
pe o masa (pe pamant, in trasurd, etc.). Dimensiunile cutiei de rezonanta
pot varia in dependenta de zona folclorica, acordajul corzilor, etc.

Spre exemplu, odinioara in regiunea de nord a Moldovei se utiliza
titera cu doud gaturi si dimensiunile respective’: lungimea cutiei — 720
mm; inaltimea — 35 mm; latimea — 280 mm; grosimea peretilor — 4 mm.

Placa de rezonanta se confectioneaza (ca la tambal) din lemn de
brad, conditionat si lacuit in culoare cafenie sau gri, cu grosimea de
aproximativ 2,0 mm. Pe dinduntru, pe placa de rezonanta, sunt prevazute
doua arcuri, care servesc drept accesorii de rezistenta si, totodata, facand
ca vibratiile corzilor s se raspandeasca in cutia de rezonanta in mod egal.
La mijlocul placii de rezonanta este tdiata o gaura fasonata ca la chitara.

Capul (capetele) se confectioneaza din lemn rosu sau artar, cu
lungimea de 680 mm i latimea — 80 mm, grosimea — 5-6 mm.

Corzile la un capit se prind de cuie, iar la celalalt — de cordar. La
ambele capete ale reliefului cutiei de rezonanta, corzile sunt plasate pe
niste pragulete. Pe 2/3 din intinsul corzilor, incepand de la gt sunt
prevazute placi metalice, de obicei 12-15 la numar, care formeaza
segmentele tonale (mai numite si moduri).

% Dupi . Vizitiu
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Posibilititile sonore.

La titera se folosesc corzile destinate pentru chitara cu sase strune,
insa acordajul putin diferd de cel al chitarei, fapt care se contureaza in
distanta dintre placile metalice tonale. Sa comparam acordarea corzilor la
titera si la chitara [vezi: Tabelul 8].

Tabelul 8. Acordajul corzilor la chitara si la titera

Numirul corzilor si Segment apasat Inaltimea
inaltimea in stare neapasata sunetului
Titera Chitara | Titera | Chitara | Titera | Chita-
ra
Mi octava intai Mi - N Mi La
Do diez octava Si I v Mi Mi
intai
La octava mica Sol v I\% Do diez Si
Mi octava mica Re - v Mi Sol
La octava micd La - \4 La Re
Mi octava mare Mi - \ Mi La

La titera, deopotriva cu chitara, notele se scriu cu o octava mai sus
decat sonoritatea reala.

Ambitusul titerei formeaza circa patru octave. Incepand cu al
treisprezecelea segment de tonalitate, pozitiile aplicative ale corzilor
raman a fi aceleasi, cu diferenta de sonoritate la octave mai acute.

La titera este posibilda realizarea urmatoarelor modalitati de
articulatie:

Legato se realizeaza prin manevrarea lind a degetului sau plectrului
pe strune [vezi: Anexa I, 35 a].

Staccato se realizeaza prin ciupirea strunei cu degetul, plectrul
[vezi: Anexa I, 35 b].

Non legato se realizeaza prin excitarea separatd a strunelor [vezi:
Anexa I, 35 c].

Portamento are loc prin ciupirea “ addnca” a strunei [vezi: Anexa I,
35d].

Arpegiato se realizeaza cu un efect destul de agil, prin “greblarea”
strunelor [vezi: Anexa I, 35 e].

Apogiatura se realizeaza prin ciupirea si formarea sunetelor
respective [vezi: Anexa I, ex.: 35 f].
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Mordentul superior si inferior [vezi: Anexa I, 35 g].

Flageoletul se executa de la apasarea corzilor pe a doudsprezecea
sectiune tonala si mai sus, producéndu-se o sonoritate asemanatoare cu cea
a flautului, care suna in realitate cu o octava mai sus [vezi: Anexa I, 35 h].

Vibrato se realizeaza prin variatia falangei manii stingi la apasarea
corzilor in partea de mijloc a instrumentului. In trecut aceasta modalitate
era folositd doar de lautarii iscusiti, mai ales, in melodiile cu o profunda
incarcatura emotionala.

Notele se scriu in cheia de violina si de bas.

Tehnica de executie. Titera se aseazd, de obicei, pe 0 masa sau pe
genunchii executantului. Instrumentele cu un singur gt se plaseaza de la
dreapta spre stanga, in asa fel ca mana dreapta sa ciupeasca corzile, iar
sténga sa le apese. Corzile sunt ciupite de obicei cu plectrul sau cu pana de
gasca.

La titera pot fi interpretate melodii si succesiuni de acorduri.

Daca doi sau trei titerasi formeaza un ansamblu, rolurile pot fi
distribuite in felul urmator: un muzicant interpreteazd melodia, iar al
doilea — acompaniamentul acordic, in timp ce al treilea — executd basul.
De obicei, muzicantii se aseaza unul in fata altuia sau in semicerc.

Utilizarea si repertoriul.

Azi titera este scoasd din uzul practicilor muzicale largi, acest
instrument exotic traieste o perioada de izbeliste si poate fi intalnit doar la
unii amatori de instrumente cu corzi ciupite, in ansamblurile folclorice,
care cautd sa valorifice traditiile folclorice vechi si sd interpreteze in
original melodiile $i acompaniamentul acestora.

in trecut titera era utilizati ca suport armonic pentru céntirile
bisericesti, la curtile domnesti, pentru insotirea serbarii in ansamblu cu
alte instrumente aerofone (fluierul, cavalul) si de percutie (toba, daireaua).

Adesea interpretii la titere formau un ansamblu din 2-3 muzicanti
(ceterasi), fiecare avand functia sa (melodicd, acordica, a basului). Tot
acesti interpreti mai cantau si cu vocea melodii de dor, de petrecere. In
secolele XVIII-XIX prin satele Moldovei cutreierau muzicanti ambulanti
cu trupe mici de papusari, mascarici, care erau insotiti in spectacolele sale
publice si de titera.

Titera este destul de agila pentru acompaniamentul melodiilor lirice,
in tempo rubato, anume de aceea in trecut era o sarbatoare a sufletului,
cand un lautar intona o romanta cu arpegii pline de zbucium si fervoare
vitala pe strunele vechii titere populare. Palpitatia sunetelor titerei se
transmite prin iriditate ca un curent folcloric la toate generatiile.
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482.Cobza
It.: liuto; fr.: (sorte de) lut, luth; germ.: Kobsa; engl.: kobsa;
aioyto; rus.: kobz

Figura 61. Cobza

Cobza, instrument vechi cu corzi ciupite provine din lumea arabo-
persiand, mentionat in scrierile vechi si folclorul stramosesc poetic cu
numirile: copus, capus, cabuz.

Muzicologul T. Alexandru vine cu presupunerea ca altadatd cobza
purta denumirea de cobuz, aldutd sau lautd. Reiesind din faptul, ca
stramosii nostri au fost influentati si de alte limbi (turca, greaca, slava
etc.), putem presupune cd numirea de cobza a fost imprumutatd de la
echivalentul sdu la popoarele slave, cu precadere, de la ucraineni. La
ucraineni notiunea de cobza se utiliza ca sinonim al bandurei (grec.:
tystra), instrument popular ucrainean cu corzi (7-40) ciupite, care imbina
insusirile lautei si titerei. Lauta (rus.: liutnea; pol.: lutnia; arab.: Al’nud —
lemn), instrument de origine orientala, era raspandit in evul mediu la mai
multe popoare, inclusiv si la romani.

La greci si la italieni in trecut era vehiculat instrumentul cu corzi
ciupite de tipul lautei (grec.: laioyto; it.: liuto, rus.: liutnea); la francezi
acest tip de instrumente era numit luth’, care a patruns si in spatiul
muzical de la noi. in graiul local luthul era un cuvant de generalizare
pentru instrumentele cu corzi: vioara, lauta.

Despre aceea ca lauta, predecesorul cobzei cu corzi ciupite si
dublate, a existat la stramosii nostri din vremurile indepartate (din Evul
mediu), vorbeste faptul ca cu numirile de lautar (de la lautd) erau poreclite
persoanele care se indeletniceau cu cantatul la instrumentele cu corzi. In
secolele XVI-XVII, odata cu aparitia cobzei, cu notiunea de cobzari erau
numiti si instrumentistii vocali, muzicanti ambulanti care umblau prin
lume, cantau cu vocea si se acompaniau la ldutd, cobzi. De o atentie
deosebita acest instrument s-a bucurat in cercetarile lui Teodor Burada.

3 Luthul, dupa afirmatiile lui P. Brancusi, era un instrument “nu mult diferit ca infatisare de
cobza roméaneasci din zlele noastre” [P. Brancusi, 3, p. 127].
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Ergologia si dimensiunile instrumentului.

Cobza este instrument muzical popular cu 8-10 corzi ciupite, avand
o cutie de rezonanta destul de bombata, gatul scurt si cutia cuielor indoita
dinapoi.

Figura 62. Cobza si accesorii

1) Corpul (L = 910,5 mm); 2) Placa de rezonanta (L = 450 mm); 3)
Tastiera (L = 300 mm); 4) Cercul (L = 1180 mm); 5) Gatul grifurii de fata
(L = 190 mm); 6) Gatul grifurii de spate (L = 200-200,5 mm); 7) Cutia
cuielor (L = 211,5-220 mm); 8) Doaga de jos (L = 600,5 mm) (5 doage);
9) Cordarul (L = 170,5 mm); 10) Distanta dintre coruri (0,5 mm); 11)
Distanta dintre perechile de corzi (12-13 mm); 12) Lungimea utila a
corzilor = 490,5-490,7 mm; 13) Latimea placii de rezonantd in partea
inferioara — 100,5 mm; 14 ) Latimea placii de rezonantd in preajma
cordarului — 280,8-290 mm.

Doagele se fac din lemn de fag sau de artar, cercul ce uneste doagele
si placa de rezonanta se face din brad sau molift, gatul se confectioneaza,
la fel, din lemn de fag. Pe tastierd sunt fixate sirme metalice, care
formeaza segmentele tonale.

Corzile, de obicei opt la numar, grupate cite doua (in unison, de
octavd, coruri) se intind de la cordar, incleiat pe placa de rezonantd (pe
partea inferioard) ca la chitard si cuicle de pe cutia respectiva a
extremitdtii superioare. Corzile azi se fac din alamd, in trecut — din
tendoane animaliere.

Toate elementele constitutive ale instrumentului se incleie cu un clei
special pentru lemn, iar partile exterioare se licuiesc, placa de rezonanta
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se ornamenteazd in stilul zonei folclorice. Cobza se confectioneaza de
mesterii populari particulari din Moldova si de mesterii de la atelierul
republican de instrumente muzicale din Chisinau, care a fost fondat la
1965 sub conducerea lui Ion Vizitiu (in prezent atelierul nu functioneaza).
Despre acest atelier Alexandru Levco mentiona in ziarul Cultura
(17.1V.1971) urmatoarele: “Sarcina de a satisface cerintele amatorilor de
muzicd, lucru in fond just. Insi cealalti laturd a chestiunii, anume
perfectionarea instrumentelor, a fost scapata din vedere”. $i azi calitatea
sonora a cobzelor lasa de dorit, deoarece acest instrument, simplu la prima
vedere, este destul de capricios cét priveste gasirea unei sonoritati optime.

Posibilititile sonore si tehnica de executie.

Acordurile la cobza sant accesate diferentiat, desi se grupeaza sub
forma unui acord:

Prima grupa de corzi — re octava mici si re octava intai;

Grupa a doua — la octava mica si /a octava intai;

Grupa a treia — re octava mica i re octava intai;

Grupa a patra — sol octava mica si sol octava intai.

Dublarea la octave poate fi variatd in dependenta de necesitatile
concrete de executare [vezi: Anexa I, ex., 36].

Cobza are un diapazon mare: re octava mare — sol octava a treia.

Functia instrumentului a fost si raméne a fi cea de instrument
specific pentru acompaniament.

Timbrul cobzei este asemindtor cu cel al chitarei, insd este
predominat de o mai mare zdranganeald. Dublarea corzilor-perechi la
octavd face sunetul mai bogat, sonoritatea mai ampla, producand o
impresie de ansamblu armonic ce cuprinde intregul spatiu sonor pe
verticala: de la bas pana la soprano. Timbrul cobzei deseori poate fi
confundat cu sonoritatea mandolinei rusesti sau cu cel al chitarei cu sase
sau sapte corzi. Deloc nu intdmplator, in unele tarafuri (orchestre) cobza
este substituitd cu chitara (nordul Moldovei).

in timpul executarii cobza se tine pe genunchi sau prinsi cu o curea
de gatul executantului. Mana stanga, situata pe gitul instrumentului, apasa
corzile pe segmentele tonale, méana dreapta actioneaza corzile in regiunea
cordarului cu ajutorul unui plectru®.

Pentru cobza sunt caracteristice efectele sonore: tremolo, realizat
prin miscarile frecvente ale plectrului; vibrato, realizat prin vibratia

# Plectru, pand sau o mica piesd de lemn, metal, fildes, material plastic, folosit pentru
producerea sunetului la instrumentele cu corzi ciupite (chitard, cobzi, mandolina).
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gatului instrumentului; apregiato, efectuat prin actionarea succesiva a
corzilor unui acord; legato, efectuat prin trecerea lind a degetelor pe
corzile apasate; pizzicato, efectuat prin excitarea energica a corzilor.

Utilizarea si repertoriul.

Cobza, deopotriva cu alte instrumente populare, in trecut a insotit
datinile si obiceiurile populare. Folcloristul Ion Ghinoiu atesta: “Arietul
(in luna august) Alesul. Se primeste branza dupa cantitatea de lapte
insemnatd pe raboj la simbra oilor sau in fisa stanei, se platesc ciobanii si
apoi petrec, laolalta, ciobanii cu proprietarii de oi; se canta la fluier, la
dairea, cobza si alte instrumente, se joaca dansuri ciobanesti (de tipul Hora
Sambrei, Sambra oilor)” [I. Ghinoiu, 17, p. 64].

in formatiile liutiresti suportul armonic era pe seama cobzei.
Deseori cobzarul indeplinea functia instrumentistului si a cantaretului
vocal. Frecvent lautarii, manuind cu iscusintd vioara, imbinau si execu-
tarea la cobza. Viorel Cosma ne invocd desenul reprodus dupd Adrian
Pascu: “Barbu Lautarul in traditionalul port de lautar din prima jumatate a
veacului trecut” [V. Cosma, 11, p. 37].

in componenta tarafurilor lautiresti, de rand cu 2-3 viori, nai,
contrabasul popular, uneori tambal portabil, obligatoriu era si cobza. Ca
instrument acompaniamentic cobza se manifesta cu succes in toate
melodiile populare cu un repertoriu’ bogat: Tropotelele, Cioful, Hora lui
Cuza, Hora lui Pintea, dansurile prezente in ceremonialul de nunta,
Nevastuica, Corabeasca, Batuta, Logodna, Braul, Arcanul . a.

Cat priveste piesele folclorice solistice cobza este mai agild pentru
melodiile cu caracter jucdus (Braul, Joc ciobanesc, Jeampara, Hora,
Cantecul lui Barbu Lautarul).

Dimitrie Cantemir (26.10.1673, Silisteni, Falciu-21.08.1723),
remarcabil om politic, etnograf, istoriograf, compozitor, a studiat arta
interpretarii la mai multe instrumente muzicale: ney (nai), kemancea
(vioard) si tambur, tanbur, instrument cu patru perechi de corzi ciupite,
asemandtor cu cobza utilizatd in ziua de azi. Se spune ca pentru D.
Cantemir tanburul (cobza) era “instrumentul cel mai complet si cel mai
perfect dintre toate pe care le cunoastem” [E. Popescu-Judet, citat dupa T.
Alexandru, 1, p. 238].

Cobza are o arie larga de utilizare si in ziua de azi in formatiile de
muzica populard de amatori si profesioniste, ansamblurile etnofolclorice,

* Din scrisoarea bucovineanului Simion Florea Marian lui Tudor Burada, de la 3 iunic
1877 [citat de P. Brancusi, vol. I1, p. 78]
183



spre exemplu: Ansamblul folcloric “La stana” din Carpesti, Cantemir acti-
veaza de zece ani cu cantece si dansuri culese din folclorul ciobanesc local
si interpretate vocal, la fluiere §i cobza. Conducatorul ansamblului Larisa
Argin ne-a relatat ca ansamblul participa cu succes la diferite festivaluri
folclorice din Moldova si Roménia. Ansambluri similare functioneaza in
toate zonele folclorice din Moldova (Bugeac, Codreni, Nord).

Instrumentul lautdresc de mai ieri, la care se canta, in exclusivitate la
auz, azi perfectionat cu o acusticd bogata, este preluat de muzicienii
profesionisti.

Alexandru Procopeanu (12.10.1908, Chisinau-23.02.1980, Chisi-
nau) a evoluat ca cobzist in orchestra de muzica populard “Fluieras”.
Cunoscut ca violonist si profesor particular de vioard. A colaborat cu
lautarul Gheorghe Heraru si alte personalitati notorii de muzicieni din
Basarabia.

Ton Fazla (28.11.1918, Cazaclia, jud. Cahul), cobzist si dirijor de
orchestra. Dupa institutul politehnic “Gh. Asachi” din Iasi, Academia
Regala de Muzica §i Arta Dramatica din Bucuresti cu Constantin Brailoiu,
George Breazul . a., studiazd cobza la Institutul de Arte “G. Muzicescu”
din Chisindu cu Ion Mihailov (1959-1965). In anii 1939-1945 fondeaza si
conduce Orchestra de mandoline “Valencia” din Iasi; in anii 1958-1963,
cobzist in orchestra de studiou a Radio si Televiziunii din Chisinau [S.
Buzila, 6, p. 185-186].

Vasile Filip (01.03.1900 - 2. 12, 1983), violonist, cobzist si compo-
zitor din Botosani; a intreprins o arie larga concertistica la vioara. A inter-
pretat la cobza in diferite formatii muzicale. A publicat sase studii in duble
coarde, Milano, 1950; indrumiri metodice, 1956.

Isac Solomon (18.07.1948, Chisinau), cobzist. A studiat cobza la Insti-
tutul de Arte “G. Muzicescu” din Chisindu cu Ion Mihailov. Activitatea
artistica este legata de orchestra de copii, Orchestra de muzica populara
“Mirtisor” a Palatului de cultura din Chisinau. Isi aduce aportul la formarea
tinerelor talente de cobzisti de la Colegiul de muzicd “Stefan Neaga™.
Amatorii melodiilor populare cunosc inregistrarile realizate de I. Solomon la
Radio Moldova: Maruntica, Sirba de la Vulcanesti, Colinda s. a.

Lista interpretilor la cobza, atat din randul celor amatori, cat si celor
profesionisti ar putea fi continuata fara infinit, fapt care ne marturiseste ca
fervoarea neamului pentru valorile folclorice a fost si va dainui continuu.

Pentru a ne convinge de amploarea popularitatii de care se bucura
cobza, este destul sa amintim ci instrumentul este subiectul poetilor,
pictorilor, cineastilor. Drept confirmare la cele spuse, putem aduce pictata
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relizatd intr-un stil modern de Mihail Tarus, reprodusa de saptamanalul
“Literatura i arta”, nr. 1, ianuarie 1999, p. 7.

483.Chitara
It.: chitarra; fr.: guitare; germ.: Citarre; engl.: guitar;
span.: guitarra; grec.: kytara; rus.: ghitara

Figura 63. Chitara

Istoricul.

Chitara, instrument muzical cu corzi ciupite face parte din familia
lautei. Nu este cunoscut timpul nasterii instrumentului, insa este stiut ca in
secolul al XIII-lea chitara era larg raspandita in Spania. Exista
presupunerea ca denumirea chitarei geneologic se trage de la kyfara
(chitara) Greciei Antice, care avea forma lirei, ultima fiind scoasa din uz
prin secolul al X-lea 1. Hr.

Chitara a cucerit rapid sufletele melomanilor din tarile spatiului
european, insa, pe parcurs, ea cunoaste att avansari, cat si decaderi. Spre
exemplu, in secolul al XIV-lea arabii au adus in Europa lauta, care a
restrans cdmpul de extindere a instrumentului pe un timp indelungat. Dar,
fapt iesit din comun, lauta nu a impiedicat, ci dimpotriva, a facilitat
procesul de acumulare tehnica si interpretativ-artistica la chitara, care s-a
raspandit fulgerator in randul interpretilor instrumentisti din toatd Europa.
Faima si pasiunea pentru acest instrument nu a mai scazut pana in zilele
noastre. Chitara, cu usurintd si avantaj deosebit, se inscrie in
acompani I r tei, ca lui liric, muzicii populare, muzicii de
jazz etc. Fiind un instrument specific acompaniamentic, chitara de multe
ori substituie cobza.

Pe teritoriul romanesc chitara a aparut cu mult timp inaintea nasterii
lui Hristos. Spre exemplu, in scrierile lui Theopompos, relevate de P.
Bréancusi, se mentioneaza ca in secolul al IV-lea i. Hr., getii insoteau
soliile lor de pace cu cantece interpretate la chitara [P. Brancusi, 3, p. 11].
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Tinand cont de faptul ca getii ca si grecii preferau a sustine cantecele
vocale la un instrument, de obicei, cu strune ciupite, aparitia chitarei n-a
fost trecutd cu vederea la stramosii nostri, dimpotriva, ea si-a croit o cale
prospera in practicile muzicale populare®.

La acest capitol P. Brancusi atestd: “Getii erau superiori tuturor
barbarilor §i aproape egali cu grecii, ca barbatii de seama erau venerati in
cantecele lor, prin traditie se inpamantenise obiceiul slavirii faptelor
stramosesti, in cantece insotite de chitare” [P. Brancusi, 3, p. 9].

Ergolo Chitara prezinta o cutie de rezonantd din lemn in forma
de pard si grifura cu corzile intinse (6, 7, 12). in dependenta de dimensiuni
si acordare existd speciile de chitare: prima, terta, cvarta si cvinta.

Partile componente ale chitarei [vezi: fig. 63 a]: 1) capul grifurii; 2)
cuiele; 3) praguletul de sus; 4) segmentele tonale; 5) grifura (tasticra); 6)
centura care uneste placile de rezonanta de fatd si de spate; 7) placa de
rezonantd de fata; 8) priza circulard; 9) placa de rezonantd de spate; 10)
stativul, suportul corzilor; 11) praguletul de jos.

Figura 63 a. Accesorii chitarei

Farmecul sonor al strunelor chitarei depinde de dimensiunile si
materialul din care este confectionat corpul instrumentului. Mesterii
afirmd ca lemnul trebuie bine selectat, prelucrat dupa tehnologii speciale.
Placa de rezonanta din fatd se face din brad cu straturi netede, fara
clenciuri sau alte dificultati. Placa din fata (partea dinduntru) este
inzestrata cu stinghii speciale, care se numesc arcuri.

Placa de rezonanta din spate se confectioneaza din palisandru, arbore
exotic cu lemn tare, iar uneori din lemn rosu, nuc sau mesteacan.

© Chitaristic se numea in Grecia Anticd arta interpretrii la chitard ca acompaniament al
unui solist vocal.
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Accesorii instrumentului care nu participa in mod direct la formarea
sunetului si timbrului, la fel sunt confectionate cu o deosebita
ingeniozitate. Spre exemplu, grifura in partea superioara a gatului se face
din mai multe straturi de lemn de mai multe specii, pentru o mai mare
rezistentd. Toatd grifura este confectionatd din lemn negru, lemn dur.
Placajul  (90-100 mm) care inconjoard corpul, la fel este
pregatit/diagnosticat din lemn elastic si rezistent la schimbarile naturale.

Tabelul 9. Dimensiunile instrumentului

Parametrii Tipuri de instrumente
Concertistic | Obisnuita | De terta De
a cvartd
1 2 3 4 5
Lungimea generala:
a strunei intinse 1005 940 900 825
a corpului 650 610 585 540
Latimea corpului:
in partea de sus 278 276 235 230
in partea de mijloc 366 343 320 306
in partea de jos 238 224 210 145
Inaltimea corpului:
in partea 49 49 45 43
superioard 56 56 52 49
in partea
inferioard
Latimea grifurii:
in partea 49 49 45 43
superioard
in partea 56 56 52 49
inferioard
Grosimea grifurii:
de langa cap 22 21 20 19
de langi corp 25 23 22 21

Savantii acusticieni afirma ca la instrumentele cu corzi ciupite sant
identificate doua rezonante independente de o expresivitate pronuntata,
considerate drept fundamentale. Rezonanfa primara, inferioara apare in
rezultatul vibratiei placii de rezonantd de fata a instrumentului. 4 doua
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rezonantd, numitd secundard, apare in rezultatul vibratiei placii de
rezonantd de spate. Deosebirea dintre frecventele acestor rezonante este,
aproximativ, de o octava, iar uneori — de nona, decima etc.

Acest lucru este conditionat de felul legaturii dintre camera de
rezonantd si placa de rezonanta.

L. Kuznetov afirma ca la chitard frecventa rezonantei primare
formeaza circa 100-140 hertzi, iar a rezonantei secundare — circa 200-280
hertzi. De rand cu rezonantele de bazd la chitard mai existd si alte
rezonante, in special, asa-numitele prabusiri, mai ales in regiunea
frecventelor marite, insa influenta lor asupra timbrului este comparativ
mica si nedeslusita in plan acustic.

Ergologia chitarei este focalizata asupra urmétoarelor aspecte’:

a) sporirea suprafetei placii de rezonantd cauzeazd descresterea
frecventelor proprii ale rezonantelor fundamentale;

b) durabilitatea cutiei de rezonanta este cu atat mai mare, cu cat este
mai mare rezistenta ondulatiei si mai mica rezistenta de emitere a acesteia;

c) rezistenta de emanare a cutiei de rezonanta cu att este mai mica,
cu cat este mai mica suprafata deschiziturii de rezonanta si este mai mare
volumul cutiei.

Strunele sunt confectionate din aliaje de metal diferite dupa
dimensiuni §i greutate. Strunele de bas sunt rasucite cu fire de metal,
aidoma unei spirale cu functia de marire a greutitii acestora. Despre
lungimea strunelor la diferite specii de chitare a se vedea: Tabelul 8.
cuprinde trei octave si o cvinta [vezi: Anexa I, ex., 37].

1) Segmentele tonale de semitonuri: fa diez (IIT) — sol (IIT); sol (IV)
—la (V); la (V) — sol diez (IV); sol (II) — fa diez (IT);

2) Segmentele tonale de tonuri: fa (I) — sol (IIT); sol (III) — la (V);
la (V) —sol (I1I); sol (IIT) — fa (I).

Notele pentru chitara se scriu cu o octava mai sus decat sonoritatea
reald.

Acordarea chitarei cu sase (sapte) strune se realizeazd in felul
urmdtor: prima struna (acuta) apasatd pe sectorul al cincilea produce /a
octava intai; struna a doua apdsata pe sectorul al cincilea, sund la unison
cu prima, in stare liberd; struna a treia, apasata pe sectorul al patrulea,
sund in unison cu struna a doua, liberd; struna a patra, apasata pe sectorul
al cincilea sund in unison cu struna a patra liber; struna a sasea, apasata

7 Dupi L. Kuznefov [35, p. 178-179].
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pe sectorul al cincilea sund in unison cu struna a cincia liberd; struna a
saptea, apasata pe sectorul al cincilea suna in unison cu struna a sasea.

Chitara, fiind mai mult un instrument acompaniamentic, totusi,
destul de agil se prezinta in rolul solistic. Mai mult decat atat, chitara, ca si
pianul, este in stare sa execute concomitent melodia §i acompaniamentul.

La chitard este posibild realizarea urmatoarelor modalitati de
articulatie: non legato se realizeaza prin apasarea si ridicarea lind, dar
separata, a degetelor pe corzi; staccato (pizzicato) se efectueaza prin
ciupirea energica a corzilor cu degetele de mana dreapta sau plectru;
arpegiato, destul de frecvent si caracteristic efect sonor, este realizat prin
actionarea succesiva a corzilor unui acord; flageoletul presupune formarea
armonicilor prin semiaplecarea corzii in partea acutd a acesteia (la 1/3, %,
1/5 etc. lungimi). Armonicii formati poarta, respectiv, numirea de tertd, de
cvarta, de cvintd; rasgheado, se executd prin lovirea strunelor cu unul sau
mai multe degete; vibrato este rezultatul oscilarii usoare si rapide in jurul
inaltimii reale a sunetului produs de chitara, efectuate de mana stanga.

Chitara dispune de o gama timbrala destul de bogata. Una si aceeasi
struna poate avea diferite timbruri, care depind de locul unde si cum este
ciupitd struna, materialul si elasticitatea plectrului (din lemn, din material
plastic, din metal, pana de gisca etc.), forta cu care se face ciupirea,
directia ciupirii (oblica, in jos, in sus).

La chitard, ca si la alte instrumente cordofone, cu cét tonurile
produse sunt mai acute, cu atat ele sunt mai sarace in armonici, respectiv
si timbrul este mai patrunzator, mai luminos. $i, dimpotriva, strunele cu
tonuri mijlocii si grave produc sunete cu nuante timbrale catifelate,
sonoritate mustoasa.

Notele pentru chitard se scriu, de obicei, pe un portativ in cheia de
violind. Acompaniamentul se noteaza prin cifraj (cifra romana reprezinta
treapta pe care este construit acordul, iar cifrele arabe — starea acordului).

Tehnica de executie. Chitara se aseaza cu talia pe genunchiul
piciorului sting, care se afla pe un suport (scaun), corpul executantului
fiind inclinat usor inainte. Piciorul drept are grija de fixarea partii
inferioare a instrumentului. Mana stinga este situatd paralel cu corpul
instrumentului, falanga este usor indoiatd si este situata langa grifurd in
asa fel ca degetul mare sd atingd mijlocul partii din spate a grifurii, iar
celelalte degete fiind situate pe strune.

Este de mentionat ca de la pozitia si energia mainii drepte depinde
calitatea sunetului, puterea, ritmul, expresivitatea, nuantarea si toate
celelalte particularitati sonore. Miscarile libere si bine orientate ale mainii
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drepte duc la articularea precisd si corespunzatoare duratelor si alternarii
necesare a sunetelor.

Mana stanga participa la activitate atita timp cat suna struna.
Degetele mainii stangi apasa struna necesard in timpul cand dreapta o
executd, formand un ansamblu manual reciproc avantajos, stinga nu
trebuie sa fie fortatd, dreapta, la fel trebuie sa cheltuie econom energia, ca
sunetele sa fie clare, gingage, moi, insd nu firave. Degetele mainii stangi
trebuie exersate in aga fel pentru a dezvolta independenta lor.

Excitarea strunelor se realizeaza in conformitate cu tempo creatiei
muzicale, ritmul si nuantele muzicii interpretate. Excitarea strunelor se
efectueaza la %4 sau 1/5 din lungimea acestora. Miscarea mainii stangi pe
grifurd se efectucaza cu ajutorul degetului mare. Mezinul uneori
indeplineste rolul de suport al falangei, mai ales, la executarea pizzicato
sau rasgheado.

Sunetele sunt ciupite cu plectru sau, nemijlocit, cu degetele. Nu este
dorita ciupirea succesiva a doud strune cu acelasi deget, este nevoie de asa
numita repetitie a degetelor.

Degetul mainii stingi care apasa struna va actiona cu fortd mare si
aceasta forta trebuie sa fie pastrata pe parcursul intregii actiuni. Stingerea
sunetului strunei poate fi realizatd prin stoparea vibratiei acesteia.
Degetele trebuie sa fixeze bine locul de apasare si sa nu atinga alte strune
din vecinatate. Aplecarea degetelor se realizeaza in asa-numitul mod
perpendicular fata de strune.

Executarea la chitard se admite numai in urma acordarii calitative a
instrumentului, acomodarii la temperatura incaperii.

Fiind un instrument portabil, chitara, deseori, se agata cu o
cingatoare peste spatele executantului.

Utilizarea si repertoriul. Chitara a fost dintotdeauna “sansonieta”
mult preferatd in réndurile tinerilor melomani de la oras, care cantau
romante si alte melodii de amor, de obicei minore, pe strazi, in balciuri, la
serbari obstesti.

Chitara, cu timbrul ei fermecator, bogatd in armonici, a fost utilizata
larg in tarafurile lautaresti din secolul trecut. Johan Andreas Wachman
consemneazd in descrierile sale ca lautarii din Moldova aveau in
componenta orchestrelor sale 2-3 viori, un nai, o cobza, un fel de chitara
turceascd cu corzi de otel ciupite cu o pana [P. Brancusi, vol. IL, 4, p. 34].

Se cantau la chitard melodii cu un ambitus redus, acompaniamentul
carora era destul de simplu, fiind utilizate 3+4 acorduri armonice.
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Necaténd la faptul ca chitara nu este un instrument care ar face parte
din programa educationala nationald, cum este in Grecia, Spania etc.,
totusi pasiunea pentru acest instrument fermecator la moldoveni este de o
putere exceptionala. La chitard deprind cu usurintd a acompania si executa
melodii simple de la mic la mare, tineri si tinere. In multe scoli si institutii
universitare existd ansambluri de interpreti vocali acompaniati de chitara.

Aproape la fiecare camin de culturd, fabrica, uzind, societate pe
actiuni activeaza formatii de instrumentisti amatori, in componenta carora
este prezenta si chitara.

Azi chitara se studiaza la colegiile de muzica din tard (catedrele de
muzica de estrada) si Academia de muzica din Chisinau. Spre exemplu,
Victor Rahmanov (09.06.1931, Chisinau), chitarist profesionist, a facut
studiile la Conservatorul de Stat din Chigindu (1949-1954) cu Ivan
Puhalski. Aria de activitate este vastd: cobzar la Filarmonica din Chisindu,
dirijor al orchestrei de instrumente populare, pedagog de chitara si cobza.
A intreprins numeroase turnee artistice internationale.

Ultimii 30 de ani chitara naturala cu sase si sapte corzi este restransa
de tipurile de instrumente electrice orchestrale: chitara soprano (solo),
chitara alto (secunda), chitara bas. Aceste tipuri de instrumente formeaza
baza ansamblurilor de muzica usoara, formatiilor de jazz si altor colective
muzicale profesioniste si de amatori.

4.9. INSTRUMENTELE CU CORZI LOVITE
49.1.Tambalul
It.: zimbalon; fr.: tympanon; germ.: Zimbel; engl.: cembalo;
lat: cymbalum; grec.: Kymbalon; rus. (ucr.): timbali

Figura 64. Tambal
Istoricul.
Predecesorii tambalului de azi sunt instrumentele stravechi: santur-
ul si ciang-ul.
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Santur-ul, in diferite zone folclorice la egipteni, este numit: santuri,
santir, sanduri — derivatele arabe syntur si grec: psaltery, instrument cu
corzi lovite, de tipul tambalului. Are o forma clasica, de cutie
trapezoidala, din lemn, pe placa de rezonanta de fata sunt prevazute
orificii de rezonanta. Corzile metalice in grup cate 2-4, acordate in unison,
formeaza asa-numitele coruri®, intinse cu ajutorul cuielor. Corzile sunt
lovite de executant cu doua ciocanase din lemn, la capete usor incovoiate.

Cunoagste o arie larga de utilizare in tarile orientale si asiatice sub
diferite numiri localnice cu rol acompaniamentic pentru voce si in
ansamblurile instrumentale.

Instrumentul a fost semnalat in Spania in secolul al XI-lea, in
Imperiul Bizantin (secolul al XlI-lea), in tarile Europei Occidentale
(secolul al XV-lea) sub diferite denumiri: tympanon (la francezi), Zimbel
(la nemti), zimbalon (la italieni), cembalo (la englezi) s. a.

Ciang-ul, cianic, instrument cu corzi lovite, dupa forma este asema-
nator cu santur-ul. Corzile metalice sunt divizate in doua grupe: cu registru
grav si acut. Corzile primei grupe singulare, intinse in apropierea cuielor,
produc sunete diatonice. Printre acestea trec corzile grupei a doua. Ele sunt
intinse pe suportul stang, care le imparte in doua parti inegale. Segmentul
din dreapta produce sunete la o octavd superioara in raport cu corzile
vecine din grupa intai, iar cele din segmentul stang produc sunete la o
cvintd superioard. Corzile sunt lovite cu doua ciocanase elastice din lemn.

Denumirea de “fambal, fimbal” este posibil sa fi derivat de la
cuvantul stravechi chimvale, timbale cu care pe vremuri indepartate era
numit instrumentul muzical arhaic, alcatuit din doua talere (vase plate) din
metal, din lemn sau din lut ars, de arama care, fiind lovite unul de altul,
produceau un sunet zanganitor.

Unde si cand a aparut primul prototip al predecesorului tambalului
este cu neputintd de stabilit, caci, urméand spuselor lui Petre Brancusi:
“Din sirul lung de instrumente foarte putine pot fi datate, iar explicarea
originii lor devine anevoioasa, datd fiind prezenta simultand sau in
perioade succesive in zone diferite ale globului” [P. Brancusi, 3, p. 173].

in vechi izvoare este semnalata vehicularea in practicile muzicale ale
stramosilor a instrumentelor de tipul tambalului: “organe tinse — strune,
chimvale intr-alesuri, fimbale de strigare, psalturi ori canoane, fara a fi
stabilit diferentiat tipurile de instrumente cu coarde lovite, de factura
tambalului sau cu coarde ciupite” [T. Alexandru, 2, p. 102].

¥ Cor, grupa de corzi a unui instrument muzical, acordate in unison (in numr de dou, trei, patru)
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Pe teritoriul Moldovei prototipul tambalului portabil putea fi adus de
negustorii din timpul Imperiului Bizantin si, datorita legaturilor intense cu
orasele din Grecia s§i din tarile slave (sec. IX-XI). Patrunderea
instrumentelor incipiente pe teritoriul Tarilor Romanesti si utilizarea lor
necesitd a fi legata de clasa dominanta, care prefera, de rand cu muzica
clasica orientala, sd asculte melodiile vocale sustinute de instrumente cu
corzi ciupite de felul cobzei, “zongoli, un fel de mandolinad” (Ferenz
Liszt); chitarei cu divers numar de corzi (3-7) si acordaj (cvintd-cvartd;
terta-cvarta etc.); tanburului turcesc; guslei slave (din balto-slavul —
gunsti; din slavona veche — gosti cu “O”; rus gusli — fermecator); cu corzi
frecate de felul viorii, Kemanului turcesc; cu corzi lovite, de felul
tambalului (lat.: cymbalum; grec.: Kymbalon). Toate aceste instrumente,
in acea sau altd componenta, numar de interpreti si, in special, tambalul (si
cobza) cu functia de suport armonic au stat la baza tarafurilor lautaresti
pana la mijlocul secolului al XIX-lea.

in a doua jumatate a secolului al XIX-lea mesterul budapestan lozsef
V. Schunda mareste considerabil cutia de rezonantd a tambalului vechi,
instalat de acum pe patru picioare. In partea inferioara instrumentul este
prevazut cu doud pedale pentru surdind, iar pe placa de fatd intinse 35 de
corzi, grupate in 2, 3, 4 coruri, acordate in unison, cu o scara cromatica
temperatd. Varianta instrumentului lui Schunda cu numirea de tambal
unguresc s-a raspandit, treptat, in majoritatea formatiilor de muzica
populara din tarile balcanice, si in deosebi, in tarafurile profesionale si de
amatori din Muntenia, Transilvania, Moldova. Ce-i drept, pe teritoriul
Basarabiei pana la anii *50 din secolul al XX-lea tambalul unguresc era o
rarietate, locul caruia il ocupa, deocamdata, in orchestrele de la oras
pianul’, iar in cele de la sate — tambalul portabil. in prima jumitate a

° Pianul (fr.: si engl.: piano; germ.: | ier, Klavier; it.: instrument
clasic cu corzi lovite de ciocinase mecanice, cu claviaturd si pedale pentru surdind.
P pianului a fost dul lui Pitagora din Grecia Antica. De la monocordul

cu patru corzi din secolul al XIV-lea deriva clavicordul care imprumuta claviatura de la
orga. Initial pentru fiecare coarda erau prevézute citeva ciocanase pentru a o lovi in diferite
locuri (1/2, 1/3, ¥4). In 1725 Daniel Faber construieste un clavicord liber. Clavicordul a fost
utilizat pana la epoca lui Beethoven. Instrumentele din secolul al XYIIl-lea aveau un
diapazon de circa 5 octave si o scard cromaticd cu coruri de 2 si 3 corzi. Dupd multe probe
experimentale spre anul 1709 in colectia de instrumente muzicale ale lui Bartolomeo
Crhistochori din Venetia au fost semnalate primele mostre de tipul pianului, numite col
piano ¢ forte, la care era posibila schimbarea dinamic a sunetului prin apasarea clapei. La
modificarea instrumentului, pe parcurs, au contribuit Kristof Gottlib Schroter (Germania,
1717-1721); Bartolomeo Cristochori (1726); Kristian Friederezi (Germania, 1745); Adam
Beyer (Anglia, 1781), Tohan Gottlib Wagner (Germania, 1783); Sebastien Airar (Franta,
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secolului al XX-lea tambalul unguresc era adus in Basarabia din
Budapesta, Bucuresti si alte orage. Incepand cu anii *60 instrumentul este
confectionat, pe scara largd, in atelierul specializat din Chisinau.

Ergologia.

Tambalul, instrument popular cu corzi lovite, constd dintr-o cutie
trapezoidala de rezonanta, pe care sunt intinse 36 coruri de corzi, lovite cu 2
(4) ciocanase, instrumentul fiind prevazut cu patru picioare si pedala pentru
cuplarea sau decuplarea surdinei cu corzile din registrul grav si mijlociu.

Accesorii principali sunt: 1) corurile de corzi, intinse pe 2) placa de
rezonantd; 3) rasta (tc.: Rast — “coarda viorii”); 4) sistemul de sprijin pentru
corzi; 5) surdina si mecanismul de pedale; 6) rama de fonta; 7) ciocanasele.

Corzile, confectionate din otel si alte aliaje, sunt grupate in coruri
(acordate in unison) cate 2, 3 sau 4. Cele din registrul grav (corzile
basului) sunt infasurate cu sairmd de cupru pentru a face sonoritatea mai
profunda. Corzile se intind pana la frecventa necesara cu ajutorul cuielor,
situate pe ambele margini ale placii de rezonanta. Dimensiunile corzilor
fiecarui cor sunt inserate in Tabelul 10.

Tabelul 10. Dir iunile corzilor tambalului'®

Registrele Soprano, Tenor Registrul basului
Numarul Diametrul Numarul Diametrul | Diametrul
corzilor corzilor sarmelor de
infasurare
1 0,775 20 0,775 0,29
2 0,775 21 0,775 0,31
3 0,775 22 0,800 0,35
4 0,775 23 0,825 0,38
S 0,800 24 0,825 0,41
6 0,825 25 0,850 0,44
7 0,800 26 0,875 0,47
8 0,850 27 0,900 0,47
9 0,825 28 0,900 0,51
10 0,875 29 0,925 0,51
11 0,900 30 0,950 0,62

1809); Krupp (Germania, 1812); Conrad Meyer (SUA, 1819) inventeazi rama de fonta;
Robert Uornoum (Anglia, 1826) modernizeaza pianul in asa fel ¢ acesta nu ceda in fata
instrumentului contemporan. La aceastd lista mai pot fi adusi inca sute de inovatori, care, in
cele din urmd, au dus la nasterea si modemnizarea instrumentului-rege, care, dupd
posibilitatile sonore si tehnice, nu are aseménare. Echivalentul germ.: Klavier.

1 Dupi 1. Vizitiu [29, p. 13]
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12 0,925 31 0,950 0,67
13 0,950 32 0,975 0,75
14 0,975 33 0,975 0,80
15 1,00 34 1,00 0,90
16 1,05 35 1,00 0,90
17 1,00 36 1,05 1,00
18 1,10 37 1,05 1,00
19 1,05 38 1,10 1,12

39 1,10 1,50

40 1,17 1,50

Placa de rezonanta reprezinta un set de scandurele din brad incleiate
cu grosimea de 7-8 mm (1085 x 766 x 595) prevazutd pe dinauntru cu
rastele de rezonanta, cu inaltimea de 28-30 mm si latimea — 22-23 mm.
Partea de fata a placii se vopseste cu lac de culoare neagra.

Rasta consta din stinghii in forma dreptunghiulara, pe care sunt
instalate popicii cu inaltimea de 45 mm ca suport pentru placa de
rezonantd si pentru transmiterea vibratiilor placii panoului inferior si
pentru echilibrarea timbrului instrumentului.

Suporturile (saitensteiguri) reprezintd o garniturda de mosorele
fasonate, din artar, aranjate pe placi din lemn (5 la numar) pe partea
superioard, prevazute cu tije metalice pe care sunt intinse corzile.

Rama, aidoma ramei din fonta de la pian, serveste pentru rezistenta
corzilor, care au o forta de intindere de circa 18-20 tone.

Surdina si instrumentul de pedale consta din: pedala, situatd in
partea inferioara a instrumentului; parghia; virbelbancul pentru intinderea
corzilor; verbibul, care serveste pentru acordarea corzilor; bara surdinei;
arcul; suportul surdinei.

Ciocanagele, care sunt confectionate din lemn de nuc, usor
incovoiate si infasurate la capete cu tesaturd. La celalalt capat ciocanasul
are o scobiturd pe partea laterald pentru stabilirea degetului arétator.
Tambalagii populari folosesc uneori 4 ciocdnase pentru actionarea
spontand a mai multor sunete acordice.

Tambalul, aidoma pianului, dispune de un timbru bogat si variat in
diverse registre. Prevazut cu coruri de doud si mai multe corzi, acordate in
unison, respectiv dubleaza, tripleaza armonicii sunetului fundamental, iar
ca urmare timbrul capatid o nuanta plastica de parca este o sonoritate
insufletitoare, plina de viatd si expresivitate emotiva. Acusticienii au
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stabilit ca la tambal, pian spectrul sunetelor din registrul grav (primii 4-5
armonici) face sonoritatea plind, timbrul moale si mustos. Pe masura
cresterii registrelor, armonicii, treptat, dispar, seacd, ramanand doar tonul
principal cu un timbru saracacios, sunetul devine strident, suierator,
metalic, vag.

Ridicarea armonicilor 2 §i 4 intensifica claritatea sunetului, face
timbrul expresiv.

Acordarea. Tambalul are un acordaj cromatic temperat care se
realizeaza in felul urmator: /a / re octava intai si octava lui la / re; sol / do
si octavele acestora; fa din toate octavele si cvinta (si bemol); re diez; sol
diez; do diez si octavele; fa diez si octavele; si si octavele; mi si octavele.

Aceasta este metoda de acordare octavi-cvinta. Insa existd si metoda
de acordare cvinta-cvintd, care este mai usor de realizat la auz in baza
tonului fundamental /a octava intai (440 Hz).

La tambal sunt utilizate productiv diverse procedee de articulare.

Legato se executa prin decuplarea surdinei, adica eliberarea corzilor.

Staccato se executd cu ajutorul pedalei de blocare a strunelor si
loviturilor scurte si energice cu ciocanasele.

Apregiato se realizeazd prin executarea succesivd a sunetelor
acordice.

Portato se efectueaza prin lovirea riguroasd, exact ritmica si egala a
corzilor din punct de vedere al dinamicii.

Glissando se executd prin alunecarea ciocanaselor pe corzi in
ascendentd sau descendenta.

Executarea milismelor (mordentul, apogiatura, trilul [vezi: Anexa I,
ex., 38].

Caracteristicile pentru tambal sunt structurile acompaniamentice de
figuratii armonice (la acompanierea horei, batutei, sarbei) si figuratiilor
ritmo-armonice (la acompanierea horei mari, ostropatului, marsului etc.)

Flageoletele se executa prin lovirea stridentd a corzilor in preajma
stinghiilor.

Ambitusul tambalului este destul de larg: do octava mare — so/ diez
(fa) octava a treia.

Tehnica de executie la tambal se reduce la manuirea ciocanaselor si
pedalei. Executantul se ageaza pe scaun in asa fel ca mainile sa poatd
efectua liber miscari pe corzile instrumentului. Ciocanasele se aseazd cu
manerul intre degetele doi si trei. Loviturile se efectueaza direct perpen-
dicular, in asa fel, ca sa fie atacate toate corzile unui ton. Loviturile
ciocanaselor pot fi efectuate succesiv, spontan, repetitional pe unul si
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acelasi cor. Energia si ritmul loviturilor depinde de indicatiile de articu-
latie necesara.

Pentru obtinerea unui sunet adecvat si modalitate interpretativa
libera, tambalagiul trebuie sa depuna anumite eforturi si sa urmeze un curs
de studiere practica sistematica.

Tehnica ciocanagelor se reduce la felul de actionare a corzilor si
determind calitatile acustice ale tambalului. Puterea de actionare a
corurilor grave si celor acute are loc cu o forta diferentiala. Astfel, corzile
basului necesita a fi lovite cu o fortd conslderdblld, fiindca rezmtemd lor
este destul de mare, iar viteza de raspandire a undelor este micd. Daca
lovim una si aceeasi coardd cu un ritm maérunt, atunci undele de la
capetele corzii nu reusesc sd revind spre ciocanas, armonicii se sting odata
cu a doua lovitura preluatd rapid. Din acest motiv pe corzile basului
deseori sunt practicate efectele de fremolo si mai mult se exccutd
succesiuni de sunete melodice cu surdina decuplata.

Actionarea corzilor din registrul de mijloc (aproximativ corurile
20...40) necesita a fi realizatd energic, cu o vitezd mai mare, insa cu o
forta mai moderata. Pentru corzile din acest registru decisiva este alegerea
punctului de actionare a corului. Conform teoriei acusticii, odata cu
departarea punctului de actionare a corului de la vilberbanc, creste energia
cheltuiti de ciocanas. Insi, deoarece este nevoie a obtine un anumit
spectru de vibratie a corului (tambalagiul il distinge dupa auz), corurile
din registrul respectiv sunt actionate la o departare de 125-82 de la
suportul pentru corzi.

in momentul actiondrii corzilor din registrul acut (aproximativ
corurile 38), acestea dovedesc sd revina in starea initiala cu o viteza destul
de rapida, deoarece undele sonore sunt foarte scurte. Corzile din acest
registru necesita a fi actionate cu o energie cinetica proportionala fortei de
intindere a acestora. Micsorarea diferentei dintre aceste doua marimi (forta
de intindere a corzilor si energia cinetica a ciocanasului) poate fi efectuata
prin reducerea considerabila a elasticitatii pernutei de la capatul respectiv
al ciocanasului. In acest scop tambalagiul cu experienta, pentru melodiile
din registrul acut rezerveaza ciocanase cu pernute putin elastice sau
abandonarea completd a acestora, mai ales, la executarea flageoletelor.
Dupa efectuarea loviturii, ciocanasul nu trebuie tinut pe corzi, ci retras
energic de pe acestea. Pernuta ciocanasului trebuie sa aiba o atingere
liniara cu corzile si sa actioneze in mod egal toate componentele corurilor,
care sunt in numar de 1-2 (cele infasurate) si 3-4 (cele netede).
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Pedala serveste pentru decuplarea surdinei de corzile din registrul de
jos si de mijloc, pentru a face vibratiile sa dureze un timp mai indelungat.
Manevrarea pedalei se realizeaza cu ajutorul piciorului in cazul realizarii
procedeelor de articulatie (glissando, arpegiato, legato etc.).

Utilizarea si repertoriul.

Tambalul este un instrument complex si evident, cuprinde toate
facturile muzicale si functiile orchestrale: de la melodie pana la bas.

Cat priveste executarea elementelor de factura polifonica,
instrumentul este in stare sa interpreteze melodii discante si, in acelasi
timp, sa mentina sunete pedalate prelungi in registrul grav; si execute
douad melodii polifonice independente in forma de imitatie sau miscare
opusa etc.

in factura omofono-armonica tambalul poate indeplini mai multe
functii, in special:

a) Melodica, deoarece la instrument sunt executate cu excelenta
melodii in toate registrele in baza textului de note sau cu elemente de
improvizatie. Este de mentionat ca remarcabilul tambalagiu Toni
Tordache, care a evoluat timp indelungat cu formatia ieseana “Ciocérlia”,
nu interpreta la fel de doud ori aceeasi melodie, fapt care denota ca acest
interpret iscusit a stiut sa imbine eficient elementele ldutaresti cu stilul
artistic profesionist

academic artistic, au fost demonstrate de ;ambalaglul profesmmst cu
renume Victor Copacinschi, nascut la 28.02.1943 in localitatea Moara de
Piatrd, judetul Balti. In anii 1980-1982 artistul a interpretat cu Ansamblul
de concert “Rapsodia” din Chisinau: Tamburin, Ciclopii, Apelul pasarilor
de J.P. Rameau; Toccata de A. Haceaturean; Asturia de 1. Albeniz;
Monodie de Gh. Mustea; faimoasa Ciocdrlie etc.

b) Armonica cu caracteristicile pentru tambal, figuratiile armonice,
ritmice si melodice. Primele sunt utilizate in lucrarile muzicale cu caracter
ioi: Sarba lui Fieraru, Improvizatii lautaresti, Lung e drumul si cotit;
Batuta de la Giurgiulesti, interpretate de orchestra “Fluieras”, condusa de
S.Lunchevici si tambalagiul cu har lautiresc Pavel Bradu (10.02.908,
Cimislia-08.03.1980, Basarabeasca), autodidact, lautar in diferite formatii
de muzica populara. in orchestra “Fluieras” a evoluat ca tambalagiu in anii
1949-1961.

c¢) Figuratiile ritmice se utilizeaza la tambal mai cu seama in piesele
folclorice cu metru ternar: Hora mare, Geamparale, Hangu, Ostropat,
Mars etc. Aceste elemente de acompaniament sunt realizate cu o
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virtuozitate deosebitd de tambalagiul cu o bogata experientd Serghei
Cretu, nascut la 05.01.1947 in localitatea Furmanca, reg. Odesa, jud.
Ismail. S. Cretu evolueazd ca tambalagiu in diverse formatii de muzica
populara: “Alunelul”, “Folclor”, “Tineretea”, “Fluieras”. Maiestria
acompaniamentica caracteristicd o demonstreaza in: Geamparalele de la
Trebisauti, Dimineata in sat, Hangu de la Briceni etc.

d) Figuratiile melodice au o deosebita incarcatura emotional-artistica
reallzate pe intreg intinsul corurilor tambalului. La acest compartiment vin
i afirme capacitatea improvizationala mai multi ydmbdldgu, a caror
seva se trage din solul fertil al stilului lautaresc, pus azi pe un suport
trainic, numit stil artistic profesionist.

Vladimir Sarbu, tambalagiu renumit, nascut la 1944 (Costiceni,
jud. Hotin). A studiat tambalul la Institutul de Arte “G. Musicescu” din
Chisinau cu Ion Grosu si la Conservatorul “P.1. Ceaicovski” din Kiev cu
Gheorghe Agrachinei. A evoluat in Orchestra de muzica populard
“Folclor”. In randurile muzicienilor sunt bine cunoscute lucririle
didactice: Piese pentru tambal, Chisinau, 1981 si Scoala de tambal
(coautor V. Créciun), Chisindu, 1982. A interpretat si a inscris la Radio
Moldova lucrari clasice de N. Paganini, A. Dvorak, F. Liszt si melodii
folclorice (doine, hore, sarbe).

Functia basului este mai putin caracteristicd pentru tambal. Totusi,
in combinare cu alte functii, ea isi face prezenta destul de frecvent in
practica instrumentului fie cu rol de figuratic melodicd, fie cu rol de
pedald armonicd, sau ca element de bazi in functiile armonice in stare de
figuratie armonica sau ritmica.

La acest compartiment destul de agil s-au afirmat tambalagii Toni
Iordache, Pavel Bradu, Vladimir Sirbu, Victor Copacinschi, Vasile
Criciun 1, Anatol Golomoz, Gheorghe Sinescu, Petre Dabija, Mihai
Cangas, Ghenadie Platon, Sandu Sura, Vlidut Duminica etc.

Aranjamente pentru tambal si orchestra de muzicd populara
realizeaza Valentin Vilinciuc, Nicolae Botgros, Gheorghe Bosoalca,
Serghei Ciuhrii, Ion Dascil, Petre Neamtu, Vasile Criciun, Dumtru
Cildare, Isidor Burdin, fratii Advahov s. a.

""" V. Criciun, interpret la tambal si profesor, nascut la 14.10.1946 in Vanitori, jud.

Lapusna. A editat Metoda de fambal. Chisiniu, 1982 (in colaborare cu V. Sarbu); a avut
clevi: Petre Dabija, Gheorghe Seveisin, Vasile Panainte, Ghenadie Platon 5.a.
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4.10. INSTRUMENTELE CORDOFONE CU ARCUS
4.10.1.Vioara
It.: violino; fr.: violon; germ.: Seige, Violine; engl.: violin;
span.: violin; grec.: violi; rus.: skripka

Figura 65. Vioara
Din veac in veac,
exod de cantareti
isi pun in dreptul
inimii vioara
(Al Andritoiu)

Istoricul.

Instrumentele cordofone cu arcus au fost cunoscute in practicile
muzicale la diferite popoare cu mult inaintea viorii, in special la indieni:
ingi-ul, banam-ul, Kemancia. Ultimul il intalnim in practicile mai multor
popoare, inclusiv la turci (Kiemany, Keman), la care a cantat si D.
Cantemir. Kemancia indiand este un instrument cu 2-4 strune, acordate in
cvarta-cvintd, corpul este din lemn de forma sferica si acoperit din fata cu
o membrani din piele de parca ar prelungi traditionala esenta rezonatorie a
lirei elenice si Kissar-ului egiptean.

in Europa asemenea instrumente au migrat abia prin secolul al VIII-
lea, de care profitau muzicantii ambulanti. Ei tineau in maini un fel de
instrumente de dimensiuni mici cu arcus — Fideli (de origine germana),
care, la figurat, avea intelesul de interpretare (fidela) urata la vioara si
viela de origine romana. Aceasta vorbeste despre faptul ca executarea la
instrumentele cu arcus timp mdelungdt era pr1v1td ca o activitate
umilitoare, putin prestigioasd. De aici si exlstemd in trecut a expresiei:
“Sentir le violon” ceea ce inseamna “miroase a vioara”, adica cu intelesul
de a sdrici, a deveni nenorocit.

Instrumentul fideli a suportat multiple schimbari, cat priveste forma
sa. Printre cele mai raspandite erau instrumentele de forma chitarei. La
aceste fidele (viele) cantau in evul mediu minezingherii germani si
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jonglorii francezi. Viela se bucura de succes in randul tuturor paturilor
sociale. Anume viela (fideli-ul) a devenit nasa care a tinut cununa la
botezul a doua specii de instrumente europene cu arcus — viola si vioara.

Prima ramura a fost luatd sub ocrotirea paturilor aristocrate, iar a
doua a avut aga numita soarta “plebeica”.

Viola (cuvant italian cu care este numita familia de instrumente cu
arcus) a fost confectionatd dupa chipul fideli si lautei populare. Lauta
(arab: Al’'ud) era un vechi instrument cu strune ciupite, asemandtor cu
corpul mandolinei, doar cu diferenta grifurii, capsorul (lautei) careia era
mult incovoiat ca la cobza de azi. Tot de la lduta viola a imprumutat
sectiunile tonale pe grifurd, acordajul de tertd si cvartd. Scaunasul de
forma plata la fideli capata la viola o forma asemanatoare cu cea a viorii.
Avand multe elemente aseméndtoare cu ale viorii, totusi, viola se
deosebeste prin sectiunile tonale de pe grifurd, numarul de corzi (6-7 la
numar) si insdsi marimea instrumentului.

De mentionat ca viola avea un sunet inabusit, moale, binevenit in con-
ditiile camerale, insa acest sunet nu era suficient in salile concertistice mari.

Soarta evolutiei viorii a fost deosebita. Acelasi fidel a pornit pe o alta
cale §i anume lui i-au fost asimilate calitatile unui alt instrument vechi —
rebeco. Ultimul si-a luat inceputul de la instrumentul stravechi arab rebad,
adus in Spania in secolul al VIII-lea. Acest instrument avea doud corzi
actionale cu arcus si corpul in forma de prasada, iar in locul placii de
rezonanta superioare din lemn era intinsa o piele.

Pastrand forma predecesorului sau rebeco a fost inzestrat deja cu 3
corzi. Semnificativ este acordajul — pe cvinte, asemandtor cu acordajul viorii.

Paralel cu rebecul si asemanitor cu acesta era vehiculata giga (gigul)
cu cutia sonord in forma ovald ca la vield (secolul al XIl-lea),
asemanatoare cu mandolina si chitara contemporana (gatul impartit prin
linii transversale) insa fara scobituri laterale.

in secolele XV-XVI erau practicate i rebeco cu patru corzi. Acest
instrument avea un sunet patrunzitor, puternic, putin sec. Anume tipul
acesta de instrumente a fost raspandit fulgerator la majoritatea popoarelor
spatiului european.

Astfel, “vioara (violino) timpurie a fost rezultatul combinarii celei
mai bune sonoritati si a calitatilor muzicale ale rebecului, a viori rudimen-
tare si ale unei ramuri a viorii, ca lira de braccio” [I. Sarbu, 34, p. 31].

Ultima numire /lira da braccio este prototipul Violei mici cu
lungimea de 380,7 mm, confectionata initial la Venetia de catre Giovani
Maria de Brescia (1525). Actualmente ldutarii cu cuvantul braci numesc

201



vioara alto. La popoarele balcanice circulau instrumente facute de
mesterii din partea locului dupa chipul instrumentelor cordofone cu arcus,
predecesorii viorii adevarate.

in Polonia, dupd cum afirma Ian Sten’schevski in prima jumitate a
secolului al XV-lea (1434) existau instrumente de tipul viorii mazanki,
instrument cu trei corzi si arcus, lungimea de 470-490 mm, acordat in
cvinta. In rudenie cu cuvantul mazanki (echiv.: netezi) se afla skrzypce
(skrzyr — scartait; sinonimul — par de cal). Acelasi sens la slavi avea
notiunea skripka, care a patruns in uzul vorbirii autotohtone cu mult
inainte de aparitia viorii. Numirea scripcari era alteratd la numele celor
care cantau la instrumentele cordofone, de rand cu lautar, cobzar etc. in
acest context Viorel Cosma vine cu urmatoarea ipoteza: Mult mai vechi
decat termenul de lauta este cel care exprima acelasi lucru, provenit se
pare din rusescul skripka.

Autorul I. Sarbu invoca ca aparitia viorii ireprosabile cu a patra
coarda mi “a fost mentionata in Epitomul muzical al anului 1556, publicat
de Jambe de Fer” [I. Sarbu, 34, p. 32].

Primii mesteri de vioara au fost acei care faceau laute (fr.: luthier) si
viole. Printre acestia se numara talentatii reprezentanti ai familiilor si
faimoaselor scoli de lutierani din Italia secolelor XVI-XVIII, principalii
reprezentanti ai scolii Brescia sunt: Gasparo Bertolotti, zis da Salo (1542-
1609); Giovita Rodiani (1572-1624); Giovani Paolo Maggini (1580-
1631); Mariani di Resaro.

Principalii reprezentanti ai scolii Cremona sant: Amati Andrea
(1510-1580); Amati Antonio (1538-1630); Amati Girolamo (1561-1630);
Amati Nicola (1596-1684); Stradivari Antonio (1648-1737); Guarneri
Bartolomeo; Guarneri Andrea (1626-1698); Guarneri Pietro I (1655-
1720); Pietro II (1695-1762); Bergonzi Carlo, elevul lui Stradivari (1683-
1747); Grancino Paolo, Gagliano Alecsandro, fondatorul scolii napolitane
(1660-1730) 5. a.

Scoli de lutierani au fost initiate in Austria, Franta, Saxonia, Olanda,
Anglia. in multe tari, inclusiv cele Romanesti (Moldova, Muntenia,
Transilvania) erau mesteri populari care confectionau viori pentru lautarii
din partea locului.

Totusi instrumentele mesterilor italieni au fost si raman a fi de
neatrecut. Aceste viori au capatat o noud viatd in mainile lui Nicccolo
Paganini (1782-1840), Barbu Lautarul (Moldova, aproximativ 1780-
1860), Nicolae Picu (Bucovina, 1789-1864), David Oistrah (Odesa, 1908-
1974), Grigoras Dinicu (Bucuresti, 1889-1949) etc.

202

Referintele la cercetarile viorii populare, realizate in mod detaliat de
etnomuzicologii si etnografii Tiberiu Alexandru, Gottfried Habenicht,
Nicolae Radulescu, Felicia Diculescu, Ion Sarbu s.a. ne permit sa
concludem ca acest instrument, incomparabil dupa forma si continutul
sonor, ocupa locul de frunte in lista instrumentelor profesioniste lautaresti.
Este vorba despre vioara, care era utilizata pand odinioara cu varietatile
sale vioara cu “teluri” (coarde de rezonantd) si vioara cu “goarna”
(“Tiebebelophon™ sau “Stroh-Violin™) [F. Diculescu, 12, p. 22].

Dupi cel de-al doilea razboi mondial vioara, vehiculata in popor sub
diverse denumiri: scripea, dibla, ceterd, lautd, higheghe, alautd, violind,
luth a fost substituita cu clarinetul, taragota, saxofonul.

Functia acompaniamentica a viorii populare cu circa 33 de
scordaturi'? este treptat preluatd de acordeon, instrument aerofon polifonic
extraordinare. Insd vioara populara nu si-a inchis cartea vietii sale, ea
continua, ca si altd data, sa fie obiectul atentiei interpretilor si mesterilor
populari. Spre exemplu, mesterul de viori din Cahul Veaceslav Stavila (49
de ani) nedorind sa divulge in detalii “secretele” sale mestesugaresti,
totusi ne-a sugerat ca pe el actualmente il preocupa sonoritatea viorii,
motivele careia se ascund partial in lacurile folosite, partial in forma si
scobiturile din mijlocul calusului. La instrumentele confectionate de V.
Stavila interpreteaza elevii sectiei muzicale de la Colegiul pedagogic din
Cahul si lautarii din localitate.

Ziarul gagauz “Ana Sozii”, nr. 18 din 27 noiembrie 1998 comunica
despre marele mester de instrumente din partea locului Keles Alexandru
(anul nasterii 1952), care a prezentat la expozitiile din Chisindu, Romania,
Rusia, Turcia, Germania instrumente confectionate de el. incepand din
anul 1976 incoace el face naiuri (cu 12, 18 si 21 tevi), fluiere (duduk),
chitare (cu sase corzi), titere, viori §i viori alto (in gagauza: “kemanca”).
Din 1990 A. Keles este stabilit cu traiul la Chiginau.

12 Scordaturd, un acordaj iesit din comun, caracteristic unui instrument cu corzi. In textul
de note se noteaza prin cuvantul it.: scordato.
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Figura 65 a. A Keles si instrumentele sale

Gherman Kastriubin, mester de instrumente cordofone, a deprins
arta repararii instrumentelor de la Teodor Kalinski (Kislovodsk). La 1958
mesterul G. Kastriubin fondeaza la Chisinau un atelier pentru reparatia
viorilor si readuce la viatd multe instrumente ale maestrilor violonisti din
republica. Totusi mesterul viseaza la confectionarea unei viori proprii.
Dupa multe probe, schite, el face prima vioard obisnuita cu patru corzi,
apoi “cvintonul” cu cinci corzi. Mesterul este i un bun interpret, el canta
in orchestra simfonica a Filarmonicii de Stat din Chisindu (L. Aculov,
ziarul Cultura, 09.01.1992).

Ergologia si dimensiunile accesoriilor" viorii

1

5 % 5
Figura 66. Vioari

13 1) fileuri; 2) bumb; 3) contrabirbie; 4) cordar; 5) efurile de emisie; 6) cilus; 7) scobituri
laterale si butuci; 8) placa de rezonanta de fata (L=360 mm); 9) marginile fetei si spatelui
(58,5 mm); 10) corzile; 11) pragusor; 12) cuie; 13) cap (melc); 14) cutia cuielor; 15)
taieturd; 16) gatul; 17) placa de rezonanta de spate (L=360 mm)
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Mesterii populari atesta ca corpul viorii se face din lemn de artar,
brad si alte esente, timp indelungat selectat si prelucrat cu mare pasiune,
vorba poetului Al. Andritoiu: “Vioara-i din lemn de trandafir / si are umar
lenes de madona”.

Lungimea viorii obisnuite este de 600 mm. Gatul si taietura se fac
din lemn negru, calusul — din artar. Corzile pot fi din tendoane animaliere
sau din metal. Corpul instrumentului se acoperd cu lacuri speciale,
pregatite dupa tehnologii traditionale sau cu elemente combinate. $i aici
existd anumite taine, pe care incearcd si le metaforizeze poetul Al
Andritoiu: “Nefintrecutul mester din Cremona /.../ cu dalti subtiri a
rotunjit-o si / Cu-amurguri dulci i-a poleit cutia / I-a smuls din suflet
strune si din nerv / Si-a imprumutat de la ciripitoare / Prelungul tril”.

Instrumentul apare sub diferite marimi, si anume: viori perfecte
(4/4); trei patrimi (3/4); partiale (2/4); sfertice (1/4) si optimi (1/8).

Tabelul 11. Di ile viorilor'*

Parametrii L4434 2/4 | 14 | 18
L generala (mm) 600 | 565 | 535 475 | 445
L utild a strunei 330 | 311 | 293 | 260 | 236
Lungi corpului 355 | 335 | 315 | 280 | 255
L i maxima a corpului 207 | 195 | 184 163 | 149
Grosimea maxima a corpului 62 | 58 | 54 | 49 | 45
G medie (kg) 0451037 10,34 0,29 | 0,24

Arcusul reprezintd un mecanism de frecare, irita coarda si consta
dintr-o carja cu un smoc de par de cal sau din ata sintetica prelucrata cu
sacaz.

Tabelul 12. Parametrii arcusului

Marimea Lungi- | Lungime = Arcul | Diametrul | Greuta-
conventio- mea a carjei de carjeila | tea (gr)
nala generala intin- | extremitate
(mm) dere | a inferioara
4/4 740 725 18 2,8 66
Ya 665 650 15 9,7 55
2/4 615 600 14 9.5 43
Va 565 550 13 9,5 40
1/8 515 500 12 9,5 36

'* Dupa L. Kuznetov.



Posibilititile sonore si tehnica de executie.

Ambitusul viorii este foarte mare: sol (octava micd) — mi (octava a
patra). Fiecare din cele patru corzi dispune de o culoare sonora proprie,
irepetabild. Struna superioard, numitd cvintd are un sunet lucios si
stralucitor; doua strune mijlocii se deosebesc prin suplete si poetica; struna
inferioara, numita bas ne surprinde prin timbru mustos si putere.

Notele pentru vioara se scriu in cheia de violina.

Strunele se acordeaza din cvintd in cvintd. Prima struna, cvinta este
acordatd in mi octava a doua; struna secunda este acordatd in /a octava
intai; a treia — in re octava intai; a patra — in so/ octava mica.

Caracterul sonoritatii depinde de felul cum se misca arcusul pe corzi.

Principalele modalitati de articulatie la vioard sunt: /egato reprezinta
unirea a doud si mai multe suncte printr-o singurd miscare de arcus);
detache presupune executarea fiecarei note printr-o miscare ritmica a
arcusului de sus in jos si de jos in sus alternativ; staccato’ este un
procedeu de executie printr-o miscare a arcusului cu smucituri energice,
separate; martele este un staccato accentuat; saltando’® constituie un fel
de staccato in care, la fiecare sunet, arcusul se desprinde usor de corzi;
spiccato’” consta in stabilirea arcusului pe strund, fiecarei note revenindu-i
un atac separat; sotiie este un fel de saltato realizat prin miscari rapide a
falangei mainii drepte in sus si in jos, care fac ca arcusul continuu sa
salteze pe strund; ricochet - procedeu de saltare rapida a arcusului in urma
unei aruncdturi a acesteia pe strund; pizzicato se executd prin ciupirea
corzilor cu degetul aratator al mainii drepte; flautando (flautato) este o
executare in genul flautului, cu arcusul ldnga tastiera pentru a obtine un
sunet asemandtor cu cel al flautului; portato - mod de interpretare
riguroasa, exact ritmica, se noteaza cu liniute orizontale deasupra sau
dedesubtul notelor; con surdina se executa cu dispozitivul special montat
pe corzi in preajma scdunasului; echiv. it.: sordino; senza surdina -
executare fara surdind; sciolto (dezlegat), procedeu de executare
nonlegato, flexibila si agila; sautile (din fr. - “saltaret”) - efect sonor ce se
realizeaza prin saltarea arcusului la véarful acestuia; echiv. it.: saltando,
spiccato.

Tehnica de executie la vioard reprezintd o arta adevarata si cere de
la interpret un gust si o energie creativa muzicald deosebita.

'3 Cuv. it.: staccato — rupt, desprins
!¢ Cuv. it.: saltando (saltato) — sarind, saltind)
7 Cuv. it.: spiccato — sacadat.
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Vioara se asecazd cu partea cordarului pe umarul stang al
executantului “in dreptul inimii”, falanga mainii stangi cuprinde gétul
instrumentului “madonei” in asa fel ca cele patru degete sa actioneze liber
patru corzi, degetul mare servind drept suport pentru miscarea libera a
mainii pe tastierd. Mana dreapta conduce arcusul pe corzi in sectorul
sistemului acustic principal al instrumentului (vezi: fig. 67).

Figura 67. Sistemul acustic al viorii
1) calus; 2) placa elastica de fatd; 3) efurile; 4) popicul

Arcusul actioneaza corzile la 1/5 ... 1/8 din distanta segmentului de
intindere, din partea calusului. Executantul misca arcusul, prelucrat cu
sacdz, usor apasat pe strund si o trage dupd sine, iar aceasta se
impotriveste. La un moment, cand forta intinderii corzii depaseste forta de
frecare, struna se desprinde de la arcus si se misca in directia opusa. Cu
cdt miscarea arcusului este mai rapida, cu atdt sunt mai frecvente
“desprinderile” corzii de la arcus si invers. Toate aceste elemente, in
ansamblu cu apasarea corzii, determina calitatea sunetului.

La vioara se canta si fara arcus, prin ciupirea corzilor cu degetul.

Un procedeu aparte este bariolaj-ul, executie rapidd a unei
succesiuni de sunete, trecand alternativ de pe o struna pe alta.

Arcusul elastic actioneaza corzile prin miscari line, ritmice in sus in
jos alternativ, cu smucituri energice, de saltari usoare: ponticello,

flautando, portato, sciolto, de saltare a arcusului la varful acestuia, apasate

(pesante).

La toate procedeele tehnicii de interpretare la vioara mai este nevoie
a releva unele dintre cele specifice si frecvent utilizate in practicile
lautaresti. La acest capitol face anumite generalizari autorul B. Kotlearov
in cartea sa “Lautarii’® moldoveni i arta lor”. De la autorul in cauza
sustragem si sistematizam urmatoarele particularitati ale stilului lautarilor:

'8 Lautar, interpret popular, de obicei, i i fesionist sau fonist).
Provine de la cuvantul lauta si este vehiculat impreuna cu sinonimul scripcar. In trecut prin
acesti termeni se infelegea numai interpretul de repertoriu popular. Pentru cel care facea
muzica de salon sau cults, se adoptase termenul de muzicant neamt [V. Cosma, 11, p. 10].
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- dinamismul lucid, insotit de maniere improvizationale in legatura
cu interpretarea melodiilor si ritmului cu caracter rubato;

- folosirea figuratiilor milismatice, pasajelor largi, efectelor sonore
pur instrumentale in melodiile vocale;

- combinarea iscusita a elementelor de expresie (recitative, rubato,
tenuto si portamento);

- apelarea la figuratii melodice cu intervalele secundei marite dintre
treptele a treia si a patra marita, cu tindere spre dominanta superioara sau
inferioard cu ritm marunt, unde sunetele repetate se canta cu un legato
usor, totodatd fiind separate cu asa numitele aspiratii, efecte realizate prin

lor putin consi ale arcusului, care fac sunetul
vibrant, valuros cu tindere ba spre urcare, ba spre coborére;

- schimbarea frecventei, amplitudinii si directiei vibratiei pentru a
imbogati sonoritatea viorii;

- alunecarea (glissando) de la si bemol spre do in modul popular
doric; eschivarea de tonica i dominantd, procedeu preferat de Gheorghe
Murga, Gheorghe Heraru si alti lautari;

- folosirea mordentului inferior, apogiaturilor in combinare cu
vibratia;

- trecerea treptatd (in doine) de la asa numitele sunete “albe” la
vibratia cu tindere in urcare;

- vehicularea efectului de “stingere” a sunetului;

- utilizarea apogiaturilor scurte, descendente care sunt realizate
riguros si spicat;

- procedeul de executare a melodiei pe fundalul unui sunet de
burdonat (hangu) pe coarda neapésata, aidoma sonoritatii cimpoiului;

- maruntirea contrapunctului cu doud si trei note, unde doua se
executd legato, iar a treia non legato sau invers la capatul arcusului,
dinspre varf spre talon (pousse).

Utilizarea si repertoriul.

Soarta viorii populare si celei in forma sa desavarsita clasica este atat
de bogata, incat nu poate fi cuprinsa de nici un eseu, deoarece destinul ei
este destinul poporului.

Nu putem gasi o practicd muzicala care s-ar desfasura in lipsa sune-
tului miraculos al viorii. Atractia spre ca a fost si ramane a fi de o fervoare
exceptionald. Lautarii au fost acei proeminenti protagonisti, care au
demonstrat, din generatie in generatie, ca “Vioara are suflu omenesc / si
struna si arcusul ei vorbesc” (Liviu Deleanu). Lautarii moldoveni interpre-
tau melodiile folclorice lasate din batrani, formau repertoriul, perfectionau
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tehnica interpretativa, cultivau propriul sau stil, care gaseste o rezonanta
vie in creatiile muzicale ale compozitorilor profesionisti ai neamului.

Barbu Lautarul (Vasile) (17.12.1780, lasi — 18.08.1858, Iasi) “un
nume ajuns legendar in miscarea muzicala roméaneasca din veacul trecut” [V.
Cosma, 11, p. 35], a cantat circa 60 de ani cu taraful sau la nunti si petreceri,
la curtile domnesti muzica de salon si melodii populare. Printre cele mai
cunoscute melodii din repertoriul maestrului sunt: Sub poale de codru verde;
Eu sunt Barbu Lautarul; Am lasat lumea si slava; Tu-mi ziceai odatd; In
zorii zilei; Nu ma pedepsi, stapdnd s.a. Pentru fiecare serbare insemnata
Barbu Lautarul compunea o noud melodie, aidoma lui R. Strauss.

Un alt neintrecut rapsod al timpului a fost Iancu Perju (1820-1880,
Chisinau), viorist, lautar, conducator al unei formatii de muzica populara
pentru care ficea prelucrdri instrumentale cu mare iscusintd ldutareasca si
cu care canta la nunti si cumatrii, la manifestari culturale din Chisinau si
suburbie. De o mare popularitate se bucurau nu numai in timpul vietii, dar
si dupa moartea lautarului melodiile: Doina [vezi: Anexa II, ex., 39],
Copilita, Doi ochi, Sa mor cu tine s.a. Rapsodul popular I. Perju a educat
multi lautari de seama, printre care se numara: Costache Marin, Gheorghe
Heraru, Vasile Costache s.a. Taraful lui I. Perju avea in componenta sa
instrumentele: doud viori, alto, contrabas, cobza, tambal, fluier, doua
clarinete, doud trompete, trombon si percutie.

Costache Marin (1840-1911, Chisindu) a condus mai multe
formatii de muzica populara; a compus romante in caracter popular multe
dintre care erau fredonate in popor.

Gheorghe Heraru (1853, Soldanesti — 19.07.1920, Chisinau), “unul
dintre cei mai cunoscuti lautari din Basarabia” [S.Buzila, 6, p. 225]. A
continuat traditiile muzicale lautaresti si a perfectionat stilul interpretativ.

Carp Cornitd (1840, Chisindu — 1912, Chisinau), lautar. A studiat
vioara si arta lautareasca sub indrumarea lui Iancu Perju, din a carui
orchestra a facut parte.

Constantin Parno (Costache) (1856, Balti — 12.04.1920, Balti),
violonist lautar. A activat la Balti, “fiind primul conducator de taraf din
Basarabia care a introdus in componenta acestuia viola si cornul, iar
repetitiile s-au desfasurat in mod obligatoriu cu citirea de catre orchestra a
sunetelor” [S.Buzila, 6, p. 330].

Un aport considerabil la propagarea artei interpretative la vioara a
fost adus de lautarii semiprofesionisti de ieri si de azi.

Alexandru Lemis, lautar, originar din Balti, autodidact. A fost sef
de orchestre (1857-1869), a cantat ca solist-vocal si violonist la nuntile si
petrecerile boieresti din localitate. A avut un stil lautaresc deosebit.
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“Lautar al lautarilor”, astfel il numeste ziarul Cultura pe Chiril
Nogoi (nascut la 1900 in Vadul-Leca, Telenesti), scripcar pasionat cu un
auz si gust muzical rafinat pentru melodiile populare. Ch. Nogoi toata
viata sa a cantat la nunti, cumatrii cu taraful din satul natal, fondat si
condus de el pana la varsta de 70 de ani. Cei care I-au audiat, marturisesc
cd batranul lautar dispunea de o tehnica de invidiat.

Vasile Pocitaru (05.03.1919, Chisinau — 10.06.1976, Chisinau) face
parte din randul lautarilor care au parcurs calea de la interpret din
orchestre si tarafuri populare pana la studiile muzicale la Conservatorul
Unirea din Chisinau (1930-1935), apoi sa ajungd violonist de muzica
populara si solist in orchestra simfonica din Chisindu (1946-1969). Pana la
urma a ramas fidel stilului popular de interpretare a muzicii originale.

Ion Rusu (poreclit Marandeanu), violonist, nascut la 1885 in
Cubolta, Blti. In acele timpuri la Balti isi desfasura activitatea orchestra
condusa de Costache Parno, care forma discipolilor sdi deprinderile de
citire a notelor. Ion Rusu, pasionat de vioard, dar executant dupa auz,
studieaza vioara in mod particular cu Gh. Cucieru, membru al formatiei de
muzica populari condusa de C. Parno. Intreaga activitate lautareasca a lui
I. Rusu a fost legata de viata muzicala balteana si localitatilor din
suburbie. Spre exemplu, a fondat un taraf in Marandeni, care se bucura de
mare stimd in randul populatiei. A murit la 1947 in Pelinia, Rascani.

O activitate artistica rodnica desfasoara la Balti in anii 1964-1985
lautarul cu har deosebit Dumitru Cildare. El conduce taraful de la
Institutul Pedagogic “Alecu Russo”, orchestra “Lautarii” de la Palatul de
cultura din Balti, alte formatii de muzica populara in care cantd muncitori,
studenti, profesori si melomani din alte paturi sociale.

Destinul neamului a fost si este bogat nu numai in lautari, ci si
compozitori violonisti, “prezentandu-si in public in principal propriile lor
lucrari” [1.Sérbu, 28, p. 90].

Ciprian Porumbescu, violonist, pianist, dirijor de cor si compozitor
(14.10.1853, Sipotele Sucevei — 25.05.1883, Stupca, jud. Suceava).
Primele studii muzicale le face la Normal-Hautschule din Suceava (1863-
1873), avandu-i ca pedagogi de seama pe Simion Meyer si C. Schlotzer
(vioard) si Carol Miculi (pian). Urmeaza studiile la Gimnaziul superior
greco-catolic si apoi Facultatea de Teologie si Filosofie a Universitatii din
Cernduti. Este absolventul cursurilor muzicale tinute de Isidor
Vorobchevschi (1877). Ca violonist s-a manifestat la interpretarea
sonatelor de L. Beethoven si lucrérilor proprii. Irepetabila Balada pentru
vioard si orchestra denota putere si dragostea compozitorului Porumbescu
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pentru popor, pentru izvoarele folclorice ale neamului. El cu adevérat este
numit compozitor patriot, suflet si geniu bucovinean, rapsod romantic,
cantaretul Daciei intregi, maestrul viorii etc.

George Enescu, violonist, pianist, dirijor, compozitor si profesor
(19.08.1881, Cordareni, jud. Suceava — 04.05.1955, Paris). Un nume fara
asemdnare in muzica romaneascd, talentul violonistic al cdruia este
surprins de poetul Nicolae Tautu in versurile “Invocare™:

I-a dat Moldova cea dintdi lauta

Dintr-un strujan jilav de papusoi,

Arcug-un ram de salcie batuta

De viscole, in vechiul Dorohoi.

I-a fost Moldova trup cald de vioara,
Si primul dascal doina ... nestiut,
Cu ele doar purcese-a subtioara
Feciorul de razesi de langa Prut.

Compozitorul violonist de prima vioard a compus si interpretat
“muzica simfonicd, vocal-simfonica, lucrdri concertante, muzica
instrumentald si de camerd, a semnat transcriptii, orchestratii, cadente”
[S.Buzila, 6, p. 173]. Printre faimoasele creati ale maestrului nominalizam
sun de remarcat: Rapsodia nr. 1, in la major; Piesa concertantd pentru
violind si pian; Sonata pentru vioara §i pian, in re major, opus 2.

Gheorghe Burada, remarcabil viorist (02.08.1831, Iasi —
25.03.1870, Tasi). A publicat: Principii elementare de muzica, lasi, 1860.
A infaptuit o activitate rodnica in vederea formarii la generatia tanara a
gustului pentru vioard si muzica violonista.

Eugen Coca, violonist §i compozitor (03.04.1893, Curesnita, jud.
Soroca — 09.01.1954, Chisinau). A invatat vioara de la tatal sau, Costache
Coca, lautar renumit din partile Sorocii. Printre lucrarile de seama sunt:
Tablou simfonic (1935), Capriciu roman (1936).

Un aspect deosebit in activitatea violonistilor este acel didactic,
orientat spre formarea noilor generatii de interpreti. Acest aspect n-a fost
trecut cu vederea de nici un lautar sau instrumentist profesionist, insa cu
un deosebit elan s-au dedicat acestei activitati violonistii si profesorii
secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea:

Alexandru Flehtenmaher (05.06.1822, lasi — 26.01.1898), a fost un
violonist de mare virtuozitate si pedagog remarcabil al viorii din secolul al
XIX-lea.

Vasile Gutor, violonist (04.04.1864, Chisinau — 16.03.1947,
Odesa). La Conservatorul din Petersburg a studiat cu N.Rimski-Korsakov
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(teorie, armonie, compozitic), A.Rubinstein (orchestratic). Fondatorul
scolii de muzica din Chisinau (1893). A contribuit substantial la
elaborarea noilor metode si procedee de lucru cu elevii-muzicieni.

Athanasie Teodorini (1871-1924), a studiat vioara la Iasi cu T.
Burada si E. Caudella. A intreprins o largi activitate pedagogica, interpre-
tativa §i administrativa. A fost profesor, apoi director al Conservatorului
din Iasi (1907-1911), conducitor al unui cvartet de coarde din Iasi.

De rand cu activitatea violonistilor populari, incepand cu secolul al
XX-lea, cand sunt fondate primele scoli muzicale particulare si de stat, vin
sa-si masoare maiestria violonistica pe scenele de concert interpretii
profesionisti din Moldova:

Adolf Met, violonist profesionist (1862, Dubasari - ?), absolvent al
conservatorului Imperial din Petersburg (1880-1884). A céntat in formatii
muzicale din Basarabia, a practicat lectii particulare de vioara.

Arnold Rose (24.10.1863, Tasi — 25.07, 1946, Londra), violonist
remarcabil al secolului al XIX-lea.

in continuare trecem in revista familia violonistilor Bobescu.

Jean Bobescu (1890-1981), nascut la lasi, s-a inscris in peisajul
interpretilor violonisti contemporani ca dirijor de opera.

Constantin  Bobescu  (21.05.1899, Reni, Basarabeasca —
23.05.1992), a fost elevul lui Eduard Caudella, a céntat sub bagheta lui
George Enescu. C. Bobescu a fost nu numai un mare interpret, ci si un
eficient compozitor, pedagog de vioara (la Conservatorul din Cernduti),
iscusit orchestrator. De o mare faima se bucurd in randul ascultitorilor
aranjamentele pentru vioard si orchestra: Hora staccato de Grigoras
Dinicu si Ciocdrlia de Anghelus Dinicu. Constantin Bobescu a propagat
cu mare pasiune arta interpretarii la vioara.

Mihai Barbu (1889-1938), absolvent al Conservatorului din Iasi,
face parte din pleada violonistilor remarcabili ai secolului al XX-lea.

Mircea Barsan (1897-1977), nascut la Iasi, a studiat vioara cu E.
Caudella in particular. A colaborat cu George Enescu, Emanuil Elenescu.

Nicolae Bodoi (07.02.1894, Chisinau — 23.09.1973) in anii 1918-
1944 este cunoscut ca muzicant ambulant, lautar in restaurante, in orchestra
de muzica populara a Filarmonicii din Chisinau (1944-1954) ca viorist.

George Manoliu (20.03.1911, Bacau), a absolvit la vioara
Academia de Muzicd “George Enescu” din Iasi in 1934. A sustinut o
activitate concertistica la Cernauti, Chisindu, lasi. G. Manoliu a avut
marea ocazie de a colabora cu G. Enescu si a insusi anumite elemente de
tehnica violonisticd. A elaborat o lucrare de prestigiu: Enescu — poet §i
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gdnditor al viorii. A activat in calitate de profesor la Conservatorul din
Cernauti (1937-1940), a desfasurat o ampla activitate obsteasca, fiind
membru al juriurilor la diferite concursuri Europene.

Mihai Constantinescu (22.08.1926, Chisinau — ianuarie 1986), violo-
nist de seama, a facut studiile la Conservatorul din Chisinau cu A. Pester.

Alexandru Ranga (10.07.1920, Curesnita-Noua, jud. Soroca —
03.01.1981, Chisindu), violonist de seama, a cunoscut vioara de la 6 ani de
la tatal sau. Un oarecare Poleakov, lautar din partile Sorocii, facu primele
“cursuri” cu micul Alexandru. Nu dupa mult timp familia Ranga
(Alexandru, fratele, sora si tata) formeaza o trupa, care evolueaza in
restaurantele din Soroca. In 1932 familia trece cu traiul la Blti. Nereusind
la Conservatorul din Iasi, urmeaza studiile la Conservatorul Municipal din
Chisinau (1937-1939). Baltenii il cunosc ca violonist in orchestrele
restaurantelor si cinematografului “Kotovski” din localitate (1944-1955).
Apoi interpretul si compozitorul format si-a desfasurat activitatea in
fruntea formatiilor de muzica populard din Chisinau, Anenii-Noi, a
compus muzica in stil popular.

$i, cand cu tine esti ramas,

Ea una stie daca vrei,

Sunand din sfantul lemn al ei

Sa-ti rada sau sa-ti planga greu.

(Liviu Deleanu)

Si ca vioara “sa-ti rddd sau sa-ti plangd greu” in mare masurd
depinde de talentul si rafinamentul artistic al violonistului ce duce
orchestra dupa sine.

Serghei Lunchevici, violonist si dirijor (29.04.1934-15.08.1995). mu-
zician de o fortda majord, aflandu-se de mai multi ani in fruntea orchestrei de
muzicd populard “Fluieras” din Chisindu (1958-1995). A fost adeptul
cultivarii atitudinii de interpretare academica a perlelor muzicii populare.

Dumitru Blajinu, violonist si dirijor, nascut la 10 noiembrie 1934 in
Pereréta, Lipcani, jud. Hotin. Fondator al orchestrei de muzica populara
“Folclor” pe care a condus-o din 1967 pana in 1985. A cantat in anii
tineretii in taraful din sat (1953), condus de lautarul din localitate Ion
Vieru, zis badea lon.

Nicolae Botgros, violonist si dirijor (25.01.1953, satul Badicu,
Cahul), dirijor al orchestrei de muzica populara “Lautarii” a Filarmonicii
din Chisinau (din 1978). Orchestra condusd de maestrul N.Botgros se
deosebeste printr-un stil interpretativ elevat, creatiile muzicale fiind mereu
raportate stilistic la rigorile melosului popular, specificului intonational al
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zonei folclorice de unde a fost inspirata zestrea muzicala autohtond. Faima
orchestrei Lautarii este dusa in toate tarile spatiului european si nu numai.

4.10.2.Violoncelul
It.: violoncello; fr.: violoncelle; germ.: Violon (cell); engl.: violon (cello);
span.: violoncelo; grec.: violonstsal(i)o; rus.:Violoncel(i)

Figura 68. Violoncel

Istoricul.

Violoncelul a luat nastere nu peste mult timp dupa aparitia viorii cu
patru corzi, inventat de aceiasi lutieri din Brescia si Cremona (1560-1824)
si s-a dezvoltat odata cu vioara. Fiind constituit dupa chipul viorii, insa de
proportii mult mai mari, noul instrument a fost botezat cu numirea de
Violoncel, ceea ce in limba italiana are sensul de voce grava sau bas mic.

Initial, la mijlocul secolului al XVII-lea violoncelul era vehiculat cu
denumirile: Bass de Violon (Franta), Violoncino Basso di viola da braccio
(Italia), Bass-bieg de braccio (Germania). Acestea si alte denumiri nu aveu
decat sa sublinieze sensul de violoncel, care era conceput ca vioara-bas.
Asemenea viziune a determinat i functionalitatea instrumentului —
executarea partidei basului in diverse orchestre. La finele secolului al
XVIl-lea violoncelul se afirma ca instrument solistic, in mare parte,
datorita compozitorului A. Corelli (1653-1713), care ii incredinteaza
violoncelului partide solistice in ale sale creatii Concerto grosso.

Aria larga de utilizare a violoncelului a facut ca lutierii sa
construiascd diferite tipuri de instrumente: unele de dimensiuni mai mici —
pentru executarea partidelor solistice, altele de dimensiuni mai mari —
pentru executarea partidei basului. Anume cu rolul de bas in tarafurile
lautaresti din Tarile Roménesti in secolul al XIX-lea erau utilizate
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instrumente de tipul violoncelului, aduse din tarile orientale si Rusia, cu
numirea dialectica de “broanca”. Acest tip de violoncel, broanca, avea trei
corzi acordate in: sol, la octava mare s§i re octava mica. T. Alexandru
descrie felul de executare populara la violoncel astfel: “Broncasul ciupeste
cu degetul sau cu un betisor de marimea unui creion, numit piscalau sau
scobitor, coarda liberd re (pizzicato) si bate cu o bagheta de lemn, cu un
bat de batut, deodata coardele sol si la, de asemenea libere (con legno)”
[T. Alexandru, 1, p. 75].

Productivitatea cu care lutierii italieni lucrau asupra perfectionarii
violoncelului mai poate fi confirmata prin faptul vehicularii imense a
violei (soprano, alto, tenor, bas) in toate sferele vietii muzicale. Familia de
instrumente cu a cate 6-7 corzi satisfacea pe deplin exigentele fata de
facturile polifonice, pe de o parte, si necesitatea crescanda pentru noi
instrumente care ar face fata interpretarii melodiilor in facturile omofone
armonice fiind pe cale de reducere, pe de alta parte.

Timp indelungat, de rand cu violoncelul, mai era sia concureze
gamba, instrument cu arcus si 7 corzi, bun pentru ansamblu cu scopul de a
executa melodiile cu un timbru asemanator cu cel al violoncelului. Spre
exemplu, I.Bach a scris Concertul Brandenburgic nr. 6 pentru duetul alto,
duetul gamba, violoncel si cembalo. Asa s-a intamplat, ca dupa doud secole
(XV-XVII) gamba, care se bucura de o mare popularitate in randul muzi-
cienilor si spectatorilor, coboara de pe scena muzicald ca o lebada dusa de
valurile timpului intr-un golf al memoriei de frumoase si calde amintiri.

La mijlocul secolului al XVII-lea gamba este substituitd definitiv de
violoncel. Are loc imbogatirea simtitoare a tehnicii interpretative, la
violoncel este modificatd lungimea tastierei, gatului, este instalat picio-
rusul, este modificat arcusul etc.

1. Bach, voind sa evidentieze registrul de sus al violoncelului, adauga
la cele 4 corzi pe cea de a cincia si creeazd pentru violoncel Suita a sasea
Cvintocord. Acest eveniment a facut sa fie observate posibilitatile tehnice
ale violoncelului in registrul acut, mai ales largirii functiei corzii de sus /a.

in genurile de sonatd si muzicd camerala violoncelul isi manifesta

Spre sfarsitul secolului al XVIII-lea violoncelul capati o noua
amploare in arta concertisticd a compozitorului si violoncelistului italian
Luigi Boccherini (1743 — 1805) si a compozitorilor clasicismului vienez: J.
Haydn. L. van Beethoven, W. Mozart. In aceasta perioada, odati cu patrun-
derea muzicienilor occidentali in Tarile Romane in toiul balurilor cu
dansuri moderne §i muzica de salon, violoncelul este preluat de interpretii
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la instrumente cu corzi, mai cu seama din localitatile orasenesti. Clasa
dominanta si protipendata autohtona primea cu pasiune si exaltare menuetul
si cadrilul, aduse din Europa si executate de ansambluri cu corzi. Se spune
cé in onoarea printului Alexandru Potiomkin in Moldova la 1790 a avut loc
un bal, la care, pe ldnga muzica nationala, a fost interpretata si muzica de
salon (valsul, menuetul, cadrilul) la instrumente cu corzi (viori, violoncel,
contrabas). In practicile liutiresti isi fac aparitia in secolul al XIX-lea
instrumente de tipul violoncelului cu 3,4 si 5 corzi la care se interpreta, de
obicei, prin ciupirea sau lovirea strunelor cu o bagheta din lemn. Aceste
instrumente erau utilizate pentru executarea basului si, impreund cu cobza,
tambalul portabil, formau cadrul acompaniamentic al tarafului. Violoncelul
de tip clasic cu patru corzi si arcus a fost inscaunat in practicile muzicale
din Moldova datorita pasionatilor violoncelisti:

Eduard Caudella (1841, Iagi — 1924), fiul violoncelistului Francise
Serafim Caudella, a mostenit de la tatil sau dragostea pentru instrumentele
cordofone. A fost numit (1860) de catre Alexandru Ioan Cuza violonist la
Curtea Domneasca. Incepand din anul 1861 muzicianul iesean se consacra
activitatii pedagogice, devenind profesor iar apoi director al Conservato-
rului din Tasi (1893-1901). in literatura de specialitate gisim ci G.Enescu i-
a dedicat lui E.Caudella lucrarea sa pentru vioara “Impresii din copilarie”.

Pavel Bacinin (31.07.1895, Kiev — 06.06.1976, Chisinau),
violoncelist cu mare experienta artistica. In anii 1930-1940 intreprinde o
activitate rodnica ca violoncelist si dirijor al Orchestrei simfonice din
Tiraspol; violoncelist in Orchestra simfonica din Chisindu, profesor la
Conservatorul de Stat din Chisinau (1940-1941).

Nicolai Popel, violoncelist s§i profesor (27.06.1909, Baku —
14.04.1995, Chisinau), face studiile muzicale in Odesa la Piotr Stolearski;
lucrator emerit al culturii din Republica Moldova (1970). A publicat o
lucrare didactica “Crestomatie pentru instrumente cu coarde si arcus”,
Chisinau, 1987. A colaborat cu M. Caftanat, V. Poleacov, D. Fedov s.a.

Violoncelul pentru prima data, dupa afirmatiile lui 1. Vizitiu, “a
intrat in componenta tarafului profesionist al Filarmonicii de Stat din
Moldova in anul 1947 [I. Vizitiu, 37, p. 181].

Ergologia si dimensiunile instrumentului.

Violoncelul se deosebeste de vioara doar prin dimensiunile corpului
si accesorilor. Baza sau corpul propriu-zis al instrumentului se prezinta
sub forma cifrei “8” cu gatul cu grifuri si capul pe care sunt instalate
cuiele pentru intinderea corzilor, cordarul, calusul si flesa (pentru fixarea
instrumentului in timpul executarii).
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Lungimea totald a instrumentului (fara piciorus) este de 1288 mm;
lungimea mensurii — 400-405 mm; lungimea placii de rezonanta — 750-
765 mm; lungimea gatului — 285-290 mm; latimea grifurii dinspre cap —
31,5-33 mm si dinspre corp — 58,5-59,00 mm. Distanta dintre strune pe
scaunas este de 16,8-17,00 mm. Pe placa de rezonanta de fatd, in preajma
scaunelului sunt doua deschizaturi in forma literei “ £ ”, numite efuri, care
indepli functia de tr itere a undelor sonore din camera de
rezonantd de la vibratia strunelor.

Presiunca efectuatd de corzile intinse asupra placii de rezonantd este
echilibrata de o placa de lemn numiti arc, situata dinauntrul placii de fata. De
la dimensiunile si locul fixarii acestei placi depinde timbrul instrumentului,
reglarea acordajului strunelor. La violoncel, de o potriva cu alte instrumente
cordofone cu arcus, se executd cu arcusul (sau prin ciupire — pizzicato).

Deoarece calitatea sunctului la violoncel depinde de miscarea
arcusului, felul de apasare, energia cu care acesta este miscat pe corzile
care transmit oscilatiile sonore prin arcus la camera de rezonanta, un rol
decisiv il joaca: constructia corpului (dimensiunile, tehnologia pregatirii
materialului constructiv), acordarea acustica a placilor de rezonanta, forma
si marimea scaunasului, stabilirea locului potrivit pentru arcul de
echilibrare a presiunii corzilor si rezonantei.

in trecut strunele erau confectionate din vine de animale, iar azi —
din otel si alte aliaje.

Posibilititile tehnice si expresive.

Violoncelul are un ambitus destul de mare: do octava mare — la
octava a doua a scarii muzicale [vezi: Anexa I, ex., 39].

Cele patru corzi in stare libera sunt acordate din cvinta in cvinta.

Fiecare strund §i scara acesteia dispune de un timbru propriu,
deosebit. Spre exemplu, prima coardd /a produce un sunet lucid, expresiv
si il sunt proprii nuantele palpitabile, intonatiile de profunde trairi
sufletesti, pline de extaz si patetica. Scara muzicala a strunei re intru totul
corespunde timbrului vocii barbatesti, in registrul de tenor si celei
feminine de contralto. Scara strunei so/ ne surprinde prin intonatiile de
mdrinimie §i noblete, scara corzii do, aidoma registrului de mijloc se
distinge printr-o expresivitate deosebitd, insa intr-un alt plan emotional cu
nuante de grozavie, sobrietate, ferocitate.

Pentru acorduri sunt prielnice registrele de mijloc si de jos. Registrul
de sus este utilizat rareori, cu precadere in lucrarile de virtuozitate.

La violoncel sunt executate cu usurinta intervalele paralele de sexta
si octava, mai dificile fiind tertele.
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Tehnica de executie la violoncel se reduce la iscusinta de manuire a
arcusului. Legato se realizeaza prin interpretarea a doua si mai multe
sunete pe o singurd miscare lind a arcusului; detache reprezinta executarea
fiecarei note cu miscari ale arcusului in sus si in jos, alternativ; staccato la
violoncel se realizeaza prin actionarea sacadatd (abruptd) a corzilor,
arcusul fiind apasat cu perseverentd. Spiccato presupune o executare
sacadata, care constd in saltarea arcusului pe struna, fiecarei note
revenindu-i un atac separat. Flageoletul este rezultatul vibratie corzii
libere atinse intr-unul din punctele care o imparte exact in doua, trei, patru
sau mai multe segmeme (ﬂdgeole}l ndturall) [vezi: Anexa I, ex., 40] sau
prin schimbarea inaltimii 1 d | (flageoletii articulati),
care sunt calificati ca ﬂageoletl de cvartd, tertd, octava, cvintd, in
dependenta de portiunea corzii pe care este apasatd. Pizzicato reprezinta
un procedeu contrar celor executate cu ajutorul arcusului, care consta,
propriu-zis, in ciupirea strunelor cu degetul. Glissando presupune
alunecarea degetului pe coarda apasata de la un sunet la altul, prin toate
sunetele intermediare. Con surdino este un mod de interpretare cu
folosirea unui dispozitiv in forma de pieptene cu trei dinti, care se
instaleaza pe calus pentru a inmuia (atenua) sunetul si definitiv modifica
timbrul. Vibrato reprezintd un efect sonor care se realizeaza datoritd
oscilatiei usoare si rapide a degetului si falangei pe coarda in jurul
indltimii reale a sunetului. Tremolo se efectueaza prin repetarea rapida a
unui sunet sau unui interval [vezi: Anexa I, ex., 41]

Utilizarea si repertoriul.

in tarafurile lautdresti violoncelul, broanca, era utilizat ca instrument
pentru executarea basului, uneori pentru a tine isonul. in formatiile de
muzicd populard contemporane violoncelul interpreteaza cu prisosinta
pedala armonica (sunetele armonice prelungi) sau elementele melodice de
contrapunct. Din acest motiv violoncelul isi face aparitia in lucrarile
muzicale cu caracter lin, cantilene de tipul doinei, baladei, cantecului de
leagan, cantecului cu intonatii narative, horei cu metru ternar, valsului etc.

Violoncelul ocupd un loc de seamd in creatiile muzicale ale
compozitorilor: George Enescu (Octet pentru instrumente de coarde, in do
major, op. 7; Rapsodia romdna nr. 1, in la major, op. 11); Stefan Neaga
(Cvartetul de corzi nr. 1, in re minor (1931); Eugen Coca (Cvartetul de
corzi nr. 1, in sol minor (1926); Vladimir Poleakov (Concertul pentru
violoncel si orchestra (1960); Gheorghe Neaga (Cvartetul pentru flaut,
vioard, violoncel si pian); Tudor Chiriac (Cvartetul de coarde nr. 1).
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Violoncelul gaseste o rezonanta ampld in partiturile orchestrale
aranjate de dirijorii cu renume ai formatiilor de muzica populara din tara:
Serghei Lunchevici (Romanta; O, mica batrana; Jalea tiganului;
Sarampoiul; Miorita; Cantec de leagan; Legenda haiduceasca,; Doina si

Joc taranesc); Valentin Vilinciuc (28.02.1925, Chisindu) (Rapsodia

moldoveneasca, Ruseasca, Batuta, Hora, Oleandra de concert).

La inradacinarea violoncelului in practicile muzicale populare si
profesioniste din Moldova au contribuit: Moritz Schildkeret, violoncelist
si profesor (12.02.1867, Chisinau — 1943, Chisindu). A studiat violoncelul
la Viena, a lucrat in calitate de profesor de violoncel la Scoala de muzica
si Conservatorul Unirea (1919-1940) din Chisinau; losif Slepac
(19.02.1912, Chisindu — 09.06.1987, Chisinau), violoncelist in diverse
formatii muzicale, inclusiv, Ansamblul de céntece si dansuri “Doina” din
Chlsmau (1942-1945); Leonid Scerbacov (1875, Kiev — 29.10.1939,
Chisinau), profesor de violoncel la scoala de muzica din Cernauti (1915-
1925), Scoala de arte frumoase din Cetatea Alba (1926-1932), ca
violoncelist concertist a intreprins turnee artistice la Cernauti, Balti, Orhei,
Soroca, lasi, Tighina, Ismail etc.

4.103.Contrabasul
It.: contrabasso; fr.: contrabasse; germ.: Kontrabass;
engl.: duble basse; rus.: kontrabas

Figura 69. a contrabas-cobza b) contrabas de tipul viorii

Istoricul.
Contrabasul are cel mai grav registru si este cel mai masiv
instrument cu corzi si arcus din familia viorilor.
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Denumirea instrumentului este simbioza a doud cuvinte: contra cu
sensul de a fi impotriva, de a se opune sau de a dubla (ex., engl.: Duble
Basse) si bass - registrul cel mai grav. Instrumentul a si fost confectionat
cu un singur scop, anume pentru a efectua functia celui mai grav registru.

Primul instrument a fost confectionat acum 300 de ani in mainile
lutierului italian Michele Todini. Despre acest eveniment istoric din lumea
muzicald marturiseste insasi inventatorul instrumentului §i autorul cartii
“Galeria armonica” (1676). Contrabasul clasic parcurge o cale evolutiva
lungd, “metamorfozandu-se in aceeasi epoca si in aceleasi ateliere” [A.
Pascanu, 26, p. 34-35] cu celelalte instrumente din familia viorilor. Deopo-
triva cu confratii sai, contrabasul a provenit de la vechea viold-contrabas,
numita violine. Noul instrument a mostenit de la viola configuratia corpului
cu “umerii lasati” in partea superioard; forma placilor de rezonantd;
acordajul in cvartd; totodatd, abandondnd clementele caracteristice ale
violei, si anume: sarmele metalice pentru segmentele tonale de pe tastierd,
micsorarea numdrului de corzi pand la patru. De la vioara contrabasul
mosteneste doud efuri “ f ” pe placa de fata, tastiera in forma gatului.

Astfel, in procesul evolutiv, instrumentul sufera schimbari ce tin de
forma exterioard, dimensiunile, numarul corzilor i acordajul acestora.

Organologia atestd ca pe parcursul istoric au existat si tipuri de
contrabasuri cu 3 si 5 corzi, acordati in cel mai divers mod (cvintd,
cvarta). Spre exemplu, lutierii germani recunosteau cinci tipuri de
contrabas. Cel mai mic - “Bier-bass”, utilizat de muzicantii cragmari; alte
tipuri de instrumente purtau denumirea in dependentd de marimea sa:
cvarta, doime, treime, bas deplin.

La mijlocul secolului al XVIII-lea in Europa vehiculau instrumente
de dimensiuni moderate, asa numitii contrabasi camerali sau bisericesti cu
3 corzi (sol, re, la). Francezii acordau acesti basi la intervale de cvinta;
englezii i italienii — la intervale de cvinta. Acestea au fost instrumente de
o sonoritate purd, insd nu puternica si deosebita dupa timbru.
mainile marelui virtuoz Domenico Dragonetti (1763-1846), contrabasist si
compozitor italian, care a concertat cu diferite orchestre din Venetia si
Londra, a interpretat in ansamblu cu L. Beethoven Sonata pentru
violoncel, iar I. Haydn i-a consacrat un concert pentru corzi.

Istoria evolutiei contrabasului european cunoaste si momente cand,
prin secolul al XVII-lea, lutierii erau pasionati de ideea confectionarii
contrabasului de proportii mari. Aceste nazuinte uneori intreceau masura.
Se spune cd au fost construite instrumente de dimensiuni gigantice. Astfel,
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la 1615, in timpul serbarilor de la Drezda, la un contrabas de 4 metri
executa un oarecare Rapotski din Krakov. La aceste tipuri de instrumente,
de obicei, executau doi interpreti, unul dintre care actiona corzile, iar altul
avea grija sa aplice corzile. Un reperezentant al acestor instrumente,
octavbasul tricordic de 4 metri, confectionat in 1855 de lutierul I. Villyon,
este expus azi in Muzeul Conservatorului din Paris.

Contrabasul european (italian, francez, german) a fost raspandit spre
secolul al XIX si la alte popoare: unguri, chirghizi, turci, rusi, romani.
Spre exemplu, la rusi este utilizat contrabasul facut dupa chipul balalaicii,
in forma triunghiulara; contrabas dupa chipul dombrei (ghidjac-contrabas)
— la uzbeci; la chirghizi — caiac-contrabas etc.

La valahi (moldoveni, roméni) pana in secolul al XIX-lea era utilizat
un fel de instrument de proportii mari, facut dupa chipul cobzei populare,
insa fara segmente tonale (mensura), cu 3 si 4 corzi si arcus, care producea
sunete joase, cu numirea de bas surd. Instrumentul era utilizat in
formatiile lautaresti pentru executarea functiei basului. La basul surd se
canta cu arcus, dar mai mult prin ciupirea corzilor sau lovirea ritmica a
acestora, ca la broanca (violoncel).

in secolul al XX-lea pe teritoriul Basarabiei o larga arie de utilizare
capata formatiile de instrumente populare ruse: dombre, balaldici si contra-
bagi de tipul acestora. Timp indelungat in teritoriu convietuiau deopotriva
basul surd (basul-cobza) si basul dombra, basul-balalaica. Ultimele au
pastrat mensura si sunctul la ele se produce in exclusivitate prin ciupire.

Referindu-se la componenta formatiilor lautaresti din perioada istorica a
secolului al XIX-lea si, mai cu seamd, spre anul 1806, P. Brancusi releva:
“Doua mandoline (cobze), doua viori, un nai si un fel de base surde compu-
neau toate resursele acestor abili executanti” [P. Brancusi, 4, vol. II, p. 124].

Actualmente in formatiile de muzicd populara este utilizat,
preponderent, contrabasul de tipul viorii, fapt care se explica prin cresterea
nivelului profesionist de interpretare a muzicii folclorice si creatiilor scrise
in caracter popular.

Evolutia contrabasului contemporan nu a luat sfarsit, instrumentul
persista anumite modificari de ordin tehnic, mai ales, in randul
muzicantilor populari.

Ergologia.

Accesorii'® contrabasului sunt: capul (1), cuiele pentru intinderea
corzilor (2), gatul (3), eclisa superioara (4), corzile Mi, La, Re, Sol (5),

¥ vezi: figura 69 b



care pentru partida solistica se acordeaza, de obicei, la un ton mai sus sau
strunele fiind substituite cu corzi mai subtiri, “solistice” (Fa diez, Si, Mi,
La); doua efuri pe placa de fata (6); calusul (7); eclisa inferioara (8);
tastiera cu praguletul superior (9); cordarul (10) si flesa (11).

Arcusul pentru contrabas este mai scurt, insa mai masiv decat cel al
viorii si violoncelului. El este constituit din: bagheta din lemn brazilian
dur si elastic (1); surubul (2) confectionat din lemn negru sau din metal;
regleta (3), conferctionata din lemn negru; smocul de par de cal (4) si
capul (5). Lungimea arcusului este de circa 68-72 mm [vezi: fig. 70].
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Figura 70. Arcus

Calusul are forma de semicerc si poate fi manevrat dupa dorinta
interpretului.

Contrabasul popular moldovenesc, confectionat dupa tehnologia
cobzei, are aceleasi parti componente ca ale contrabasului de tipul viorii.

Dimensiunile® accesoriilor de bazd sunt: lungimea doagelor (7 la
numar) — 1050 mm, latimea maxima — 150 mm, grosimea — 3-4 mm. Placa
de rezonanta de fata are lungimea de 1030 mm, latimea maxima — 510
mm. Dimensiunile corzilor, gatului, eclisei si capului sunt identice cu cele
ale contrabasului de tipul viorii.

Posibilitatile sonore.
deosebite 1i permit contrabasului a se afla in rand cu vioara, alto si
violoncelul. De mentionat cd contrabasul, pe de o parte, este in stare sa
vocii, iar, pe de alta parte, el poate concura cu vioara deoarece dispune de
sunete §i timbruri grave care lipsesc la vioara.

Contrabasului {i sunt proprii toate tipurile de articulatii, utilizate la
instrumentele cu corzi i arcus si realizate cu procedee tehnice similare ale
acestora: legato, detache, marcato, pizzicato, spicatto, martele, tremolo,
flageolet (naturale si artificiale) au la contrabas o sonoritate destul de
agreabild; acordurile (intervalele armonice de douad sunete), vibrato,
realizat cu falanga si antebratul.

Deoarece contrabasul in formatiile de muzica populard indeplineste
in exclusivitate functia basului, care nu cere o virtuozitate deosebita,

2 Dupa 1. Vizitiu
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interpretii se marginesc la un numar de 4-5 feluri de articulatie: legato,
non legato, staccato, portato si tremolo.

Acordarea corzilor se efectueaza la intervale de cvarta.

Succesiunea acordarii corzilor: se acordeaza struna de sus, apoi
celelalte deschise dupd prima strund sau dupa flageoletii naturali de
octavd. La contrabasul popular se foloseste, uneori, coarda a cincia,
acordata la octava.

Notele pentru contrabas se scriu ca si pentru chitard cu o octava mai
sus decat sonoritatea reald (in cheia de bas sau tenor), pentru inlesnirea
activitatii de scriere si citire a textului de note muzicale.

Tehnica de executie.

Arcusul la contrabas se tine in ména dreapta in doua feluri: 1)
aidoma cum se tine un creion in timpul scrisului; 2) prin cuprinderea
ménerului cu toate degetele.

Digitatia mainii stangi poartd un caracter individual. Strunele se
apasa, de obicei, cu trei degete, iar uneori si cu degetul mare.

La instrument se cantd cu arcus (arco) sau prin ciupirea corzilor
(pizzicato).

Puterea sunetului, dinamica si nuantele arco depind de urmatorii
factori:

a) pentru sunetele incordate, puternice se cere a actiona corzile mai
aproape de calus, sul ponticello;

b) pentru sunetele linistite si moi arcusul este deplasat spre tastiera,
sul tasto;

¢) nuantele sunt direct proportionale puterii de apasare a arcusului
pe corzi;

d) intensitatea sunetului este determinata de viteza miscarii arcusului
si indeplinirea articulatiei;

Toate acestea determina maniera emiterii sunetului §i timbrului, iar
tehnica emiterii sunetului, la randul sau, este chintesenta tehnicii integrale
a interpretului.

Utilizarea si repertoriul.

Contrabasul cunoaste o arie de utilizare, care este de invidiat pentru
alte instrumente muzicale, deoarece nici o formatie instrumentala nu se
poate manifesta deplin fard baza facturii armonice, adicd fara sunetul
fundamental al acestei constructii sonore, care poarta numirea de bas cu
sensul italian de registru grav.

223



De indata cum a aparut basul surd in practicile muzicale populare
orchestrale a facut ca sa fund si sd aprofundeze armura sonord a
acestora, aidoma unui gospodar grijuliu si harnic.

De contrabas este nevoie in orice gen de muzica: 1) de salon — vals,
menuet, polcd, tangou, cadril etc.; 2) populara: a) vocala — cantec,
romantd, baladd etc.; b) instrumentala — hora, sarba, hostropat,
geamparale, hangu, brau, joc, batuta, tigineasca, bulgareasca, ruseasca,
dragaica, capra, Ilenuta, Catincuta, coasa, corigheasca, cibotireasa,
ciocérlia, morisca etc.

Perfectionarea continud a tehnicii interpretative la contrabas,
propagarea acestui instrument deosebit dupa registrul sonor o datoram, in
primul rand, maestrilor interpreti, profesorilor, compozitorilor care au
contribuit si continud si contribuie la faurirea imaginilor muzicale,
inclusiv la contrabas.

Serafim Antropov-Manu, violncelist si profesor (01.02.1913,
Chisinau — 19.07.1988, Bucuresti). Studieaza violoncelul cu Dimitrie
Dinicu, interpreteaza in diferite orchestre, pregateste o pleiada de
violoncelisti recunoscuti: Alexandru Gutu, Marin Cazacu, Andrei Sava,
Mirel Iancovici, Stefan Metz, Alexandru Moresanu. Antropov-Manu S. a
interpretat Sonata pentru violoncel si pian de N. Buiucliu; Sonata pentru
violoncel si pian de A. Pascanu s.a.

Timofei Radu (02.06.1898, Chisinau — 16.06.1972), contrabasist de
un rar simt armonic al melosului popular, autodidact, este solist in diferite
formatii de muzica populara din Chisindu. Interpretul a fost in multe
turnee internationale, i-a acompaniat pe A. Botosanu, P. Zaharia, S.
Lunchevici, V. Negruti si alti instrumentisti remarcabili.

Alexei Vizir (1886, Odesa — 10.03.1952, Chisinau). A deprins a
canta la contrabas de la tatal sau, lautar din partea locului. A interpretat in
orchestrele din restaurante, orchestra de muzica populard de la Radio
Chisinau (1944-1952).

Valentin Todorov (14.08.1924, Blagoevo, regiunea Odesa), a
evoluat ca contrabasist in diferite orchestre. A intreprins turnee artistice ca
solist contrabasist la Cernauti, lasi, Ismail, Odesa, Balti, Orhei si alte
orase.

Valentin Vilinciuc, contrabasist si dirijor (28.02.1925, Chisinau), a
aranjat melodii folclorice pentru orchestrd si a interpretat la contrabas in
mai multe orchestre.
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4.104.Causul
Fr.: auget; germ.: Schopfkelle; engl.: ladle, dipper; grec.: sasoyea;
bulg.: gadulka; rus.: godulc

Figura 71. Cius

Istoricul.
Causul este instrument muzical popular cu corzi §i arcus de origine
balcanica. Denumirea roma a reflecta i i forma si tehnologia de

confectionare a instrumentului, anume corp de lemn scobit, aidoma unui
vas similar de lemn (metal) in forma de lingurd mare, folosit pentru a lua
cu el apa, faina sau grauntele etc., numit in popor caus. Nasterea
instrumentului se pierde in trecutul indepartat al tracilor, populatie
straveche, care, locuind pe intinsurile balcanice spre secolul intai din era
noastra, era supusa regimului Imperiului Bizantin. La traci de pe teritoriul
de sud al Bulgariei era vehiculat un instrument cu corzi burdonate si arcus.
Numirile vechi dialectice ale instrumentului rudimentar confirma ipoteza
ca instrumentul a avut pana la epoca Renasterii o arie larga de utilizare in
diferite zone folclorice din Bulgaria (sesul dunarean, povérnisul Staro-
Planin, Sredna Gora, Podlsul Traciei de sus etc.) cu diversele denumiri:
Kemance®, g'ola, Kopanka®, k'snak, Kiskil, gavaka

Atat denumirile bulgare enuntate, cét si cele slave, si cele de la noi
(fibulcd, figulcd, cus) tin, in mare masurd, de forma instrumentului. insa
instrumentul are si alte denumiri, care se ascund in specificul sonor
propriu-zis: gadulca, care este posibil s fi fost sinonimul cuvéantului de
origine slavona gusla. Alta concluzie ipotetica ar fi aceea ca gadulca
provine de la instrumentul slav stravechi gudoc, cu 3-4 corzi si arcus din

' Kemance, numire care a derivat de la turcescul Kiemany, “un fel de vioard cu dosul
bombat ca la mandolind pe care se canta cu arcusul” (Sulzer). Interferenta numirilor a putut
s@ aib loc in secolul al XIV-lea cand Bulgaria a fost supusa Imperiului Otoman.

2 Kopanka, cuvant de origine slavond cu sensul de sapaturd (kopanki — sipaturi),
etimologic reflectd constructia instrumentului, asemandtor unei scobituri, spaturi, vagauni
(numirea a putut fi preluata din slavona veche in secolul al VII-lea, odata cu asezarea
triburilor slave din Bulgaria). Semnificativ este ¢ numirea de Copanca poarti o localitate
sateasca din sudul Moldovei, unde sunt localitati populate compact cu bulgari.
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lemn scobit, in formd ovala sau de pard, denumirea reflectand felul de
emitere a sunetelor burdonate, isonice, monotone, bubuitoare; g’ola
numire influentatd posibil de la caucazianul ighil, instrument cu doua
corzi si arcus, corpul scobit in forma elipsoidala.

Causul are o incluziune aproape totala de instrumente ca: lira
balcand, Lirita® slavilor de sud si lira cretana [T. Alexandru].

in zona Bugeacului ciusul, gadulca bulgard a aparut odati cu
migrarea si stabilirea cu traiul aici a diferitelor triburi de turanici (bulgari,
turanofoni, peceneji, cumani). in secolul VII-VIII e.n. turanofonii au adus
cu sine cdusul gdgduzesc, instrument identic cu cel bulgaresc din
le Congaz, Copceac, Baurci, Basaima, Gaidar s.a.

Ergologia.

Causul, gadulca este un instrument dintre cele mai elementare din
familia cordofone. Corpul instrumentului reprezinta o bucatd de lemn in
forma de pard scobitd cu camera de rezonanta ovala, gt si cap cu cuie,
toate formand un tot intreg al bucatii de lemn monolit. Capul are forma
unei frunze late, unei inimi. Corpul scobit este acoperit cu o placa din
lemn, numitd capac sau tavan, previzuta cu doud gauri de rezonanta,
aidoma a doi ochi mari. in partea inferioara a instrumentului se afld
cordarul mai numit dialectic: kokalce, kiustek, rogce. Intre giurile de
rezonantd se afla cilusul sau la bulgari numit magarenzeto. In partea
inferioard a camerei de rezonanta este un popic “popice” care se sprijina
nu pe placa de rezonanta, ci pe célus.

S,

i | Figura 72. Schema acustici a ciusului

Cuiele (bulg.: Civite, kleciki) au o forma conica, in partea superioara
prevazute cu surup. Arcusul (bulg.: Gudile, trokaci) reprezinta o varga
incovoiata din lemn, pe care este intinsda o suvita de par de cal
Dimensiunile instrumentului si numarul corzilor au un caracter variat si
depind de interpretul carui {i este destinat instrumentul, functia acestuia in
practicile muzicale etc. Variantele de caus utilizate in zona Bugeacului au
urmdtoarele dimensiuni (aproximative):

2 Lirifa, diminutivul cuvantului lira; instrument popular slavilor de sud cu corzi si arcus, in
forma de pard, din lemn scobit, cu acordaj de cvarti-cvinta. Instrumentul este inrudit cu
gadulea bulgar si este folosit pentru acompanierea dansatorilor
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inaltimea corpului 75-80 mmy;
lungimea 170-180 mm;
Latimea 140-150 mm;

Gatul in forma trapezoidala are la baza 54-55 mm;
Lungimea 120-130 mmy;
Capul are in diametru ... 80 mm;
Grosimea 12 mm;

Placa de rezonanta (capacul) este confectionata din

lemn de brad si are grosimea . 1,5-2 mm;

Corzile in trecut erau confectionate din tendoane de

animale, azi — din metal; numarul acestora variaza de

la 3 pana la 12, cu lungimea .... 280-330 mm.

Posibilititile sonore.

Instrumentul are ambitusul /a (re) octava intai — re octava a treia.

Acordajul nu este strict determinat. Astfel, in unele cazuri, prima si a
doua struna sunt acordate in octava, iar struna a doua si a treia in raport de
cvinta sau cvartd. Mai rar este utilizatd varianta: prima si a doua struna
acordate la interval de cvarta, iar a doua si a treia — in secunda.

in primul caz melodia se executd pe prima si a treia strund, in timp
ce a doua struni este burdonata. in cazul al doilea melodia se executd pe
prima si a doua struna, iar struna a treia tine isonul grav. in zona Bugea-
cului este utilizatd mai frecvent gadulca (causul) cu 4 corzi acordate in
felul urmator: primele doud corzi - la interval de octava, a doua si a treia -
la interval de cvinta, iar a treia si a patra — la interval de secunda. Astfel,
primele doua corzi sunt plasate pe acelasi plan pentru a fi actionate de
arcus concomitent. Notele pentru instrument se scriu in cheia de violina.

Causul (gadulca) are un sunet ragusit, bubuitor in registrul grav, iar
in cel de mijloc — moale, luminos, vesel si se contopeste bine cu vocea
umand. Sunetele burdonate amplifici mormditul interpretului, produse
concomitent cu sunetele melodice, fapt care face instrumentul inedit si
mult exotic in randul reprezentantilor categoriei cordofone.

Pentru caus sunt caracteristice modalitatile de articulatie: legato,
pizzicato, flageoletele, care se executd asemanator ca la alte instrumente
cu corzi §i arcus.

Tehnica de executie.

Instrumentul se tine in pozitie verticald, ca contrabasul, cu partea
inferioara pusa pe genunchiul executantului. Mana stanga este destinata
pentru apasarea corzilor, iar cea dreaptd — pentru a purta arcusul pe corzi
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in regiunea calusului. Spre deosebire de alte instrumente cu arcus, la caus
este manevrat nu arcusul, ci corpul instrumentului. Astfel, pentru a trece
cu arcusul de pe o coarda pe alta, executantul manevreaza corpul instru-
caus lipsesc pe corp asa numitele scobituri laterale (ex., vioara,
violoncelul etc.).

Utilizarea si repertoriul.

Causul este utilizat pentru executarea melodiilor de doua tipuri: 1) instru-
mentale lente; 2) vocale de joc cu acompaniament instrumental si de dans.

Prima grupa de melodii, prevazute fara mensurd, sunt interpretate, de
obicei, in caracter rubato cu elemente de improvizatie, de regula, la auz.
in melodiile cu cuvinte, executantul schimba directia miscarii arcusului la
fiecare silaba, element caracteristic pentru tehnica de executie la acest
instrument popular.

Grupa a doua de melodii se prezintd in practica interpretativd a
instrumentului sub urmatoarele aspecte:

a) repetarea intocmai in factura causului a melodiilor vocale de hora
(bulg.: horo);

b) repetarea in mod variat a horelor populare;

c) repetarea de mai multe ori a melodiei vocale (intocmai si cu
elemente de improvizatie) si extinderea episoadelor instrumentale.

Causul nu si-a pierdut popularitatea sa in rdndul bastinasilor din
sudul Moldovei, continuand si in ziua de azi sa insoteasca cu faimosul sau
timbru ragusitor cantaretii vocali si partiturile orchestrelor de muzica
popularéd din partea locului. Mai mult decét atét, causul actualmente este
un instrument de studiu muzical in scolile cu profil artistic din raioanele
populate compact de bulgari si gagauzi.
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REZUMAT

Muzica de toate genurile si stilurile posibile in lumea exitentialitatii
spiritual-umane este de neénchipuit in absenta organelor sonore, acelor
fermecatoare unelte-instrumente muzicale care dau viatd melodiilor si
armoniilor muzical-artistice de provenienta populara si academica. Nu
existd o mai semnificativa descoperire in istoria evolutiei omenirii decét
cea de inventare a instrumentelor muzicale, adica de creare a enigma-
ticelor evenimente legate de separarea vocii omului i vocilor produse de
alte organe sonore (trisca, tobd, lauta, caus, bucium etc.). in conformitate
cu principiul diversitatii, omul a cautat sa scoata sunete din oricare esenta,
astfel, obtindnd un spectru instrumental destul de divers si inedit dupa
specie de instrumente muzicale.

Studiul de organologie reprezinta o lucrare care are drept scop sinte-
tizarea si aprofundarea cunostintelor ce se refera la provenienta, calea evo-
lutiva, caracteristicile acustice, particularitatile ergologice, aria de uti-
lizare, repertoriul interpretat la instrumentele specifice zonei folclorice si
nominalizarea interpretilor de ieri §i de azi, care au contribuit sau contri-
buie la prosperarea imaginii cultural-artistice a unui sau alt instrument
muzical popular, fie de origine autohtona, fie migrat de la alte popoare si
inscris eficient in peisajul muzicii nationale.

Necatand la aceea ca organologia s-a format ca stiintd muzicologica
in spatiul european acum un secol si jumatate cu o largd gama de pro-
bleme de natura strategicd si de o valentd generalizatoare, este de men-
tionat cd in sistemul valorilor sociale si culturale ale unui anumit popor
sau unui grup de popoare, existd aspecte cu nuante mult specifice, cum ar
fi, bundoara, cele legate de denumirile instrumentului, migrarea, starea de
ascensiune sau de izbeliste, ergofonia §i multe alte momente de para-
digma, care solicitd o solutionare destul de constructiva, bazata pe devezi,
comparatii si suprapuneri, analizd exhaustiva, desi nu fard a rata ocazia
lansarii unor enunturi ipotetice care sa ofere procesului de cercetare in
domeniu continuitate si tendinte deziderativ-valorice.

in aceastd ordine de idei, studiul de organologie, valorificdnd tezau-
rul instrumental din spatiul folcloric al Moldovei, deschide noi orizonturi
spre cunoasterea, reintegrarea si redimensionarea functiei social-culturale
a acelui sau altui instrument mizical, fie in cadrul obiceiurilor si datinilor
populare, fie in cadrul studiului profesionis sau in cercul interpretilor ama-
tori. Tocmai de aceea, naddjduim ca lucrarea in cauza, va aduce beneficii
cognitiv-dezvoltative atat profesorilor de muzica si elevilor cadrului
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gimnazial si liceal, cét si studentilor, masteranzilor si doctoranzilor din
cadrul universitar.

Cititorul care nu dispune de studii muzicale speciale, dar fiind pro-
fund pasionat de acest domeniu, deasemenea, va gasi pe paginile studiului
dat raspuns la multiple intrebari enigmatice, inaintate de viata culturald a
societatii contemporane.

Prin exemplificarile de note, partituri, tablaturi, desene, scheme,
tabele care vin sa scoatd in relief cat mai pregnant fatetele acelui sau altui
instrument muzical (grup de instrumente), expuse in textul lucrdrii si in
anexe, am intentionat sa expunem intr-un mod cit mai explicit aspectele
legate de problema ergofoniei instrumentelor muzicale autohtone si celora
care s-au infiltrat in arealul folcloric si fac fata pe deplin rigorilor interpre-
tativ-artistice ale muzicii populare ale neamului.

Studiul de organologie, desi nu epuizeaza pe deplin problemele exis-
tente in cunoasterea tezaurului instrumentelor muzicale populare din Mol-
dova, totusi aduce considerabile si semnificative contributii la fundamen-
tarea unui sir de pozitii care, indiscutabil, vor servi drept reper temeinic
intru mobilizarea gandirii muzicale creative, in special, cu referire la
dinamizarea s§i eficientizarea proceselor —cognitiv-muzicologice i
interpretativ-practice ale domeniului.
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ANEXE 10 Scara fluierelor fird dop §i cu dop cu 6 ghuri digitale, Tn re major

ANEXA 5

1. Posibilititile sonore ale instrumentelor muzicale

12 Tremolo legato la fluier: 13 Glissando la fajerele: 14 Glissando la intervale mari

3¢ moteart domajor o remajor fluierul In re major mai dificil
-2 I =

¢ enecuth

16 Scirile naiului: *E

8 Seara timpanelor (in sumsde de trel)

Eaee——c——o0C— == =

9 Scara fluierelor cu dop 5i firk dop (6 guri digitale) In do major
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Basiton in Es

Basin B

Contra bas in Es

Sub contra bas
inB

25 Trilul la saxofon

24 Dispasonul tipurilor de saxafon:

Se noteazl efectul soner
El ‘2
o ba
Soprano in B
b

Alto in Es

28 Scara fanfarci

Tenorin B
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0 Poritiile scirii muzicale la trompetd B
armi2 3 4 5 [ i (o =)

be b (= =)

m
ventil 1 % 1
(o E=)

-
- ——————
ventil 3 (1+3) =
b (2e =)
v %
ventil 243 e 3
.-
vl
ventil 1+3 —
o™

Vil &
wentil 14243 —
= | o

30 Poziiile scdsii muzicale la trombonul cu culisd.

n o o
| P
ba bas o
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31 Scara muzicugei In do major
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36 Variante de acordare a corzilor cobzel

var.l n mr w

|

=t

a varll

242

la fambal

40 Flageolefi naturali la vieloneel
o0 ® °

41 Tremolo-ul la violoneel
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Exemple de texte muzicale

Hora (fragment) Aranj. pe. xilofon (jambal) 5 acordeon

Bidigor cu calul sur (fragment) Aranj. pt. xilofon gi vicard

Allegretia

Ciobinagul (fragment) Arasj. pL xilofon 5i acordeon

245
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M-am pornit la Chigindu

Toba aricislul {fragment)

Ara, pi. xilofon §i plan

1. Tibulischi

Aran. pe. voce, xilofon, tobd 5 bas

Kindia (fragment)  Melodie executati Is drimbd

Melodic (fragment)  Executsid la drimba

Hangul (fragment)  Executat ln drimba

Melodie (fragment)  executath la drimbi

D scoaterca zestred (fragment)

247
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Ritmul i clopotelor, executat inainte de vecemse la
catedrala 81, Nicolss (1791) din Bl

D e L T S e

58 0 5 i Sl
5 & &
* U O ¥ ¥ < I
" 50 [ 0 5 ¥ Y
# :::l-l-l-}r’r5
5 ¢ 5
' L L S
St
5 & 5
I L L L L ) B B A

=5IFFF’P NN NI NN

RS A A < ¥ R N R R A

RV VPSR T T TTTT

A B S R B L o o
E2 & &
i L | S ) S | L S o
oL S | A S S L S e ¢
5 é & |
b
3 ~
]

Andanse din Simfonia do major

Asanj. pt. flaut, viori cu surdind 5i clopote

V. Zagorschi

Clopojetul (fragment) V. Rota
Aranj

. pt. voce §i clopofel
YV E— : -
— = + —
-8 e omai [de - po W —
o LI B B T S S
a-r mindel | ghi - o el
T T T B % E LR
Sanie cu clopoed (fragment) V. Agaforikov
Ararj. pt. pian §i clopajel
o o B B = = = e
s = i' 1 . =
et el wi i w!
249



" — 2
17 o . —
5 L iap st Eﬁs#EEEE E &
g f
L.

i E T RE TR T ENE S oaiE S I e %

Cimp Ml ol Lo h

Cichineasca (fragment) Aran. pr. voce sau pian § wlangh

Nansaemensmigi it/

. Colind (fragment)  Arani. pt. fluier 5i toach
ol w

0 4 : L ¥
Mo Scooissroio==ra—=o——=
Gl —d ‘ Toceata re minor . Bach
= Aol alabdo SbhJIGEh, (rgment) Aranf. 1. orgh i foucd
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Jocul caprei (fragment) Melodie pop. carscteristich,
aranj. pt. fluser i caped

25

A R A 2

Capra Dans popalar caracteristic, aranj. pt. vioard
sau acardeon §i caprd

Z Teaci
Arasi. pt. acordeon sau chitar 3i dunsitoare

J

Ploaia {fragment)
Moderats

253



Basarabessca (fragment) 5. Neaga Ploaia (fragment) 2. Teaci
Arurij, pt. buhai 5i orchestrl Aranj. pi. scoedeon sau chitard §i dungitoare

'?.J’H\i

Aramj. pe. fluier in do major Aranj. pi. flisier in re major
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k] Clintee clobdnese Aranj. pe. fluier dublu in re minor

—

Sdrhil veche interpretata la fluier in B de Dusnitra Crivi)
(1918, 5. Frecijei, Rend, Bugeac) inregistratd in 1974 de on
Radu, profesor de acordeon ks Colegiul de muzich din BAlt.

Aranj. pt. flsier ingeminat

Brén in baudi Arang. pi, nai

Hora interpretati la clasinet in do major de Gheorghe Costaglu
{anul nagterii 1934, 5. Freciipei, Rend)

Ftefan Neaga Simicaia or, 2, partea a 1l-a (fragment)
Sale la clarinet in si bemol
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Tablatura fluieralui moldovenesc in re major
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~ Tablatura ocarinei soprano
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Tablatura surlei
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Tablatura taragoate in si bemal Tablatura saxofonului
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Tablatura clarinctului
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Tablatura Armonicii a) hromko; b Vienea,
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