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Abstract

The education reform in the Republic of Moldova has started a huge renovation and
restructuring process of the educational system. It has altered the conceptual and curricular
framework, which in its turn has brought about significant changes affecting all the
components of the system. The linguistic and literary education, which currently relies on
the development of the students’ creative thinking, has been positively influenced by major
changes. Nowadays there is a special interest in developing creativity, focusing on how to
discover and cultivate this important skill. Therefore, the article examines the most effective
methods and techniques meant to develop the student’s creative thinking.
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Rezumat

Reforma invitamantului in Republica Moldova a declansat un amplu proces de renovare
si restructurare a sistemului educational, a produs mutatii profunde in domeniul conceptual
si cel curricular, acestea generdnd, la randul lor, schimbiri semnificative in toate
componentele sistemului. A fost favorizatd de modificari esentiale si educatia linguisticd si
literard, care, actualmente, se centreazi pe gandirea creativd a elevilor. Existd, in societatea
actuald, un interes deosebit pentru dezvoltarea creativittii, insistandu-se asupra modului in
care poate fi descoperitd si cultivatd aceastd legdturd umand importantd. Vom examina, in
randurile ce ni se rezervd, cele mai eficiente metode si tehnici de dezvoltare a creativititii
elevilor.

Cuvinte-cheie: potential creativ, dezvoltare, stimulare, curriculum, gindire creativd.

Notiunea de creativitate este inclusd destul de recent in lucrarile de
specialitate, deoarece orientarile traditionale asociau functia creatoare cu
geniul. Actualmente, fiecare dintre noi constientizeaza ca aceasta functie nu
mai poate fi tratatd atat de restrictiv, mai degrabad considerand-o specific
umand.

Creativitatea  constituie una dintre problemele majore ale
contemporaneitatii si, totodata, una dintre cele mai fascinante. Ea este un
atribut definitoriu al omului modern. Dezvoltarea stiintei si tehnicii implica
un inalt nivel de cunoastere din partea tuturor celor care participa la
procesul de producere, precum si la valorificarea tuturor resurselor umane
cu caracter creator al fiecarui individ, insdsi esenta personalitadtii umane
constand in afirmarea ei creativa.

Traind intr-o societate aflatd in continud schimbare, elevul trebuie sa dea
sens in mod critic, creativ si productiv, universului informational infinit.
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Pentru invatamant, o importantd deosebitd o constituie educabilitatea
creativitatii, care implicd receptivitate si atitudine deschisd fatda de
experienta pozitivd, sensibilitatea fatd de nou, dorinta de a experimenta si
valorifica noi ipoteze, o activitate calduzitoare de norme si achizitii
valorificate, dar bazate pe inventie, pe creatie si pe daruirea dascalului in
numele copilului si al valorilor promovate.

Dezvoltarea unei natiuni depinde tot mai mult de sectorul care ,, produce
inteligentd, creatie, adicd de invdtdmant”®. Limba si literatura roméana este
cel mai cunoscut domeniu in care elevii invata sa fie creativi prin diverse
modalitdti: prin intermediul jocurilor de cuvinte, al comentariilor, al
interpretarilor de texte, al compozitiilor scolare. Profesorul poate oferi
viziuni valoroase asupra predarii si invatdrii acestei discipline. El contribuie
major la dezvoltarea capacitatilor creative in functie de modul cum percepe
acest proces.

Deseori, se pune intrebarea daca creativitatea se poate supune educatiei.

Pornind de la faptul ca trasatura esentiald a acesteia este originalitatea, S.
Kinner afirma: ,Nu putem invdta pe elevi caracterul original, cdci, prin
insusi acest fapt, isi pierde originalitatea”.

In acelasi context, sunt semnificative cuvintele lui A. D. Moore: ,,...
desigur, nu va exista niciodata un ghid al creativitatii, asa alcatuit si realizat
incat sa-l1 deschizi la o anumitd pagind, incat sa afli ce ai de facut mai
departe..., dar existd niste principii si metode generale care ne servesc drept
cdlduzd, in aproape toate situatiile care cer spirit de creativitate”.

Cadrul didactic (profesorul), factorul esential in stimularea demersului
creator, propune oportunitdti pentru dezvoltarea acestei trasaturi deosebite
a personalitdtii elevului (creativitatea), care, de fapt, este o laturd e
inteligentei. lata ce mentioneazd, in acest aspect, E. Landau: , Creativitatea
este in ierarhia aptitudinilor umane o completare a inteligentei”*. Profesorul
asigurd, in cadrul orelor, un climat favorabil pentru exprimarea ideilor
discipolilor sdi, incurajandu-i sa caute noi conexiuni intre fenomene, sa
formuleze raspunsuri indrdznete, sd dezvolte ideile altora.

Un ,dascal creativ’ formeaza un ,elev creativ’ prin aplicarea unei
metodologii adecvate, care se rdsfrange asupra intregului demers. Acesta
stapaneste arta de a pune intrebdri si de a astepta raspunsuri originale
(erotetica pedagogicd), are o inteligenta lingvistica speciald, competente de
comunicare, este empatic, prietenos, echilibrat emotional, disponibil sa-i
ajute pe copii in orice situatie creata.

Daca dorim sda avem un raspuns creativ, este necesar sa formuldm
intrebdri cu sens, fard rdspunsuri predeterminate:

— Ces-ar intampla daca..?

*Gherghina, p. 1.
*apud Oprescu, 1983, p. 45.



—  Ce credeti despre..?

— Dar daca...totusi..?

— Cum s-ar mai putea..?

Un pedagog creativ iese din rutinele didactice, diversifica solicitdrile,
valorificd potentialul creativ al elevilor, creeaza competente specifice
acestora.

Tehnicile de invatare creativd ar trebui sa constituie o componenta de
baza a lectiilor de limba si literatura romand, care se caracterizeaza prin
productivitate (idei importante, solutii multe, produse realizate cu minim de
materiale), utilitate (vizeaza rezultatele obtinute), eficienta (performantele pe
care le obtin elevii prin utilizarea rezultatelor activitatii creatoare).

Maria Roibu mentioneaza: ,Profesorul este cel care stabileste metode
constructive de dobandire a cunostintelor, iar metodele trebuie axate, in
special, pe colaborare, acesta devenind mai degrabd animator si
administrator de sili de clasd decat formator ex-catedra””.

Avand in vedere importanta limbii si literaturii romane ca disciplinad de
studiu, dar si importanta acesteia in activitatea umand, am considerat ca este
necesar sd ne referim la cateva strategii didactice adecvate si eficiente care
contribuie la stimularea si dezvoltarea creativitatii in ciclul gimnazial.

Elevii din gimnaziu, ca si cei din ciclul primar, raman incantati cand li se
oferd sansa sa-si exprime gandurile si sentimentele in moduri cat mai variate
si mai originale. In acest scop, jocurile de creativitate, povestirea cu
schimbarea formei, intercalarea, in textul narativ, a unor noi episoade,
ilustrarea textelor literare, dramatizarea povestilor, elaborarea compozitiilor,
crearea de poezii, alcdtuirea propozitillor dupa anumite scheme,
transformarea vorbirii directe in vorbire indirectd sunt posibilitati ample de
dezvoltare a capacitdtii de creatie a elevilor.

In ,Gramatica fanteziei. Introducere in arta de a inventa povesti”, Gianni
Rodari propune o serie de jocuri care descatuseaza fantezia copiilor, printre
care cel al realizdrii enunturilor sau naratiunilor scurte pe baza asa-
numitului ,binom fantastic”. El presupune cdutarea sau imaginarea unor
legdturi intre doud cuvinte distantate din punctul de vedere al sensului.
Posibilitdti de a ajunge la aceste cuvinte sunt mai multe.

Una dintre ele constd in urmadtoarele: doi elevi scriu separat pe cate o
foaie de hartie cate un cuvant, acestea urmand sa fie citite de profesor. Daca
apar cuvintele munte si desen, enuntul ar putea fi: ,Cand am fost la munte,
mi-a venit in minte cum sa fac un desen pe care sa infatisez frumusetile
montane.”

Se poate continua pana se ajunge la o naratiune de dimensiuni mici.

Jocul se transformd intr-o dezlantuire de imaginatie, in care cuvintele
actioneaza intr-o libertate totald. Iatd ce afirmd, in acest sens, Giovanni

*’Roibu, 2008, p. 6.
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Rodari: ,,In «binomul fantastic» cuvintele nu sunt luate cu semnificatia lor
cotidiand, ci eliberate din lanturile verbale din care fac parte zilnic. Acestea
sunt «instrdinate», «de-situate», aruncate unul impotriva altuia, intr-un cer
niciodatd vdzut in prealabil. Atunci ne aflam in conditiile cele mai favorabile
nasterii unei povestiri.”*

J. Huizinga este de pdrerea cd jocul reprezintd ,o actiune specifica
incarcata de sensuri si tensiuni, desfdsurate dupa reguli acceptate de
bundvoie si in afara sferei utilitatii sau necesitdtii materiale, insotite de
simtdminte si de incordare, de voiosie si de destindere.”” Acest tip de
activitate poate deveni un adevarat instrument educativ, punctul forte al
metodelor de instruire, nu numai in invatimantul primar, ci si in cel
gimnazial.

Din punctul de vedere al lui I. Serghit, prin jocul de creatie, elevii isi
exerseazd capacitatea de exprimare corectd in limba romand, de
argumentare a propriilor opinii, de socializare.

Autorii manualelor de limba si literatura romand pentru clasele
gimnaziale sugereaza diverse tipuri de jocuri creative. In manualul pentru
clasa a V-a, aproape fiecare unitate de invdtare contine sugestii de jocuri, sub
indemnul ,Invatati jucandu-va!” La tema ,Campul lexical”, autorii A.
Crisan et alii propun doua jocuri prin care elevii invatd din ce parti de
vorbire este alcdtuit un caAmp lexical:

— Impartiti-vd in 3 grupe. Castigd grupa care, in 2 minute, va scrie in
caiete cele mai multe nume de flori, fructe, legume.

- Gasiti, printre cuvintele de mai jos, pe cele care nu intrd in campul
lexical al termenului indicat: verde: masliniu, prazuliu, vernil, a vernisa, verzui;
a zugrdvi: a contura, a spoi, a picta, a schita, a desena, a creiona, a proﬁla‘w. La
finisarea jocului, profesorul solicitd elevilor sd faca o concluzie vizavi de
partile de vorbire constituente ale cAmpului lexical.

Astfel, si invatarea a fost eficientd, si elevii au avut satisfactie incluzandu-
se cu pldcere in aventura jocului.

La unitatea de invatare ,Ce este naratiunea”, in baza povestirii Balada
celor cinci motanasi de Ion Druta, li se propune elevilor urmatorul joc creativ:

- Ajutati-1 pe Alexandru sa ordoneze desenul de mai sus astfel, incat sa
refacd firul logic al intdmpldrilor din ,Balada celor cinci motdnasi”.
Numerotati desenele'.

Utilizand inteligenta logico-matematicd, elevii ordoneaza imaginile,
reconstituind subiectul cunoscut. Mai mult decat atat: acestia realizeaza ca

*apud Craciun, 2004, p. 212.
*apud llie, 2008, p. 156.

*Crisan, 2009, p. 15.
Hidem.



desenele ordonate de Alexandru (de fapt, de elevi) pot fi considerate ca
reprezentand etape ale unei naratiuni, desi nu s-au folosit cuvinte.

Acestea si alte jocuri creative din manualul ,Limba si literatura romana
pentru clasa a V-a”, Editura ,Stiinta”, Chisindu, ,Humanitas Educational”,
Bucuresti, 2005 sunt destul de utile si dezvoltative. Am avea insd unele
obiectii la formularea altor sarcini din rubrica ,Invatati jucandu-va!”, care
nu prea seamand a jocuri, ci, pur si simplu, se prezinta ca simple exercitii. De
exemplu:

- Gdsiti sinonime pentru urmatoarele cuvinte, avand in vedere sensul
acestora in text: a pdrdisi, a fugi, cer, oaspete, poveste™.

- Transcrieti in caiete urmatoarele cuvinte din text: grupati-le in perechi
de antonime: veseld, se ridicd, verde, cald, vestezit, tristi®.

Daca revenim la unitatea ,Ce este naratiunea”, putem apela la alt joc de
creatie: cel al biletelor cu intrebari si raspunsuri. Fiecare intrebare este
inscrisa intr-un bilet si predata unui elev care rdspunde fara sa cunoasca
intrebarile primite de ceilalti si raspunsurile pe care le vor da ei. In
elaborarea intrebarilor, profesorul va avea in vedere o posibild succesiune de
evenimente, in ideea coaguldrii unei naratiuni. E adevdrat insd ca se pot
obtine enunturi fara nicio logica.

Corneliu Craciun aduce urmatorul exemplu, constatat in cercetarile sale:

— Cucine era Paul?

— Unde se duceau?

— Pe cine au intalnit?

— Cei-au spus?

— Ce sfat au primit?

— Ceau dat in schimb?

— Unde au ajuns?

— Cum s-a terminat?

Réaspunsuri posibile:

— Paul era cu o girafa.

— Plecau sa cumpere o carte de povesti.

—  S-au intalnit cu Soarele.

— Sd-si curete pantofii.

— Sd nu mai intarzie la ore.

— Au dat trei gandaci de mai.

— Au ajuns in statia de tramvai.

— Cu o iegire la iarba verde.

*#Crigan, 2009, p. 29.
Bidem.
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Cercetatorul C. Schiopu este de parerea cd ,poezia, in intelesul ei
originar, se afld mai aproape de joc decat celelalte compartimente ale vietii
spirituale. Toate formele poeziei, forme prozodice (mdsurd, ritm, rimad),
mijloace poetice (inversiunea, repetitia etc.), forme de exprimare (lirica,
epicd, dramaticd) isi au originea in joc”*.

Si pentru cd poezia este ,0 functie ludica” care ,se desfasoard intr-un
spatiu de joc al mintii, intr-o lume proprie pe care si-o creeaza mintea, o
lume in care lucrurile au alt chip decét in viata obisnuita si sunt legate intre
ele prin alte legdturi decat prin cele logice”, dupa cum mentioneaza J.
Huizinga in ,Homo-ludens”, deseori, profesorii o includ la lectii drept
element al jocului didactic, utilizat ca tehnica de lucru in procesul de
studiere/interpretare a operelor lirice. In acest sens, ,jocul de-a poezia”
devine un factor de dezvoltare a capacitatilor creative ale elevilor.

Tinand cont de clasificarea jocurilor didactice, realizatd de Jean Piaget
(jocuri simbolice, jocuri-exercitiu, jocuri cu reguli), putem mentiona cd cea
mai raspanditd si mai simpla forma de joc sunt jocurile-exercitiu, destul de
variate din punctul de vedere al continutului lor. Astfel, se cunosc:

a) jocuri de alcdtuire a unui text in baza imaginilor-cheie ale poeziei;

b) jocuri de creare a unui nou text care sa aibd la baza tema si motivele
poeziei studiate;

¢) jocuri de alcdtuire a unor texte cu diferite tipuri de rimd, picior de ritm,
cu mdsurd variata sau cu vers alb.

Pornind de la ideea aplicdrii la clasa a jocului de imaginatie, propusa de
profesorii preuniversitari Ana si Mircea Petean in ,Ocolul lumii in 50 de
jocuri creative”, vom incerca, in continuare, sd dezvoltdm aceasta problems,
raportand-o la studiul textului liric in gimnaziu. Un joc cunoscut de
dezvoltare a imaginatiei este ,ideea migratoare”. C. Schiopu este de parerea
cd aceastd tehnicd este relevantd prin faptul cd elevii, prin intermediul ei,
,mai usor descifreazd limbajul conotativ al poeziei, pot folosi cat mai
nuantat resursele limbii, avand ca element de comparare propriul text cu
modelul literar”®. Iatd care sunt regulile jocului respectiv:

a) se selecteazd din operd 4-5 cuvinte-cheie (ex.: zdpadd, Calea-Lactee, fulg,
singuratate, lisus din poezia ,Lauda zdpezii” de G. Cilinescu, inclusd in
manualul pentru clasa a VII-a);

b) se cauta un predicat pentru ultimul cuvant (ex.: lisus este neprihdinit);

c) se deduce ideea din propozitia formatd (in cazul nostru, este cea de
puritate);

d) se alcatuiesc propozitii noi, dezvoltate, cautdndu-se alte predicate
pentru fiecare din celelalte patru cuvinte. In acest caz, vor fi respectate
cateva reguli:

4“ Schiopu, 2009, p. 73.
s Schiopu, 2009, p. 74.



- propozitiile trebuie sa exprime aceeasi idee (de puritate);

- fiecaruia din cele 4 cuvinte trebuie sd i se atribuie un sens figurat (ex.:
zdpada este imaculatd ca floarea de cires. Din Calea-Lactee, rdsar lacrimi de cristal.
Un fulg proaspit si curat ca sufletul de copil mi s-a asezat pe geana-mi caldd. In
singurdtate, gandurile-mi inocente zboard spre tine, Doamne.)

e) se aranjeaza cele 5 propozitii formate intr-o anumita ordine, fie la voia
intampldrii, fie conform unei optiuni motivate a elevului (,Asa-mi place
mie”, ,Consider ca exista o mai mare legaturd intre enunturi”).

De exemplu:

1. Din Calea-Lactee, risar lacrimi de cristal. 2. Zdpada este imaculatd. 3. Un fulg
proaspit si curat ca sufletul de copil mi s-a asezat pe geana-mi caldd. 4. In singuritate,
gandurile-mi inocente zboard spre tine, Doamne. lisus este neprihanit.

f) se implica propria subiectivitate: elevul alcatuieste o ultima propozitie
(a sasea) in prelungirea ideii migratoare (de regula, aceasta propozitie, care
poate fi dezvoltatd ori nedezvoltatd, are statutul unei concluzii). Aceastd
propozitie ar putea fi: Tu esti atotputernicul si preacuratul Stipin al
Universului.

g) se intituleaza textul creat (de ex.: Preacuratul).

h) se analizeaza textul elevilor din punctul de vedere al mesajului si al
modului de transmitere a lui.

i) se compard textele elevilor cu opera literard respectiva din perspectiva
mesajului (exprima acelasi mesaj ori unul diferit), a relatiilor dintre cele 5
cuvinte-cheie cu alte lexeme, a fortei de sugestie pe care ei o dobandesc in
urma acestor relatii.

j) se formuleaza concluziile pe marginea operei studiate.

,Ideea migratoare” este o tehnicd eficientd de lucru, care trezeste
interesul elevilor, dezvoltandu-le imaginatia si logica gandirii. In cadrul ei,
cei inclusi in activitate invatd sa compare, sd asocieze, sd analizeze.

La lectiile de limba si literatura romand, in clasele de gimnaziu, in cadrul
studierii operei lirice, deseori, se practica exercitiile imitarii maestrilor. Elevii
calchiazad texte, structuri si chiar specii lirice. Prin efort propriu, acestia
completeazd ,scheletul trunchiului textual” al operei de referinta.
completarile sunt facute reiesind din nivelul propriei intelegeri si

TRV

a VI-a, poate sugera ideea unor texte construite pe urmatoarea schema:

In paduri... stejarii! E un ger..., ...!
Stelele par... Cerul pare...

lar zdpada ... de pe campii...
Pare-un lan de...ce ... sub picioare.
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Avand acest ,schelet”, elevii fara mari dificultati, alcatuiesc un alt text, pe
care il pot compara cu poezia originald. Propunem o posibild calchiere a
textului alecsanrian:

In paduri, vuiesc stejarii! E un ger nebun, tdios!
Stelele par amortite, cerul pare scdnteios,

lar zdpada neclintitd, pe cimpii fermecditoare,
Pare-un lan de flori de gheatd ce strdluce sub picioare.

Jocul figurilor de stil contribuie la dezvoltarea capacitdtilor creative ale
elevilor, a imaginatiei, avand la baza asociatia si compararea ca operatii ale
gandirii. Metodologia aplicarii acestui exercitiu creativ este urmatoarea:

- Se propun elevilor cativa termeni-cheie ai poeziei (ex.: Miezul iernii de
V. Alecsandri: ger, zdpadd, crivit).

- Elevii atribuie fiecdrui cuvant insusiri sau actiuni neobisnuite, obtinand
sintagme inedite. Pentru a facilita munca, profesorul poate oferi urmatorul
model:

a) gerul (cum este?) , , ;
b) zapada (ce fel de) , , ;
¢) crivatul (ce face?) , ,

- Se discutd, din perspectiva originalitatii, si a conotatiilor, structurile
formate (Care place mai mult si de ce? Ce semnificatii comportd?).

- Elevii selecteazd, din operd, imbindrile de cuvinte in componenta
cdrora intrd termenii-cheie cu care au lucrat pand in acest moment (ger amar,
cumplit; zdpada cristalind; crivdtul patrunde, scotdnd note-ngrozitoare).

- Se compari structurile formate de elevi cu cele din text (In ce masurs s-
au apropiat de variantele scriitorului? Care sunt asemadndrile? Dar
deosebirile? etc.)

- Se descifreaza conotatiile sintagmelor atestate in operd, avandu-se in
vedere ineditul expresiei, forta de sugestie, viziunea autorului asupra celor
descrise, starile trdite, materializate in sistemul figurilor de stil.

Aceasta tehnicd poate fi modificata de la caz la caz. Uniti in grupuri mici,
elevii rezolva sarcini de lucru diferite, cum ar fi: sd gaseasca epitete pentru
substantivele-cheie ale operei (grupul I), sd construiasca expresii metaforice
cu acelasi substantiv (grupul II), sa alcatuiascd comparatii (grupul III),
personificari (in cazul cand substantivele sunt inanimate - grupul IV).

In legiturd cu valentele multiple ale jocului, Erich E. Geissler afirma:
,Daca reusim sa imbrdacdm procesele instructive, in special pe cele cu
caracter de exercitii, in forme de joc, pldcerea functionald ce actioneaza in
timpul jocului va crea o noud forma de interes si de participare care nu poate
ajunge la nivelul calitativ al unor interese obiective nemijlocite, dar care va fi
insd, in orice caz, mult superioard atentiei realizate prin constrangere, inainte
de toate, din cauza ca elevul, solicitat de joc, va avea o comportare activa.



Ocupatia respectiva devine pentru el o actiune ludicd, aducatoare de placere,
determinatd de tendinta spre repetare ce actioneaza in joc”*.

,Jocul de-a scriitorul”, in cadrul activitatilor de compunere, contribuie la
dezvoltarea capacitdtilor creative, inlaturand starile de plictiseala.

Profesorul propune elevilor sd elaboreze impreund (sau numai ei) o
povestire. Intr-o ord, se hotarasc, pe bazd de sugestii din mai multe parti,
cine sunt eroii, cum se numesc, ce sunt ei, prin ce intdimpldri vor trece etc.
Povestirea va fi scrisa pe rand, cu dreptul fiecdrui autor de a scrie cum vrea
el, de a deplasa actiunea cum o doreste, de a introduce sau de a elimina
personaje. Elevii se angajeazd pe bazd de voluntariat; nu va fi refuzat
niciunul, indiferent de situatia lui scolara. Primul elev aduce partea sa la
scoald si o citeste in fata celorlalti; se discuta textul: ce e potrivit, daca
intamplarea e credibild, daca s-a inteles de ce un personaj a procedat asa, si
nu altfel. Caietul este preluat de al doilea, apoi de al treilea elev,
proceddndu-se la fel de fiecare datd. Aceasta va fi povestirea (romanul)
clasei.

Multe tipuri de jocuri cu destinatie precisa in dezvoltarea creativitatii
elevilor isi au punctul de plecare in proverbe. Unul din ele este descris de
catre C. Crdciun in ,Metodica predarii limbii si literaturii romane in
gimnaziu si liceu”. Profesorul grupeazad literele in dominouri, cate patru, in
ordinea in care se succed in proverb, dupd care se amestecd dominourile.
Vor fi cdutate proverbele formate din 32, 36 sau 40 de litere, pentru a fi
ocupate toate spatiile dominourilor. Elevii trebuie sa descopere ordinea reala
a grupurilor de litere, pentru a putea afla proverbul ascuns.

Iatd, de exemplu, dominourile pentru proverbul ,Cine are minte nu se
amestecd in galceava altora”:

AR EM IN GA LC EA
AM ES VA AL CI NE
TO RA IN | TE
NU SE TE | CA

Prin jocul urmadtor se cere elevilor sd inscrie litere in patratelele libere din
stanga si din dreapta, pentru a obtine cuvinte formate din 6 litere; cele 3
litere din mijloc reprezintd partea finald a unui cuvant si, in acelasi timp,
partea initiald a altui cuvant. De exemplu: vdrstd/stdpain. Pentru jocul de mai
jos, cuvintele sunt: timpan/pantof, timbru/brutar, iepure/ureche, viespe/speria,
midrgea/geantd, salcam/campie, bambus/busold.

P A N
B R U
U R E
S P E

46apud Craciun, 2004, p. 182.
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Printre metodele interactive de rezolvare a problemelor de stimulare a
creativitdtii este metoda Frisco. Aceasta e in masurd sa solicite plenar, dar si sa
valorifice la maximal si pe multiple planuri potentialul uman de cunoastere,
de simtire si de actiune cu care un elev sau altul vine la scoald. Lectiile la
care se aplicd metoda Frisco prezinta cateva caracteristici importante:

* elevii sunt pusi in situatia sd interactioneze, sa lucreze productiv unii cu
altii;

* in cadrul activitdtilor de invatare, elevul isi dezvolta judecatile de
valoare pertinente, care sd-i dezvolte gandirea, invatd prin eforturi proprii, il
transforma din obiect in subiect al educatiei, din participant pasiv intr-unul
activ.

Caracterul ludic al metodei Frisco, cadrul ei antrenat si activ in acelasi
timp au un impact extraordinar asupra elevilor, oferind alternative noi de
invatare, altele decat cele cunoscute.

In continuare, vom prezenta un model de aplicare a metodei Frisco,
caracterizatd prin flexibilitate, oferind elevilor posibilitatea de a se implica
activ in actul de invdtare si constituindu-se, aldturi de celelalte metode
interactive, intr-un instrument util in eficientizarea activitatii in clasa.

Scopul principal al acestei metode este de a identifica probleme complexe
si dificile, si de a le rezolva pe cdi simple si eficiente. Metoda Frisco a fost
conceputd sa foloseasca doud procedee:

1) aplicarea listei de control;

2) brainstorming-ul regizat.

Lista de control reprezintd un chestionar alcdtuit dintr-o succesiune de
intrebari care sa permitd formularea unor concluzii clare si care lamureste
continutul problemei propuse spre rezolvare. Acest chestionar trebuie sa
respecte o serie de conditii:

* sd contind intrebdri simple, fara echivoc, formulate clar, fara a ldsa loc
altor intrebéri;

* intrebdrile trebuie sd fie ordonate dupad o scard psihologica;

* s5d solicite un numadr mic de informatii;

* sd ceard informatiile pe care elevii le pot da;

* sd presupund raspunsuri simple de tipul: da/nu.

Momentele principale ale unei lectii care include metoda Frisco, dupa
Ana Stoica, corespund unor etape bine definite:

- profesorul imparte clasa in doud echipe: prima echipa, numitd si echipa
de investigatie, este alcatuitd din 10-15 elevi; a doua echipd, cea de
concluzionare, are in componentd 5-6 membri;

- cadrul didactic aplicé lista de control membrilor echipei de investigatie;




- elevii formuleaza raspunsuri scrise;

- echipa de concluzionare identificd problemele, le comenteaza critic si
propune rezolvari obisnuite, clasice;

- profesorul distribuie membrilor echipei de concluzionare roluri care
definesc anumite structuri psihologice: conservatorul, exuberantul,
pesimistul, optimistul:

a) conservatorul apreciaza meritul solutiilor vechi, le puncteaza
neajunsurile si se pronuntd pentru mentinerea lor fara a exclude eventualele
imbunatatiri;

b) exuberantul emite idei originale, imposibil de aplicat in practicd,
asigurand, prin aceasta, o atmosferd imaginativ-creativa;

c) pesimistul este cenzorul care neaga oportunitatea oricarei imbunatatiri a
solutiilor originale;

d) optimistul critica pozitia pesimistului si sustine, in mod realist, solutiile
propuse de exuberant;

- la sfarsitul discutiilor, profesorul sistematizeaza ideile si-i invita pe elevi
sd formuleze concluziile necesare;

- profesorul realizeaza evaluarea pe baza raspunsurilor la chestionar si a
ideilor exprimate de participanti.

Exemplificdim practicarea metodei la unitatea de continut , Caracterizarea
personajelor poemului , Dan, capitan de plai” in clasa a VII-a.

Dupad ce formeazd echipele si le repartizeaza rolurile, profesorul imparte
intrebdrile din lista de control/din chestionarul pentru echipa de
investigatie, care, la randul ei, se imparte in 3 grupuri:

Pentru grupul I:

1. Care este personajul principal al poemului si ce loc ocupd in opera?

2. Cum explicati titlul poemului?

3. Cefel de operd este ,Dan, cdpitan de plai”? Argumentati.

Pentru grupul II:

1. Cum este prezentat de cdtre autor Dan in expozitiune?

2. Care sunt trasaturile fizice cu care este inzestrat personajul?

3. Care este procedeul de caracterizare prin care este prezentat Dan din
punct de vedere fizic?

Pentru grupul III:

1. Care sunt trasaturile morale ale lui Dan in confruntarea cu dusmanii si
cu hanul Ghirai?

2. Prin ce modalitati de caracterizare a personajului autorul completeaza
portretul moral al eroului?

3. Desprindeti trasaturile lui Dan din ultima parte a poemului.

- Se verificd raspunsurile la intrebarile din chestionar.

- Echipa de concluzionare, ajutatd de profesor, face aprecieri critice
asupra raspunsurilor date.
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- Profesorul identifica problema (o atitudine fatd de comportamentul si
spiritul de sacrificiu in numele dragostei de tard a lui Dan din poemul eroic
Dan, capitan de plai).

- Incepe desfasurarea activititii pe roluri:

Conservatorul: E pdcat sa nu apreciem comportamentul lui Dan din
poemul lui V. Alecsandri, care ne impresioneaza prin cinste, intelepciune,
demnitate umand, dragoste si sacrificiu pentru tard, si sa nu-i recunoastem
patriotismul sincer, in pofida varstei sale inaintate.

Exuberantul: Si ce daca Dan e in varsta? Important este ca si-a trdit viata
cu demnitate, fara griji, in mijlocul naturii, departe de haosul lumesc, pretuit
de prieteni adevarati, inzestrat cu mult curaj, dragoste fatd de tara, cu
sentimentul onoarei si al cultului cinstei.

Daca ma gandesc mai bine, spun ca sunt gata sa traiesc in natura si liniste,
departe de lumea dezlantuita, sa am un cal care sa ma poarte pretutindeni si,
in cazul in care tara imi va cere s-o apdr, n-as pregeta o clipd sd o fac si,
asemenea lui Dan, as fi in stare, la nevoie, sd ma sacrific.

Pesimistul: Faptul ca Dan a murit sacrificAndu-se pentru tara este intr-
adevdr un merit, a fost alegerea sa. In varstd, meditand din ce in ce mai des
la trecerea anilor, Dan trebuia sd raména acasd, sd se bucure de liniste in
mijlocul naturii. Din punctul meu de vedere, Dan era o fire idealistd, care ar
fi vrut sa indrepte lumea, deoarece ii pdrea ,ingustd pentru bine si largd,
prea largd pentru rau”. Ar fi dorit ,0 lume bund ca bunul Dumnezeu”. A
vrut prea mult, peste limitele unei fiinte umane si, exagerand la varsta lui, pe
campul de luptd, este capturat de Ghirai.

Optimistul: Conform rolului jucat, mi s-a oferit cuvantul la sfarsit si va pot
spune cd am avut posibilitatea sd-i ascult pe cei care au vorbit pand la mine.
M-a impresionat diversitatea solutiilor propuse la problema in discutie. Sunt
sigur ca Dan reprezintd intruchiparea romanului pentru care libertatea tarii
este sacra. Desi in varsta, e indraznet, intelept, mandru, semet, viteaz,
dovedind spirit de sacrificiu. Este infrdtit cu natura, e demn patriot,
respingand cu fermitate compromisurile, impresionand prin simtul onoarei.

Dan este reprezentantul unei perioade de glorie in istoria noastra
nationald, epoca lui Stefan cel Mare, cand iubirea de Patrie era suprema. Este
un model pentru ceea ce inseamnd dragoste de tard pentru noi, tinerii, si
sunt convins, desi cativa dintre voi se indoiesc, ca daca istoria/tara o va cere,
se vor gdsi si printre noi eroi de tipul lui Dan, care sd aduca, prin jertfa lor,
cinstire Patriei.

- Profesorul apreciaza activitatea de interpretare a rolurilor respective.

- Se formuleaza concluzia asupra problemei: Dan, personajul principal al
poemului eroic ,Dan, cdpitan de plai”, de V. Alecsandri, pldsmuire a
imaginatiei populare, este un erou insufletit de sentimente nobile si



intruchipeaza pe toti luptatorii romani care, cu pretul vietii, si-au aparat glia
stramoseasca.

Desigur, metoda Frisco, care este numai un moment distinct intr-o lectie,
poate fi combinatd cu alte tehnici interactive, care sa-1 situeze pe elev in
centrul actiunii de invatare in calitate de participant activ, de subiect, si nu
de obiect al educatiei.

Fiecare cadru didactic, in scopul stimuldrii si dezvoltarii creativitatii
elevilor din gimnaziu la orele de limba si literatura romanad, este in drept sa-
si proiecteze activitatile, apeland la cele mai eficiente metode interactive.
Acestea vor contribui la formarea potentialului intelectual al elevilor si
presupun implicarea lor in actul de invdtare, pentru ca sd li se ofere conditii
optime pentru dezvoltarea gandirii flexibile, creative si pentru dezvoltarea
interesului pentru propria formare. Astfel, elevului implicat in procesul de
invatare, metodologia activa 1i formeaza capacitatea de a-si insusi
aptitudinile invatarii, precum si aptitudinile fundamentale ale muncii si ale
rezolvdrii de probleme.

Rolul cadrului didactic in procesul atit de complex de modelare a
elevului in drumul atat de sinuos spre maturizare este, poate, cel mai
important, deoarece, punandu-si discipolii in situatii variate de instruire, el
transforma scoala , intr-un templu si un laborator”, cum zicea Mircea Eliade.
In aceastd dificils, dar placuta activitate, ar trebui sa fim ghidati de
intelepciunea cuvintelor Mariei Montessori: ,Sa nu-i educam pe copii pentru
lumea de azi. Aceasta lume nu va mai exista cand ei vor fi mari. Si nimic nu
ne permite sd stim cum va fi lumea lor. Atunci sa-i invatam sa se adapteze.”

Imaginatia presupune conexiunea mai multor procese psihico-mentale,
produsul creat imbinadnd imagini existente in urma experientei proprii in
imagini fara corespondent in aceasta experientd. Ea este matrita in care sunt
modelate planurile ideale ale omului.

Se spune cd omul poate crea tot ceea ce reuseste sd-si imagineze. Frank
Wright spunea: ,,Rasa umand a construit lucrurile cele mai bune atunci cand
limitdrile erau cele mai mari si cand, prin urmare, se crea maxim de
imaginatie pentru a construi ceva nou.” Imaginatia poate fi asemuitd cu un
laborator unde sunt zamislite toate planurile omului.

Facultatile imaginative se manifesta sub doua forme:

1) imaginatia sintetica (cu ajutorul ei, vechile concepte, idei sau planuri
pot fi reproduse in alte combinatii; aceastd facultate nu creeaza nimic, ea
apeleaza doar la materialul experientei, educatiei si observatiei);

2) imaginatia creativa (cu ajutorul acesteia, omul isi stimuleaza inspiratia
si, intotdeauna, gratie acesteia, sunt produse noile idei).

Imaginatia creativa actioneaza in mod automat si doar atunci cand
mintea ,lucreaza” la capacitatea maximd, ca, de exemplu, atunci cand este
stimulata de emotia generata de o dorinta foarte mare.
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Capacitatea creativd se dezvoltd direct proportional cu utilizarea ei.
Artistii, muzicienii, poetii au devenit astfel, deoarece si-au dezvoltat aceasta
capacitate.

Tot mai frecvent, savantii nostri sunt preocupati de elaborarea sistemelor
de exercitii axate pe antrenarea gandirii divergente, in special pe imaginatie.
Inainte de a descrie aplicarea la orele de limba si literatura romana a
diferitor exercitii de acest tip, vom explica succint conceptul. Emanuela Ilie
defineste exercitiul drept ,activitate ce consta in repetarea constientd a unei
operatii sau actiuni cu intentia de a o apropia de un model”.

Apeland la exercitii care provoacad mereu elevii spre aflarea noilor solutii,
profesorul reuseste sd formeze o gandire creatoare. Prin rezolvarea
exercitiilor creative, elevul incearcd sd iasa din vechiul model de gandire. El
nu renuntd la ideile noi, chiar daca par imposibil de realizat.

Exercitiul, chiar daca este o metodd cunoscuta, trebuie utilizat in asa fel,
incat sa abordeze o atitudine iscoditoare, sd stimuleze curiozitatea, sa sustind
un tonus intelectual si afectiv de invétare.

Numai incadrandu-se cu interes in activitatea ce vizeaza rezolvarea unor
exercitii neobignuite, elevii isi vor forma, treptat, unele abilitati care le vor fi
de folos la elaborarea unor produse de calitate, cu un grad mai inalt de
complexitate.

Exersand permanent, acestia isi dezvolta géandirea, fluiditatea in
comunicare, imaginatia si, mai ales, creativitatea. In clasele a V-a si a Vl-a,
sunt binevenite exercitiile creative care solicitd raspunsuri de 5-6 randuri.
Principalul e ca aceste mici texte sa fie cat mai originale si cat mai
interesante. De exemplu:

- Gaseste cat mai multe intrebuintdri neobisnuite pentru scaun si pentru
bancd.

- Ce s-ar intampla daca ai auzi gandul oamenilor?

- Ce s-ar intdampla dacd n-ar rdsari soarele?

- Dacd ar fi sd dormi, ce ai vrea sd visezi?

- Dacad ai fi copac, ce ai spune omului?

Didactica moderna este orientata spre elaborarea unui sistem de exercitii
creative, care ar stimula diferit unii parametri recunoscuti ai creativitatii:
fluenta (numadrul de rdspunsuri, solutii date), flexibilitatea (numarul de
categorii, sfere diferentiate in care subiectul gaseste solutiile), originalitatea
(gradul de noutate si raritate a solutiei), aptitudinea de a vedea deosebirile si
asemadnarile, de a restructura, organiza si elabora.

In continuare, propunem cateva exercitii creative cu caracter de
problemad, utilizate la ore. La unitatea de continut ,, Descrierea” (clasa a VI-a),
profesorul poate solicita elevilor sa prezinte cat mai fidel un obiect,
evidentiindu-i insusirile. Fiecare elev este antrenat in activitate, exprimand,

“lie, 2008, p. 153.



in scris sau oral, variate insusiri ale acestui obiect. Aceste exercitii
diferentiaza net elementul de fluenta si flexibilitate in gandire.

Un alt exercitiu, Intrebarile divergente”, este aplicat in clasele de
gimnaziu destul de frecvent. Elevii formuleazad cat mai multe intrebari cu
referire la un obiect. Este, de fapt, un exercitiu de invatare a propozitiilor
interogative. In altd variants, se prezintd elevilor un tablou, cerandu-le sa
puna cat mai multe intrebdri referitoare la el. Exercitiul este deosebit de
eficient pentru antrenarea gandirii divergente, a fluentei, flexibilitatii si
originalitatii.

In clasa a VI-a, exercitiul poate fi realizat in baza imaginii de la pag. 79.
Elevii ar putea formula astfel de intrebari:

— Cine sunt reprezentati pe tablou?

— Cum se numesc acesti elevi?

— In ce class invata?

— In ce activitate sunt antrenati acesti doi elevi?

— Care din ei navigheaza pe Internet?

— DPe ce site a intrat elevul?

— Pecine invata bdietelul s lucreze la computer?

— Cand copiii vor termina lucrul la calculator?

— Cum credeti, le place acestor doi copii activitatea in care sunt

antrenati?

Deseori, profesorul recurge la exercitiul ,Finale diferite”. Dupa ce elevii
studiazd o povestire sau un fragment de text, cadrul didactic le cere sa-si
imagineze cateva variante de final. Este important ca elevii sd nu dea doar
cate un singur raspuns, ci fiecare elev sa propund mai multe rdspunsuri,
astfel fiind obligati sd-si antreneze caracterul divergent al gandirii.

Un eventual final al lucrdrii ,Madona baltii” de A. Busuioc (cl. a VI-a)
poate fi:

In acea noapte, n-am inchis nici un ochi. Sleit de puteri, m-am ridicat din
pat, asezdndu-md, nehotarat, la masa de scris. Condeiul nu s-a lasat rugat. El
plutea pe foaia imaculatd, ldsdnd urme care mereu imi vor aminti de
nefericita clipd cand I-am cunoscut pe Vasile.”

Dupd ce studiazd, conform Curriculumului, poezia lui T. Arghezi ,O
furnica” (cl. a V-a), elevilor li se citesc alte creatii ale poetului. Foarte
semnificativa si adecvatd varstei este opera ,Lumina lind”. Harnica albind, a
cdrei imagine e prezentd in text, vrand mai mult sa agoniseascd pentru stup,
s-a lasat influentata de o povara peste puterile ei. Se formuleaza intrebarea:
»,Cum ati vrea voi sd se sfarseasca poezia?”

Se asteapta raspunsuri variate, originale, cu solutii neasteptate. Unul ar
putea fi:

—  Eu nu cred cd a murit
Albinuta muncitoare -
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Stupu-n grabd s-a pornit

Sd-i ajute si sd care

Dulcea, greaua ei povard -

Nu-i corect s-o lagi sd moard.

Dupi ce si-a revenit,

Toate-albinele-au vorbit

Pentru viata ce-o si vind

S-o0 aleagi-a lor regind.

Posibilitdtile profesorului de limba si literatura romana privind cultivarea
capacitdtilor creative ale elevilor sunt destul de variate. Dacd acesta este
animat de fiorul creatiei, spiritul discipolilor sdi se invioreazd, curiozitatea
lor creste si ei asimileaza lesne cunostintele.

Ori de cate ori se aplicd o metodd noua si interesanta in timpul activitatii,
elevul se incadreazad cu pldcere, depdsind, parca, o barierd psihologica si
descoperindu-se pe sine insusi.

Studiind textul ,,Descoperind raul” de Fanut Neagu (cl. a VI-a), copiilor li
se poate propune o calatorie in tara povestilor, unde fiecare sa fie un print
sau o printesd. Din experienta profesorilor, aflam ca elevii povestesc
amanuntit despre aceasta caldtorie, spunand pe ce mari si oceane au navigat.
Acest exercitiu dezvoltd competenta de comunicare orald a elevilor si
imaginatia lor, atat de importanta pentru creativitate.

Dupa ce lectureaza poezia , O, ramai” de M. Eminescu (aceeasi clasd),
elevilor li se solicita sa observe cum e umanizatd natura in creatia , poetului-
nepereche”. In continuare, ar putea fi propusd sarcina care constd in
importanta unei convorbiri imaginare cu nucul din prag, cu salcamul de la
poarta. Elevii, avand o imaginatie bogatd, improvizeaza cele mai neasteptate
discutii dintre ei si natura (copac).

Si textul ,Insula de repaus” de L. Lari ofera posibilitati de formare si
dezvoltare a spiritului creativ. Dupd lecturd, elevii sunt antrenati intr-o
discutie despre visuri. Acestia trebuie sa raspundd, prin mai multe variante
posibile, la intrebarile:

— Ce ti-a soptit aseard in vis luna?

— Aivrea sd te prefaci intr-o stea?

— Care insuld ai vrea s-o luminezi?

Elevilor le este foarte interesant acest exercitiu. Ei patrund in lumea
visului, trdind o stare efervescenta creatoare.

Daca fiecare scriitor are dreptul la fic;iunea artisticd, de ce n-ar avea
dreptul sa intervind si cititorul in text, pentru a-l redacta conform viziunii
sale? Tinand cont de aceasta, profesorul ar putea propune discipolilor sa
alcdtuiasca un alt final al textului.

»~Asociatiile de cuvinte” sunt exercitiile pe care nu trebuie sa le refuze nici
un profesor, pentru cd ele dau rezultate deosebite. Acesta propune elevilor
un cuvant-stimul si le cere cele mai variate asociatii posibile. E vorba de asa-



zisele campuri asociative. Exercitiul este potrivit la receptarea oricdrui text
literar. La studierea fragmentului din lucrarea sadoveniand Jn padurea
Petrisorului”, profesorul ar putea cere elevilor sa scrie campul asociativ al
cuvantului pddure, care se contine in titlu. Sarcina se realizeaza pana la
lectura textului, ca elevii sa observe, in timpul citirii, dacd in lucrare sunt
cuvinte din cAmpul format de ei.

Exercitiile de imaginatie sunt binevenite la diferite etape ale lectiei,
inclusiv in timpul ,Captdrii atentiei”. Astfel, este potrivit, in acest sens,
exercitiul ,Continud gandul”. Propunem cateva exemple culese din
auxiliarul didactic ,Captarea atentiei si actualizarea cunostintelor. Tehnici
de lucru” de Iulia Iorddchescu:

- In fiecare carte se aude plansul iertitor al unei paduri... (Gr. Vieru)

- Chiar dacd nu ar exista Dumnezeu, oricum, nu omul este cel care a creat
Universul... (Gr. Vieru)

- Dacd n-ar fi iubirea, viata m-ar ingrozi... (Gr. Vieru)

Bineinteles, astfel de sarcini ar putea fi realizate cu elevii claselor a VIII-a
siaIX-a.

Acest exercitiu ar putea fi anticipat de completarea afirmatiilor prin
expunerea propriilor ganduri. Este bine sa se procedeze anume asa, ca elevii
sd confrunte variantele lor cu cele originale:

—  In fiecare carte se aude. ..

—  Chiar dacd nu ar exista Dummnezeu, oricum, nu omul. ..

— Dacd n-ar fi iubirea...

Calatoria imaginara la lectia de limba romana in clasele de gimnaziu, un
alt exercitiu creativ, este preluat din practica specialistilor in didacticd, Adela
si Maria Fekete®. Finalitatea acestui exercitiu este dezvoltarea creativitatii
prin caldtorii imaginare. Optiunea pentru aceastd tehnica de lucru isi are
explicatia in insdsi semnificatia cuvantului de baza: cilitorie, perceputa ca o
profundd si necesard experientd a fiintei umane, care induce trecerea,
schimbarea, independenta acesteia fata de detaliu. ,Calatorind, mentioneaza
O. Tocarczuk, oamenii devin mai in’,celep’;i, nu numai pentru ca ei cunosc
mereu noi privelisti si intAmpldri, ci tocmai fiindcd ei insisi devin, pentru
sine, peisaje trecitoare, pe care le pot privi lesne cu o0 anumitd detasare”*.

Prin intermediul caldtoriei imaginare, elevul-aventurier poate ajunge
oriunde si oricand isi doreste. Se fac caldtorii in lumea figurilor de stil, in
lumea cartilor, in lumea culorilor etc.

In cazul studierii tigurilor de stil, de exemplu, elevii, cu placere, fac
calatorii imaginare pe taramurile acestora, investigind modul de formare,
conotatiile de sens care au avut loc la constituirea lor, sugestiile pe care le

*Fekete, 2005, p. 31.
“Fekete, 2005, p. 32.
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comportd. Pentru aceasta, elevii sunt antrenati, in primul rand, in activitatea
de alcdtuire a figurilor de stil in baza unor cuvinte propuse.

Profesorul poate trimite imaginatia elevului spre alte lumi prin
intermediul cuvantului magic ca:

— Calatorie ca o muzica.

— Calatorie rapida ca fulgerul.

— (Caéldtorie veseld ca primdvara.

— (Calatorie ca la zece ani.

In cazul includerii cuvantului cdldtorie in constructii metaforice, elevii ar
putea avea rezultate precum:

— Calatorie in lumea cuvantului.

— Calatorie a imaginatiei.

— (Calatorie in sine s.a.

Mentiondam cd, de fiecare data, cand elevul se aventureaza in necunoscut,
utilizand imaginatia cu scopul de a realiza un lucru nou si functional, el isi
dezvoltd creativitatea. Si sd nu uitdm: formarea si dezvoltarea creativd a
elevului este urmarita de profesor prin intermediul stiintei.

Analizand si sintetizand cele mentionate, concluzionam ca:

Progresul educational nu este posibil fdra prosperarea, dezvoltarea,
valorificarea stiintifica a tuturor resurselor de creativitate de care dispune
fiecare elev.

Dezvoltarea si stimularea creativitatii implicd introducerea, in sistemul de
invatdimant, a unei metodologii de motivare a potentialului creativ al
elevilor. Creativitatea nu se dezvoltd intr-o ord, pe parcursul unui singur
semestru sau al unui an. Ea devine un element obligatoriu al fiecdrei
activitati scolare.

Profesorului de limba si literatura roméana ii revine marea obligatiune de
a realiza, prin fiecare lectie, un act de creatie.

In activitatea cu elevii, cadrul didactic va tine cont de anumite principii in
organizarea demersului creativ: cel al stimuldrii géandirii divergente
operational si estetic.

In scopul organizirii corecte a activitatii de dezvoltare si stimulare a
creativitdtii, profesorul trebuie sa studieze atent elevul, sd-1 descopere,
aplicand cele mai reusite metode, procedee si mijloace de invatare.

Numai un elev motivat, cu deschidere creativa cétre activitatea scolara,
va asimila sistemul de cunostinte fundamentale cu valoare operationala.
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