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Cel ce si-a propus sa-lI aborde-
ze, intr-un fel sau altul, pe Maestrul
Gheorghe Mustea va trebui si fie
constient de, cel putin, doua lucruri. in
primul rand, de faptul ca dumnealui
nu va refuza solicitarea. Or compozi-
torul, Prim-dirijorul si Directorul Artis-
tic al Orchestrei Simfonice Nationale a
Companiei Publice Teleradio Moldo-
va, prezent cu orchestra pe scenele
republicii cu frecvente ocazii, aflat in
diverse turnee peste hotare sau in
activitatea anevoioasa de inregistrare
in studioul Radioului a numeroase
creatii muzicale, profesorul universi-
tar, muzicianul-interpret, membrul-
corespondent al Academiei de Stiinte
a Moldovei, fostul rector al Academiei
de Muzica, Teatru si Arte Plastice (la
care am putea adauga obligatiunile de
tatd, de sot, dar si altele) — ziceam, in
pofida tuturor acestor preocupdri care
sfideaza imaginatia, omul Gheorghe
Mustea este o persoand deschisa, abor-
dabild, receptiva (,,simpla”, cum ar zice
omul simplu), gata sd asculte pe ori-
cine ar veni cu un subiect interesant,

constructiv. Constructiv, repet, pentru
ca Maestrul nu are timp pentru idei ,,im-
provizate” sau ,,gandite pe jumatate”.
Lui Gheorghe Mustea i plac lucrurile
asezate, pentru ca el insusi este un om
»asezat”. Ceea ce face ii place sa faca
fundamental, nu de dragul ,,modei” sau
»pentru moment”. In al doilea rand,
persoana care doreste sa-l aiba ca in-
terlocutor trebuie sa fie constient de
faptul ca, chiar daca a obtinut o intal-
nire cu Maestrul, artistul (creatorul!)
este mereu ,,in activitate”. Creatorii,
de regula, sunt persoane interiorizate,
preocupate perpetuu de ceva care sca-
pa omului obisnuit. Ei se afld mereu
in zona profunzimilor eu-lui sau, de
unde 1si ia inceputul creatia. E stiut
ca adevaratele opere se nasc din stra-
funduri, din zonele de dincolo de lu-
mea 1n care sunt obisnuiti sa trdiasca
ceilalti. Asadar, discutand cu Gheorghe
Mustea, va trebui sa vii cu intrebari
cu ,sens”, cu intrebari concrete si
clare. Iar raspunsurile obtinute le vei
»completa” pe alocuri tu insuti, intu-
ind, din context, ceea ce avea de gand




sd spund Maestrul. Pentru ca, aflan-
du-se in comunicare cu cineva, dum-
nealui, de reguld, va face simultan si
alte lucruri, ,,sincopand”, din cand in
cand, mersul discutiei.

Gheorghe Mustea este omul
muncii. Altceva, pare-mi-se, nu stie
sd faca. Se zice ca un om mai trebuie
si sa se odihneasca, ca sa poatd munci
bine. Este corect. Adevarul in cauza
este valabil si pentru Gheorghe Mustea.
Si el se odihneste... muncind. Situatie,
de altfel, absolut fireasca in lumea crea-
torilor. «Eu, cdnd nu muncesc, nu ma
simt bine, ma Imbolnavesc», zice
dumnealui. Or, e stiut, un compozitor
nu lucreaza ,,cu ora”, ,,dupd program”.
Este greu sa-ti imaginezi, de exem-
plu, un astfel de dialog: «Ce lucrezi
mata?” ,,Compozitor”. ,,Si ce program
ai?” ,,Ca toatd lumea - de la 8.00 la
17.00. Sunt obligat sa scriu pe zi cate
0 parte dintr-o simfonie sau altceva,
conform planului. Dupa aceea sunt
liber, mi caut de treaba”. Desigur, un
astfel de dialog imaginat starneste,
cel putin, un zdmbet ironic. Pentru ca
adevaratul compozitor nu este compo-
zitor ,,de la opt la cinci”. A fi ,,com-
pozitor”, in fond, nu este o profesie,
ci este o stare a spiritului, o dimen-
siune a existentei, un destin. A savura
arta ca amator este una, a-ti face arta
profesie este alta, si cu totul alta este
a-ti fi arta — soarta.

Gheorghe Mustea este creato-
rul total, este artistul integru.

Ce includem noi in acesti termeni?

Avrtistul integru este omul-creator,
dar si omul-gdnditor. De regula, se
face distinctie, uneori chiar accentuata,
intre gdnditor si artist. Insa artistul
adevarat este, neaparat, si un adevarat
ganditor, este un filosof, in felul sau.
Bach, Beethoven, Mozart, Enescu...
Ei au fost mari artisti-ganditori. Mu-
zica lor n-o poti prinde cu adevarat
doar cu emotia-sentimentul, mai este

nevoie aici si de un inalt grad al inte-
lectului, al inteligentei, al constiintei
totale. (Sa ne amintim de spusele lui
Beethoven: ,,Muzica este o revelatie
mai inaltd decat orice Intelepciune si
orice filosofie”). Arta se naste nu nu-
mai din adancurile simtirii-trairii, dar
si din cele ale gandirii.

Artistul integru mai este creato-
rul care 1si duce creatia la punctul fi-
nal, prezentand-o celui pentru care a
creat-o — publicului. Artistul integru
este, pe langa toate, artistul-interpret,
artistul-prezentator al creatiei sale.

Artistul integru mai este creato-
rul-invatator, maestrul-profesor, acel
care isi Tmpartaseste experienta si
maiestria si destdinuie tainele creatiei
celor tineri, este acel care are grija de
formarea altor generatii de artisti.

Artistul integru este si artistul-
iluminist, acel pe care il preocupa for-
marea publicului, culturalizarea si spi-
ritualizarea omului, a neamului al carui
fiu este si in mijlocul careia 1si duce
existenta. Doar numai 1n acest caz crea-
tia artistica 1si afla rostul deplin. Arta
nu exista pentru sine, ea este destinata
sd modeleze, prin substanta sa divina,
fiinta umana, s-o nalte, s-o aduca in lu-
mea sublimului, a vesnicului sau, cum
ar fi zis Emil Cioran, ,,in lumea in care
ar fi trebuit, de fapt, sa trdim”. Or mu-
zica este reprezentanta acestei lumi. Si
artistul adevarat simte necesitatea de a-i
inalta si pe ceilalti la nivelul artei sale.

Gheorghe Mustea, prin ceea ce
este si prin ceea ce face, intruneste in
sine aceste caracteristici, ale artistu-
lui deplin.

Interviul pe care mi I-a acordat
cu amabilitate Maestrul poate servi,
intr-un fel, ca argument la cele spuse.

Ce sunteti mai intdi de toate,
Maestre Mustea, dupa chemarea
sufletului: compozitor sau dirijor?




WAt luat doar doud aspecte.
Pentru ca in cazul meu ele sunt mai
multe: este si domeniul interpretarii
la instrumente, §i activitatea didactica
in calitate de profesor al Academiei
de Muzica, dar si multe altele. lar
daca e sa ne referim, in special, la
cele doua, de compozitor si dirijor,
atunci trebuie sa afirm ca ele consti-
tuie un caz fericit pentru mine, caci se
completeaza una pe alta si se influen-
teaza, reciproc, una pe alta. (Dar tre-
buie sa remarcam ca acestea sunt doua
profesii distincte in lumea muzicii, fie-
care cu specificul ei). Or, experienta
de compozitor te ajutd sa patrunzi cu
adevdrat in profunzimea creatiilor mu-
zicale, pe care le dirijezi. In calitate
de dirijor, dobdndesti o experienta Spe-
cifica, pentru ca in fiecare zi asculti
orchestra, asculti partiturile pe care
le-au creat marii compozitori din toa-
te timpurile. Si nu numai le auzi, dar
le studiezi si, odatd cu aceasta, acu-
Mulezi o practica care te ajutd la crea-
rea lucrarilor proprii. Experienta acu-
mulata la studierea partiturilor mari-
lor maestri este o mare invatatura
pentru un compozitor. lar, daca e sa
luam cazul invers, cand un compozi-
tor se afla in postura de dirijor, se in-
tampla un lucru similar, fiindca diri-
jorul are mevoie de cunogtinte pro-
funde in materie de polifonie, de ar-
Monie, de instrumentatie etc. Si, desi-
gur, compozitorul este mult mai bine
pregatit la aceste capitole in compa-
ratie cu un dirijor, care n-a SCris mu-
Zicd. (Aceasta este pdrerea mea Su-
biectiva, bineinteles). Intr-un cuvant,
aceste doud profesii foarte bine Se
ajutd una pe alta. Un lucru mai putin
placut insa sta aici la mijloc: e ne-
voie de mult timp si pentru una, §i
pentru alta. Atat comporzitia, cat i tra-
valiul cu orchestra, necesita enorm
de mult timp. Aproape tot timpul meu,
de cdand ma aflu la pupitrul orchestrei,

este daruit acestei orchestre. Desigur,
trebuie sa dorm mai putin, sa am zile
de odihna si sarbatori mai putine. Si
doar numai atunci pot sa ma asez la
masa de scris pentru a crea muzicd.
Or aceasta este un lucru esential pentru
un om de creatie. Doar in acest caz,
eu ma simt implinit. In ziua cdnd nu
merg la orchestrd, nu ma simt bine.
Si invers, in zilele cand nu scriu muzi-
ca ma aflu intr-un fel de depresie,
fiindca permanent am necesitatea
aceasta, de a vorbi prin sunete. Nu
fiecare dirijor compune muzica si nu
fiecare compozitor are orchestrd,
permitdndu-i sd interpreteze lucrarile
proprii, precum §i ale colegilor sdi.
In cazul meu, aceste doud activitati,
ziceam, se imbina intr-un mod fericit.
Desigur ca acesta este un mare lucru,
pe care multi si [-ar dori.

Cum ati formula Dumneavoas-
trda notiunea de Muzica? Ce i-ati
raspunde unui om simplu, daca V-ar
intreba intr-o buna zi: Ce este mu-
zica, Maestre?

Pentru mine, muzica este, inainte
de toate, Sunet. Cand vorbesc despre
Muzicd, in constiinta mea imediat apa-
re Sunetul. Fiindca muzica este com-
pusd din sunete. Dar daca e sa rds-
pundem intr-un alt mod, atunci trebuie
sa spunem cd muzica este arta care
are tot timpul in vizorul ei omul. Mu-
Zica toata viata este impreund cu omul
si invers, omul este tot timpul impreu-
na cu muzica. Muzica este cea mai
puternica artd din toate care exista.
Deloc intamplator, Grigore Vieru zice
cd ,, toate artele sunt frumoase si mi-S
dragi, dar numai muzica ma face sa
plang”. Sunetul este materia care
actioneaza extrem de puternic asupra
omului. Dacd e sa dezvoltam aceastd
teorie a lui Grigore Vieru, trebuie sa
spunem ca muzica il impresioneaza
si-1 captiveaza pe om nespus de mult,
1i provoaca ganduri profunde, il adu-




ce in stare de meditatie. Nu putem sa
ne imaginam viafa farda aceastda artd
minunatd. Pe langad aceasta, trebuie
sa mai adaugam ca orice gen de
muzicd poate fi interpretat pretutin-
deni, mai ales muzica instrumentala.
In orice tard, pe orice scend, daca se
prezintd o muzica bund, care vorbegte
ceva, ea este inteleasa de tofi fard
traducere. Esentialul este ca muzica
sa vorbeascd, sa poarte un anumit
gdnd, sa contind o anumitd idee, sd
Comunice un mesaj. Eu ma refer la
muzica academica, desigur. De la un
anumit timp oamenii au inceput altfel
sd priveascd §i sa perceapd astfel de
muzicd. Pot spune ca oamenii sunt
mai pregatiti astazi decdt alta data
pentru astfel de muzica. Afirmatia
data se intemeiaza pe observatiile
mele in rezultatul turneelor peste ho-
tare cu orchestra pe care o conduc,
dar si cu alte orchestre. Am vazut ce
se intampla in Coreea de Sud, de
exemplu. In aceastd tard muzica este
pe primul plan in societate. Fiecare
candidat la orice institutie de invata-
mdant, pe langa disciplinele de spe-
cialitate, sustine §i un examen la
muzicd. Toti copiii invata muzicd. Nu
pentru a deveni muzicieni, desigur,
dar pentru a deveni oameni cu o
cultura pe care, fard muzicd, n-o poti
avea. Cdtd dragoste si cdta impor-
tanta se acorda acestei arte! Eu am
adus doar un exemplu, cel al Coreei
de Sud. Dar trebuie sa mentionez ca
muzica clasica este foarte pretuitd in
lume, este ascultata, sustinuta si pro-
tejatda. La fel si oamenii de arta sunt
protejati intr-un mod aparte. Cdt pri-
veste situatia de la noi, din Republica
Moldova, ma bucura faptul ca si noi
am fdcut un pas in acest sens. Eu
observ cum au inceput oamenii sd
frecventeze concertele de muzicd
simfonica. Salile sunt pline. Oamenii
primesc aceasta muzicd foarte bine,

fie ca lucrarile sunt din rdandul celor
de popularitate sau ca prezentam
creatii cu un continut mai complicat.
Eu cred ca, daca vom pastra si in
continuare o astfel de atitudine, so-
Cietatea noastrd va avea numai de
cdstigat, prin aceasta evoludnd sub
aspect cultural §i, mai larg, spiritual.
Muzica profesionisti, pentru
a ajunge acolo unde este ea predes-
tinata sa ajunga - la ascultator, are
de parcurs doui cii. Una — pana la
scena (altfel zis, ,,urcarea” muzicii
pe sceni). Si aceasta este misiunea,
grija si responsabilitatea muzicie-
nilor insisi: sa aduca pe scend un
produs ciat mai calitativ, atiat ca
substantid muzicald, cét si ca inter-
pretare. Dar exista si partea a doua
a cdii muzicii spre destinatia ei fi-
nalia: ,,coborarea” muzicii de pe
scena, transferul ei in inimile ascul-
tatorilor. Scena, am putea zice, este
un fel de Rubicon al ciii muzicii
citre destinatarul ei. Intrebarea
este urmatoarea: trecerea acestui
Rubicon are loc intotdeauna si in
masura dorita? Iar daca nu, atunci
care ar fi cauza, cum credeti?
Bineinteles, muzica vine spre
scend dinspre muzician. Prima figura
aici este compozitorul, a doua — diri-
jorul, care pregateste si aduce parti-
tura in fata orchestrei. Apoi, de pe
scend dirijorul impreund cu orches-
tra confera muzicii suflet si-i da zbor.
Si aici trebuie sa ne referim la mai
multe aspecte, pentru cd muzica este
diferita. Fiecare compozitor isi are
limbajul sau, stilul sau, formele sale.
Deci compozitorul vine cu un anumit
mesaj. Si dirijorul, impreunda cu an-
samblul de muzicieni, se straduie sa
aduca lucrarea data ascultatorului
cdt mai adecvat gandului §i ideii
compozitorului. Zicea marele Berlioz
ca un dirijor poate sa faca dintr-0




vy

lucrare o ,,bombonica”, dar poate sa
faca din ea un nimic. Atunci cdnd in-
terpretam muzica in scend, trebuie sa
stim cd in salda avem ascultatori dife-
riti. Si iatd aici apare si problema, la
care va referiti dumneavoastra. Fie-
care lucrare isi are ideea sa si, toto-
dasa, isi are ascultatorul sau. Dar sunt
compozitii, bineinteles, de o anumita
complexitate, care nu pot fi primite
usor de public. In acest caz, este ne-
voie de cineva care ar , deschide”,
intr-un fel, lucrarea publicului, venind
cu cdteva cuvinte inspirate pentru a
,,apropia”’ muzica i a 0 face mai acce-
sibild pentru perceptie. Intr-un cuvant,
muzicianul trebuie sa aiba mereu grija
de ascultator, trebuie, intr-un mod sau
altul, sa-1 intoarca cu fata spre sine,
sa-l pregdateasca pentru a intelege
Mmuzica, dar nu sa-I lese ,,in voia soar-
tei”. Or acesta este un lucru foarte
important. In caz contrar, intr-o bund
zi ne putem trezi cu sala goala.

in Grecia antici (adici, in una
din cele mai infloritoare epoci ale
civilizatiei umane, epoca si civiliza-
tie care a stat la baza culturii noas-
tre occidentale), muzica era situata
in varful valorilor. Persoana care
nu avea o educatie muzicala era
considerata neintregita ca persona-
litate. Au trecut mai mult de doua
milenii de atunci. Putem astazi afir-
ma ca societatea umana a progresat
in directia constientizirii valorii
muzicii pentru om, pentru cultura
sa, pentru existenta sa, in general?

Eu am adus exemplul cu Co-
reea de Sud. In Coreea, intr-un fel,
ar fi prezentd, parcad, o atitudine si-
Milara cu cea din Grecia anticd.

Dar la noi ?

La noi? Vreau sd va spun ca noi
avem mari talente, poporul nostru este
foarte talentat. Aceasta este o calitate
funciara” a poporului nostru. E alt-

Ceva ca noi ar trebui sa avem grija ca
tot ce am fdcut pana acuma §i ce este
in Moldova sa nu pierdem, ci dimpotri-
va. Trebuie menf ionat cd noi am
pierdut deja cdteva generatii in
domeniul muzicii din cauza cd s-au
inchis multe scoli de muzica pentru
Copii la tard, in centrele raionale.
Acesta este un mare pdcat. Fiindca,
daca n-o sa avem cultura, n-o sa
avem progres in alte domenii. Pentru
cd, daca omul nu are cultura, el nu
face nimic la nivelul respectiv. Noi de
aici trebuie sa pornim, de la copila-
rie. In trecutul (nu atdt de depdrtat)
foarte mulyi copii studiau muzica.
Astazi, din pdcate, avem alta situatie.
Or lucrul acesta vorbeste despre dez-
voltarea societdatii in general, despre
formarea personaliztii intr-0 societate.
De aceea, eu consider ca acesta este
unul din atributele care trebuie sa
stea in capul mesei. Eu ma refer la
artd in general, nu numai la muzicd.
Pentru ca poti face progres doar
avand la baza o anumita cultura. Si
trebuie sa ne bucuram ca avem oameni
de artd, copii talentati. Dar e impor-
tant sa le cream conditii ca ei sa se
dezvolte. Caci, daca aceste conditii
nu sunt — de exemplu, cand un tanar
absolveste un colegiu de muzicd, 0
facultate §i nu are de lucru —desigur
ca este foarte trist. Aici putem vorbi
foarte mult, cdci aceste probleme sunt
dureroase pentru noi. Dar trebuie sa
stim ca arta, cultura are nevoie de
susyinere, de protejare. Noi, cei antre-
nati in acest domeniu, nu suntem
oamenii care asteptam sd ne dea cine-
va ceva, noi muncim §i o facem onest
— §i cercetatorii, §i muzicologii, si pro-
fesorii si noi, cei care iesim in scend.
In lumea muzicii nu poti ,,trisa”, pen-
tru ca aici totul este in vazul si in auzul
tuturor, aici nu poti ascunde nimic.
Dacad, de exemplu, ne-am permite ca




in ceea ce facem sa se strecoare vreo
greseala, inseamna ca locul nostru nu
este aici si ar trebui sa ne schimbam
activitatea. Tot ce facem noi este tre-
cut printr-un filtru de o rigurozitate
extraordinard, printr-un microscop
foarte puternic. Eu, avind deja o ex-
perienta si o anumitd varstd, in fiecare
zi ma simt ca un student, care trebuie
Mereu sd studiez. Inainte de a veni in
fata orchestrei cu o partiturd, eu tre-
buie sa muncesc foarte mult asupra
ei, trebuie sa fiu pregdtit din toate
punctele de vedere, ca sa pot raspun-
de la orice intrebare a colegilor din
orchestrd. Pentru cd in fata mea stau
160 de ochi. Aceste persoane sunt ca
si mine, cu studii serioase in dome-
niu. lar eu trebuie sa fiu gata sd rds-
pund, in orice moment, la orice intre-
bare a fiecaruia din ei si sa-i aduc la
starea ca ei sd dea ceea ce au ei mai
bun pentru ca interpretarea sa intru-
neascd cele mai bune calitati. Tre-
buie chiar sa trezesc instrumentisti-
lor anumite sentimente, as zice. Pen-
tru cd muzicianul dacd nu are senti-
ment, cdnd canta fara daruire inte-
rioard, atunci totul se transforma in
,gheatd”. De aceea noi punem suflet
in fiecare lucrare, in fiecare sunet.
Observati, vorbesc iardsi de sunet,
or, pentru mine, sunetul este primor-
dial. Si, daca acest sunet nu-1 adu-
cem la conditia respectiva si daca el
nu este adecvat lucrarii date, atunci
totul e fals. Pentru cd, se stie, fiecare
compozitor §i fiecare epoca isi are sti-
lul sau, sunetul sau. La preclasici avem
un sunet, la clasici altul, la romantici
la fel, iar in muzica contemporand
avem cu totul altceva, ca sonoritate.
Si ca o continuare a intrebarii
precedente: putem afirma ca per-
soanele cu o anumita imagine pu-
blica (conducitori de institutii, oa-
meni politici, de stat etc., adica acei

care se afli mereu in vizul lumii)
pot fi considerati intregiti ca perso-
nalititi fara o cultura estetica,
artistica, muzicala?

Eu as zice asa: o astfel de per-
soand, bineinteles, nu poate fi speCia-
list in toate domeniile, dar o buna
cultura generald, in mod obligatoriu,
trebuie s-o aiba. Nu trebuie sa cu-
noascd, desigur, totul, dar o educatie
in domeniul literaturii, muzicii, artei
plastice, artei teatrale etc. trebuie s-0
demonstreze. Pentru ca arta il face
pe om mai gingas, mai bun, mai deli-
cat, mai curat, mai inteligent, mai
profund — mai om, intr-un cuvint.
Persoanele care vin la conducere tre-
buie sa poata discuta cu oricine, cu
oameni de diferite profesii, specia-
litati, pentru ca ei se intdlnesc, disCu-
td, au in audienta diferiti oameni. Si
intre ei trebuie sa se lege o discutie
adecvata. lar o discutie se poate lega
doar atunci cdand un conducator are
CUnostinte si cultura in diverse dome-
nii. Eu consider ca lucrul acesta este
obligatoriu §i vreau sa cred cad per-
soanele care sunt la conducere au
grija de aceasta. Adicad, ei trebuie sa
demonstreze ca sunt mai buni decdt
altii, de aceea i tind sa indrumeze pe
altii, nu? Eu ma bucur foarte mult
cdnd intdlnesc astfel de personalitati.

Ce puteti spune despre ascul-
tatorul de astazi al muzicii? Cine
este el? Cum este el?

Ascultatorul de muzica acade-
Micd este §i la noi ca §i peste tot in
lume. Publicul nu este omogen, in sala
sunt ascultatori foarte diferiti, de di-
ferite profesii, varste etc. La concert
nu vine un public la comanda. In sald
se afla si muzicieni, §i nemuzicieni.
(Dar, printre altele fie spus, deseori
observ cd prea putini muzicieni frecven-
teaza astazi concertele, in schimb vin
multi oameni de alte profesii). Oame-




nii sunt foarte curiosi, ei vor sa cu-
noascad, sa afle ceva nou, dupa con-
cert intrd in disCUtie cu noi. Eu dese-
ori intretin disCUtii foarte interesante
cu oameni din diferite domenii: pro-
fesori, medici, matematicieni etc., care
doresc sa cunoasca tainele muzicii,
tainele actului de creatie. Or muzica
academica, muzica numitd serioasd,
este foarte complicatd, ca proces de
creatie, ea nu se nagte pe loc gol,
fiind purtata deseori ani intregi in
trdirile interioare §i in constiinta com-
pozitorului pdna in ziua cdnd este
asternutd pe hartie. Vreau sa va spun
cd nu poate exista muzica aparte §i
ascultatorul — aparte. Aici neapdarat
trebuie sd fie o relatia ,,arta-individ”,
precum si o veriga de legdatura intre
aceste doua parti. Or muzica numai
atunci devine fenomen viu, cand este
interpretatda si, respectiv, ascultata,
atunci cdnd ascultatorul percepe si
imprima in sine combinatiile de sune-
te, din care ea este compusa. Muzica
neinterpretata ramdne doar ca semne
moarte, ea ca si cum nici n-ar exista.
Textul scris, partitura este doar o po-
sibild sau o eventuald muzicd, este
MUzica in starea ei virtuald, dar nu
reald. Ea trebuie re-inviata de inter-
pret. Fiecare compozitor imbina si
combina cele sapte sunete ale muzicii
in asa fel, ca sa poata spune ceva
prin ele. Pentru ca, dupa felul cum
pregatesti sunetul, asa §i ajunge el la
sufletul omului. Daca acest sunet nu
vorbeste nimic, ascultatorul nimic nu
va intelege. Exista atdtea procedee §i
elemente din care se compune muzi-
ca: dinamica foarte variata, de la
piano-pianissimo la forte-fortissimo,
tutti, solo, atdtea procedee foarte bo-
gate de orchestratie... Orchestra este
un teatru, iar instrumentele sunt acto-
rii care intra in actiune si alcatuiesc
discursul muzical. Or aici doream sa
ajung: daca actorul nu stie exact ce

are de spus, nu trebuie sa iasa in pu-
blic. Noi trebuie sa lucram in orches-
tra atdta timp, pana cand fiecare mu-
zician intelege rolul sau in partiturd,
respectiv, dirijorul — al sau, cantaretul,
in cazul cand exista — al sau, corul — al
sau etc. Si numai atunci creatia data
are dreptul sa rasune de pe scend.

in cadrul programelor pe care
le prezentati la Radio Moldova cu
Orchestra Simfonica, ati initiat un
ciclu de concerte cu titlul Prietenii
muzicii. Care a fost impulsul inte-
rior ce V-a indemnat la aceasta,
cum a aparut aceasta idee? Caci
nimic nu apare intimplétor.

Intr-adevar, in viata nimic nu
apare intamplator. Noi practicam si
mai inainte concerte de tipul acesta.
Dar, afldndu-ne frecvent in alte tari,
ne-am intdlnit cu un fenomen intere-
sant. Oameni de diferite profesii —
ingineri, medici, profesori s.a. — Se
Intrunesc in asociatii muzicale, in
cadrul carora desfasoara o activitate
extraordinar de productiva. Membrii
acestor asociatii sunt foarte activi, ei
isi pot permite sd invite diferite orches-
tre, diferiti artisti, organizdnd con-
certe de tip filarmonic in sali extra-
ordinare, acestea fiind in zilele con-
certelor arhipline. De exemplu, in Ita-
lia astfel de asociatii existd in fiecare
oras. Si iata cd prin anul 1993, pare-
Mi-se, am avut §i noi un turneu. Cu noi
a mers si domnul Alexandru Doro-
gan, Directorul General al Radiou-
lui. Dupad ce ne-am intors din turneu
dl Dorogan (dar trebuie sd va spun
cd dumnealui mergea cu noi nu doar
ca director, dar 1i pldacea sa desfa-
soare intotdeauna si o anumitd acti-
vitate ,,adiacentd”, ca sa zicem asa:
lua interviuri ca jurnalist de la dife-
rite personalitati, statea in sald,
urmarind cum este primita orchestra,
povestea noilor prieteni despre Mol-
dova etc.) — ziceam, la intoarcere dl




Dorogan a venit cu ideea de a inau-
gura un abonament la concertele
Orchestrei cu titlul ,, Prietenii muzi-
cii”. Si iata ca acest radioabonament
existd si astizi. In cadrul lui sunt
invitate §i alte colective artistice,
diferiti artigti din domeniul muzicii
usoare, folclorice, corale g.a.

Prin actiunea Prietenii muzicii
nu este oare vorba de partea a
doua a drumului pe care trebuie s-0
parcurgd muzica, de care ziceam —
cea de pe scenia spre ascultator?
Afirmasem ca trebuie si avem
grija, in mod special, de public; or
nu orice muzica ajunge ca de la
sine la ascultator, ea urméand a fi
deschisa un pic ascultatorului. Mi
se pare ca aceasta se inscrie in
cadrul problemei mentionate.

Da, da, corect. Cred ca ar tre-
bui sa luam mai in serios acest lucru,
de care ziceti dumneavoastra. Ar fi
bine ca acest abonament sa fie modi-
ficat in asa fel, ca omul care se afla
in sala nu numai sa asculte muzica,
dar sa asculte §i despre muzica pen-
tru a o intelege mai bine. Si nu numai
S-o infeleaga mai bine, dar si sa afle
multe lucruri pe care multi nu le cu-
nosc. Eu sunt convins ca atunci cand
vom reusi sa facem acest lucru,
publicul si mai mult va fi captivat de
acest gen de muzica. Cred ca si inte-
resul va fi mai mare §i publicul va fi
mai numeros. Pentru cd acest lucru
intotdeauna faciliteaza perceptia mu-
Zicii, il orienteaza pe ascultdtor si-i
aratd calea sau 1i sugereazd, intr-un
fel, directia incotro trebuie sa caute
raspunsul la intrebarile care apar
vizavi de creatia datd, de ceea ce se
intdmpla in muzica data.

Deci este necesar de a intre-
deschide ascultatorului usa tainei,
in care el intra, ramanand mai de-
parte unul la unul cu aceasta muzi-
ci ca in fata unui mister, care tre-

buie dezlegat de el insusi. Or ascul-
tarea unei lucrari muzicale este o
ciutare personala si o descoperire.
Desigur, daca stii sa asculti, daca
inveti aceasta arta — de a asculta si
intelege muzica. Cici aceasta este 0
arta aparte.

Este adevarat. Micul comenta-
riu pe care il face muzicologul, inain-
te ca muzica sd rdsune, serveste
ascultatorului ca un punct de porni-
re, ca un prim impuls, care il ajuta in
continuare ca singur sd parcurgd ca-
lea spre sensul muzicii.

Dumneavoastra ati afirmat,
pe buna dreptate, ca bogatia Mol-
dovei noastre sunt oamenii. Noi nu
avem zacaminte minerale, indus-
trie dezvoltati, cosmonautica etc.
Dar avem oameni talentati, copii
minunati in diferite domenii: mu-
zica, matematica etc. Ce puteti spu-
ne la acest subiect?

Eu cred ca, in toate cazurile,
trebuie sa tinem cont de principiul
fundamental, si anume: in viata totul
trebuie sd fie facut pentru om. Altfel,
ce rost are ceea ce se face? La noi, in
special, se vorbeste despre aceasta,
dar nu trebuie sa vorbim aici mult, ci
trebuie sa actionam. Este adevarat,
suntem intr-0 perioada de tranzitie,
cand inca nu stim clar incotro mer-
gem. Cu toate cd, slava Domnului,
incetul cu incetul incepe sa apard o
oarecare stabilitate, claritate. Caci,
in primul rdnd, noud ne trebuie stabi-
litate — in politicd, in societate, in
orice domeniu. Dar pentru a obtine
stabilitate, omul trebuie sa aiba in-
Credere in ziua de mdine. Aceasta ce-
ar insemna? Ar insemna cd omul tre-
buie sa aiba un loc de munca, care
i-ar asigura un mod de viatd decent.
Omul nostru nu are nevoie de palate
sau de alte lucruri de felul acesta,
dar el trebuie sa aiba un minim de
conditii, care i-ar permite sd traiasca




multumit de viata sa. Dar factorul de
baza, pe care se fondeaza toate
acestea, este stabilitatea. Si noi vor-
bim despre aceasta, pentru ca trece-
rea de la o faza a dezvoltarii socie-
tatii la alta inca nu s-a incheiat.
Aflandu-ma in alte tari, m-am con-
vins ca acolo totul se face pentru om.
As vrea ca sa ajungem §i noi, in tara
noastrd, la aceasta situatie, cand nu
vom vorbi despre astfel de lucruri,
dar ele vor deveni ceva firesc. Vor-
beam de bogatia noastrd, de factorul
uman. lata eu, de exemplu, in dome-
niul pe care-l practic: pentru cine
muncesc, nu pentru oameni oare?
Noi facem muzica pentru intreaga
societate, altii coc pdine sau cerce-
teaza, sau fac stiintd, sau muncesc in
domeniul culturii sau al invatamdn-
tului, la fel, pentru intreaga socie-
tate. Or societatea este omul, familia,
copiii nostri. In ultimul timp, observ
cd parca s-ar intreprinde ceva actiuni
care duc spre aceea ca societatea
noastrd sa avanseze. Sd speram cd in
sfdrsit vom obtine stabilitatea de care
ziceam §i omul nostru va putea sd
activeze in libertate, dar sa nu se
gdndeasca mereu la lucruri elemen-
tare. Cdci aceasta blocheaza orice
activitate adevarata. lar daca omul
este blocat, el nu poate sa-si dezvolte
capacitatile, talentul cu care l-a in-
zestrat Dumnezeu. Pentru ca fiecarui
om, intr-o masurd sau alta, Dumne-
zeu i-a dat ceva din ceea ce numim
talent, fie intr-un domeniu, fie in altul.
Dar in fond noi muncim unii pentru
altii ca sa construim aceasta societate.

Suntem un popor cu un suflet
mare. Asa afirma multi. Avem o
Mmuzica populara dintre cele mai
frumoase. Mai suntem si destepti:
elevii nostri iau locuri de frunte la
olimpiade si concursuri internatio-
nale la diferite discipline, cum ar fi,
de exemplu, matematica. Nu mai

vorbesc de concursurile din dome-
niul muzicii. Deci, judecatd buna
avem, suntem talentati, suntem cu
suflet mare. Avem un pimaéant ro-
ditor, unul dintre cele mai fertile in
Europa. Adica, parca am avea to-
tul ce ar trebui pentru a trai bine.
Dar nu este asa. De ce, oare, fiind
parca buni la toate, trebuie sa mer-
gem pe alte meleaguri si sa ,,slu-
jim” pe altii, care, de multe ori con-
statam, nu sunt mai buni ca noi,
insi au totul ce le trebuie? in ce
consta problema? Ce ,,detaliu” ar
lipsi in creierul nostru, cum credeti?

Eu pot sa va spun ce nu ne ajun-
ge noud. Suntem un popor care rama-
nem satisfacuti, deseori, de lucruri ele-
mentare. Omul nostru zice: «Dumne-
zeu o sa ne dea ploaie §i 0 sa avem
ce mancay. Si asteptam mand de la
Dumnezeu. Dar eu cred ca noi am
ajuns la momentul cdnd ar trebui
deja sa punem la modul serios min-
tea in miscare, sda gandim §i sd actio-
nam altfel. Cdci, in caz contrar, nu
vom fi niciodata in pas cu civilizatia
modernd. Atdta timp cdt doar vom
afirma ca avem pamdnt bun sau
oameni buni... Cum sa va spun?
Aceasta nu este calea pe care trebuie
sd meargd astdizi omul. Incd Dimitrie
Cantemir, daca e sa ne amintim,
afirma cd noi suntem oameni buni,
dar lenesi la carte. Noi toti, absolut
toti, trebuie sa invatam a pune min-
tea in miS care. Fara carte, §i fard
carte la modul serios, nu faci astazi
nimic. Au trecut timpurile cand pu-
teai sa-ti construiesti viata doar
bazdndu-te pe «darurile pamantu-
luiy. Oamenii nostri au astdzi pa-
mant. Ei si ce daca au pamant? Or ei
trebuie sa aiba resursele, conditiile,
sustinerea necesard, trebuie sa fie
mai ageri, mai activi, mai descurca-
reti. lar statul trebuie sa le creeze
posibilitatea ca ei sa poatda merge in




alte tari dupa experienta, dar nu pen-
tru a ramdne acolo. Asa, de exemplu,
cum facem noi in domeniul nostru, al
muzicii: iesirea in afara tarii ne im-
bogateste nespus de mult §i, prin
aceasta, ne dezvoltam meseria.

Ce-si doreste Maestrul Gheor-
ghe Mustea la varsta intelepciunii?
Cici, in conceptia mea, varsta de
60 de ani este varsta intrarii in faza
a ceea ce omul numeste intelepciune.

Imi doresc... timp. As vrea sd am
mai mult timp pentru creatie, atdt pen-
tru cea de compozitor, cat §i cea de di-
rijor. Or timpul astdzi ne preseazd
foarte mult. Observ ca astazi aproa-
pe cd nu reugesc sa fac ceea ce-mi
planific zilnic. Nu stiu ce se intdmpla.
Mai inainte parca nu simteam atat de
acut acest pressing al timpului.

Bineinteles ca-mi mai doresc sa fiu
sanatos. Si doresc tuturor acest lucru.
Pentru ca, daca omul nu este sana-
tos, atunci nici timpul, nici intelepciu-
nea si nici un alt atribut nu-1 ajuta.
Asadar, imi doresc in principal aceste
doua lucruri: sa am timp pentru crea-
tie, pentru orchestrd, pentru familie,
pentru studentii mei §i sd fiu sandtos.

Eu zic ca Dumneavoastra, prin
tot ce ati realizat, prin experienta
de viata si cea artistica pe care ati
dobandit-o, sunteti un om implinit.
Ce puteti zice la acest subiect? Bi-
neinteles, intotdeauna mai sunt
multe de ficut, dar totusi...

Intr-o oarecare masurd, pot rds-
punde afirmativ la aceastd intrebare.
Dar, din alt punct de vedere, m-as
simti implinit pe deplin doar atunci
cdnd toate ideile pe care le am, toate
planurile, toate lucrarile pe care
vreau sa le scriu de acum inainte vor
fi realizate. Dar, dacd as ajunge la
un moment cand agi zice cd am facut
totul, atunci... Omul nu poate nicio-
datd sa se simta pe deplin implinit,
atdta timp cdt traieste. Omul, atdt cdt

existd, are sperante §i, atdta timp cdt
aceste sperante, nu sunt epuizate, el
nu poate sa se simta implinit. Dar,
repet, intr-o masurd oarecare, as pu-
tea zice ca sunt mulfumit de ceea ce
am facut §i ce fac. Pentru ca, slava
Domnului, am avut parte de multe:
de profesori foarte buni — or, am fa-
cut o gcoala foarte buna: si la Mos-
cova, si la Peterburg, si aici la noi, in
Moldova. Am, intr-adevar, o expe-
rientd, ca dirijor, creator de muzicd,
profesor, manager, am multi prieteni
din domeniul muzicii, si nu numai.
Intotdeauna am ficut ceea ce mi-a
placut, ce mi-a fost drag. Si aceasta
este, probabil, cea mai mare fericire.
Eu niciodata n-am cronometrat tim-
pul, am muncit cu daruire fara sa ma
uit cdt e ora. Fiindca atunci cand in-
cep sa lucrez, dispare timpul, dispare
totul. Lucrez pand cdnd cineva «md
trezestey sau cand deja mi se inchid
ochii de oboseala... Eu cred ca in
aceasta constd fericirea mea.
Maestre Mustea, Dumneavoas-
tra sunteti o figura arhicunoscuta,
o personalitate de varf a poporului
nostru. Si, cind spun asa, nu exa-
gerez deloc. Daca ati privi de pe po-
zitiile experientei Dumneavoastra,
ce ati recomanda sau ati propune,
ati sugera omului nostru, ce le-ati
dori altora? Eu sunt convins ci
cetitenilor nostri le-ar fi interesant
sa auda astfel de lucruri de la o
personalitate ca Dumneavoastri.
Eu i-as dori fiecarui om in par-
te, in primul rdnd, sa fie pasionat de
ceea ce face §i sa fie preocupat, in
special, de lucrurile pe care le poate
face mai bine. Niciodata sa nu consi-
dere cd, daca face un lucru unde
cdstiga mai multi bani, dar acesta
n-ar fi lucrul lui, atunci face bine.
Omul trebuie sd facd in viata sa ceea
ce poate mai bine. Si sd faca cu toatd
placerea si cu toata seriozitatea. Da-




ca fiecare din noi ar proceda in felul
acesta, adica fiecare din noi ar fi la
locul sau, cred ca lucrurile ar sta
altfel. Dar, repet, aceasta se va
intampla in cazul cand statul va crea
oamenilor conditiile respective — ca
fiecare sa se realizeze dupd chema-
rea sufletului. Le-as mai dori oame-
Nilor sa fie linistiti — in orice impre-
jurari si situatii. Adica sa judece la
calm. Eu am observat un lucru: oame-
Nii nostri sunt foarte agitati, stresati.
Si ei vorbesc, ca reguld, numai de
lucruri negative: cd acolo nu e bine,
ca dincolo nu e asa etc. Nicdieri in
lume, pe unde am mai fost, n-am
observat aceasta. In alte parti, chiar
daca omul nu este satisfacut de ceva,
niciodata nu se plange. Dimpotriva,
el zambeste. Si eu cred ca lucrul
acesta il ajutd, pentru cd nu-i presea-
za psihicul. La noi e invers. Se face
impresia cd la noi e cel mai rau. Eu
cred invers — la noi e cel mai bine.
Fiindca suntem acasa, suntem in fa-
milie, suntem cu rudele, cu prietenii.
Noi trebuie sa facem in asa fel, ca sa
Nu asteptam ca cineva sd facd lucru-
rile in locul nostru. Asa am fost inva-
tafi, ca cineva si ne dea. Insd noi
singuri trebuie sa avem grijd de noi
si sa vedem care este aportul pe
care-l poate aduce fiecare din noi la
cauza comund. Si cred ca multe pro-
bleme vor cadea de la sine. Aceasta
as dori oamenilor nostri: mai mult
pozitivism, optimism §i, desigur, sa-
ndtate, pace in casd §i in tard, intele-
gere in societate, vointd ca sd facd fie-
care ceea ce crede el ca poate mai
bine.

Voiam sia Va intreb in mod
special, dar o parte a raspunsului
parca a parvenit de la sine in cele
ce ati afirmat pand acum. Sunteti
optimist, credeti in viitorul nostru,
al acestui pamant?

D-apoi cum? Desigur ca da.
Cdci alta cale nu exista. Si nici nu
trebuie sa ne punem astfel de intre-
bari. Omul nu se naste pentru a lupta
mereu, dar pentru a trai frumos. Dar
pentru aceasta trebuie sa avem pozi-
tia noastra civicd, sa avem ideile si
planurile noastre. Aceasta se refera,
desigur, §i la oamenii de arta. Pentru
ca oamenii de artd au un statut spe-
cific intr-o societate. Ei intotdeauna
au avut o influenta aparte asupra
celorlalti. Dar, desigur, si ceilalti
trebuie sa poatd avea infuenta res-
pectiva asupra oamenilor de artd.
Noi toti traim in ceea ce se numeste
comunitate, care trebuie sa fie in-
tegra. Nu lupta, dar coeziunea, iatd
care trebuie sd fie preocuparea noas-
trd de bazd. Intotdeauna trebuie sd
privim in viitor cu ganduri frumoase.
Si atunci gandurile frumoase se vor
transforma in fapte frumoase, intr-0
viatd frumoasd. Dacd vom crede cu
toata puterea in aceasta S§i vom
actiona in acest spirit, neaparat viata
de mdine va fi mai bund. Omul isi
construieste viitorul cu mdinile pro-
prii. Dar acum trebuie sa facem un
efort. Si oamenii, sunt convins, il vor
face. Inclusiv cei care se afla in Gu-
vern, in Parlament. Eu nu cred cd in
Guvern, in Parlament exista oameni
care nu vor binele acestui pamant.
Eu, pur §i simplu, nu pot sa cred
aceasta. E adevarat, acum suntem la
o rascruce, dar trebuie sa facem un
efort comun, ca sda trecem la un alt
nivel de intelegere a lucrurilor §i de
aranjare a vietii noastre §i sa mer-
gem mai departe, fiind ,,in rdand Ccu
lumea”, cum se zice pe la noi. O alta
cale nu vad pentru cd ea nu existd.

Va multumesc, Maestre, si Va
urez succes in tot ce faceti si bucu-

rii de la tot ce faceti !



Muz. Gh. Mustea
Vers P. Dudnic
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Tara

De-o sd-mi schimb pe alta
Casa parinteasca,
Spini 5t buruiene

Pe mormént sa-mi creasca.
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