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> ROLUL PROPAGANDISTIC AL ARHITECTURII
e CIVILE ANTICE SI ANTIC-TARZII
i - DE PE TERITORIUL ROMANIEI

)
S e

THE PROPAGANDIST ROLE OF THE CIVIL ANCIENT AND THE
ANCIENT-LATE ARCHITECTURE ON THE TERRITORY OF ROMANIA

Ioana-Iulia OLARU,
lector universitar,
Universitatea de Arte ,George Enescu”, lasi, Romania

Regarding the Roman provinces on the territory of Romania — Dacia Traiana and Scythia
Minor — the architecture took the elements and the features of this artistic field of the Roman
Empire. Characterized by the adaptation to the local conditions and by the mixture of forms,
but also by the same utilitarianism and organization, the new type of architecture that managed
to reach this region will be here an important means of political propaganda: it worships Rome
and the imperial power. This is done not only regarding the religious, the military or the reveren-
tial buildings, but also in the entire set of the forms for the utilitarian buildings. Roads, bridges,
aqueducts, thermae, amphitheatres, basilicas are proofs of the way in which Roman models are
taken and used at this level, also, the imperial propaganda being just as strong, although in a
less direct way than in the case of the Monument from Adamclisi, of temples, basilicas and castra.

Pentru romani, excelenti adminis-
tratori §i organizatori, arhitectura era
arta principald, careia i se subordonau
toate celelalte domenii. Impusa fiind
de cerintele vietii publice si de stat,
ea se impunea, la randul ei, prin ele-
ganta si splendoare, prin inventivitate
si prin diversitatea constructiilor,
pentru a insufla cat mai elocvent sen-
timentul grandorii si al autoritatii ce a
caracterizat dintotdeauna acest popor.
Urmarind suprematia romand asupra
lumii, dar §i pentru a-si potenta pro-
pria lor importanta — asadar o obliga-
tie politica —, edilii oraselor, dar si
imparatul initiau construirea de edifi-
cii publice, de asemenea organizand
cetati existente si intemeind altele noi
pentru a raspandi peste tot romanita-
tea, dupa modelul urbanistic al Ro-
mei. Utilitara si propagandistica deo-
potriva, arhitectura romana si-a urmat
caracterul spectacular si in programe-
le din provinciile Imperiului, creand
noi centre urbane oriunde ajungea.

Pe teritoriul celor doua provincii
cucerite de pe teritoriul Romaniei este
vorba despre o arhitecturad oarecum deo-
sebita de modelele fixe si de acade-
mismul artei aulice romane. Cu toate
acestea, interesant este ca sunt prelua-
te si pastrate chiar si in Antichitatea
Tarzie elemente si caracteristici care
apartin Imperiului Mijlociu, atdt in
Dacia Traiana (care iese din Imperiu),
cat si in Scythia Minor (care raméne
in Imperiu). Formele arhitecturale sunt
aceleasi: se intilnesc aceleasi tipuri de
edificii, precum si aceleasi elemente
constitutive: arcade, bolti, arhitrave
etc., iar viziunea arhitecturala a roma-
nilor se intilneste si in cazul constructii-
lor din provinciile de la noi: masivitate,
utilitarism, organizare. Totusi, aspecte-
le provinciale vor exista i aici ca oriun-
de in lumea romana. Arhitectura era ca-
racterizatd prin adaptarea constructiilor
si a urbanismului la conditiile autohto-
ne (resurse, tipuri de materiale). O alta
caracteristica este amestecul de forme,




eclectismul fiind insa o trasatura ge-
nerald mai ales 1n ceea ce priveste de-
coratia cladirilor, atat cat ne putem da
seama din putinele si fragmentarele ele-
mente arhitectonice ornamentale pas-
trate (capiteluril, baze, tamburi, fusuri
de coloane, frize). Au ajuns pana la
noi tipuri provinciale de capiteluri: do-
rice — cu echina scurtd —, ionice, co-
rintice — fara relief prea pronuntat, ci
cu valorificarea efectelor de lumina-
umbrd obtinute prin folosirea trepa-
nului, la care se adauga particularita-
tea capitelurilor in forma de pipa, de
origine microasiaticd. Ca inovatie,
paleocrestinismul va aduce capitelul-
impostd, cu rol de a creste gradul de
sustinere a zidariei de deasupra; acesta
este derivat din cel ionic si aduce nou-
tatea decoratiei in care se combind
vechile motive folosite in ornamentica
arhitecturala, cu noile simboluri, cresti-
ne (in special diferite tipuri de cruci).
Dar informatiile noastre despre deco-
rul arhitectural raman foarte lacunare,
din pricina faptului ca au ajuns pana
la noi doar fragmente intamplatoare.

' Mai putine capiteluri ionice au ajuns
pand in zilele noastre; predomind cele
dorice si cele corintice (acestea din urma,
aplatizate si schematizate 1n perioada antic-
tarzie). Tot putine in perioada antica sunt
si capitelurile compozite, mai multe in
perioada Antichitatii Tarzii — cu orna-
mente de influenta egipteana: lotiforme,
papiriforne, hatorice —, perioada de cand
dateaza si capitelul-imposta. Cf. Mihail
Macrea, Viata in Dacia Romand, Bucu-
resti, Ed. Academiei Romane, 2007, p. 299;
Mihai Barbulescu, Dennis Diletant, Keith
Hitchins, Serban Papacostea, Pompiliu Teo-
dor, Istoria Romdniei, Bucuresti, Ed. Co-
rint, 2007, p. 60; Dictionar enciclopedic
de arta veche a Romaniei (Radu Flo-
rescu, Hadrian Daicoviciu, Lucian Rosu,
coord.), Bucuresti, Ed. Stiintifica si En-
ciclopedica, 1980, p. 80, s.v. capitel.

O exceptie o constituie fragmentele de
coloand de la Capitoliul de la Ulpia
Traiana (descoperite de prof. Ioan Pi-
s0), apartindnd unui templu peripter
octostyl: cu un diametru de 80 cm si
inaltimea de peste 9 m, aceste coloa-
ne imense aveau capiteluri corintice,
impodobite cu frunze de acant’.

In ceea ce priveste propaganda,
romanii au lasat In provincii puterni-
ce amprente si in cadrul arhitecturii
civile, drept urmare, imaginea Romei
autoritare patrunde si in acest domeniu.
Arhitectura omagiald era un instru-
ment direct al propagandei imperiale,
fara functii utilitare. Dar propaganda
actiona nu numai in cazul arhitecturii
triumfale, ci si la nivelul arhitecturii
civile utilitare. Toata arhitectura, ca si
intreaga artd a romanilor de pe terito-
riile cucerite, avea acest scop — de a
preamari Roma si puterea imperiala,
de a duce peste tot normele de viata
ale Urbs. Nu o datd imparatii romani
tineau sa se implice direct, pe langa
autoritatile locale de la Roma si din
provinciile Imperiului, la constructia
sau la refacerea cailor de acces sau a
apeductelor, termelor. Tot repertoriul
de forme care alcatuiesc arhitectura
utilitard era conceput pentru ca aces-
tea sd reprezinte instrumente de pro-
paganda ale puterii, cu un impact
deosebit 1n provincii.

Drumurile. Inainte de cucerirea
romana, pe teritoriul tirii noastre au
existat drumuri cu scop comercial si
militar, care se desfasurau de-a lun-
gul apelor. Ulterior, intinsa retea de
cai de comunicatie a constituit §i in

2 Interviu cu prof. Ioan Piso, despre:
Capitoliul de la Ulpia Traiana Sarmizege-
tusa, in Faclia ziar independent de Cluj,
30 august 2010, http://www.ziarulfaclia.ro/
Cu-prof-dr-loan-Piso-despre-Capitoliul-de-
la-Ulpia-Traiana-Sarmizegetusa+ 44414.
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provinciile de pe teritoriul tarii noas-
tre unul dintre mijloacele de control
si organizare teritoriald, prin care ro-
manii gi-au asigurat stipanirea asupra
acestor tinuturi, ca si n oricare loc
unde au ajuns, reteaua rutiera din Da-
cia fiind racordatd la marile drumuri
imperiale. Calitatea drumurilor romane
nu a fost concurata de nici un alt tip de
drum din lume, ingineria romana ajun-
gand la un inalt grad de tehnicitate si In
cazul provinciilor romane de pe terito-
riul Roméniei, unde se intalnesc ace-
leasi tehnici de constructie, cu straturi
suprapuse de bolovani si apoi de prun-
dis, aceeasi pavare cu dale mari din
piatra, aceeasi bombare pe mijloc (de
exemplu, Germisara, Ulpia Traiana).
Drumurile romane, inclusiv cele din
provinciile romane de la noi, ar putea
fi inscrise 1n arhitectura militara: ini-
tial intentiile erau strategice, armata
fiind cea care a construit drumuri, dar
interesele economice, de circulatie a
bunurilor si a oamenilor, precum si
amenajarile ulterioare ale acestora, s-au
suprapus nevoilor armatei, astfel in-
cat drumurile au constituit un impor-
tant factor de romanizare. In Dacia,
primul drum, construit imediat dupa
cucerire’, era drumul principal, im-
perial, care stribatea provincia de la
un capat la altul, de la Dunére la Po-
rolissum* (in imagine: tronson al dru-

? {n anul 108 (d.Hr.) este atestat ci se
lucra deja la tronsonul Potaissa-Napoca
al acestui drum. Cf. Mihai Barbulescu et.
al., op. cit., p. 60.

* Cu punct de pornire in Lederata
(Banat), drumul principal din Dacia tre-
cea prin Arcidava la Tibiscum, apoi pe
valea Bistrei, prin Ponce Augusti, la Ul-
pia Traiana, de unde pleca apoi spre nord-
est, prin Aquae, Germisara, ajungand la
Apulum; de aici urca pe Mures pana la
Salinae, mergea spre miazanoapte spre
Potaissa si Napoca, ajungand apoi la Po-

mului roman ce lega Porolissumul de
Napoca, Potaissa, Apulum, Ulpia
Traiana, Tibiscum, Drobeta, il.1). in
afara drumurilor imperiale, exista o
bogata retea stradala intre orase si in
orase (via care se mai observa inca la
Porolissum masoara 5,75 m latime,
are bordurd, e bombata in centru si
pavata cu lespezi de piatrd). Existau,
de asemenea, si vechile drumuri de
pamant ale dacilor, unele acoperite
cu un strat de prundis’. in Dobrogea
existau si aici 3 drumuri mai insem-
nate, pe directia nord-sud®. Dupa re-
tragerea aureliand, constructia cailor
de acces a Inregistrat un moment de
declin si dezorganizare in Dacia Traia-
na, necesitatea lor nemaiexistand pen-
tru cuceritori. Dar folosite foarte mult
timp, uneori chiar pand in sec. XX,
refdcute permanent, drumurile roma-
ne sunt inca vizibile si astazi; in anul
1772 mai era inca utilizat chiar, sub
numele Via Traiana, drumul roman
Sucidava-Romula-defileul Oltului, du-
pd cum atestd o harti austriaca’.

rolissum. Treptat, reteaua rutierd s-a extins
mereu, devenind din ce 1n ce mai deas3, cu
drumuri laterale de-a lungul Oltului, al Mu-
resului, al Tarnavei Mari, care permiteau
acces in toate directiile, la toate centrele
locuite. Un important nod de drumuri din
Dacia era Apulum. Mihai Barbulescu et.
al., op. cit., p. 60; Constantin C. Giurescu,
Formarea poporului roman, Craiova, Ed.
Scrisul Romanesc, 1973, p. 116.

> Dictionar enciclopedic de artd
veche a Romdniei, p. 362, s.v. via.

% fn Dobrogea, cele trei drumuri erau:
de-a lungul litoralului, de-a lungul Dunarii
— drumul de pe limes si unul in zona cen-
trald a Dobrogei —, precum si altele, care
faceau legatura Intre acestea: Axiopolis —
Tomis, Carsium — Capidava — Histria. Cf.
Constantin C. Giurescu, op. cit., p. 118;
Mihai Barbulescu et. al., op. cit., p. 60.

7 Mihai Birbulescu et. al., op. cit., p. 60.




Podurile. Mijloace strategice pen-
tru trupele romane, pontes pot fi in-
cadrate si ele (ca si drumurile) in arhi-
tectura militard. Doar ca nici acestea
nu erau construite numai din tezaurul
armatei, si nici nu erau folosite numai
de trupe, rolul lor principal fiind de a
asigura o mai buna i mai rapida cir-
culatie a marfurilor si a oamenilor pe
cuprinsul provinciilor, astfel incat, ca
si in cazul drumurilor, putem conside-
ra podurile ca apartinind constructii-
lor civile. La fel ca in restul Imperiu-
lui, stim ca existau poduri si pe terito-
riul tarii noastre: Ponce Vetus (Caineni,
jud. Valcea), Ponce Aluti (lonestii
Govorei, jud. Valcea), urme arheolo-
gice existau in sec. al XIX-lea langa
Samum (peste Somes), la Potaissa
(peste Aries), la Romula (peste Tes-
lui)®. Deosebit pentru perioada antica
a fost podul de la Drobeta, peste Du-
nare (intr-un loc fara cataracte si fara
mare adancime’), realizat in anii 103-
104 d.Hr. de arhitectul Tmparatului
Traianus, Apolodor din Damasc. A fost
renumit si valoros atat prin importanta
— lega provincia de restul Imperiului
—, cat si prin dimensiuni §i prin tehni-
ca desavarsitd, dupa cele mai bune
traditii greco-orientale si romane'.
Stim (conform descrierii lui Dio Cas-
sius) ca avea 1 134,9 m in lungime, 20
de ,,picioare”, la distantd de 51 m unul
de celalalt si unite prin arcade cu o
deschidere de cate 33 m (3 arcuri de
lemn paralele); cu o inaltime a podu-
lui de 18,6 m si o latime de 14,55 m.
La capetele podului (acestea facute
numai din zid), doud portaluri trium-
fale din piatra si caramida, decorate
cu trofee si statui imperiale sau de di-

8 Ibidem, p. 61.

M. Davidescu, Monumente istorice
din Oltenia, Bucuresti, Ed. Meridiane,
1964, p. 8.

' Mihail Macrea, op. cit., p. 293.

vinitdti, intregeau un ansamblu care
stdrnea admiratia contemporanilor —
Plinius cel Tanar, Dio Cassius — si a
urmasilor — Ammianus Marcelinus,
Procopius, loannes Tzetzes. Paza po-
dului era asigurata de cele doua castre
de la extremitatile lui: Drobeta si Pon-
tes. Distrugerea lui este legata de in-
cheierea stapanirii romane in Dacia'’.
Ruinele piciorului de pe malul sting
al Dunarii pot fi admirate si astdzi.
Un pod important al perioadei Anti-
chitatii Tarzii a fost cel construit de
Constantinus intre Sucidava (Celei)
si Oescus (Ghighen, Bulgaria de azi)
(inaugurat in anul 328 d.Hr.)", con-
struit Tn dorinta de a recuceri Dacia.
Si acest pod — a carui lungime de
2437 m 1l facea unul dintre cele mai
lungi poduri antice din lume — este
amintit de scriitori si istorici: Sextus
Aurelius Victor, Eusebiu din Cezareea,
Vita Const., 111, 50. Au ajuns pana la
noi ruine: ale portalului, un cap de pod
in forma de trunchi de 13,32 m lungi-
me si 6,35 m latime, cu cate un stalp
cu grosimea de 3,2x3,9 m, respectiv
3x3,72 m, care sprijineau bolta portii
podului, cu o platforma de 5,79x3 m
intre ei. Probabil cele trei bolti si po-
deaua si chiar o parte din picioarele
podului erau din lemn"’. Al treilea pod
important al perioadei romane (sec. |
—1nc. sec. al II-lea d.Hr.) era cel de la
Orlea (jud. Olt) (ramas pana astazi este
doar un sir de perechi de picioare').

""M. Davidescu, op. cit., p. 10, 11;
D. Tudor, Oltenia Romand, Bucuresti,
Ed. Academiei R.S.R., 1957, p. 61; Mi-
hail Macrea, op. cit., p. 133, 134.

Ton Barnea, Octavian Iliescu,
Constantin cel Mare, Bucuresti, Ed. Stiin-
tifica si Enciclopedica, 1982, p. 111.

'* Ton Barnea, Octavian Iliescu, op.
cit., p. 107, 109; D. Tudor, Sucidava,
Bucuresti, Ed. Meridiane, 1966, p. 34.

' Dictionar enciclopedic de artd ve-
che a Romdniei, p. 277-278, s.v. pod.




Apeductele. In provinciile Dacia
si Scythia Minor s-au gasit resturi de
conducte de ceramica ce aprovizio-
nau cu apa potabila orasele (rezol-
vand si necesitatile termelor), dar si
castrele, statiunile balneare, asezarile
rurale chiar (o asemenea lucrare fiind
gasitd in comuna Cabesti, jud. Hune-
doara'). In mod cert, apeducte au
existat la Ulpia Traiana (atesta acest
lucru o inscriptie din anul 132-133
d.Hr."), la Apulum (dateazi din anul
158 d.Hr.”), la Potaissa, la Porolissum,
la Romula. Inainte de cucerire, un ape-
duct de zid, Ingropat, a existat si la Sar-
mizegetusa Regia'®. Cele de la Histria
(posibil sec. al IlI-lea 1.Hr.) sunt cele
mai vechi de pe teritoriul tarii noastre

C 4. . {9y.

(canale zidite cu ciment ); la Tro-
pacum Traiani s-au descoperit 4 ape-
ducte®; la Tomis sunt mai multe, din
tuburi de pamant ars sau din placi de
piatrd. O mare lucrare a existat la
Callatis, de 11,6 km, si de un nivel
superior al tehnicii de constructie, dat
fiind uniformitatea pantei; apeductul
aproviziona portul (nu exista dovezi
si pentru oras). Cu sectiune patrulate-
rd cu latura de 33 cm, era pe alocuri
taiat direct in piatra. Probabil, era fo-
losit dinaintea cuceririi romane, dar,
cu sigurantd, ca principiu era aproape
identic cu Aqua Appia de la Roma, al
lui Appius Claudius: fard ziduri de
sustinere, arcuri, viaducte?'.

"> Mihail Macrea, op. cit., p. 347

' Constantin C. Giurescu, op. cit., p. 126

"7 Mihai Bérbulescu et. al., op. cit., p. 64.

" Dictionar enciclopedic de arti
veche a Romdniei, p. 35, s.v. apeduct.

' Dinu-Teodor Constantinescu, Con-
structii monumentale, Bucuresti, Ed. Stiin-
tifica si Enciclopedica, 1989, p. 266 s.v.
ISTROS, HISTRIA (Acropola Cetatii ~).

2 V. Barbu, Adamclisi, Bucuresti,
Ed. Meridiane, 1965, p. 53.

*! Constantin Scarlat, Apeductul an-
tic de la Callatis, in Acta Musei Napo-
censis, X111, Cluj-Napoca, 1976, p. 58-63

Termele. Mai mari sau mai mici,
mai simple sau adevarate ansambluri,
bai publice existau in fiecare oras. De
tip provincial, ele aveau plan asimetric,
respectand strict cerintele functiona-
le. Toate ansamblurile termelor cuprin-
deau, pe langa incaperile specifice (apo-
dyterium, tepidarium, caldarium, fri-
gidarium), si palestre pentru exercitii
fizice, portice, biblioteci. Terme foar-
te mari (600 mp®, un patrulater de
30x20 m) s-au gasit la nord de incinta
oragului Ulpia Traiana, cu o sectiune
pentru barbati si una pentru femei,
separate prin culoarul din care se intra
in frigidarium, apoi in tepidarium
(Incalzit cu hypocaustum) si in calda-
rium (cu o cadd, labrum, in absidd)™;
baia pentru barbati avea si un bazin
descoperit, cu apa rece, pentru vara,
natatio. Si Apulumul avea terme, chiar
doud, una mai complexa decéat cea de
la Ulpia Traiana®* (fiind cea mai ma-
re din Dacia), despre cealaltd este
atestat ca a fost construitad pe cheltuiala
unui cetitean”. De asemenea, la Dro-
beta au existat mari terme cu instalatii
complicate si cu particularitatea unei
palestre, o curte patrati cu portic™; la
Romula, edificiul luxos de sec. III
d.Hr.”’, foarte mare (39x27 m*"), avea

2 Mihai Barbulescu et. al., op. cit., p.
64; Istoria romdnilor, vol. 11, Daco-romani,
romanici, alogeni (coord. Dumitru Prota-
se, Alexandru Suceveanu), Academia
Romaéna, Ed. Enciclopedica, 2010, p. 239

2 Hadrian Daicoviciu, Dorin Alicu,
Colonia Ulpia Traiana Augusta Dacica
Sarmizegetusa, Bucuresti, Ed. Sport-
Turism, 1984, op. cit., p. 73.

* Mihail Macrea, op. cit., p. 359.

% Constantin C. Giurescu, op. cit., p. 127

% Pentru amanunte, vezi M. Davi-
descu, op. cit., p. 22; D. Tudor, Oltenia
Romana, p. 331-332.

*"'D. Tudor, Oltenia Romand, p. 333.

2 Idem, Romula, Bucuresti, Ed. Me-

ridiane, 1968, p. 39.



incaperi mari, pavate cu caramida, cu
pereti pictati si placati cu marmura.
La Histria existau vechile terme (il.2)
si termele noi — acestea din urma da-
tand din perioada Severilor, cu Aypo-
caustum, cu numeroase incaperi bol-
tite, cu o suprafata de 800 mp, cu zi-
duri 1n opus listatum, suferind pana
in sec. al IV-lea d.Hr. cel putin trei
refaceri’’. Si Tomisul avea terme, din
cele descoperite in 1980 se poate vi-
zita doar vestiarul, alte terme fiind
cele de langd Edificiul cu mozaic,
descoperite in 1964, cu sala principa-
13 (30x10 m) pavata cu dale din mar-
mura. Termele de la Dinogetia (il.3)
au plan dreptunghiular, 25x15m, cu
trei decrosuri absidale, semicirculare
pe dinduntru si cu trei laturi la exte-
rior; cu patru incaperi, dintre care trei
aveau instalatii de hypocaustum, cel
mai bine pdstrat Aypocaustum din
Dobrogea’'. La Noviodunum s-au
descoperit doud edificii termale, cea
mai mare incapere, semicirculara la
interior, avea dimensiunile de 7,8x9 m,
zidurile termelor fiind din piatrd cu
mortar cu carimidi sfardmati’’,

¥ Em. Condurachi, Histria, Bucu-
resti, Ed. Meridiane, 1968, p. 22-23.

% Mihai Bucovala, Virgil Lungu
(chercheurs scientifiques), L édifice ro-
main a mosaique de Tomi, Le Musée
d’Histoire Nationale et d’Archéologie,
Constanta, p. 40.

*! Radu Vulpe, Ton Barnea, Din istoria
Dobrogei, vol. 11, Bucuresti, Ed. Academiei
R.S.R., 1968, p. 479; Gheorghe Curinschi
Vorona, Istoria arhitecturii in Romania,
Bucuresti, Ed. Tehnica, 1981, p. 45.

32 Victor Henrich Baumann (respon-
sabil santier) — ICEM Tulcea; Gh. Manucu-
Adamesteanu (resp. sector) — MIAM Bu-
curesti, in Raport de cercetare arheologica,
http://www.cimec.ro/scripts/arh/cronica/
2000; 1. Barnea, Bucur Mitrea, Sapaturile
de salvare de la Noviodunum (Isaccea),
in Materiale si cercetari arheologice,

Existau si terme castrense pe langa
castre sau in interiorul acestora, pentru
soldati si pentru locuitorii canabae-
lor: la Capidava, edificiul termelor —
care a avut cel putin trei faze de con-
structie — se afla in estul castrului; s-a
relevat zidul circular care marginea
caldarium-ul®. Terme castrense s-au
gasit si la Potaissa (il.4), Ilisua, Mi-
cia, Slaveni; Bivolari (jud. Vilcea),
Bumbesti (jud. Gorj), Copaceni (jud.
Arges), Gherla (jud. Cluj), Buciumi
(jud. Salaj), Rasnov (jud. Brasov),
Orheiul Bistritei (jud. Bistrita-Na-
séud)“; sau chiar pentru ,,satenii din
vicus Petra” (Libida)”. De asemenea,
deosebite erau amenajarile si instala-
tille balneare, care dovedeau interes
pentru folosirea apei termale: Ad Me-
diam (Baile Herculane) avea aseme-
nea ansambluri cu cladiri, bazine,
sanctuare; Germisara (in limba autoh-
tonilor nsemnand ,,izvor fierbinte”)
(Geoagiu), cu bazine (4) si canale, cu

vol. V, Ed. Academiei Republicii Popu-
lare Romine, 1959, p. 464-465.

» Joan C. Opris, Zaharia Covacef,
Citédlin Dobrinescu, Zeno Karl Pinter,
Costin Miron, Claudia Urduzia, Robert
Constantin, Nicolae Constantin, Alexandru
Alexiu, in Raport de cercetare arheolo-
gicd,  http://www.cimec.ro/scripts/arh/
cronica/ 2005.

3 La Micia existau trei edificii terma-
le, diferite din punctul de vedere al plani-
metriei; la Slaveni, termele cu Aypocaustum
dateaza de la mijl. sec. al IlI-lea d.Hr.: o
sala mare rectangulara (9,5x6,5 m), pava-
ta cu caramizi, are pe latura de est o inca-
pere mai mica, absidata, dar si alte inca-
peri absidate, totalizdnd 21x19,6 m; la
Capidava s-au pastrat doar resturile ca-
merei cu aer cald. Cf. Radu Florescu,
Capidava, Bucuresti, Ed. Meridiane,
1965, p. 15; Gheorghe Popilian, Therme-
le de la Slaveni, in Apulum, 1X, Alba
Tulia, 1971, p. 627-629.

35 Istoria romdnilor, vol. 11, p. 346.



http://www.cimec.ro/scripts/arh/

altare si statui; Aquae (Calan) (un
singur bazin)*. Desigur, ca si in res-
tul Imperiului, si la noi s-au descope-
rit amenajari de terme in vilele rusti-
ce sau suburbane®’. Apropiate de noi
sunt termele din Odessos (Varna, Bul-
garia), bine pastrate, atit ca suprafata,
cat si ca Indltime a ruinelor (oricum,
constituie cele mai mari terme roma-
ne din Balcani si cel mai mare edifi-
ciu roman din aceasta tara).

il.3 il.4

Amfiteatrele. Preluate de romani
de la greci, dar devenite o adevarata
marca a rafinamentului propriu civili-
zatiel romane, acestea nu puteau lipsi
din teritoriile cucerite, iar cele doua
provincii romane de la noi nu puteau
face exceptie. In lipsa teatrelor —
despre care se stie ca nu au existat in
Dacia Traiana™, dar au existat in
Scythia Minor’® —, amfiteatrele erau

3¢ Vasile Smarandescu, Germisara. ,,Iz-
voarele fierbinti” ale dacilor, in Magazin
Istoric, nr. 7 (220) iulie, 1985, p. 57-58.

37 Mihai Barbulescu et. al., op. cit.,
p. 64.

¥ Mihail Macrea, op. cit., p. 355.

% La Histria a functionat un teatru
pana in sec. al IlI-lea d.Hr., caruia nu i se
cunoaste amplasarea — probabil undeva
la nord de termele noi, pe locul unei de-
presiuni circulare langa lacul Sinoe —, de
la care au ramas insad fragmente de banci
din piatrd cu picioare in forma de gheare

edificiile in care aveau loc toate tipu-
rile de spectacole: si reprezentatii
dramatice, si lupte cu gladiatori (mai
rar)*, si mai ales — la noi — lupte cu
animale salbatice. Interesant este
faptul ca s-au gasit amfiteatre pe teri-
toriul tarii noastre, pentru ca ele au
fost putine in zonele orientale ale Im-
periului*'; este o garantie (si aceas-
tal), a faptului ca apartineam romani-
tatii vestice, unde aceste constructii
monumentale, foarte importante pen-
tru viata romanilor, existau din abun-
denta. Toate orasele mari din provin-
cii aveau amfiteatre, dar ele sunt pre-
zente si 1n localitati mai mici sau in
preajma castrelor. Au existat amfi-
teatre in Dobrogea — la Tomis (in
subsolul Hotelui ,,Ibis”) si la Callatis
—, la Porolissum — unul de 66x52 m*,
reconstruit in anul 157 d.Hr. dintr-un
amfiteatru castrense (in afara celor
de langa orase, existau si amfiteatre
castrense — 1n cadrul programului de
divertisment al soldatilor —, de exem-
plu cel de la Micia®, construit insa,
spre deosebire de cele de la Ulpia
Traiana sau Porolissum, si din piatra
si din lemn); dimensiunile mici:
31,6x29,5 m arena, sunt de fapt simi-
lare altor amfiteatre militare (castrul
Vetera, langd Xanten — Germania)™.

de leu, incastrate in zidul de incintd al
oragului. Cf. Radu Florescu, Ion Miclea,
Histria, Bucuresti, Ed. Sport-Turism,
1989, p. 62; Mihai Barbulescu et. al., op.
cit., p. 65; Dictionar enciclopedic de arta
veche a Romaniei, p. 331, s.v. teatru.

% Totusi exista. De exemplu la To-
mis: pe piatra sa funerara, gladiatorul
Skirtos dacul este redat fnarmat. Cf.
Constantin C. Giurescu, op. cit., p. 128 .

*! Mihai Barbulescu et. al., op. cit., p. 64.

2 Istoria romdanilor, vol. 11, p. 241.

* Mihai Barbulescu et. al., op. cit., p. 64.

* Octavian Floca, Valentin Vasiliev,
Amfiteatrul militar de la Micia, in Sarge-
tia, V, Hunedoara, 1968, p. 125-136.
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Important este amfiteatrul capitalei,
la 100 m nord de zidul de incinta al
Ulpiei Traiana, despre care se stie ca a
fost construit In primii ani dupa cuceri-
re, data nu se cunoaste exact, dar se cu-
noaste anul reparirii lui — 158 (d.Hr.)*.
Oval, cu o arena de 66x47 m* (cu tot
cu cavea —tribunele — misura 88x69 m*")
(o capacitate de 5 000 de locuri®), se
inscrie intre amfiteatrele imperiale de
mirime medie. Intre arena si cavea
se ridica un zid de protectie, Tnalt de
3 m, tencuit (alte ziduri dispuse ca
niste raze intretaiau perpendicular ca-
vea); un zid Tmprejmuitor de 6-8 m
indltime era ornamentat cu benzi co-
lorate, cu portile intrarilor avand co-
loane si arhitrave® (existau doua in-
trari principale si doua secundare).
Legat de amfiteatre, un tip de cladi-
re aparte este Schola gladiatorum (Ca-
zarma gladiatorilor), o cladire pentru
antrenamente $i exercitii sportive, pen-
tru locuit si recuperare a gladiatorilor.
La nord-est de amfiteatrul de la Ulpia
Traiana intdlnim un astfel de edificiu
impozant, 38,5x25,3 m, cu ziduri in opus
incertum; se recunosc douad faze de
constructie: o cladire mai veche, rectan-
gulard, 28,2x11,5 m, cu 6 incaperi, cu
doua bazine pentru apa rece, precum
si un hypocaustum adaugat in faza a
doua; o cladire mai noud, In forma lite-
rei L, avea doud incdperi si un bazin
cu apa rece’’. Una dintre cele doud
anexe de la V era o cladire simpla,
patrata, o cusca pentru fiare probabil,
cealaltd (compusa din patru camere) se
pare ca a apartinut unui personaj ale

> Mihai Barbulescu et. al., op. cit., p. 65.

#© Mihail Macrea, op. Cit., p. 296.

7 Hadrian Daicoviciu, Dorin Alicu,
op. Cit., p. 91.

* Mihai Barbulescu et. al., op. cit., p. 65.

4 Hadrian Daicoviciu, Dorin Alicu,
op. cit., p. 98.

> Ibidem, p. 100.

carui activitati erau legate de amfi-
teatru sau de Schola gladiatorum’.

Basilica forense era o altd con-
structie specifica arhitecturii civile
romane. Construite langa forum, ba-
silicile erau spatii inchise in care se
adunau cetatenii orasului pentru di-
verse activitati (afaceri, justitie, dis-
tractie). Erau dreptunghiulare, trina-
vate (despartite prin siruri de coloa-
ne) si nu aveau absida. Basilica de la
Ulpia Traiana comunica, prin doud
intrari, cu Palatul Augustalilor. Pri-
mei faze — in care avea doud nave,
una necompartimentatd, cealaltd cu
mai multe incéperi — ii urmeaza mo-
dificari in legdtura cu marirea supra-
fetei (85x10 m masoard acum in to-
tal) si cu desfiintarea compartimente-
lor; avea placaj de marmura a pereti-
lor pana la 2 m Tnéltime si o impodo-
beau numeroase statui’.

Basilici existau si in alte orase
mari, de exemplu una dintre cele trei
basilici civile din Histria, cea mai impo-
zantd, avea o forma rectangulara asi-
metrica (25,75x24,80x12,62x12,70 m)
si era construitd din piatrd cu mortar.
Nava din centru avea 4,95 m si cu-
noaste o fazd de refacere in sec. al
IV-lea d.Hr., dupa distrugerea produsa
de goti la mijl. sec. al I1I-lea d.Hr.>.

Constructii comerciale, macellum-
uri, s-au gasit la Ulpia Traiana: placat
cu marmurd, cu acoperis din tigla, ma-
cellum-ul de aici masura 10x85 m™;

U Dorin Alicu, Urbanism si arhi-
tectura in Dacia romana. II1. Ulpia Traia-
na Sarmizegetusa, in Revista muzeelor §i
monumentelor, nr. 2, 1989, p. 3-4.

32 Hadrian Daicoviciu, Dorin Alicu,
p. 162.

53 Alexandru Suceveanu, Mircea Victor
Angelescu (coord.), Histria. Ghid album,
Constanta, Muzeul de Istorie Nationala si
Arheologie Constanta, 2005, p. 70-71.

>* Mihail Macrea, op. cit., p. 294.




precum si la Histria, inc. sec. al IV-lea
d.Hr., cu trei incaperi: una cu taraba
mare (din piatrd) dinspre strada, un
,.birou” si un oficiu™.

Asa-numitul Edificiu cu mozaic
de la Tomis (il.5) de pe malul marii era
un emporium, o hala cu scop comer-
cial, a carui functie era de loc de intru-
nire a negustorilor din port™ si de depo-
zit de marfuri. Avea 100 m lungime, 3
terase suprapuse, 11 incaperi boltite,
inalte de 10 m”’ si placate cu marmura
(magazii pentru depozitarea marfuri-
lor) ale celei de-a doua terase (terasa
a treia constand dintr-o mica piata pa-
vatd) (prima terasa este necercetata, aco-
peritd fiind de cladirile moderne); totul
sugereaza un edificiu amplu, al carui
fast era sporit prin placarea cu dale din
marmura decorate floral sau geometric,
a peretilor acoperiti cu tencuiala roz,
prin friza sculptata, pilastrii cu capi-
teluri corintici, la care se adauga re-
numitul mozaic pavimentar care 1i
decoreaza una dintre cele trei terase.

Un alt tip de constructie urbana
specifica centrelor comerciale si castre-
lor era horreum-ul, hambar de mari di-
mensiuni din piatrd sau cirdmida. S-au
gasit asemenea constructii la Slaveni,
Racari, Drobeta, Buciumi. Horreum-
urile aveau pinteni de zidarie de-a lun-
gul laturilor, cu rol de a diminua impin-
gerile interioare ale granelor’®. Horreum-
ul de la Ulpia Traiana, construit imediat
dupa transformarea Daciei in provin-
cie romana, era dreptunghiular, de
56,4x20,6 m si ziduri cu contraforturi

5 Radu Florescu, Ton Miclea, op.
cit.,p. 77.

>6 Emil Condurachi, Dobrogea, Bu-
curesti, Ed. Sport-Turism, 1978, s.v.
Constanta.

°7 Radu Vulpe, Ion Barnea, op. cit.,
p. 466.

> Dictionar enciclopedic de artd ve-
che a Romdniei, p. 190, s.v. horreum.

masive. Apartinea Legiunii [V Flavia
Felix. Celalalt horreum al capitalei era
mai mic si a fost ridicat ceva mai tarziu,
de autoritatile civile”. Cel de la Capi-
dava era un edificiu adosat zidului de
incintd, de plan basilical, cu pile de zi-
darie amplasate ritmic, cu o laturd du-
blata de un portic. Masoara, impreuna
cu porticul, 16,25x32x18,75 cm, cu zi-
duri de 1,5 m grosime (1,2 m au cele
ale porticului)®.

O posibila cladire a unei curia pu-
tea fi edificiul de plan dreptunghiular
de la Romula, cu portic cu colonete cu
capitel corintic®'. Era o cladire publica
(s-au gasit fragmente arhitecturale de-
corative — baze de coloane, capitele, fri-
ze, arhitrave, tuburi de hypocaustum)
de 26x14,2 m, datand de la inc. sec. al
III-lea d.Hr., cu portic si mpartita in
cateva sali mari, pavate cu caramida®.

in afara arhitecturii publice de-
scrise mai sus — dupa cum am vazut, re-
prezentatd din plin pe teritoriul celor
doua provincii (cele mai multe dintre
tipurile de edificii romane importante
au fost ridicate si aici) —, a existat si la
noi arhitecturd civila privata. Fard sa
faca parte din registrul propagandei im-
periale, locuinte particulare au existat
si In provinciile romane de pe terito-
riul tarii noastre, atat vile suburbane
si urbane, cat si insulae cu ateliere si
locuinte. Desi caracteristica funda-
mentald a acestora este simplitatea si
dimensiunile mai modeste, prezenta

% Dorin Alicu, Urbanism si arhi-
tecturd..., in Revista muzeelor si monu-
mentelor, nr. 2, 1989, p. 4.

% Toan C. Opris, Ceramica romand
tarzie §i paleobizantind de la Capidava
in contextul descoperirvilor de la Duna-
rea de Jos (sec. IV-VI p.Chr.), Bucuresti,
Ed. Enciclopedica, 2003, p. 28-29.

' Dictionar enciclopedic de artd ve-
che a Romaniei, p. 127, s.v. curie.

52 D. Tudor, Romula, p. 37-38.




lor denotd un urbanism aflat la un
grad destul de inalt de dezvoltare.
Villa suburbana de langa amfiteatrul
de la Ulpia Traiana este un exemplu
tipic, cu pavimente in caramidad si
tencuieli cu picturi murale, cu hypo-
caustum, cu peste 12 incaperi®.
Cartiere de locuinte descoperite in
orase demonstreaza existenta unei gru-
pari planificate metodic a constructii-
lor, cu pavaje si canalizare, cu plan pat-
rulater al caselor — asa cum este situl
arheologic cu centrul crestin timpuriu,
cu strazi si locuinte, de la Tomis (il.6).
Asa-numitul ,,sector Domus” de
la Histria este un exemplu care ne in-
tregeste viziunea asupra urbanismului
Antichitatii Tarzii: este vorba despre
complexul de edificii de locuit (sec. al
VI-lea d.Hr.), compus din patru villae™,
de la intersectia unei artere principale
cu una dintre strizile secundare®.
Uneori o insula grupa edificii monu-
mentale aristocratice, ca in cazul car-
tierului elitist de la Apulum (pe pro-

8 Mihail Macrea, op. cit., p. 345;
Hadrian Daicoviciu, Dorin Alicu, op.
cit., p. 81.

% Cu o formi patrulateri si cu o supra-
fatd de 700-850 mp fiecare, cladirile erau
spatioase, cu o curte interioara (influenta
micro-asiatica si siriand fiind evidentd).
Cea mai mare dintre cladirile acestui cartier
avea 850 mp, cu o intrare monumentala
prin care se ajungea Intr-un peristil cu du-
blu portic. Cuprindea 12 camere si o capela
cu absida in coltul de nord-est al cladirii
(,,edificiul cu basilicd” este supranumit
din acest motiv). Aceasta avea doud com-
partimente, camera principala (7,45x6 m)
avand o absida pentagonald la est. Tehnica
ingrijitd (opus signinum) si descoperirile
de aici demonstreaza cd aceastd cladire
apartinea unui personaj important al
Histriei, probabil episcopul orasului. Cf.
Alexandru Suceveanu, Mircea Victor
Angelescu (coord.), op. cit., p. 94-95.

% Ibidem, p. 92.

prictatea S.C. ,,Alba Aluminiu” S.A.
Zlatna, Str. Incoronarii, nr. 139, Alba
Iulia, acum acoperitd de un imobil) —
unde a ramas o cladire in care se afla
asa-numita Sald cu picturi si hypo-
caustum de la Apulum II — o sala de-
coratd cu tencuieli pictate, o incapere
de mari dimensiuni, cu mai multe
etape de constructie, cu pavaj in opus
signinum si instalatie de incalzire®.

Hypocaustum s-a gasit §i in ruine-
le unei locuinte particulare descope-
rite la Napoca (Str. Dierna). Au ajuns
pana la noi planuri ale unor cladiri de
locuit (sec. al II-lea — al IlI-lea d.Hr)
apartinand unui cartier rezidential din
Porolissum (il.7); erau incalzite cu Ay-
pocaustum $i aveau pravalii Tn camere-
le dinspre drum (cladirile erau ampla-
sate de-a lungul drumului principal al
orasului); aveau portic si atrium cu
impluvium.

La Ulpia Traiana nu s-a dezvelit
nici un domus si nici o insula intra
muros, cl villae extra muros — con-
structii ample, cu Aypocaustum, por-
ticuri si mozaicuri celebre®’.

L7

% Radu Ciobanu, Sala cu picturi si
hypocaust din asezarea romand Apulum
II, in Apulum, XLII, Alba Iulia, 2005, p.
123-131.

67 Pentru mai multe amanunte, vezi
Dorin Alicu, Urbanism §i arhitectura...,
in Revista muzeelor si monumentelor, nr.
2, 1989, p. 4 si urm.




Asadar, se remarca la noi o dimi-
nuare a grandorii — fatd de con-
structiile de la Roma, ca si fata de
cele din alte provincii — daca ar fi sa
facem comparatii de exemplu intre
apeductele de la noi si impunatoarele
sisteme cu multe arce de la Nimes,
Salamanca ori din Segovia, adevarate
capodopere de inginerie. Nevoi mili-
tare imediate au conferit Tnsd maretie
podurilor noastre de peste Dunare; de
altfel, in provinciile carpato-duna-
rene, un accent mare este pus pe arhi-
tectura militara, de aparare a limes-
ului Imperiului: castrele (constructii
specifice romane), dar si drumurile si
podurile cunosc o deosebita amploa-
re, asa cum era de asteptat, dat fiind
specificul de granita. Exista deosebiri
importante, chiar fatd de provincii
apropiate, si in ceea ce priveste unele
programe adoptate: in Dacia, un pro-
gram arhitectonic ca cel al teatrului
isi pierde, probabil, relevanta si im-
portanta pentru poporul unei provin-
cii de granitd, marturie si a faptului
ca dacii nu se aflau pe o treapta foar-
te inaltd de civilizare. Desi tot pro-
vincie balcanica, Thracia pastreaza
un teatru foarte mare, asemanator cu
cel din Efes si foarte bine conservat,

la Philipopolis, Plovdiv, pe teritoriul
actualei Bulgarii.

Oricum, de remarcat este faptul
cd, in cazul arhitecturii de la noi,
artisticul este mai putin urmarit, pro-
paganda politicd actionand intr-un
mod mai putin rafinat decat la Roma
sau in provincii integrate mai timpu-
riu in Imperiu. Preluarea modelelor
este urmata de adaptare la specificul
locului: la resursele oferite, dar mai
ales la cerintele unor oameni care nu
ajunsesera la nivelul de cunostinte si
la subtilitatea de gust estetic ale ro-
manilor sau grecilor. De aceea, in
cazul arhitecturii provinciilor de pe
teritoriul Romaniei impactul trebuia
sd fie puternic, sd impresioneze si sa
convingd cu mijloace mai putine si
mai fruste, simplitatea acestor lucrari
fiind cuceritoare. Particularitatea An-
tichitatii Tarzii de la noi este ca aceas-
td scurtd epoca inregistreaza tocmai
acest moment de tranzitie, de la ve-
chile norme oficiale, mai mult sau
mai putin adaptate acestor locuri —
spre viziunea schimbata, de la sfarsi-
tul epocii antice, in care o noua arhi-
tecturd va avea un ecou puternic in
mintile si sufletele tuturor oamenilor,
indiferent de nivelul social.

Referinte bibliografice

Alicu, D. Urbanism si arhitecturd in Dacia romand. II1. Ulpia Traiana Sarmizege-
tusa, in Revista muzeelor si monumentelor, nr. 2, 1989.

Barbu, V. Adamclisi, Bucuresti, Editura Meridiane, 1965.

Barbulescu, M., Diletant, D., Hitchins, K., Papacostea, S., Teodor, P. Istoria
Romdniei, Bucuresti, Editura Corint, 2007.

Barnea, 1., Iliescu, O. Constantin cel Mare, Bucuresti, Editura Stiintifica si
Enciclopedica, 1982.

Barnea, 1., Mitrea, B. Sapaturile de salvare de la Noviodunum (Isaccea), in
Materiale si cercetari arheologice, vol. V, Editura Academiei Republicii Populare
Romine, 1959.

Ciobanu, R. Sala cu picturi §si hypocaust din asezarea romand Apulum II, in

Apulum, XLII, Alba Iulia, 2005.



o)

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.

17.

18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.

28.
29.

30.

Condurachi, E. Dobrogea, Bucuresti, Editura Sport-Turism, 1978, s.v. Constanta.
Condurachi, E. Histria, Bucuresti, Editura Meridiane, 1968.

Constantinescu, D.-T. Constructii monumentale, Bucuresti, Editura Stiintifica si
Enciclopedica, 1989, p. 266 s.v. ISTROS, HISTRIA (Acropola Cetqtii).

Daicoviciu, H., Alicu, D. Colonia Ulpia Traiana Augusta Dacica Sarmizegetusa,
Bucuresti, Editura Sport-Turism, 1984.

Davidescu, M. Monumente istorice din Oltenia, Bucuresti, Editura Meridiane,
1964.

Dictionar enciclopedic de arta veche a Romaniei (Radu Florescu, Hadrian Daico-
viciu, Lucian Rosu, coord.), Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1980.
Floca, O., Vasiliev, V. Amfiteatrul militar de la Micia, in Sargetia, V, Hunedoara,
1968.

Florescu, R. Capidava, Bucuresti, Editura Meridiane, 1965.

Florescu, R. Miclea, 1. Histria, Bucuresti, Editura Sport-Turism, 1989.

Giurescu, C. Formarea poporului roman, Craiova, Editura Scrisul Romanesc,
1973.

Interviu cu prof- loan Piso, despre: Capitoliul de la Ulpia Traiana Sarmizegetusa,
in Faclia ziar independent de Cluj, 30 august 2010, http://www.ziarulfaclia.ro/Cu-
prof-dr-loan-Piso-despre-Capitoliul-de-la-Ulpia-Traiana-Sarmizegetusat+44414.
Istoria romanilor, vol. 11, Daco-romani, romanici, alogeni (coord. Dumitru Pro-
tase, Alexandru Suceveanu), Academia Romana, Editura Enciclopedica, 2010.
Macrea, M. Viata in Dacia Romand, Bucuresti, Editura Academiei Romane, 2007.
Opris, 1. Ceramica romana tarzie si paleobizantind de la Capidava in contextul
descoperirilor de la Dunarea de Jos (sec. IV-VI p.Chr.), Bucuresti, Editura
Enciclopedica, 2003.

Opris, 1., Covacef Z., Dobrinescu C., Pinter Z. K., Miron C., Urduzia C.,
Constantin R., Constantin N., Alexiu Al., in Raport de cercetare arheologicad,
http://www.cimec.ro/scripts/arh/cronica/ 2005.

Popilian, Gh. Thermele de la Slaveni, in Apulum, 1X, Alba lulia, 1971.

Scarlat, C. Apeductul antic de la Callatis, in Acta Musei Napocensis, X111, Cluj-
Napoca, 1976.

Smarandescu, V. Germisara. ,,Izvoarele fierbinti” ale dacilor, in Magazin Istoric,
nr. 7 (220) iulie, 1985.

Suceveanu, Al., Angelescu, M. V. (coord.), Histria. Ghid album, Constanta,
Muzeul de Istorie Nationala si Arheologie Constanta, 2005.

Tudor, D. Oltenia Romand, Bucuresti, Editura Academiei R.S.R., 1957.

Tudor, D. Romula, Bucuresti, Editura Meridiane, 1968.

Tudor, D. Sucidava, Bucuresti, Editura Meridiane, 1966.

Victor Henrich Baumann (responsabil santier) — ICEM Tulcea; Gh. Manucu-
Adamesteanu (resp. sector) — MIAM Bucuresti, in Raport de cercetare arheolo-
gica, http://www.cimec.ro/scripts/arh/cronica/ 2000.

Vulpe, R., Barnea, 1. Din istoria Dobrogei, vol. 11, Bucuresti, Editura Academiei
R.S.R., 1968.



http://www.ziarulfaclia.ro/Cu-prof-dr-Ioan-Piso-despre-Capitoliul-de-la-Ulpia-Traiana-Sarmizegetusa+44414
http://www.ziarulfaclia.ro/Cu-prof-dr-Ioan-Piso-despre-Capitoliul-de-la-Ulpia-Traiana-Sarmizegetusa+44414
http://www.cimec.ro/scripts/arh/cronica/

g:) TERMENI SOMATICI SI STRUCTURILE
¥ ASOCIATIVE SPECIFICE MENTALULUI
), ROMANESC
Fio (in baza experimentului asociativ)

SOMATIC TERMS AND ASSOCIATIVE STRUCTURES SPECIFIC

TO ROMANIAN MENTALITY
(on the basis of the associative experiment)
Lilia TRINCA,
doctor, conferentiar universitar,
Universitatea de Stat , Alecu Russo” din Balti

The term association is used in psycholinguistics to refer to the connection or relation-
ship between ideas, concepts or words that exist in human consciousness. the emergence of an
entity in human consciousness triggers the appearance of another. Hence, associative theory
deals with revealing relationships that words from the mental network establish with other
words, images and thoughts, interpreting the system of associating words like a cobweb.

One of the simplest techniques for disclosing the mechanism of association is the free
association test, which consists of presenting (in writing or orally) a list of words-stimuli to
subjects who are asked to answer with the first word that comes to their mind - words-
answers. In this way, the free association test offers the most profound information about
how knowledge is structured in human consciousness. The present article focuses on inter-
preting the results of a test containing the somatic stimuli-terms: cheek, face, body, head,

forehead, face, mouth.

Semantica asociativa reprezintd o
noud ramurd a lingvisticii, care abor-
deazd nu doar problemele ce tin de
semantica propriu-zisa, dar, implicit,
si cele legate de fiziologie, psihologie,
filozofie, culturologie etc. A devenit
deja axiomatic c¢d o parte indispen-
sabila a oricarui tip de comunicare
lingvisticd este actul de limbaj, con-
stituit pe baza relatiilor semantice aso-
ciative. Or, dintr-o perspectiva mai lar-
gd, limba, mentalitatea, cultura alca-
tuiesc trinomul conceptual de baza.
Analizate din perspectiva raportului
de inductie reciprocd, acestea influen-
teazd atit comportamentul uman, cit
si modul lui de a emite acte de lim-
baj. Altfel spus, asociatiile de unitati
lexicale reprezintd un mod al omului
de a se raporta la lume. Principalele
distinctii dintre conceptul lingvistic si
cel psihologic cu privire la organiza-

rea unitatilor lexicale in cadrul cimpu-
lui se reduc la interpretarea caracteru-
lui asociatiei si identificarea relatiilor
de bazad'. »Asociatia, conform lingvis-
tului Potebnea consta in faptul ca di-
ferite date perceptuale, exprimate si-
multan sau consecutiv, nu-si desfiin-
teaza reciproc independenta asa cum
se intimpld cu doud corpuri chimice
care, prin transformare, dau nastere
celui de-al treilea, ci, raiminind identi-
ce cu sine insusi, formeaza un tot
intreg” [[ToTeOns, p. 20].

Fiecare cuvint formeaza o retea de
asociatii ce reflectd contactul acestuia

! Cercetitorul rus G. Shchur mentio-
neaza necesitatea abordarii diferentiate a
asociatiilor si stabilirea tipurilor acestora,
de asemenea diferentierea sensurilor ter-
menului asociatie — ,,reuniune” (grupare
de cuvinte) si ,,asociere” (atunci cind este
vorba de asociatii psihice) [I[Lyp, p. 80].




cu alti termeni din cadrul limbajului.
Unele dintre aceste asociatii se ba-
zeaza pe similaritatea (identitate sau
opozitie) sensului, unele sint pur for-
male (bazate pe similaritatea forma-
13), iar altele implica atit forma, cit si
continutul. in formula grafica aparti-
nind lui Ferdinand de Saussure, fie-
care cuvint reprezintd centrul unei
constelatii — punct de convergenta
pentru nenumadrati termeni coordonati.
Lingvistul elvetian a prezentat aceste
asociatii sub forma unei diagrame,
numind-o enseignement. Or, intr-o
stare de limba, dupa cum afirma F. de
Saussure, totul se bazeaza pe rapor-
turi, ce corespund formelor activitatii
noastre mentale.

Conform teoriei cimpurilor lexica-
le, cuvintele se pot reuni in baza sen-
sului comun pe care il exprima — prin-
cipiul semantic; a functiei comune pe
care o exercitd — principiul functional;
a combinatiei acestor doi indici — prin-
cipiul functional-semantic. E de remar-
cat faptul ca cercetdrile Intreprinse pina
acum in domeniul cimpurilor lexica-
le, bazate pe abordarea lingvistica, au
avut ca scop relevarea structurii cim-
pului si determinarea caracterului re-
latiilor semantice dintre elemente, fa-
rd a incerca o explicare a mecanismu-
lui de functionare a unitatilor glotice
in procesul vorbirii. Psiholingvistica
oferd o noud abordare studiului cim-
purilor asociative prin prisma ca-
racterului sistemic al limbii.

Cimpul asociativ presupune exis-
tenta diverselor asociatii sau relatii in
jurul unui cuvint enseignement (cf.
[DGSL, p. 102]). Termenul de cimp
asociativ a fost utilizat de citre Char-
les Bally, care mentiona ca grupul
asociativ sau asociatiile unui cuvint
cu alte cuvinte difera in functie de
subiectii vorbitori, determinind asa-
numita elasticitate a cimpului asocia-

tiv, ce se explica prin gradul de moti-
vare a semnului: semnul caracterizat
printr-o motivare absolutd se bazeaza
pe o asociatie interna obligatorie, iar
semnul nemotivat, la nivel inconstient,
contracteaza raporturi cu toate cele-
lalte semne pe baza asociatiilor exter-
ne (facultative). Cercetarile in dome-
niu au dovedit ca diferite grupari aso-
ciative au structura diferitd. Aceasta
se explica prin existenta diverselor ti-
puri de asociatii, ca urmare a raportu-
rilor paradigmatice sau sintagmatice,
conform carora se reunesc elementele
in cadrul gruparii asociative.

Termenul de asociere este utilizat
in psiholingvistica pentru a face refe-
rire la conexiunea sau relatia dintre
idei, concepte sau cuvinte, care exista
in constiinta umand: aparitia unei
entitdti In constiinta umana genereaza
aparitia alteia.

De aici, teoria asociativa se ocu-
pa de relevarea relatiilor pe care cu-
vintele din reteaua mentald le stabi-
lesc cu alte cuvinte, imagini si gin-
duri, interpretind sistemul asocierilor
cuvintelor ca pe o pinza de paianjen.

Una din cele mai simple tehnici
de relevare a mecanismului de aso-
ciere este Testul de asociere liberd’,

2 Testul de Asociere a Cuvintelor, ca-
re a fost inventat de Francis Galton, este o
tehnica de testare a asociatiilor pe care le
fac oamenii si a fost utilizatd pe larg in
psihologie de specialisti, precum C. Jung,
G. H. Kent si A. J. Rosandoff. Studiul fa-
cut de Kent si Rosandoff a fost primul
realizat la o scara atit de larga si a fost
efectuat In limba engleza cu 1000 de su-
biecti (barbati si femei). Cercetétorii au fo-
losit 100 de cuvinte de proba pe care le ci-
teau participantilor, acestia trebuiau sa ras-
punda cu primul cuvint care le venea in min-
te. Raspunsurile dintr-un test de asociere li-
bera releva informatie utila in ceea ce pri-
veste structurarea vocabularului unui su-




care constd in prezentarea (in scris
sau oral) unei liste de cuvinte-stimuli
unor subiecti care sunt rugati sa ras-
punda cu primul cuvint care le vine in
minte — cuvinte-rispunsuri. in acest
fel, testul de asociere libera reda cea
mai ampla informatie despre felul in
care sint structurate cunostintele in
constiinta umand. Rezultatele testului
de asociere liberd pot fi adunate in
Norme asociative de cuvinte®, apoi in
Tezaurul asociativ de cuvinte®. Rapor-
tul stimul-reactie este valorificat la stu-
dierea tabloului lingvistic al lumii sau al
mentalului. Or omul asociaza lucruri,
si nu cuvinte, asocierile sint si rezul-

biect vorbitor din punctul de vedere psiho-
logic si ofera o cale de investigare a relatii-
lor sintactice si semantice dintre cuvinte.
3 Primele norme asociative de cuvin-
te au fost colectate de citre Kent si Rosa-
noff in baza unei liste ce continea 100 de
cuvinte-stimuli, inclusiv substantive co-
mune si adjective, cu 1000 de subiecti
implicati. Experimentul cercetatorilor a
fost extins, ulterior, si asupra altor limbi.
* Tezaurul asociativ de cuvinte este
foarte asemandtor cu Normele asociative
de cuvinte, dar este mult mai impunator
ca volum, incluzind citeva mii de stimuli.
In afard de aceasta, procedura de colecta-
re a datelor este mult mai complicata: un
numar limitat de cuvinte-stimuli este fo-
losit ca punct de pornire al experimentu-
lui, rezultatele obtinute pentru acest numar
de cuvinte-stimuli sint utilizate in calitate
de cuvinte-stimuli la urmatoarea etapa a
experimentului. Acest ciclu este repetat
de, cel putin, trei ori. In felul acesta, Te-
zaurul asociativ de cuvinte ,,acopera” intre-
gul vocabular si reflecta structura unei anu-
mite limbi. Spre deosebire de Normele aso-
ciative de cuvinte, Tezaurul asociativ de
cuvinte este disponibil doar pentru doua
limbi: Engleza — (de Kiss) 8400 stimuli;
54000 cuvinte; 1000 subiecti; (de Nelson)
5000 stimuli; 75000 raspunsuri, 6000 su-
biecti; Rusa — (de Karaulov) in jur de
8000 stimuli, 23000 cuvinte, 1000 subiecti.

tatul unei competente elocutionale ce
presupune cunoasterea lucrurilor in
general (inclusiv a opiniilor referitoa-
re la ,Jucruri” (adica sunt rezultatul
trairii de catre om, indiferent de apar-
tenenta sa lingvala, a experientelor
proprii cu obiectul-stimul ce are sta-
tut de universalie culturala lingvala).

Am aplicat Testul de asociere li-
bera la studentii de la Facultatea de
Filologie si Istorie (Universitatea de
Stat ,,B. Petriceicu Hasdeu” din Ca-
huly’. In studiul de fati, ne propunem
sd interpretam rezultatele testului cu
aplicare la termenii-stimuli somatici fo-
lositi in cadrul anchetei: obraz, chip,
trup, cap, frunte, fatd, gurd. Mentionam
ca unitatile lexicale ce denumesc parti-
le corpului omenesc fac parte din vo-
cabularul fundamental al limbii roméane.

Rezultatele experimentului confir-
ma ipoteza cd structura memoriei poa-
te avea diferite tipuri de organizare in-
ternd, ceea ce determina tipul si structu-
ra cimpului lexical. Abordind problema
cimpurilor asociative, transpare reflecta-
rea in constiinta vorbitorului a unui
sistem complex de relatii, care consti-
tuie nucleul unei retele semantice si
caracterizeaza un aspect important al
psihologiei vorbitorului.

Mai mult, fundamentele de condui-
td sau cele morale nu-i sint date omului
in sens fizic, ci cultural, inca din primii
ani de viata. Ulterior, pe acest tipar ,,se
grefeazd” comportamentul individual
si propria culturd, raportate desigur la
macrosistem (la modelul social, reli-
gios etc.). Fireste, intre modelul cul-
tural si limba se pot stabili citeva ti-
puri de relatii: a) relatii logice, axate
totdeauna pe o dialectica a corelatiei
si/sau a opozitiei si b) relatii analogice.

> Am aplicat testul constind din 100
de cuvinte-stimul la circa 400 de studenti
pentru care romana este limba materna.




Semnificatiile pe care le actuali-
zeazd cuvintele ce denumesc partile
corpului omenesc, dar, in special, aso-
ciatiile acestora reprezintd o dovada
elocventd a faptului ca alter-egoul
uman si-a depdsit, In semnificatie,
ipostaza primard, a omului ca entita-
te, si este parte componenta a cimpu-
lui culturii, a mentalitatilor si a com-
portamentului uman — toate acestea
influentate de factori tinind de etica,
istorie, religie, economie etc. Or, lim-
ba, prin unelte proprii, pune in valoa-
re semnificatiile revendicate de mo-
delele culturale. Si limbajul corpului
(paradigmele simbolice ale limbajului
trupului, ale capului, ale gurii s.a.) € 0
conditie sine qua non a formdrii per-
sonalitatii in dezvoltarea ei ontologica.

O clasificare comuna a structurilor
asociative ale limbajului (cele care se
referd la termenii somatici nu repre-
zintd o exceptie in acest sens), se ba-
zeaza pe relatiile sistemice dintre cu-
vinte ca unitati lexico-semantice ale
sistemului glotic. Aceasta clasificare
porneste de la aspectul paradigmatic
(locul pe care 1l ocupa cuvintul in sis-
temul limbii si includerea acestuia in
grupurile lexico-semantice) si sintagma-
tic (combinarea cuvintelor pe baza tra-
saturilor sale lexico-semantice cu alte
cuvinte din lantul de vorbire) si, de ase-
menea, raportul dintre cuvint, ca uni-
tate de baza a nivelului lexical, cu uni-
tati ale altor nivele din sistemul glotic.
De aceea, analiza rezultatelor experi-
mentului asociativ ne-a permis releva-
rea urmitoarelor structuri asociative’:

8 Unii cercettori, pe lingd structurile
asociative despre care vorbim, au mai iden-
tificat si cele fonematice, care se bazeaza pe
consonanta cuvintelor asociate si derivatio-
nale, care se bazeaza pe structura derivatio-
nald a cuvintului, asociatii ce nu au fost rele-
vante Tn experimentul pe care l-am desfasurat.

e paradigmatice, care reflecta rela-
tiile sistemice ale unitatii lingva-
le: antonimice, sinonimice, hipo-
hiperonimice;

o sintagmatice, care reflecta valente-
le combinatorii ale unitatii lexicale;

e tematice (din domeniu), care pot
forma, impreuna cu stimulul, o
combinatie de cuvinte marcata gra-
matical, ca rezultat al schimbarii
gramaticale a cuvintului-stimul sau
a cuvintului-reactie, sau pot fi
utilizate Tn limitele unui context
tematic (cf. [Kimumenko, p. 10]).

¢ determinate de cliseele verbale,
care reprezintd reminiscente ale
discursurilor repetate, care repre-
zintd transferul diferitelor tipuri
de citate [Kiiumenxko, p. 11].

Or, conform legii contiguittii, vor-
bitorul invata de-a lungul vietii ,,ceea ce
merge impreund” si reproduce la fel
cum a invatat. Prin urmare, daca stimu-
lul este un verb, e de asteptat ca ras-
punsurile sa fie toate cuvintele coocu-
rente: micro-contextele lui de dreapta
si de stinga; substantivele, adjectivele
si adverbele care, intr-un enunt, ar pu-
tea sa functioneze ca argumente pentru
acesta. Aceste date ar putea fi incorpo-
rate intr-o retea de cuvinte atit ca mo-
dele contextuale de suprafata (restrictii
sau preferinte selective, valente com-
binatorii pentru verbe etc.), cit si ca re-
latii semantice de adincime intre cuvin-
te. Mai mult decit atit, fiecare model
poate fi insotit de indicele de probabi-
litate care reflecta frecventa ocurentei
sale in Tezaurul asociativ de cuvinte
(si, ca ipoteza, probabilitatea ocuren-
tei sale 1n text). De asemenea, aceste
date sint utile pentru efectuarea altor
sarcini de construire a retelei de cu-
vinte. Aceasta ofera o baza empirica
pentru a distinge diferite sensuri ale
unui cuvint si a stabili relatiile de si-
nonimie, hiponimie §i antonimie, pe
care le contracteaza cuvintul respectiv.




Asociatiile sintagmatice se stabi-
lesc intre cuvintele care apar frecvent
impreund. Prin urmare, o abordare
evidentd de a le extrage din corpus
este de a cauta perechi de cuvinte a
caror coocurentd este semnificativ mai
mare decit simpla intimplare’. E de
remarcat faptul cd aceastd metoda
este mult mai eficienta din punctul de
vedere al calculelor, decit calcularea
asociatiilor paradigmatice®.

Legea contiguitatii poate, de ase-
menea, explica coocurenta cuvintelor
relationate paradigmatic In Tezaurul
asociativ de cuvinte. Asa cum sinoni-
mele, hiponimele, hiperonimele, anto-
nimele apar impreuna regulat in micro-
contexte, ele deseori apar laolalta in
calitate de perechi ,,stimul-rdspuns” in
Tezaurul asociativ. Prezentarea expli-
cita a relatiilor paradigmatice constituie

7 Pentru a verifica semnificatia poate
fi folosit testul Chi-square, care determi-
na dacd existd o diferentd semnificativa
intre frecventele asteptate si frecventele
observate dintr-o anumitd categorie. Cu
toate acestea, Dunning mentioneaza fap-
tul ca pentru statisticile corpusului este
binevenita utilizarea raportului probabili-
tatii. Atunci ar fi de presupus ca cea mai
puternica asociatie sintagmaticd a unui
cuvint va fi acel cuvint care are cel mai
inalt scor de probabilitate.

¥ Pentru calcularea asociatiilor sintag-
matice ale unui cuvint-stimul, trebuie sa se
ia In considerare numai vectorul acestui
cuvint, in timp ce la calcularea asociatiilor
paradigmatice vectorul cuvintului-stimul
trebuie sd fie comparat cu vectorii tuturor
cuvintelor din vocabular. Calculul asocia-
tiilor sintagmatice este considerat unul de
gradul intii, in timp ce calculul asociatiilor
paradigmatice este de gradul doi. Algo-
ritmii de calculare a asociatiilor de gra-
dul intii au fost utilizate in lexicografie
pentru unitatile de discurs repetat, si in
psihologia cognitivd pentru stimularea
invatdrii asociative.

o trasdturd distinctivd a Tezaurului,
care il distinge de alte resurse lingvis-
tice (dictionarele explicative nu con-
tin aceasta informatie). Aceste infor-
matii pot fi abordate direct ca relatii
semantice dintre unitatile retelei de
cuvinte. De asemenea, ne ajutd sd ne
imbogéatim si sa ne verificam setul de
relatii care au fost codificate anterior.

In ce priveste asociatiile tematice
(din domeniu), mentiondm ca, in afara
de datele cu privire la setul conven-
tional de relatii semantice cum ar fi
sinonimia, hiponimia, antonimia etc.,
Tezaurul asociativ de cuvinte ofera
mai multd informatie in ceea ce pri-
veste domeniile de cunoastere, de
exemplu, pentru cuvintul-stimul frun-
te — atestim urmatoarele reactii: ri-
duri (2), breton, acnee, sudori etc.;
pentru ochi — atestim urmatoarele
reactii: deochi (3), descintec (2), al
treilea (2), lacrimi , machiaj, geand.
Acest gen de informatie nu poate fi
extras dintr-un dictionar explicativ.
Spre deosebire de resursele lingvisti-
ce conventionale, asociatiile de cu-
vinte prezintd explicit modul in care
cuvintele obisnuite sunt grupate in
functie de fragmentul de realitate pe
care 1l descriu. Relatiile de domeniu
pot fi atribuite fiecarui cuvint dintr-o
retea de cuvinte. Aceasta ne ofera cu-
nostinte mai largi despre contextele
posibile ale fiecarei unitati din retea.
Necesitatea unei astfel de extinderi
este evidentd, de vreme ce informatii-
le de domeniu devin indispensabile in
timpul utilizarii retelei de cuvinte.
Ancheta aplicatd in experimentul aso-
ciativ contine 100 de cuvinte-stimul,
dintre care doar 7 au fost termeni so-
matici. In cele ce urmeazi, ne propu-
nem sa descriem structurile asociati-
ve ale acestora.




TRUP (< sl. Trupii), substantiv
neutru (pop.) semnifica ,,corp (al unei
fiinte); cadavru”.

Tipuri de

e Reactii
asociatii

corp (9), faptura, domnisoard, om
metonimice: putere (2), fiinta
paradigmatice | (2), trunchi, sicriu, anatomie,
fizic, atlet, senzualitate, fru-
musete, viatd

frumos (4), mort (5), slab (2),
mladios (2), neinsufletit (2),
mare (2), subtire (2), viu (2),
ingrijit, senin, femeiesc, mic,
al meu, rece, cu pielea, inalt,
vlaguit, suplu, cald, minunat,
puternic, curat, insufletit, admi-
rabil, obosit, de inger

sintagmatice

tematice (din haina
domeniu)

determinate de | suflet (9)
cliseele verbale

Ne propunem un scurt comenta-
riu sugerat de asociatiile sintagmatice
ale unitatii lexicale in cauza. E gene-
ral cunoscut cd omenirea este trup si
duh sfint. Antagonismul intre trup si
suflet exprimd fisura intre naturd si
har. Trupul, de obicei, este incapabil
sd patrunda valorile spirituale, fiind
continuu tentat de pacat. Spiritul
uman este adesea ademenit de place-
rile trupesti, jinduind binele, iar voin-
ta fiindu-i adesea ineficace. Drept
consecinta, trupul e asociat ca adver-
sar al sufletului, fiind considerat vi-
novat, asemeni unei fiare neimblinzi-
te si rebele. Trupul genereaza nume-
roase vicii (cf. pofta trupului, pofta
ochilor, de aceea e interpretat drept
fortd malefica. Desi suficient de pios,
romanul nu vede trupul doar 1n culori
intunecate (mostenite de la dualismul
platonician), ci insista asupra caracte-
rului integru al fiintei umane, reprezen-
tind sdlasul inimii’. Drept argument,
ne servesc asociatiile: ingrijit, senin,
femeiesc, mic, al meu, rece, inallt,

’ Ne-o0 sugereazi si asociatiile de in-
ger, angelic.

vlaguit, suplu, cald, minunat, puter-
nic, curat, insufletit, admirabil, obo-
sit s.a. Asociatia — de Inger — ne amin-
teste de intrebarea biblica Hristos nu
este oare Cuvintul intrupat?

In ce priveste asociatiile sintagma-
tice, am remarcat faptul ca majorita-
tea lor (si acest lucru ramine valabil
nu numai pentru unitatea lexicala frup)
au aspect ,,pozitiv”, infirmind rezul-
tatele studiului despre vocabularul
transformational, apartinind psihote-
rapeutului englez Antony Robbins
conform caruia numarul si frecventa
utilizarii cuvintelor care descriu emo-
tii si sentimente ,,negative” in limba
depaseste de citeva ori cele ,,poziti-
ve”, iar aceasta Incurajeaza si expli-
ca, cel putin, predispozitia vorbitori-
lor catre emotii negative. E cunoscuta
ideea cd maniera de a descrie in cu-
vinte propriile senzatii, emotii si sen-
timente influenteaza intreaga noastrd
atitudine in fata vietii. Inlocuind cu-
vintele pe care le folosim in mod
obisnuit cu altele mai tonice, energi-
zante, optimiste, avem sansa de a mo-
difica insesi schemele emotionale ne-
gative la care am recurs in trecut cu
altele noi, binefacatoare [Prutianu, p.
56]. La acest capitol, mentionam ca
rezultatele experimentului sint, cu
adevarat, optimiste, Intrucit majorita-
tea asociatiilor sintactice denotd o
gindire pozitiva (cf. frumos (4), mla-
dios (2), mare (2), subtire (2), viu (2),
ingrijit, senin, femeiesc, mic, al meu,
cu pielea, inalt, suplu, cald, minunat,
puternic, curat, insufletit, admirabil,
obosit, de inger).

Pe parcursul evolutiei, semnifica-
tiile cuvintului au evoluat avind vecto-
rul interiorizarii profunde. Astfel, in
vechiul Testament, trupul este adesea
opus spiritului si, in opozitie cu aces-
ta, este reprezentat in fragilitatea lui,
avind existentd efemerd in aceastd




lume. Anume astfel sint determinate
si asociatiile implicate de cliseele ver-
bale: suflet (9). Cf. loc. adv. (Cu) trup
si suflet ,,cu totul, In Intregime, fara
rezerve”; A fi trup si suflet cu cineva
,,a se identifica cu aspiratiile cuiva; a
fi foarte strans legat de cineva”.

Printre asociatiile tematice se evi-
dentiaza doar haind, element specific
acestei parti a corpului uman, ce ser-
veste pentru acoperirea goliciunii tru-
pului.

Substantivul neutru CAP (< lat.
caput, (I), fr. chef < lat. caput) sem-
nificd ,,extremitatea superioard a cor-
pului omenesc sau cea anterioara a ani-
malelor, unde se afla creierul, principa-
lele organe de simt si orificiul bucal”.

Tipuri de

e Reactii
asociatii i

capitan, conducator, rege, sef,
motor, drum in viatd, trunchi
metonimice: minte (6), gindi-
paradigmatice | re (3), creier (4), encefal, cu-
nostintd (2), somn, durere de
cap (2), a durea, virf, judeca-
ta; memorie

destept (11), mare (6), mic
(4), rotund (4), prost (3),
mintios, sur, intelept, plesuv,
frumos, incapatinat, Ingrijit,
capos, cu minte, blond

sintagmatice

tematice (din par (6)
domeniu)

determinate de | picioare (2), familie, inceput,
cliseele verbale | sot

In opozitie cu trupul, care este o
manifestare a materiei, capul simboli-
zeaza spiritul sau saminta vietii. El
este considerat ,,sediul spiritului, al
sufletului si al fortei divine (manei)
ce zace in om” [Evseev, p. 28].

Printre asociatiile determinate de
cliseele verbale arcam picioare (2) —
Cf. Loc. adv. Din cap pand-n picioa-
re ,,de sus pana jos, in intregime, cu
desavirsire”; familie — Cf. Cap de fa-
milie ,barbatul care reprezintd pute-
rea familiald si parinteascd; p. gener.
orice persoana care procurad mijloace-
le necesare traiului unei familii §i o

reprezinta juridic”; inceput — Cf. In
capul coloanei; Cap de an (sau de
saptamand, de iarnad etc.) ,,inceputul
unui an (sau al unei saptamani etc.),
Cap de coloana ,,cel sau cei care stau
in fruntea coloanei”; Cap de afis (sau
cap de lista) ,,primul nume dintr-o
listd de persoane afisate in ordinea
valorii lor”; In cap de noapte sau in
capul noptii ,,dupa ce s-a intunecat
bine”; Din (sau de la) cap ,,de la ince-
put; de la inceputul randului”’; Din ca-
pul locului ,Inainte de a incepe ceva;
de la inceput”; Capul mesei ,,locul de
onoare la masa”; sof - cf. capul familiei.

In ce priveste asociatiile metoni-
mice, adesea, substantivul cap se aso-
ciaza cu unitatile lexicale minte, gdn-
dire, judecata;, memorie, fenomen da-
torat si influentei expresiilor: Cu cap
»(In mod) inteligent, destept”; Fara
cap ,,(i1n mod) necugetat”; Cu scaun la
cap ,cu judecata dreaptd; cuminte”;
A fi bun (sau usor) la (sau de) cap sau
a avea cap usor ,a fi destept”; A fi
greu (sau tare) de cap sau a avea cap
greu ,,a pricepe cu greutate; a fi prost”.

Cap semnifica si inteligenta, auto-
ritatea, principiul activ, capacitatea
de a guverna. Cu privire la relevanta
sensurilor cuvintului, mentiondm c4,
in urma testelor asociative s-a stabilit
ca unele sensuri ale unui cuvint apar
cu o frecventa sporitd, iar alte sensuri
ale aceluiasi cuvint apar cu o frecven-
td redusd sau chiar lipsesc. Aceasta
inseamna ca exista sensuri ale cuvin-
tului, care prevaleaza in constiinta vor-
bitorilor si, drept consecinta, in proce-
sul de comunicare. Astfel, bunioara,
pentru unitatea lexicald cap, circa 80%
dintre asociatiile date pentru un anu-
mit cuvint se referd doar la sensurile
lui de bazi ,,extremitatea superioara a
corpului omenesc sau cea anterioara a
animalelor, unde se afla creierul, prin-
cipalele organe de simt si orificiul bu-




cal”. Aceasta ne permite sd masuram
relevanta sensului unui anumit cuvint
pentru vorbitorii nativi si, prin urma-
re, sa-i gasim locul potrivit in ierarhia
sensurilor. Asociatiile-raspunsuri date
de catre subiectii participanti la test
trebuie sa fie considerate ca fiind cele
mai importante, din punctul de vedere
al vorbitorilor, si constituie esenta se-
mantica. Alte sensuri, care apar cu o
frecventa redusa, constituie periferia
semanticd. Aceste dovezi empirice ne
permit sd definim nivelul necesar de
distributie a sensurilor, evitind, in asa
fel, problema multiplicarii inutile a
sensurilor unitatilor lexicale. Ne pot
servi drept exemplu asociatiile para-
digmatice: capitan, conducator, rege,
sef, motor, drum in viatd, trunchi.

Substantivul FATA (< lat. pop.
facia (< facies)) denumeste ,,partea
anterioard a capului omului si a unor
animale; chip, figura”.

Tipuri de

e Reactii
asociatii i

chip (4), infatisare (2), imagi-
paradigmatice ne, mina, exterior, curatenie,
frumusete, duiosie, zimbet

frumoasa (9), curata (5), ova-
la (4), rotunda (4), ingrijita
(2), senina (2), batrina (2),
alba (2), draga (2), simpatica,
veseld, rumena, alb, mea, cu-
noscutd, ingusta, hitréd, cu ri-
duri, placut, tristd, posomori-
ta, obositda, luminoasa, alun-
gita, draguta, urita, palida,
obraznicd, roz, fina, senina

sintagmatice

tematice (din
domeniu)

ten (3), oglinda

determinate de | adevir, fatarnicie, de pernd,
cliseele verbale | de plapuma

Fata e cea mai importantd §i ex-
presiva dintre trasaturile faciale, ca si
organele vederii, putind exprima gin-
durile si sentimentele umane. Fata
este simbolul fiintei insesi a lui Dum-
nezeu sau a unei persoane umane, ca
si manifestarea acesteia. De aici si
asociatiile implicate de unitatea lexi-
cala data, in majoritate cu aspect pozi-
tiv: cf. frumoasa (9), curata (5), ova-

la (4), rotundda (4), ingrijita (2), seni-
nd (2), alba (2), draga (2), simpatica,
vesela, rumena, alb, mea, cunoscutd,
ingustd, pldacut, luminoasd, alungitd,
draguta, roz, fina, senind. Pot fi re-
levate si citeva asociatii ,,negative”:
batrina (2), cu riduri, posomoritd,
obosita, urita, palida, obraznica.

Mentiondm faptul ca, In cazul
acestui cuvint-stimul, predominante
sint asociatiile sintagmatice in detri-
mentul celor paradigmatice, intrucit
reprezinta elemente mai relevante.

Printre asociatiile determinate de
cliseele verbale sint adevar, determi-
nat de loc. pe fata ,,direct, fara incon-
jur, fird menajamente”’; fatarnicie — Om
(sau taler) cu doua fete ,,om ipocrit,
fatarnic”; inainte — Din fatd, in fatd =
,,a) Inainte); inversa”; pe fata = ,direct);
Fata de masa ,,material textil, plastic
etc. folosit spre a acoperi o masa
(cand se mananca sau ca ornament)”.

OCHI (< lat. oc(u)lus) ,fiecare
dintre cele doud organe ale vederii,
de forma globulara, sticloase, asezate
simetric in partea din fatd a capului
omului §i a unor animale”. Bineinte-
les, ochiul e, intii de toate, interpretat
ca organ al perceptiei vizuale. Cf.

Tipuri de

e Reactii
asociatii d

paradigmatice | vedere (6), vaz (2), privire
(5), oglinda (2), chip, a vedea
(2), fereastra, om, univers,
dorinta, blindete, adevar, car-
te, inel, stele

sintagmatice albastru (11), verzi (7), mari
(6), frumosi (5), negri (5),
senini, ascunsi, clarvizitor'’,
vazator, mic, deschisi, omu-
lui, gingasi, pierduti, ca la
nimeni, viu, sclipitori

tematice (din | deochi (3), descintec (2), al
domeniu) treilea (2), lacrimi, machiaj,
geana

determinate de | dulci, iubit, lumina
cliseele verbale

' Cel care are ochi este expresia
care, la eschimosi, il desemneaza pe sa-
man, adica pe clarvazator.




In mentalul roménesc, ochii se
asociaza cu pietre scumpe sau stele
stralucitoare, ape, dovada ne sint si
ghicitorile romanesti: Am doua pietre
nestemate,// Incotro le arunc // Acolo
se duc... Am doi luceferi, // Privesc lu-
mea cu ei... [Ghicitori]; Am doud ape-
aprinse, // Sub doua paturi intinse.//
Ghici ce sunt? (ochii)
[http://www.gradinapovestilor.ro/ghi
citori/gh_corp.shtml]

Printre asociatiile determinate de
cliseele verbale: dulci (A face ochi
dulci); iubit, lumina (2); A iubi pe ci-
neva (sau a-i fi drag cuiva) ca lumina
ochilor (sau mai mult decit ochii din
cap) ,,a iubi (sau a fi iubit) din tot
sufletul”.

Ochiul reprezintd simbolul cunoas-
terii §i principiul creator. I se atribuie
forte magice, fiind asociat cu soarele si
cu luna, cu lumina divina. Cu privire
la asociatiile tematice, mentionam ca
puterea magica a ochilor, determinata
de asocierea cu focul, e reflectata in
tema mitologica a privirii care ucide,
atribuitad divinitatilor (Athena) sau in
credinta cvaziuniversald de deochi. De-
ochiul exista ca o supozitie, neargumen-
tatd stiintific, care reprezintd o stare
fizica proasta, provocata de privirea,
invidioasa ori admirativa, voita ori acci-
dentald, a cuiva care are un cimp ener-
getic mai puternic. Se crede cd acel
cineva iti fur din energie. In credinta
populara romaneasca, descintecul este
unicul antidot impotriva deochiului. In
unele religii, exista talismane gi amu-
lete care, purtate permanent, te pot feri
de deochi (bunaoara, ochiul albastru).

Pe lingd faptul ca e interpretat
drept organ al perceptiei vizuale,
ochiul, in viziunea romanului (si nu
numai) reprezintd si simbol al per-
ceptiei intelectuale: ochiul frontal —
al treilea ochi al lui Shiva (cf. N. Da-
bija, Ochiul al treilea) sau ochiul ini-
mii. Ambii sint capabili de a recepta

lumina spirituala, intrucit reprezinta
un organ al cunoasterii interioare, deci
o exteriorizare a ochiului inimii. Aceas-
ta aratd conditia supraomeneasca, in ca-
re clarviziunea ajunge la perfectiune.

Substantivul GURA (< lat. Gula)
dobindise, Inca in evul mediu, semni-
ficatia lui os, dupa cum afirma Lazar
Saineanu [Saineanu, p. 171], semnifi-
cind azi ,,cavitate din partea anterioa-
rd (si inferioard) a capului oamenilor
si animalelor, prin care alimentele
sunt introduse in organism; p. restr.
buzele si deschizatura dintre ele; bu-
ze”. Asadar, gura este un organ poli-
functional — organ al vorbiri, nutritiei
si rasuflarii. Deschizaturd prin care
trec rasuflarea, cuvintul sau hrana,
gura este simbolul puterii creatoare
si, indeosebi, al Tnsufletirii. (cf. [Jean
Chevalier, vol. II, p. 116]).

T‘p“." de Reactii
asociatii d
paradigmatice a cinta, a zimbi, a vorbi; a
césca, inceput, suflet (3)
mica (4), mare (16), spartda
sintagmatice (9), rea (3), vorbareata (2),

deschisa, dulce, rosie
tematice (din ruj; a casca
domeniu)

mincare (6), lingura, moarte,
determinate de | rai, de aur; miere; vorbe (9),
cliseele verbale | vorbire (2); birfe, cuvint,
minciund, comunicare

Gura e considerata, intii de toate,
organ cu care cineva se hraneste. Cf.
a pune (sau a lua, a baga) ceva in gu-
rd ,,a minca (putin)”’; a i se face gura
pungd ,,a avea o senzatie de astrin-
gentd din cauza unor alimente acre in-
troduse in gurd”; a da (cuiva) murd-n
gurd ,,a-1 da (cuiva) ceva de-a gata,
fara sa faca cel mai mic efort”; de-ale
gurii ,(lucruri de) mancare”. Am o
risnicioara Toatd ziua risneste// Si
noaptea se odihneste.
[http://www.gradinapovestilor.ro/ghi
citori/gh_corp.shtml], Iata ce a deter-
minat aparitia asociatiilor mincare
(6), lingura.
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Gura este si locul prin care iese
sufletul (ultima suflare a omului). Ro-
manul spune despre cineva grav bolnav,
pe punctul de a muri, ca e cu sufletul
la gura. De aici asociatiile moarte,
rai, suflet.

Gura e punctul de pornire sau de
tangentd a doi vectori, simbolizind
originea opozitiilor, a contrariilor §i a
ambiguititilor. Inzestrata cu forta ca-
pabila sa construiasca, sa insufleteasca,
sa rinduiasca sa ridice, ea este, In ace-
lasi timp, capabila sa distruga, sa uci-
da, sa tulbure, sa Injoseasca. Aspectul
pozitiv, are si reversul sau.

Astfel, determinativele mare (16)
si sparta (9) cu care se asociaza des
gura pentru vorbitorul roman sunt, de
asemenea, determinate, in mare parte,
de existenta in limbd a expresiilor
frazeologice a fi cu gura mare ,a fi
certaret”; a avea o gurd cit o surd ,,a
vorbi mult si tare”; a avea gura (sau
a fi gurd) spartd ,,a nu putea tine un
secret, a dezvalui orice secret”.

Determinativul de rai (2) se dato-
reaza expresiei aparute in balada po-
pularda Miorita: ,,Pe-un picior de plai,
// pe-o gura de rai...”, iar de aur — ce-
lebrei personalititi [oan Gura de Aur,
arhiepiscop al Constantinopolului, pre-
dicator din secolele IV-V, in Siria si
Constantinopol. In acest sens, sint
elocvente si ghicitorile romanesti:
Daca-i dulce, mult aduce.// Daca-i rea,
toti fug de ea. [http://www.mamicamea.
ro/ghicitori/ghicitori-pentru-copii-
6.html#ixzz1gOiDTV{v].

Gura este simbolul fortei creatoare,
al medierii, dar si al distrugerii, ceea ce
e reprezentat in iconografie prin gura
monstrului si prin buzele ingerilor.
Gura poate fi o poartd a paradisului,
dar si a infernului, prin ea rostindu-se
binecuvintarea sau blestemul. In lim-
bajul trupului, gura sau forma ei este
asociata cu vorbirea, comunicarea i

apetiturile senzitive. Gura ¢ o medie-
re intre situatia in care se afla o fiinta
si lumea inferioard sau superioard —
in care gura o poate purta pe ea.

Cf. Gura lumii ,,vorbe, birfeli, scor-
neli”’; gura satului (sau a mahalalei)
»(persoana care nascoceste) vorbe,
barfeli, intrigi”; a intra in gura lumii
(sau a satului, a mahalalei) ,,a ajunge
sd fie vorbit de rau” (cf. asocierile
birfa, minciuna).

Gura e si locul de patrundere a
fortelor si influentelor malefice, mai
ales in timpul cascatului (cf. [Evseev,
p- 72]) (cf. a casca).

Unitatea lexicala OBRAZ (< sl.
Obrazit) dezvolta in limba roména o
sferd de semnificatii foarte bogata, de-
numind ,.fiecare dintre cele doud parti
laterale ale fetei” sau ,partea ante-
rioara a capului omenesc; fata, figura,
chip; persoana, ins”.

Tipuri de

asociatii
paradigmatice | rusine (12), cinste, sarut
roz/rozov (8+2), gros (7),
rosu (17), rumen (4), gingas
(2), lucios (2), palid (2), drag,
moale, inrosit, rumenit, rece,
frumos; [preponderent cu
aspect pozitiv]
tematice (din gropita (2), pudrd
domeniu)
determinate de | Curat, bujorul
cliseele verbale

Reactii

sintagmatice

Pentru vorbitorul roman, aceasta
parte a corpului uman se asociaza ade-
sea, din cele mai vechi timpuri, cu rusi-
nea §i cinstea, datoritd gestului speci-
fic facut cu mina ridicata spre obraz,
dar si a expresiilor frazeologice in care
apare aceasta unitate lexicala. Cf. Sa-fi
fie rugine obrazului! sau sa-ti fie in
obraz!, se spune cuiva care a facut
ceva necuviincios; A4-i plesni (sau a-i
crdapa) cuiva obrazul de rusine ,,a-i fi
cuiva foarte rusine, a se rusina foarte
tare”; A fi gros de obraz ,,a fi fara ru-
sine, indraznet”; (4 fi) fara (de) obraz
,»(a f1) nerusinat, necuviincios”.




Asociatiile determinate de clisee-
le verbale: curat — Cf. expresia fra-
zeologica A iesi (sau a scdpa, a o
scoate) cu obraz curat ,,a iesi cu bi-
ne, onorabil dintr-o situatie dificila”.

De asemenea, o metafora specifi-
ca mentalului romanesc este asociatia
obrajilor cu bujorul, determinatd de
comparatia ascunsd a obrazului ru-
men cu floarea ce are culoarea res-
pectiva.

Relevante pentru o viziune femi-
nind asupra lucrurilor sint asociatiile
tematice (din domeniu): pudra — obiect
care serveste pentru ingrijirea sau
infrumusetarea acestei parti a corpu-
lui uman; gropita (2).

Substantivul neutru de origine ma-
ghiard CHIP (< magh. Kép) semnifi-
ca ,.fatd, obraz, figurd; imagine, infa-
tisare a unei fiinte sau a unui obiect,
redatd prin desen, pictura, sculptura”.

Tipuri de
asociatii

Reactii

infatisare (4), faptura, trup,
ceva ce abia se vede, mama
(2), umbra, inger
metonimice: privire, imagine,
lumina, bunatate, frumusete,
aparentd; a vedea, a zimbi
frumos (15) luminos (6);
drag (3), blind (2), dragut,
cald, omenesc, indurerat, de
nisip, blajin, luminat, dulce,
duios, fermecitor, vesel, de
inger (2), angelic (2), nevazut,
dumnezeiesc, bun, demonic
determinate de | a face, de lut

cliseele verbale

Chipul constituie ,,partea cea mai
vie, cea mai sensibild (sdlas al orga-
nelor de simt), care de voie si fard de
voie este aratata celuilalt [...], este eul
intim, partial dezgolit, infinit mai re-
velator decit restul trupului” [Cheva-
lier, vol. 1, p. 303-304]. De aici si aso-
cierile paradigmatice: infdatisare (4),
fapturd, trup, ceva ce abia se vede,
mamd (2), umbrad, inger.

Cu privire la asociatiile sintagma-
tice, remarcatd faptul ca acestea sint,

paradigmatice

sintagmatice

preponderent, cu aspect pozitiv: cf.
frumos (15) luminos (6); drag (3),
blind (2), dragut, cald, omenesc, indu-
rerat, de nisip, blajin, luminat, dulce,
duios, fermecator, vesel, exceptie fa-
cind doar asociatia indurerat.

De asemenea, chipul, in mentalul
romanesc reprezintd dezvaluirea, in-
completd sau trecatoare, a persoanei,
,,simbolul a ceea ce e divin in om, un
divin estompat sau manifest, pierdut
sau regasit” [idem]. lata de ce e deter-
minatad aparitia determinativelor cu
semnificatie religioasa: de inger, (2),
angelic (2), nevazut, dumnezeiesc,
bun, demonic, inger.

Asociatiile cu a face; de lut le con-
sideram determinate de cliseele ver-
bale. Cf. expresia frazeologica A4 face
(in sau cu) fel si chip (sau chipuri) =
,,a face in tot felul, in toate modalita-
tile posibile”; fragment din Luceafa-
rul lui M. Eminescu: Ce-fi pasa tie
chip de lut, Dac-oi fi eu sau altul? //
Traind in cercul vostru stramt //
Norocul va petrece, // Ci eu in lumea
mea ma simt // Nemuritor si rece.

Asociatii tematice nu au fost
atestate.

Substantivul FRUNTE (< lat.
froms, -ntis) denumeste ,,partea din fa-
ta a capului situatd deasupra ochilor”.

Tipuri de

o Reactii
asociatii i

mind, om, senindtate, infati-
paradigmatice | sare, minte, intelepciune, parte
a fetei, parte a corpului

lata (15), mare (6), inalta (2),
ingustd (2), frumoasa (2), cu-
ratd, incretitd, incruntatd (2),
plecata, luminoasa, alba, nete-
da, obosita, ingusta, mica, gal-
bena, fierbinte

sintagmatice

tematice (din
domeniu)

riduri (2), breton, acnee, su-
dori, febra

determinate de
cliseele verbale

sus (4), inceput, lider, virf, sef,
principal, primul, tinar, a fi
primul, inainte, destin, fruntag

Fruntea e locul concentrarii maxi-
me a energiei creatoare a omului. Ea




e ,,simbolul gindirii, al demnitatii,
nobletii sufletului, cutezantei, geniu-
lui”"' [Evseev, 64]. Multitudinea de
sensuri actualizate de acest cuvint
reprezintd o dovada peremptorie a
locului privilegiat al acestei parti a
capului (,,in frunte”, ,,a fi fruntea
cuiva/a ceva” 1n opozitie cu ,a fi la
coadd”) in mentalul romanesc. Aso-
ciatiile:

Asociatiile cu sus, inceput, lider,
virf, sef, principal, primul, tinar, a fi
primul, inainte, determinate de loc.
adv. in frunte sau (loc. prep.) in
fruntea cuiva (sau a ceva) ,,in fata,
inainte (fatd de cineva sau de ceva);
fig. in locul intli, de cinste, de condu-
cere”; iar destin de proverbul Ce fi-e
scris in frunte ti-e pus; fruntag — de
loc. adj. de frunte.

In concluzie, relevam o serie de
particularitati ale utilizarii Testului de
libera asociere:

1. Simplicitatea achizitiei datelor;

2. Varietate impunatoare de infor-
matie semantica,

3. Natura empiricd a datelor (asa
cum a fost mentionat, cu ajutorul
Testelor de libera asociere obti-
nem informatie tematicd, structu-
ratd pe domenii, ceea ce nu ne
ofera alte surse lingvistice);

4. Probabilitatea datelor prezentate
(datele reflecta, mai curind, rele-
vanta relativa decit cea absoluti a
fenomenelor limbii).

Analizind rezultatele obtinute in
urma evaludrii co-ocurentei cuvinte-
lor, concluzionam urmatoarele:

* Asa cum in stabilirea asociatii-
lor rolul cel mai important 1i revine
factorului uman si acestea nu sint

' Acest lucru e marcat in unele civi-
lizatii prin punctul desenat in frunte, pre-
cum la femeile indiene, care au pictat
,,ochiul lui Civa”.

numai paradigmatice sau numai sin-
tagmatice, determinarea co-ocurentei
cuvintelor implicd ambele tipuri de
asociatii. O examinare superficiald a
tabelului co-ocurentei scoate in evi-
denta faptul cd proportia dintre aso-
ciatiile sintagmatice si cele para-
digmatice variaza considerabil, fiind
de 2:1. Aceasta rata coreleaza cu par-
ticularitatile sintagmatice ale substan-
tivelor in cauza, cum ar fi numarul
valentelor, puterea de combinare a
valentelor, caracterul valentelor (obli-
gatoriu sau optional), care, la rindul
lor, coreleaza cu trasaturile semantice
ale termenilor somatici.

* Imbucuritoare sint rezultatele
experimentului realizat prin faptul ca
a infirmat rezultatele studiului despre
vocabularul transformational, scotind
in evidenta faptul cd preponderente
sint asociatiile sintactice cu aspect
pozitiv.

* Datele obtinute in urma experi-
mentului construiesc o baza empirica
pentru structurarea adecvatd a unei
baze de date lexicale, grupind cuvin-
tele 1n clase semantice.

* Testul asociativ este un instru-
ment eficace de masurare a relevantei
si distributiei sensurilor unei anume
unitati lexicale si de ierarhizare a
sensurilor: esenta si periferia seman-
tica.

* Vorbitorii nativi posedd modele
stabile de asociatii de cuvinte, ceea
ce reflectdi o retea semanticd si
lexicalda sofisticatd pe care si-au
construit-o odatd cu achizitia limba-
jului.

Generalizind, mentiondm ca una
din asociatiile paradigmatice traditio-
nale, sint cele cu alte cuvinte ce de-
numesc parti ale corpului uman. Cf.




CUVINTUL-
STIMUL ASOCIATIILE
Obraz fata (7), buze (2), corp, parte,
Trup {)niini (2), ficat, inima, cap,
uze
Cap fata, git, spate, ochi
Fata spate (2), ochi, cap, gurd,
Ochi urechi, organ (2), fata
Gura buze (4), dinti (3), limba (2),

De cele mai multe ori aria con-
ceptuala atribuitd somatismelor
reflectatd in tabloul lingvistic
romanesc, ¢ destul de extinsa,
depasind mult sfera anatomica si

acoperind domeniul vietii psiho-
emotionale, sociale, materiale a
fiintei umane. Desi intuitiv lucru-
rile sint arhicunoscute, experi-
mentul asociativ ne-a permis s-o
surprindem cu exactitate.
Vorbitorii cu performante mai
inalte reusesc sa construiasca re-
tele semantice mult mai dezvol-
tate atunci cind le este testat lexi-
conul mental.
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C: ,FEMEIA” IN MENTALUL ROMANESC
h*

(in baza experimentului asociativ)

-,.-E"ffi.—;v—- w THE WOMAN” IN ROMANIAN MENTALITY
(on the basis of the associative experiment)
Lilia TRINCA,

doctor, conferentiar universitar,
Universitatea de Stat ,, Alecu Russo” din Balti

The modernity has revolutionized the concept of woman in Romanian mentality. The re-
sults of the associative experiment proved that in the linguistic conscience of Romanians, the
image of woman has acquired a character, mainly positive which is associated with the pa-
tience, the kindness, the diligence, the beauty, the love (especially the maternal one) and

the self-giving.

1. Imaginea femeii a fost dintot-
deauna una complexa, simbolizind
atit puritatea, cit si pacatul, atractia,
dar si teama, perversiunea si vrajito-
ria etc., oscilind in functie de epoca,
tendintele culturale, mentalitate sau
chiar fantasmele masculine.

Privind statuile cu Afrodite gre-
cesti, esti tentat sa crezi ¢ misoginis-
mul este o inovatie moderna, ceea ce,
de fapt, reprezinta un fals. Platon aseza
femeia intre barbat si animal. Aristotel
0 socotea ,,un mascul mutilat si imper-
fect”. Sa ne amintim apoi de legenda
potrivit careia toate relele ar proveni
din cutia unei femei — Pandora. Vede-
rea Medusei transforma pe oricine in
stand de piatrd. Xantipa i-a facut zile
grele lui Socrate. Circe 1i preface in
porci pe cei care se lasd ingelati de far-
mecele ei. In fine, o buna parte din floa-
rea masculind a aheilor moare la Troia,
fiindcé o femeie a fost necredincioasa
barbatului ei. Numai ca toate aceste
exemple au un revers: multi filosofi
au recunoscut, fard si se jeneze, ca
cea mai mare parte din teoriile lor le-
au fost inspirate de femei frumoase.

Asadar, ce este Femeia? Unii o
blameaza, altii o adora! Cineva consi-
derd ca femeia e sculptura unui artist
desavirsit, consacrat sau, diametral

opus, a unui anonim, de multe ori
dezagreabil, care ajunge sa se vaite
jalnic ca materialul brut nu a fost de ca-
litate, scuzindu-si neputinta si proasta
pregatire profesionald. Adevarul este
insa ca, folosindu-ne imaginatia, pu-
tem vedea o femeie slabd ca una pu-
ternicd, dispusa oricind sd apere, cu
orice pret, pe acel ce a creat-o, a
respectat-o si a divinizat-o, deci practic
totul depinde de optica pe care o
adoptam: putem vedea ceea ce dorim
sd vedem, de fapt, la o femeie.

2. in studiul de fatd ne-am propus
sd investigdm unul din conceptele de
bazd ale culturii romane — conceptul
de femeie. Prin concept intelegem un
construct stiintific, prin care se caracte-
rizeaza resursele mentale sau psiholo-
gice ale constiintei noastre, acea sur-
sa de informatii care reflecta cunostin-
tele si experienta omului. Conceptul,
ca unitate a constiintei umane, poate fi
studiat prin diferite mijloace lingvisti-
ce, una din cele mai eficiente modali-
tati fiind metoda asocierilor verbale.

Introducerea in cadrul discipline-
lor umaniste a paradigmei antropo-
centrice, in care fenomenele lingvisti-
ce sint studiate in stransa corelatie cu
omul, constiinta, viziunea lui despre
lume a determinat cercetarea activa, in




diferite ramuri ale lingvisticii moder-
ne, a proceselor de conceptualizare a
realitatii. Paradigma antropologica pre-
supune deplasarea intereselor cerceta-
torului de la obiectul perceput spre
subiect, cu alte cuvinte se analizeaza
omul cu ajutorul mijloacelor limbii si
viceversa se analizeaza limba prin
prisma omului (subiectului). ,,Limba-
jul, dupa cum afirma E. Coseriu, este
prima infatisare a constiintei umane
ca atare (dat fiind cd nu exista con-
stiintd vida [...]) si, in acelasi timp,
prima intelegere a lumii din partea
omului” [Coseriu: 2009, 159]. ,,Asa-
dar, adaugd E. Coseriu, lumea noastra
este, mai intli, o lume data si ordona-
ta prin limbaj, si totusi o lume mediata
»obiectiv”’ si extralingvistic prin lim-
bajul insusi. Limbajul insusi ofera si
mijlocul pentru depésirea originalului
»fapt de a apartine unei anumite limbi”
al acestei lumi. In calitate de concepe-
re intuitiva a fiintei ,,lucrurilor”, limba
reprezintd, n acelasi timp, un acces
catre lucrurile insesi” [ibidem, 132].
Dupa cum se stie, limba poate fi
caracterizata din diferite puncte de ve-
dere (social, fiziologic, semiotic, cul-
turologic, filozofic, logic etc.), dar, in
principiu, ea include patru compo-
nente distincte: fizica, intrucit limba
se manifesta sub forma sonora si/sau
graficd; biologica, intrucit limba e le-
gatd de anumite organe care participa
in activitatea de vorbire; psihica, intru-
cit limba — sub forma ei de sistem —
se pastreaza in psihicul uman si, gra-
tie acestui fapt, ea asigurd activitatea
de vorbire a emitatorului si a asculta-
torului; culturald, intrucit limba, dupa
convingerea lui E. Coseriu, este ,,pe de
o parte, baza culturii, a Intregii cul-
turi si, pe de alta parte, [...] o forma a
culturii” [Coseriu: 2002, 102].
Cultura se prezinta drept mijlocul
prin care o etnie se adapteaza la lu-

mea reald. Ea mediaza raportul dintre
om si lume, constituindu-se similar
unui sistem de coordonate, in care
purtatorii culturii exista si actioneaza.
Fiecare reprezentant al unei culturi
poartd in constiinta sa fragmente ale
tabloului comun, avind, in acelasi
timp, sentimentul clar al existentei
tabloului integral din care cunoaste
doar parti. In procesul de evolutie a
etniei, unele aspecte ale tabloului
lumii se pot modifica, dar, In schimb,
ramin intacte elementele structurale
fundamentale ale inconstientului etnic
colectiv, prin a carui prisma omul
recepteaza lumea (pentru alte detalii,
a se vedea si [L{uBbsH]).

Anume limba este conditia esen-
tiald si mijlocul principal, care asi-
gura si faciliteazd ca cultura, dupa
parerea specialistilor, sd-si indepli-
neasca, fara dificultati, functiile ei de
baza: a) de cunoastere si de transfor-
mare a realittii inconjuratoare; b) de
comunicare a informatiilor social im-
portante; c) de modelare lingvala (prin
semne) a tabloului lumii; d) de cumu-
lare, adica de colectare si de stocare a
informatiilor; f) de directionare, adica
de influentare; g) de adaptare, adica
de asigurare a armoniei dintre ,,Eu-l
colectiv’ (comunitatea etnolingvald)
si ambianta Inconjuritoare [Anedu-
peHko, 270].

Desi conceptul de ,.femeie” este
unul universal, existent in tabloul
lingvistic al lumii tuturor popoarelor,
consideram cé el comportd un speci-
fic national in TLL al roméanului. Cu-
nostintele extralingvale re-creeaza mo-
zaicul tabloului lingval al lumii pentru
vorbitorul nativ de limba. Or vorbitorul
traieste intr-o lume de nume, titluri,
fraze si texte intregi. Numele atribuite
realiilor din jurul nostru fac ca aceasta
lume nestatornica sd devinad una dura-
bila si stabild, creeaza iluzia cunoaste-




rii §i detinerii ei: dacd cunoastem nu-
mele, apoi si realia ce poarta acest nu-
me ne este familiara. In acelasi timp,
cunoasterea numelor este o parte com-
ponentd a competentelor lingvistice
ale omului. De aceea experimentul aso-
ciativ este considerat drept una din
cele mai obiective metode de cerceta-
re, ce poate oferi cea mai exhaustiva
informatie despre obiectul analizei.

3. Principalul avantaj al abordarii
asociative in lingvistica cognitiva si
psiholingvisticad constd in faptul ca
asigurd spontaneitate, caracter impar-
tial al reactiilor respondentilor, repre-
zentdnd o apreciere obiectiva a reali-
tatii, a relatiilor semantice actuale
dintre cuvinte si imaginile mentale
reflectate in cadrul culturii lingvale.
Un alt atu ar fi si viteza de acumulare
a datelor, ceea ce face ca experimen-
tul asociativ sd fie o metoda pro-
ductiva de diagnosticare a schimbari-
lor din constiinta lingvald in cadrul
anumitor grupuri sociale, precum si
la scara regionald si nationala.

Am aplicat Testul de asociere li-
bera la circa 150 de studentii de la
Facultatile de Filologie, Limbi si lite-
raturi strdine, Stiinte reale (Universi-
tatea de Stat ,,Alecu Russo” din Balti,
care au fost rugati sd scrie cuvinte-
reactii la stimulul femeie. Pentru toti
limba romana era limba materna.

Rezultatele experimentului asocia-
tiv le-am supus procedurii de inter-
pretare cognitiva: Cele mai frecvente
asociatii sint:

Rolul de mama (35)

Reprezintd sexul feminin (24),
sexul frumos (21), doamna (13)

Are copii (21)

Este sotie (12).

4. Reactiile identificate sint destul
de numeroase, ceea ce sugereaza im-
portanta conceptului dat pentru vorbi-
torii limbii romane. Am intreprins ten-

tativa de a modela conceptul dat in
congtiinta lingvald cognitiva a roma-
nilor, relevind principalele tipuri de
asociatii verbale si clasificindu-le in
urmatoarele componente:

* de imagine (30 %)

* informationala (20 %)

* enciclopedica (15 %)

* interpretationald (35 %).

4.1. Componenta de imagine este
foarte neomogena si include imagini
de perceptie, care sint dominante si
apar in baza de senzatii vizuale, acusti-
ce, tactile, gustative:

* Imaginile vizuale releva aspectul
exterior al femeii — enigma 6, elegan-
ta 6, blondd, brunetd, forme, finete,
gratie, intuitie, lacrima 3, lumina 2,
mireasd, melancolie, privire senind
rafinament 2; diverse lucruri implici-
te (din anturajul ei) — cosmeticd, biju-
terii, oglinda, cumparaturi, fustd, su-
tien, basma emotii emancipare, plins;
silueta femeii sau anumite parti ale
corpului ei — picioare lungi 5, picioa-
re 3, piept mare 3, slaba, grasd, cu
silueta, barba,

* Imagini tactile caldura 9, min-
giiere;

* Imagini auditive strigat, birfe;

* Imagini gustative dulceata mie-
rii, mincare, dulce 2;

* Imagini olfactive parfum, mi-
ros de lapte;

Si imagini cognitive care au la
baza o metafora:

e imagini zoomorfe — fluture 6,
leoaica 4, pisica 3/mita 2, vulpe

2, albina 2, furnica 2;

o fitomorfe — floare 15, floare me-
reu vie 1, ghiocel, puf de papadie;
e imagini ale naturii — ploaie 3,
riu lin 2, raza de soare 2, radaci-
na 2, roua diminetii 2, cer senin

2, anotimp, izvor, zbucium, apd

curgadtoare, naturd,

e bird imagini - curca, lebada.




Imaginile zoomorfe sint cele mai
complexe 1n structura conceptului de
femeie si reflecta diverse trasaturi ale
acesteia: gratia, viclenia, harnicia,
fertilitatea s.a.

4.2. Componenta informationala
a conceptului de femeie include un
minim suficient de trasaturi cognitive,
ce identifica trasaturile distinctive ale
fenomenului 1n cauza: este mama 33,
are copii 15, bunica 7, opusa barbatu-
lui 5, fertilitate 3, e cea care da viata
2, graviditate, persoand, parinte.

4.3. Componenta enciclopedica a
conceptului de femeie contine reactii
de ordin cognitiv, ce sugereaza:

* virsta: tinara 4, trufanda 2,
domnisoara 2;

* statutul social: cdasdatorita 6,
maritata 4, sotie 3, dar si familie 7,
amantd;

* profesia imbratisatd sau prefe-
rintele: bucdatareasa 4, bucdtdreasca
foarte buna, profesoara 2, dadaca 2,
florareasa, farmacistd; ocupatiile pre-
ferate — protectie, business, cumpara-
turi, fotbal, presedinte;

* atitudinea fatd de munca: harni-
ca 7, harnicie 2, responsabila 3, res-
ponsabilitate 5;

* gradul de rudenie: fiicd, soacrd,
sord.

4.4. In cadrul componentei inter-
pretationale, putem releva citeva
subcomponente:

- Evaluativda. Evaluarea cogniti-
va constd din totalitatea trasaturilor
cognitive evaluate, cuprinzind atit
evaluarea de ansamblu, cit si evalua-
rea unor calitdti specifice:

* aspectul fizic: feminitate 46,
frumusete 18, frumoasa 16, gingdsie
15, gingasa 13, atragatoare 5, ginga-
sd, cea mai gingasd fiinta 2, dragufa,
eleganta, feminind, finete 2, fermeca-
toare 2, fina, gratioasad, incintdtoare,
ingrijita, roscata, amabild, chipesa,

* sentimentele provocate: fericire
4, iubita 3, dorita 2, iubita 2, draga
2, dragoste patimasa 2, ignoratd, pa-
siune, placere;

* specificul caracterului: bunda 10,
ambitioasa 8, binevoitoare 4, harnica
4, muncitoare 4, indrazneata 4, emo-
tiva 4, optimista 4, comunicativa 3,
mindra 3, ascultatoare, agresivd,
blinda 3, calma 3, rabdatoare 3, si-
reatda 2, increzutd in sine 2, blajind,
comunicativa, cu suflet mare, deschi-
sd, darnica, duioasd, egoistd, energi-
cd, grabita, marinimoasd, organiza-
ta, smechera, sarmantd, zimbitoare;

* virsta: tindara, coaptd;

* comportament social: iubitoare
9, intelegdatoare 6, autoritara 4,
onesta 2, arogantd, birfitoare, con-
vingdtoare, cochetd, cumsecade, cu-
minte, devotatd, educatd, geloasd,
guvernatoare, independentd 2, infan-
tila, imprevizibila, injositd, onesta 2,
capricioasd, amadagitoare, prietenoa-
sd,

* calitati morale: credincioasa,
fidelitate 5, fidela 4, iertatoare, lasa,
milostiva, modesta, mincinoasa, ma-
terialista, puritate 3, pura 2, rabda-
toare 3;

* calitati intelectuale: inteligentd
5, inteleapta 4, agera 3, isteatd 3,
creativa, desteapta, ginditoare, inge-
nioasd;

* de temperament: melancolicd,
activa, patimaga.

- Utilitard, ce contine trasaturi
cognitive, care exprima atitudinea con-
sumistd, pragmaticad fatd de femeie:
menaj 8, gospodina 6, nastere 4, bu-
catareasd 4, casa 3, spala 3, calca 3,
arta de a gati, sfaturi, economd, bu-
nastare, familiala, disciplina,

- Mitologicd contine trasaturi ca-
re reflectd imagini mitologice ale fe-
meilor. In asa fel imaginea femeii
este verbalizata prin elemente lexica-




le de genul: creatura divina, divinita-
te, dar divin, fire divind, inger, inger
si demon, minune, muzd, Maica Ma-
ria, putere luminatd, zeitd, zeitate, zi-
nda, printesd,

- Comportamentald sau de pre-
scriere cum trebuie sa tratezi o fe-
meie: dragoste 17, grija 11, iubire 4,
curte 3, asteptare 2, apreciere 2, ad-
miratie 2, adoratie 2, dezmierdare,
dedicatie, discutie, diplomatie, edu-
catie, lipsa de viclenie sau viceversa
actiunile nerecomandabile: discrimi-
nare, lasitate.

in concluzie, mentionam ci elo-
giul si denigrarea femeii au caracteri-
zat toate epocile si toate popoarele,
intr-o masurd mai mare sau mai mica.
Femeia a fost idealizata, dar adesea
recazutd 1n postura de rau al societa-
tii. A fost consideratd muza si mama
sublima, toate calitatile ei fiind rapor-
tate la El, judecatorul si stapinul.

Modernitatea a revolutionat con-
ceptul de femeie In mentalitatea mul-
tor popoare, printre care si a romani-
lor. Ne-o dovedesc si rezultatele ex-
perimentului asociativ. Studiul nostru
a demonstrat, o data in plus, ca siste-
mul semnificatiilor conceptuale si a
relatiilor in limba este intr-o schim-
bare continua si refnnoire, in timp ce
bazele tabloului lingval al lumii ra-
mane stabile si neschimbate. Cu toate
acestea, Inceputul noului mileniu s-a

dovedit o perioadd de revedere a
ierarhiei valorilor, iar modificarile ce
au avut loc in continutul unui concept
reprezintd o parte a unor procese de
transformare mai largi din constiinta
lingvald romaneasca. Diagnosticarea,
inregistrarea si analiza formelor de
schimbare a constiintei lingvale/ psi-
hicului reprezintad o prioritare de cer-
cetare a interactiunii limbajului/ vor-
birii §i a constiintei/psihicului in cad-
rul unei culturi.

Astfel, datele experimentului aso-
ciativ realizat au dovedit ca actual-
mente imaginea femeilor se asociaza
la romani cu rabdarea, bunatatea, har-
nicia, frumusetea, dragostea (in spe-
cial, maternd) si daruirea de sine.
Respondentii apreciaza la femeie
activismul, capacitatea a lua decizii,
energia, faptul ca e gospodind si ma-
ma; calitatile morale inalte: loialita-
tea, compasiunea, empatia, caldura
emotionald. In baza studiului, putem
concluziona ca, In constiinta lingvala
a romanilor imaginea femeilor a ca-
patat un caracter, preponderent, pozi-
tiv. In timp ce feminitatea este aso-
ciatd nu cu slabiciunea, ci cu puterea,
decizia, rezistenta, rabdarea, dra-
gostea, mintea si frumusetea, impor-
tantd In evaluarea conceptului de
femeie au atit componenta de imagine
si interpretationald, cit si cea infor-
mationala si enciclopedica.
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> DESPRE TABLOUL RELIGIOS AL ROMANILOR

T (in baza experimentului asociativ
ii, ; si a unitatilor frazeologice)
1 s ity

ON THE RELIGIOUS WORLD VIEW OF ROMANIANS
(on the basis of the associative experiment
and of phraseological units)

Elena LACUSTA,
doctor, lector universitar,
Universitatea de Stat ,, Alecu Russo” din Balti

The present article reveals some aspects related to the delineation of the Christian re-
ligious world view in phraseology and in associations of words. It proves by examples that
phraseological units desecrate this aspect of life until persiflage. The associations of words
does not extend beyond the solemn field of the religion. It is a proof of the symbolic value that
the basic concepts in the field have and which update their primary value out of context.

Urmadrirea tabloului religios re-
flectat in limba unei comunitati pare a
fi un demers putin relevant, data fiind
conditia specifica a acestui aspect de
viatd uman. Este unul constituit in
baza prescriptiilor (ca, de exemplu,
cele biblice din crestinism), din care
cauzd se preteazd mai greu unor
variatii in mental si au un grad ridicat
de universalitate. Acest fapt este de-
monstrat i prin cercetdrile antropo-
logice de teren (J. G. Frazer si B. Ma-
linowski etc.), care identifica o singu-
ra tipologie de manifestare si dezvol-
tare pe axa magie-religie-stiinta — cea
a omului primitiv — indiferent de aria
geografici, trib sau ocupatie.'

'Sisteme separate si, totodatd, co-
existente in viata primitivului: ,,In timp
ce in actul magic, afirmad Bronislaw Ma-
linowski, ideea subliniatd si scopul sint
totdeauna clare, directe si circumscrise,
in ceremonia religioasd nu exista nici un
scop directionat spre un eveniment in
succesiune [...]. Bastinasul poate oricand
sa formuleze finalitatea ritului magic, dar
despre un ceremonial religios va spune
ca este performant pentru cé asa este obi-
ceiul sau pentru ca a fost cerut (nota tra-
ducatorului, de o fiintd supranaturald) sau
va nara un mit explicativ’ (Malinowski
1993: 48-49).

Explicatia ar veni din acelasi do-
meniu, cel antropologic, unde religiei
i se oferd statut de necesitate umana.
Atunci cand capacitatea si potentialul
uman ajung la limitd, provocand ast-
fel, in termenii lui Bronislaw Mali-
nowski, fenomenul de ,,criza existen-
tiala™ (Malinowski 1993: 141), isi in-
cepe manifestarea dimensiunea reli-
gioasa a fiintei. Inteleasd ca depasire
a acestei crize, religia se prezinta ca o
necesitate a omului, la fel de impor-
tantd ca si celelalte necesititi umane.
Pentru a evita stresul provocat de ast-

*Delimitand clar religia de magie si
stiintd si considerdndu-le ca aspecte ce
caracterizeaza omul chiar de la inceputu-
rile existentei sale, antropologul de origi-
ne poloneza defineste religia ca o necesi-
tate, menitd depdsirii crizelor vietii ce
provoaca stresul emotional: ,,Atit magia
cit si religia se ivesc si functioneaza in
situatii de stres emotional: crize ale vie-
tii, lacune in realizarea unor scopuri im-
portante, moartea si initierea In misterele
tribale, iubirea nefericitd si ura nesa-
tisfacutd. Atit magia cit si religia ofera
cai de scapare din astfel de situatii si ast-
fel de impasuri prin ritual si credintd in
domeniul supranaturalului, aga cum nici
o metodd empiricd nu oferd.” (Mali-

nowski 1993: 141).



fel de crize (in mare parte ale necu-
noasterii) si pentru a restabili echili-
brul lumii in care traieste, omul inven-
teaza mituri, apeleaza la forta divina
sau malefica, sau chiar 1l redescopera
pe Dumnezeu,’ asigurandu-si astfel o
existenta confortabild, In coordonate-
le accesibilului si ale explicabilului.
Drept dovada a acestui fapt poate
servi limba care implica, dupd cum
demonstreazd studiile lui Eugeniu
Coseriu ,,cele mai multe legdturi cu
modul de a fi al omului, cu toate
activitatile umane in general” (Cose-
riu 1996: 164). E vorba de o serie de
structuri de limba in care omul pune
pe seama lui Dumnezeu sau dracul
tot ce nu poate fi controlat de el:
dumnezeu stie; dracu stie; naiba stie;
cum va vrea Dumnezeu etc. §i care
demonstreaza un mod de raportare la
religiozitate instituit la nivelul menta-
lului. Elocvente, in acest context, se
prezintd si asociatiile de cuvinte, ce
reprezintd un mod al omului de a se
raporta la lume. In acest sens, raportul
stimul-reactie poate fi valorificat in
relevarea mentalului sau a tabloului
lingvistic. Or, dupa cum demonstrea-
za Eugen Coseriu, subiectul-vorbitor
asociaza lucruri, i nu cuvinte. lar prin
faptul ca aceste asocieri sunt si rezul-
tatul unei competente elocutionale,
care presupune cunoasterea lucrurilor
in general (inclusiv a ideilor si opi-
niilor referitoare la ,lucruri”), adica

’Chiar si Biblia apare, astfel, ca ex-
presie a acestui tip de necesitate. Nu
existd nici o comunitate care sd nu aiba
un sistem mitologic ca punct de referinta
al existentei. Valoarea axiomatica a me-
sajului, dar si expresia lingvistica (a me-
sajului), ambigud, ce permite interpretari
in functie de asteptarea omului, dovedesc
existenta unei necesitati religioase, ce-1 ca-
racterizeaza pe om si, astfel, o dimensiune
homo religiosus, indispensabild omului.

sunt rezultatul trairii de catre om,
indiferent de apartenenta sa lingvala,
a experientelor proprii cu obiectul-
stimul, putem dovedi statutul religiei
de universalie culturala si la acest
nivel. Prin urmare, atestam functio-
narea acelorasi mecanisme (a omului
primitiv, adicd universal) de gandire
si verbalizare a cunoscutului (inclu-
siv ca necunoscut), in contextul ra-
portului om-religie, In care religia,
reprezentatd/simbolizatd de o divi-
nitate (de Dumnezeu pentru romanul
crestin, care a selectat asociatiile —
Cred; Credincios; Credinta 15; Divin;
Divinitate 2; Sacralitate), 1si ocupa
locul sdu de necesitate umana. Acest
statut poate fi urmarit, la nivelul aso-
ciatiilor de cuvinte atribuite notiunii
DUMNEZEU, fie prin modul roma-
nului de a explica lucrurile si astfel a
depasi criza de necunoscut $i inexpli-
cabil — Domnul stie; Atotstiitorul 2;
Atotstiutor; Vede tot; invé;étorul -
fie prin oferirea unui refugiu in fata
necunoscutului si inexplicabilului —
Refugiu; Sperantd 2; Pace; Dragoste
3; Sprijin — sau fie prin recunoasterea
ipostazei sale de creator, instituita de
crestinism si la care omul de rand,
din start, nu are dreptul sa pretinda —
Creator 2; Creatorul 2; Facatorul,
Tatal 3; Tata; Sfant-tatil; Atotputeric
6; Puternic; Putere 2; Stapan.
Asumata sau nu, dimensiunea re-
ligioasa face parte din conditia uma-
na. Chiar si cel mai nereligios om, ce
apartine unei societati civilizate si in-
dustrializate, nu este privat de expe-
rienta religioasa, care, conservata fiind
la nivelul inconstientului, dupa cum
demonstreaza Mircea Eliade, contro-
leaza fiecare activitate istoricd sau
profani a omului®. E o noua forma a

4 Dintr-o perspectiva iudeo-crestina,
s-ar putea spune chiar cd@ non-religia
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religiozitdtii, un sacru necesar, opus
celui asumat’.

Noul tip de sacru are diverse
forme: un loc, un obiect, o persoana
scumpd, lectura unei carti, ca iesire
din timpul profan, diverse ritualuri,
tabuuri ce insotesc viata omului etc..
Toate aceste manifestdri ale dimen-
siunii religioase, pe care omul nu si
le asuma ca atare, ,,sanctifica”, dupa
parerea lui Mircea Eliade, viata omu-
lui si nu permite o depasire a acestei
conditii. ,,Mijloacele prin care se
poate ajunge la sanctificare sunt nu-
meroase, insa rezultatul, afirma filo-
soful roman, este aproape Intotdeau-
na acelagi: viata este traitd pe doua
planuri, desfasurandu-se ca existenta

echivaleaza cu o noua «cadere» a omu-
lui: omul areligios pare sa-si fi pierdut ca-
pacitatea de a trdi constient religia, deci
de a o intelege si de a si-o asuma; in stra-
fundurile fiintei sale, urmele insa nu s-au
sters cu totul, tot asa cum, dupd prima
«caderey, desi orbit spiritual, stramosul
lui, omul primordial, Adam, mai pastrase
destula intelepciune ca si poatd regasi
urmele lui Dumnezeu in Lume. Dupa
prima «caderey, religiozitatea se prabusi-
se la nivelul constiintei sfisiate; dupa cea
de-a doua, s-a prabusit si mai jos, in stra-
fundurile inconstientului, si a fost «uita-
ta». Aici se opresc consideratiile istoricu-
lui religiilor; de aici incepe misiunea fi-
lozofului, a psihologului si chiar a teolo-
gului” (Eliade 1995: 112).

> [...] disparitia «religiilor» nu im-
plica nicidecum disparitia ,religiozitatii”’;
secularizarea unei valori religioase nu
este decit un fenomen religios, care
reflecta, de fapt, legea transformarii uni-
versale a valorilor umane; caracterul
«profany» al unui comportament inainte
«sacruy» nu presupune o rupturd; «pro-
fanul» nu este decit o noud manifestare a
aceleiasi structuri constitutive a omului,
care se manifesta Tnainte prin expresii
«sacre»”. (Eliade 1995: 7)

umana si participand 1n acelasi timp
la o viatd transumand.” (Eliade 1995:
87) Astfel se pot explica si sens aso-
ciatiile din aria semanticd ’'sfant’,
'sacru’, atribuite de subiectii partici-
panti la experimentul asociativ unor
cuvinte cu valoare de simbol cultural
pentru roman: de exemplu, asociatiile
sfant pentru CASA, sfant, sfantd
pentru  FAMILIE, sacru, icoana
pentru MAMA.

Dupa cum am vazut, descrierea
dimensiunii religioase a unui popor
nu poate fi limitatd doar la studiul
cartilor religioase, al lacaselor sfinte,
care au aparut oarecum tarziu, diver-
se descoperiri arheologice, cu negli-
jarea aspectului lingvistic. Primele nu
ofera, de fiecare data, material necesar
pentru interpretarea unor fapte, legate
mai ales de raportul acestui aspect cu
fiinta umana. Limba, in schimb, con-
tine valoroase informatii referitoare
la tabloul religios al unui popor. Ca
dovada, putem prezenta exemple de-
venite clasice 1n lingvistica:

— lifta pagana, ce dovedeste cresti-
narea tarzie a lituanienilor;

— pagan < lat. paganus, ce insemna
'locuitor de la tara, satean’, ca do-
vada ca procesul crestindrii a cu-
prins, mai intéi, cetatile. Pentru a
scapa de influenta noii religii, ro-
manii erau siliti sd fuga la sat,
acolo unde a patruns mai tarziu
procesul crestinarii;

— lege pentru credinta e o dovada ca
sistemul religios ar fi indeplinit si
o functie de organizare sociala.’
Acelasi lucru poate fi urmarit si in
limba rusa, unde cuvantul zaxon

SLazar Saineanu considera ca in lim-
ba romana cuvantul lege, cu sensul de
'religie, cult religios’, a aparut pe cale
culta, ca rezultat al influentei slave asu-
pra limbii roméane [Saineanu 1999: 133].
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(lege) are un sens mai vechi de

'credinta crestind’.” Am putea pla-

sa In acest context §i asociatia cu

rai a acestui cuvant (lege) din
experimentul asociativ, sau aso-
ciatia cu Norme morale, atribuita

stimulului Dumnezeu. Ilustrativ e

si proverbul Cine-n-tralta lege sa-

re, nici un Dumnezeu nu are

(Muntean 1967: 91)

Tabloul lingvistic constituit in ba-
za terminologiei religioase din structu-
rile limbii nu reflecta fidel tabloul re-
ligios propriu-zis. Constientizat de vor-
bitor ca ceva sfant, grav, dimensiunea
religie este, mai degrabd, coborata in
lumea fenomenala, pe alocuri profa-
nata chiar, incat se capatd o imagine
opusd a ceea ce este in realitate ta-
bloul religios: Cdanta dracu-n casa
popii (Muntean 1967: 110); Pdn-s-
ajungi la Dumnezeu, mii de sfinti in
Jjurul tau, toti cu mdna-ntinsda ceu
(Muntean 1967: 319), Pe calea bise-
ricii mi-am scrdntit piciorul (Mun-
tean 1967: 311), Cand Dumnezeu nu-i
acasa, sfintii isi fac de cap (Muntean
1967: 103); A se lua la piept cu Dum-
nezeu; A-l apuca pe Dumnezeu de
mdini §i de picioare; A se lua cu lu-
leaua lui Dumnezeu (Muntean 1967:
41); Popa se duce la biserica pundand
piedici fetelor (Muntean 1967: 322);
Popa are mana de luat, nu de dat
(Ibidem); Popa beat si Ivan nici
gustat (Ibidem); Popa legat nu face
bucluc (Ibidem); Popa plinge cdnd
nu are morti de ingropat (Ibidem). E
0 consecintd a unei resemnari in fata

"Antropologul Robert Smith, atri-
buind, in mod exagerat, primatul acestei
functii (sociale) religiei, afirma chiar ca
primele forme ale religiei, totemismul in
special, ,,a fost in esentd mai degrabd o
afacere a comunitatii decat una a indi-
vizilor” [apud. Malinowski 1993: 19].

neputintei de a corespunde criteriilor
impuse de dogma crestina. Sau poate
0 apropiere a acestor idealuri de viata
cotidiana si de sine. Ori ¢ manifesta-
rea fenomenului de moarte a credin-
tei si aparitia noului tip de religie,
amintit mai sus. Orice explicatic am
aduce fenomenului de secularizare a
dimensiunii religioase, nu va nega
aceasta atitudine a omului, diferita de
prescriptiile religiei. Drept raspuns la
cerintele riguroase ale religiei, omul
isi construieste un principiu de justi-
ficare: A gresi e omeneste. De aici si
seria de reactii la cuvantul A GRESI
— omeneste(4), e omeneste(3) ierta(3)
iertare(3) mereu(2), omul, firesc,
omenesc, omenire, oricine, a infele-
ge, iertat, deseori, defecte, omenie,
om, viatd, a ierta, neinteles — din
cadrul experimentului asociativ.
Chiar daca unitatile de discurs re-
petat construiesc, preponderent, o ima-
gine a dimensiunii religioase diferita
de tabloul religios, asociatiile de cu-
vinte par a pastra acest raport, stimu-
lul actualizand, in general, domeniul
religios si ariile semantice caracte-
ristice acestuia. Astfel, imaginea rea-
litatii constituite In baza asociatiilor de
cuvinte aproape ca nu se deosebeste
de imaginea pe care o are aceasta rea-
litate 1n tabloul religios roman.
DUMNEZEU - credinta(9),
sfant(9), atotputernic(6), divinitate(3),
mare(2), putere(2), rugaciune(2), mi-
lostiv, credincios, Tot, univers, lumi-
nd, icoand, Isus, Hristos, zeu, pasare,
sfintenie, ceresc, divin, unicul, purita-
te, cred, fiintd atotputernicd, unic, refu-
giu, mantuitorul, bundtate, religie, invi-
zibil, sus, bun, puternic, iertdator, atot-
stiutor, viu, vede tot, creator, noi, un
zeu singur, sprijin, sperantd, crutare,
supranatural, facatorul, viata, EL,
demon, creatorul, stapdn, dragoste,
stapanitor, ceva ideal, nadejde.



http://www.erevistas.csic.es/ficha_articulo.php?url=oai:revistas.ucm.es:29461&oai_iden=oai_revista239
http://www.erevistas.csic.es/ficha_articulo.php?url=oai:revistas.ucm.es:29461&oai_iden=oai_revista239
http://www.erevistas.csic.es/ficha_articulo.php?url=oai:revistas.ucm.es:29461&oai_iden=oai_revista239
http://www.erevistas.csic.es/ficha_articulo.php?url=oai:revistas.ucm.es:29461&oai_iden=oai_revista239
http://www.erevistas.csic.es/ficha_articulo.php?url=oai:revistas.ucm.es:29461&oai_iden=oai_revista239
http://www.erevistas.csic.es/ficha_articulo.php?url=oai:revistas.ucm.es:29461&oai_iden=oai_revista239
http://www.erevistas.csic.es/ficha_articulo.php?url=oai:revistas.ucm.es:29461&oai_iden=oai_revista239

BISERICA — credinti(15), Dum-
nezeu(6), inalta(6), lacas(4), sfan-
ta(4), religie(3), crestina(3), sfant(3),
altar(2), preot(2), rugaciune(2), loc
sfant(2), cruce(2), credinte, Japca,
pocdainta, cred, alba, oameni, minu-
ne, parinte, mila, hram, incapdtoare,
luminoasa, casa, frumoasa, catedra-
la, crestin, popd, cantec, dumnezeu,
credincioasa, icoana, mandastire, lo-
cal, clopot, din sat, catolica, puritate,
lumanari.

DRAC - negru(8), rau(7), necu-
rat(5), rautate(4), frica(4), diavol(4),
urdt(4), coarne(3), stragnic(2), sata-
na(2), spurcat(2), cu coarne(2), de-
mon(2), inger(2), iad(2), pdcat(2),
inspaimdntat, nimic, om rau, dracu-
la, neastamparat, Ivan Turbincad,
raufacator, infern, infricosator, gre-
sald, caut, nesfintenie, cruce, diavo-
lesc, bou, chin, durere, un inger ca-
zut, dusman, fiintd, teamd, rosu,
Aghiutad, urgie, mana.

CRUCE - credinta(8), biseri-
ca(7), Dumnezeu(5), mormdnt(4),
sfanta(3), moarte(3),  cimitir(3),
sfant(2), semn(2), mare(2), grea(2),
isus, crucifix, ceva sfant, trist, rece,
aurie, parasita, dureros, suferintd,
Isus Hristos, rascruce, greu, crutare,
latina, inchizitie, de lemn, deces,
greutate, Isus, semn bisericesc, alba,
religie, sfarsit, lemn, neagrd, acceso-
riu, masda, dumnezeu, mort, rosie,
slab, destin, drum, doliu, Hristos, de
aur, unicd, temelie, parinte.

Alte domenii in care sunt transfe-
rati termenii religiosi in comunicare,
inclusiv cu ajutorul structurilor fixe®,
argourilor’ si diverselor unititi de

% 4 cinta ca un popa aghesmuit; A
tamdia pe cineva.

®Agheasma pentru bauturd alcoolicd
si derivatele acestuia: a fi aghesmuit, a se
aghesmui; biserica pentru cdrciumd, a fi

transfer metaforic, nu pot fi recunoscu-
te. Faptul ar putea fi explicat prin va-
loarea simbolica intensd, pe care o au
unii termenii religiosi, evocabila si in
afara unui context de comunicare, asa
cum este cel al experimentului aso-
ciativ. Acestor termeni li s-au asociat
cuvinte ce denumesc aria conceptua-
1a, simbolizatd de stimul si instituita
de valoarea sa in acest domeniu.

DRAC — ceva urat, rau, negativ in
general.

DUMNEZEU - ceva bun, fru-
mos, pozitiv in general.

CRUCE - (a) moarte, sfarsit; (b)
religie, in general; (c) biserica; (d)
simbol ca atare, ultima facand referire
si la conditia de semn a acestui stimul.

Ca argument al valorii simbolice
pe care o au acesti termeni religiosi
poate servi si identitatea de sens cate-
gorial caracteristica reactiilor. Daca
ceilalti termeni din listd primesc aso-
ciatii ce denumesc categorial Tnsusiri,
ce descriu punctual lucrul numit
(CHIP: blajin, luminos, vesel, blind,
frumos, drag, indurerat, cald, de lut,
angelic, demonic, dumnezeiesc, de in-
ger, dragut, omenesc etc. si a zambi,
a vedea), atunci termenii religiosi (cu
exceptia cuvantului DRAC) asociaza,
in general, substantive, deci entitati.

La fel, se poate observa ca substan-
tivele care apar ca reactie la notiunile
fara valoare simbolica sau cu valoare
simbolica redusa fac parte din diverse
arii semantice, dovada cd nu s-a fixat
o valoare simbolica anume, ce ar pu-
tea fi actualizata si in afara unui con-
text de comunicare, fatad de termenii
religiosi, care provoaca la putini su-

atamdiat, a fi impartagit pentru a fi beat;
calugar pentru detinut cu termen mare; a
boteza, pentru a intra in gascd, a nu
avea molitva pentru a nu fi in stare sau a
nu avea chef'sa faci vreun lucru etc.




biecti asociatii din alte domenii. Ast-
fel, pentru CHIP se actualizeaza ur-
matoarele domenii — partile corpului
omenesc fatd, siluetd, umbrd, privire,
corp; imaterialitate: umbra, aparentd,
imagine; alte domenii: frumusete, in-
ger, bunatate, luminda, mama.
Valoarea simbolica a acestor ter-
meni atribuitd de fiinta umana dove-
deste inca o data locul si rolul religiei
in comunitate. Chiar dacd se abate
constient de la sacralitatea domeniu-
lui, profanandu-l1 sau persiflandu-l,
fiinta umana nu-i neagd statutul ei
instituit de normele crestine. Vorbito-
rul se afld In permanenta 1n fata unei
alegeri intre ce este admis de sistemul
crestin si ce este condamnat, adesea
optand, ironic, pentru un compromis
intre aceste doua: Sa crezi in Dumne-

zeu, dar mester e si dracul (Zanne
2004b: 547); In gurd cu Dumnezeu §i
in inimda cu dracul (Zanne 2004a:
665); Inchind-te la Dumnezeu, dar nu
te strica nici cu dracul (Zanne 2004a:
643); Cu Dumnezeu pe buza si cu
dracu pe inima (Muntean 1967: 118).

In acelasi sens, Petre Tutea afir-
ma: ,,Autonomia spirituald a omului
este iluzorie [...] acesta [omul]
miscandu-se intre Dumnezeu si dra-
cul, perpetuu”. ,,Fara Dumnezeu, fara
credintd omul raméne un animal ra-
tional care vine de nicdieri si merge
spre nicdieri, [...] rationalitatea avand
doar caracterul unei mai mari puteri
de adaptare la conditiile cosmice de-
cat restul dobitoacelor. Nici o conso-
lare ca eu ma deosebesc de elefant
sau de capra pentru ca fac silogisme,

zeu, dar nici pe dracu sa nu-l uiti

daca apar si dispar in mod absurd din

(Zanne 2004a: 643); Mare e Dumne- naturd.” (Tutea 1992: 102)

1.

2.
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WHAT IS A DRAMATIC TEXT?

g A CONTROVERSIAL DEFINITION.
]
\‘, O DEFINITIE CONTROVERSATA.

CE ESTE UN TEXT DRAMATIC?

Ioana PETCU,
PhD, Assistant Professor,
George Enescu University of Arts, lasi, Romania

In lumea incertd a teatrului, unde orice este posibil, citeva elemente ramdn neschim-
bate, printre care S i textul. Autoarea examineaza mai indeaproape ceea ce este textul dra-
matic, analizand unele din definitiile si caracteristicile sale. De asemenea, un interes
aparte prezintd trecerea de la textul dramatic intr-o reprezentare.

Our priority question will be what a
dramatic text is and what it is made of.
If we start from the premises that a dra-
matic text is any form of text that can
formulate a theatrical act, we will en-
ter a blurry game of terms. The definition
is generally accepted in the theatre
world, nevertheless without investiga-
ting the consequences of the assertion.
Actually, according to this definition, a
dramatic text and implicitly the drama-
turgy is every text that proves a theatri-
cal act, namely unity, tension, conflict or
theatricality (risking a term repetition).
Then we could say for example about
novels, poems, short stories or fairyta-
les that they are dramatic texts, as it is
easy to trace tensions, elements or nuclei
of theatricality in some writings of
these categories. This is where confu-
sions start. Paths bifurcate. Strict theo-
reticians consider that only the play is a
dramatic text. Other theoreticians extend
the sphere and include all texts that bear
the dramatic nucleus (that can be drama-
tized or that have a dramatic character).
Consequently, the definition and the cha-
racteristics of the dramatic text must be
searched for in other directions as well.
The dramatic text grows apart from the
epical or the lyrical text through its
specificity, which is related perhaps
to its shape, structure, language forms,
or manners of sending the message.

The dramatic text has a double
nature. It must be understood textually
as a fiction dialogue falling into the
reality convention, and scenically (at
the performance level), when the text
comes to life, it is materialized in a
certain convention. This is the time
when the specificity of the theatrical
mimesis is established (by theatrical
mimesis we understand the physical
imitation of reality). On this line, we
find support in Marian Popa’s obser-
vation on the double status of the dra-
matic writing: “Dramaturgy belongs
to the literary field through the ex-
pressivity of the language and of the
auctorial vision, but it also involves
the performable character of this lan-
guage and of this vision”'. Under the-
se circumstances, a dramatic text is a
literary text conceived to be perfor-
med, it has a style that is deciphered
during reading, and all its valences
can be visualized in the performance.
During reading, the dramatic text — as
any other type of text, actually — crea-
tes mental images that are materiali-
zed only by the scenic representation.

Under these circumstances, another
question is raised: how much (or how

! Marian Popa, Teatrul ca literatura,
Bucharest, Eminescu Publishing House,

1987, p. 14.



little) literature is there in drama? The
Greek term drama is equivalent to “to do”
or “action”, let alone the word theatron,
which is very close to these notions,
being translated by “a place where an
action is shown”, “a place where some-
thing evolves”. If we are to follow the
etymologic thread, we will easily reali-
ze how much we diverge from literatu-
re, however often there is mutual deter-
mination: drama needs text and text re-
presentation. Generally, there are nume-
rous exceptions and if one of our argu-
ments were a statement belonging to An-
ne Ubersfeld (“drama is not a literary
genre, but a scenic practice’), we would
see that there is indeed no need to keep
drama under the domination of literatu-
re, as it is an independent art that has no
reserves for innovation. The current di-
rectorial tendencies confirm these con-
siderations. The dramatic text canbe com-
pletely absent from a performance. Some
artists start from a simple idea that they
develop and load with significances and
with “tale”. When they put their thoughts
down on paper — either in an organized
manner or not —, they create a script, a
sketch, not a dramatic text. This is how
the Living Theatre Company worked for
their performances from the *70s, which
were impressive spectacles built on the
improvisation and on the direct commu-
nication with the audience. This way, the
text creates and recreates itself every ti-
me. Classic or “repertoire” theatres will
always use texts in achieving perfor-
mances, which is one of the few fixed
elements of the ephemeral scaffolding
of the act on the stage. Nevertheless,
even the fixed character of the text is
relative. The modern direction tends
to “alter” it, meaning that directors com-
bine, rewrite texts partially, let alone the

* “le théatre n’est pas un genre litté-
raire. Il est une pratique scénique” (our
translation), Anne Ubersfeld, Lire le
théatre, vol. 11, Paris, Belin, 1996, p. 9.

novel interpretations (correct or errone-
ous) given to classic works in order to
update them. The basic text remains
indeed, but it remains in the book, in
literature, while the world of perfor-
mance is a world of metamorphosis
and continual change.

Richard Schechner saw a concen-
tric relationship between the dramatic
elements (that could be found in a
dramatic text) and the large world of
the theatrical performance. His sche-
ma places in the center of the concentric
circles the dramatic nucleus (DRAMA),
which is agglutinated by the SCRIPT
(understood as a transposition of the
language into its scriptural form); the
latter is enclosed, in its turn, in a larger
event — THEATRE (understood rather
as the reception of the dramatic ele-
ments and the script by the actors and
the work team); eventually, the repre-
sentation act (PERFORMANCE) inclu-
des all the other circles, being equiva-
lent to the duration of the show (from
the entrance of the first spectator into
the hall, until the exit of the last specta-
tor from the hall). In fact, Schechner
speaks about the art of theatre rather
as an art of communication, than one
of representation. For the act of repre-
sentation would have no importance
if it “said” nothing, if it did not transmit
something and it were only an act for
the self, not for the other, to00.

PERFORMANCE

THEATRE
SCRIP

DRAMA

Image 1. Richard Schechner. Drama,
Script, Theatre and Performance




But maybe beyond the written text
there is another text (we could call it
“unwritten”), a geno-text, as characte-
rized by Julia Kristeva, an a priori text,
thought or conceived before putting the
words down on paper or before getting
to scenic action (examples: in comme-
dia dell’arte, improvisations must come
into existence from the “nothingness”,
the texts are not prepared beforehand;
we are referring here also to any type of
text that exists but it is undiscovered®,
it exists unconsciously in the author/ di-
rector’s mind or inner self. The surrea-
listic text is shaped according to the prin-
ciple of searching in the unconscious-
ness, where the forces and inspiration
unknown up to that moment should
be awakened. The automatic painting*

3 Even back in 1878, Hypolithe Taine
spoke about automatic painting in the pre-
face of the work About Intelligence: “There
is a man who, talking about anything or sin-
ging, writes without looking at the paper
sheet enchained sentences or even entire pa-
ges without being aware of what he is wri-
ting. From my point of view, he is the most
honest man there is; but the person confes-
ses that before starting to put the words on
paper he has not got the faintest idea about
what will happen in the end. When the man
reads, he is amazed, sometimes he is frighte-
ned. We definitely notice in this case a dou-
bling of the I; the simultaneous presence of
two parallel reasonings independent from
each other, of two action centers or of two
moral persons juxtaposed in the same brain;
each of these persons owns a work of art,
one on the stage, the other one backstage”
(our translation). In 1919, André Breton and
Philippe Soupault wrote the first book
according to the automatic method: Magne-
tic Fields. In 1933, Breton published one
of the most important studies on auto-
matic writing — The Automatic Message.

* The automatic trend stood out in pain-
ting between 1940 and 1960, and one of the
most important representatives of this trend
are Joan Mird, Jean Arp and the Canadian group
of Automatists (led by Paul-Emile Borduas).

works in the same way, when artists are
in a trance-like state draw lines on their
canvas, coming to create meaningful
images or interesting geometrical ga-
mes. In music there are also “automatic
compositions” and we are interested
here in the free improvisations from the
jazz concerts. The geno-text would be
the starting point and the point uni-
ting the text to the performance. The
geno-text — says Kristeva — is neither
something structured, nor something
that will structure what will follow. It
exists on an abstract level and the
work of art comes into being from it.

Encoded geno-text< Text
P

erformance

We can look at the relationship
between Text and Performance as it
is rendered in the image above, na-
mely both terms having a common
point: that indistinct delineation from
the human mind, the unsuspected im-
pulse that makes the creator prefer
certain topics, certain types.

Nonetheless, seen traditionally,
the path from the dramatic Text to
Performance could be described in
phases, as follows:

Written text — Text read by someone else
(director, actor) — Text enriched with im-
pressions — Text enriched or impove-
rished during work on the stage — End
product — Text reread by the Spectator.

Therefore, we can assert that we
cross a considerable distance between
reading and seeing, and if reading
means imagination as well — the ima-
ges taking shape in the reader’s mind
according to his own will — then seeing
means to a person in the audience, at
least on the first reception level, taking
the image formulated by someone else
as it is. The path from the text to per-
formance is the path crossed from con-
ceptual and from imagination to sensi-
tive, physical and material perception.

Once established the relationship
between Text and Performance, and ta-




king into consideration the preference
of some directors of working without
a text recited on the stage, we will ask
ourselves what the importance of word
(text) is in the performance. In a staging
based on text we will be tempted to
watch and listen equally. The ear will
make an effort to understand the word
and give meaning to it. Meanwhile, in
a choreographic performance or light
show, the spectator tends to create his
own story. And because in such perfor-
mances the emphasis is on symbol and
on analogies, the viewer will use these
in their decrypting action. Usually, the
word materializes (the story in O scri-
soare pierduta (A Lost Letter) is built
from the text and the thread remains the
same, there is nothing to imagine, other
than the speculations made based on
the proper story). On the contrary, the
image in theatre can be very abstract
and involves its understanding by fin-
ding similarities and by translating it.
When the dancer adopts certain posi-
tion, it must be identified with a real
image. In Wet Woman, the ballerina
and choreographer Sylvie Guillem
transmits the states, the pulse and the
emotions of a woman (an average
woman), the rhythm and the move-
ments of her body revealing the joy,
sadness, and sensitivity that her “cha-
racter” is experiencing. The move-
ments that outline images must be
translated, and the “translator’s” free-
dom is wider in such performances.
Going back to the text, we will ask
ourselves what the importance of its
quality is in staging, given that pro-

bably most theater professionals are
aware of the fact that some stagings
are good even if the text is not very
consistent, and other stangings are poor,
even though the texts are of high quality.
In this matter, given its nature, it would
be rather hard to establish a certain
answer. The fact that direction thinks
in images and uses their plasticity can
save the lack of deepness of the word
when necessary, but a competent specta-
tor will always make the distinction
between literature and staging, either
during the performance or afterwards,
when impressions are analyzed from
afar. This means that if there are lacks,
they will be noticed anyway. An issue
to consider is the tendency of new wri-
ters and directors alike of organizing
reading performances. Most of these
are conceived also with the secondary
purpose of testing the audience’s taste,
or the quality, the impact of the text;
thus, some artists also count on the qua-
lity of the work of art. The rules in the
reading performance are quite random,
and the moment would be between a
stage rehearsal and the first contact of
the actor with the text. On the other hand,
thinking it over from the perspective of
classic texts, we believe we can assert
beyond a doubt that a work of art of the
world literature confers power and deep-
ness to the performance and makes the
entire work team responsible, in some
cases solving half of the staging
success, and in others complicating
the path of those who do not have an
appetite or the necessary education to
meet the great literary works.
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g:) CHALLENGES OF THE ART OF SPEAKING
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Articolul cuprinde o prezentare a autorului, ca activitate desfasurata in cadrul Univer-
sitatii de Arte ,,G. Enescu” din lagi §i propuneri ale unor forme de colaborare intre cele
doua institutii de cultura. Studentii proveniti din Republica Moldova sunt numerogi §i multi
dintre ei sunt deja integrati in societatea teatrald romdneascd. Schimbul de experienta intre
scolile de teatru nu rezida numai in declararea scrisa a obiceiurilor ce tin de pedagogie.
Organizarea unor ateliere de lucru nu este un obiectiv usor de atins, dar sustinerea lor de
catre profesorii ambelor departamente din cele doud orase ar veni in ajutorul candidatilor,
intr-o faza incipienta de colaborare. Daca tot efortul nostru de a ne cunoaste va ramdne
doar la nivelul articolelor, cei direct interesati, adica studentii, vor avea de suferit.

Theatrical practical training du-
ring school years and later on,
practical training on stage have pro-
ved us that the pure intuition of the
character, in the absence of a good
approach method, leaves us bare han-
ded in front of a classical dramatic
monologue.

In a very short period of time, di-
recting style and actor’s style have
experienced modifications not only
in relation to the scenic conception
but also to the manner of sending the
message across. During the three
years of studying the actor’s art, dif-
ferent techniques of speaking on sta-
ge and body movement techniques,
we have become familiar to Stanis-
lavski method. The Romanian theatre
schools still consider him an impor-
tant turning point in the field of peda-
gogical art. In time, many other im-
portant names have joined his: Peter
Brook, Jerzy Grotowski. There were

no translations of Meyerhold"s
theatre classes but the rules he laid
down in theatrical art became fami-
liar to those taking part at national or
international meetings or Theatre
Festivals.

We remark the Universities’ ini-
tiative of introducing the inter-
university exchange of pedagogic
methods for succeeding in our
attempt of creating artists. Our Uni-
versity’s Theatre Department is fre-
quented every year by students from
the Republic of Moldova who under-
take a more rigorous program during
their specialized classes, if we were
to mention one we could refer to the
subject of speaking on stage. Expe-
rience allows us to mention some of

' We mention the publication of the
volume V. E. Meyerhold, About the
theatre (Despre teatru), Translation, no-
tes and postface by Sorina Balanescu,
Bucharest, ,,Camil Petrescu” Cultural
Foundation, ,,Theatre today” Magazine

(supplement), 2011.



the existent imperfections we have
come upon, for example the use of
accents within the sentence or the
phrase, that is due to the influence of
the Russian language, language that
is still used in communicating bet-
ween the members of their family.
This is how the entire way of saying
becomes anything else but Roma-
nian. Getting rid of this habit of spea-
king cannot be immediate and it can-
not be achieved in a short period of
time except for those students who
decide to enroll in the Romanian pre-
university educational system. The
integration in this environment at an
early age gives them the possibility
to make use of their sense of hearing
and get accustomed to the Romanian
way of saying. We insist on this
aspect for those young people who
intend to become actors and continue
their university studies in Romania.
One of the possible problems they
might confront themselves with the
moment they have to freely manifest
themselves on stage is the sensation
of inhibition.

Most often, being aware of our
diction imperfections implies a rigo-
rous individual training program,
most probably, later than it should
be, when our educational period is
approaching its end. In this case, the
most important signal comes from
our teachers or students during the
final semestrial exams or even worse,
from the audience the moment the
students collaborate with theatres and
go on stage. The lack of diction leads
to confusion or worse, to perplexity.

The student exchange between
theatre schools does not reside only
in the written declaration of pedago-
gical customs. The organization of
workshops is not something easy to
do, but if this initiative were suppor-

ted by the teachers of both depart-
ments from both cities the candidates
would definitely take advantage of
this opportunity in an early phase of
collaboration. If our entire effort is
limited to articles, the directly inte-
rested people — the students will suf-
fer. The exercises proposed by those
who taught us to be teachers are
mould by our personality and put into
practice in our own style. The authors
of theatre classes who are our guides
are very often, the same. In his ca-
reer, the teacher is forced to change
his teaching methods and approach
because every generation of students
changes the way of seeing art.
Another very interesting phenome-
non can happen — the different ways
of teaching the same exercise related
to the emotional load that is characte-
ristic to each of us.

Some of the exercises preferred
by the students with this kind of
speaking imperfections are those
with an immediate applicability.
After an exact analysis that reveals us
the entire series of imperfections
deriving from bad usage of accents,
we move on to correcting it. We
point out that not only the students
coming from the Republic of Moldo-
va are concerned. Every year we co-
me across a large number of students
who are not accustomed to using the
Romanian phrasing rules. Some have
the accent from their native regions
while others simply do not care.
Together, they form an acting class.
One of the most important exercises
for speaking on stage consists in
listening the plays recorded at the
Department of radio theatre. This is
followed by applications on the text
that consists in reading the text heard
or any other written or translated text
in Romanian. This kind of exercise is




recommended to take place in the
company of a specialized professor.
The professor’s role at this point is to
exemplify the right accent when it
does not correspond to the Romanian
phrasing.

Returning to our subject, we con-
sider it is necessary to pay special
attention to education even since high
school, especially in the case of the
students who intend to enroll at the
University of Arts in lasi. They could
take up study programs consisting in
listening Romanian actors from all
times whose voices and lines have
been recorded so their attempt to eli-
minate their accent or the improper
reproduction of sounds becomes
easier (We refer here to the velar /, as
in Russian).

We insist on this aspect for ob-
vious reasons. The actor, if we exclu-
de the pantomime, needs the word.
The expectations that people have
from the actors taking part at castings
are higher every time. The students
originary from the Republic of Mol-
dova have an additional inner moti-

vation that we hope will not be
shaded by an improper diction that
was not corrected at the proper time.
Contemporary theatre counts on the
harmonization of the entire actor’s
means of expression: he is at the
same time instrument and instrumen-
talist and he must give himself
enough time for physical training, in-
terpretation and exercises of vocal
technique.

It is rightfully said that art
moulds the human, teaching him to
widen his horizon, educates him to
become a true human being. Let’s re-
member the words of professor San-
dina Stan included in her book dedi-
cated to the “salvation” of the word:
“theatre 1s first of all, an art of
speech... hence it is absolutely com-
pulsory for the dramatic artist to own
the art of speaking on stage without
which, no matter how talented you
are, the message of the text presented
on gtage will not reach the audien-
ce”.

* Sandina Stan, The art of speaking
on stage (Arta vorbirii scenice), Editura
didactica si pedagogica, Bucuresti, 1972,

p. 3.



C: VORBIRE SCENICA iN TEATRU
h*

_ S STAGE SPEECH IN THEATRE

Otilia HUZUM,
doctor in teatrologie,
actritd la Teatrul ,V. 1. Popa” din Barlad, Roméania

The fundamental objective of the theatre is the show, and the objective of the art is the
human being, who represent the most important part of the artistically creation. The human
being, with distinction and qualification, is the clincher for the transmission of scenic mes-
sage. The verbal languages, as verbalization, take a shape in a domain specific named the
technique of the well spoken on the scene. This domain connotes the study of the fundamen-
tal elements, offering the possibility to the artist to give back, on the scene, over the inter-

pretation, images trough the words.

Ion Cojar, in lucrarea sa O poetica
a artei actorului,’ afirmi ci teatrul nu
este meserie si nici divertisment, ci
omul, regasit In superioara sa umanita-
te. Teatrul, ca institutie, are ca obiectiv
fundamental spectacolul, iar obiectul
artei este omul, reprezentand cea mai
importantd componentd a productiei
artistice. Avansand ideea complexita-
tii procesului de creatie si, implicit, a
omului — actor, Edward Gordon Craig
aduce in discutie omul cu mai multa
dorinta i mai putin egoism, adica acela
,,Care va uni o natura generoasa cu o
inaltd inteligenta [...] care va sti sa con-
ceapd si sd ne reprezinte simbolurile
perfecte a tot ceea ce exista in natura.
El va cobori in adancul sufletului sdu
si va incerca sa descopere acolo tot
ceea ce cuprinde, reintorcandu-se apoi
in alte regiuni ale spiritului, va fauri
anumite simboluri si astfel, fard a
pune sub ochii nostri pasiuni goale,
ni le va face mai limpede inteligibi-
le”?. Drumul citre dobandirea acestor
calitati implica studiu, cercetare, asi-

"Ton Cojar, O poeticd a artei actoru-
lui, Editura Paidea, Bucuresti, 1998.

* Edward Gordon Craig, apud Valen-
tin Silvestru, Personajul in teatru, Editu-
ra Meridiane, Bucuresti, 1966, pag. 10.

milare si, bineinteles, experimentare,
caci, In aceastd actiune de recreare a
personajului, omului de pe scena ii
este solicitatd la maxim Intreaga fiin-
ta, cu toatd zestrea ei genetica si psi-
hologica, cu experienta de viata, cu
intregul bagaj informational, cu ta-
lentul, cultura, cu infinitele lui dispo-
tiile si aptitudinile personalitatii sale.
In studiul ce urmeazi, vom evi-
dentia notiuni fundamentale prezente
in cadrul fenomenului de comunicare
si rolul lor in transmiterea mesajului
scenic. Comunicarea, in drumul citre
desavérsirea scenica, presupune, prin
definitie, transmiterea de informatii
cu ajutorul unui cod, al unui sistem
de semne. Acest act se bazeaza pe un
moment de emitere, pe altul de recep-
tare si pe mesajul codificat. Sistemul de
semne prin care se transmite in arta
actorului mesajul comportd, intre alte-
le, comunicarea prin limbaj verbal,
prin limbaj corporal (atitudine, gest,
mimica) si, bineinteles, prin empatie,
(expresie a unei transpuneri imagina-
tive si emotionale 1n situatia partene-
rului), fapt ce provoaca un proces de
apropiere intre actori in timpul actului
de creatie scenicid. Ne vom indrepta
atentia citre limbajul verbal, numit




vorbire scenicd si, implicit vom co-
menta notiunea de tehnicd a vorbirii.
Limbajul este propriu oamenilor,
prin intermediul lui isi exprima ideile
si starile sufletesti. Inca din cele mai
vechi timpuri, oamenii au comunicat,
sub diferite forme, in vederea unei bu-
ne colaborari, dar intelegerea exacta a
aparut abia atunci cand dialogul s-a
realizat prin intermediul cuvantului. Cu
cat exprimarea era mai clard, cu atat
intelegerea devenea mai usoara. Odata
cu evolutia sa, omul acorda o atentie
deosebita acestui mod de comunicare
si incepe a-l perfectiona. Au existat din-
totdeauna preocupari fatd de oratorie
si rostirea expresiva a cuvantului, dar
complexitatea dictiunii in procesul de
creatie constituie o tema de dezbatere si
o preocupare de baza pentru interpret.
Cu toate ca tehnica vorbirii sceni-
ce este o disciplind careia, in ziua de
astazi, nu i se mai acorda atentia cuve-
nitd, fiecare reprezentatie pe scend ne
determind sa intelegem importanta vor-
birii Tn procesul de creatie, mai precis
in conturarea si completarea emisie vo-
cale artistice. Astfel, constientizam ne-
cesitatea formarii unor deprinderi de
respiratie costo-diafragmatica, de sus-
tinerea coloanei de aer Intr-un interval
de timp cat mai lung, de impostatie,
de obtinerea pronuntiei corecte a fie-
carui sunet si cuvant in parte, de insu-
sirea vorbirii in toate registrele vocale
(de cap, mediu si grav), de formarea
unui debit verbal si a unor inflexiuni de
voce, de Inlaturarea defectelor de vor-
bire, de intelegerea regulilor de frazare
specifice limbii 1n care se joaca piesa
si, implicit, de stabilirea accentului lo-
gic In frazd sau propozitie in functie
de ideea ce se doreste a fi evidentiata.
Teatrul este, in primul rand, o artd
a vorbirii, iar piesa, ca §i partitura unei
bucati muzicale, capatd viatd abia
atunci cand este transpusa in sunet.

Pentru ca piesa de teatru sa transmita
auditoriului idei si sentimente, actiuni-
le personajelor se cer a fi comunicate
printr-o rostire clara, simpla si expresi-
va. Oricat de talentat ar fi actorul, daca
nu stapaneste arta vorbirii scenice, me-
sajul textului rostit pe scend nu va trece
in public, iar transpunerea textului in
imagini artistice nu va putea fi pe de-
plin realizat, ajungindu-se astfel la
aparitia unei rupturi Intre mesaj si mo-
dul de expunere. Greseala, pe scena,
este foarte dificil de corectat, atrage
dupa sine o lipsd de concentrare din
partea actorului si distrage atentia
spectatorului de la urmarirea actiunii
si ideii sustinute; fapt care duce la o
interpretare anevoioasad $i neconvin-
gdtoare §i, inevitabil, la compromite-
rea comunicarii intre scena si sala.
Totodata, in cadrul actului artistic,
vorbirea pe scend nu poate fi goala,
lipsita de sens si inteles, deoarece cu-
vantul reprezintd, asa cum sustinea
Konstantin Stanislavski, mijlocul prin-
cipal al comunicarii Intre oameni. Scris
sau sonor, ca mijloc de realizare sce-
nicd, este reprezentantul cel mai con-
cret al gdndului omenesc, transmitind
viziuni interioare si fiind purtator de
idei, iar forta actiunii sale constand
tocmai in utilizarea sa clara, naturala
si expresivd. Omul gandeste in cuvin-
te, si de precizia formularii gandului
depinde claritatea ideii exprimate.
Vorbirea scenicd, indiferent de
timp si spatiu, face parte dintr-un in-
treg, cu referire la toatd munca de ela-
borare a actului artistic de conturare a
personajului, iar stidpénirea corectd a
tehnicii vorbirii ajuta pe actor la des-
prinderea, in mod constient, de limi-
tele vorbirii sale proprii si ofera posi-
bilitatea unei rostiri care sa particula-
rizeze sau sd defineascd mai bine per-
sonajul interpretat. Pana la realizarea
acestui lucru, munca actorului cu sine




insusi reprezinta un studiu indelungat
in vederea descoperirii si asimilarii
mecanismului ce std la baza functio-
ndrii organice a acestui proces.
Vorbirea nu apare deodata fara o
pregatire prealabila, cu toate ca, in si-
tuatii exceptionale, dupd un lung stu-
diu al personajului, fara nici un fel de
explicatie logica, actorul poate aduce in
atentie o interpretare unica datorita unei
rostiri, a unei voci care aratd misterul
de nedeslusit existent in fiinta umana.
Una din explicatii ar fi ca: la nivel men-
tal sau imaginativ, coexista cu celelalte
modalitati de formare si dezvoltare a
personajului aflat in studiu si o impro-
vizatie a modului in care acesta vor-
beste. Se poate afirma, in acest sens,
ca intdlnim o imaginatie in actiunea
verbala, care oferd posibilitatea apari-
tiei a ,,n” modalitati de abordare reala
a vorbirii scenice expresive, iar, dupa
caz, la posibilitatea aparitiei unei com-
pozitii de voce. Putem afirma faptul
ca punctul de pornire in construirea
unui personaj, din oricare punct de
vedere am aborda dezbaterea, este re-
prezentat de joc. Acesta este perceput
ca o disponibilitate nativa, caracteristi-
ca omului, aparuta ca mijloc de spiritua-
lizare, din nevoia de cheltuire a unui
excedent de energie sau din dorinta
evadarii de sub dominatia instinctelor
biologice ,,pentru a-si suspenda virtual
starea de sclavie pe care i-o impune
realitatea™, deci este punctul de por-
nire In creatia artisticd, (atractia cétre
aventurd) cu scopul de a evada din
platitudinea vietii banale si a plasmui
o lume proprie, care depaseste nevoi-
le instinctuale. Dar arta teatrald nu se
rezuma doar la un simplu joc, cu sen-
sul de distractie, ci este un proces pro-

*Johan Huizinga, Homo ludens, tra-
ducere de H.R. Radian, Editura Humani-
tas, Bucuresti, 2003, pag. 89.

fund de realizare a irealitatii, unde
actorul se transfigureaza in personaj,
spectatorul se metamorfozeaza intr-un
convietuitor al personajului si, astfel,
ia parte la viata lui; prin urmare, si pu-
blicul este un comediant ce iese din
fiinta sa obignuitd, trecand intr-o fiin-
ta exceptionald si imaginard si parti-
cipd la o lume care nu exista, la o
ultralume, Incat scena si sala devin o
fantasmagorie, o ultraviata.

Arta actorului reprezintd compo-
nenta centrald a artei spectacolului,
este un demers uman profesional de o
mare complexitate ce tine de talent,
de vocatie, de aptitudini si de foarte
multa pregatire.

Am sustinut importanta disponibi-
litatii ludice, dar sustin, in acelasi timp,
si seriozitatea muncii in vederea per-
fectionarii. O voce lucrata si capabila de
interpretari originale implica un drum
care porneste de la studiul constientiza-
rii §i corectarii ei i continua cu aplica-
rea deprinderilor acumulate pe caracte-
rul fiecarui personaj in parte. Drumul
parcurs pentru perfectionare implica
timp, dorintd, rabdare, perseverent,
continuitate, cercetare, descoperire si,
in final, duce la formarea unui aparat
de emisie, capabil de a sustine aproape
orice partitura artistica in toatd comple-
xitatea ei. Credem c@ metode de perce-
pere exactd a trairii nu au fost desco-
perite, nu sunt si nici nu vor fi, pentru
ca sentimentul uman nu se poate de-
fini prin intermediul cuvintelor, el
exista sau nu, dar, in schimb, avem o
bogatd sursa de informatii privind
studierea mijloacelor si principiilor
prin care artistul are posibilitatea de
a-si perfectiona plastica corporald si
emisia vocald, implicate total in dia-
logul personajului cu potentialul pri-
vitor. Valoros este tot acest parcurs
de descoperire si formare: ,,Mai im-
portant decat adevarul mi se pare




drumul citre adevar™, dar, pana la
aceasta performantd — imagine prin
intermediul cuvdntului — interpretul
are de studiat emisia fiecarei litere si
silabe, deoarece glasul se obtine prin
dezvoltarea respiratiei, literele sunt
simbolurile sunetelor, cuvantul este
izvor de imagine si trebuie sa transmi-
ta viziuni, si nu doar un text, iar a
vorbi inseamna a actiona cu un scop.
A respira, in viata, este un proce-
deu instinctiv, dar pe scend, in timpul
interpretdrii, existd cateva reguli de
baza. Actorul trebuie sa respire firesc
si spontan, dar, in acelasi timp, con-
trolat, adica constient. Cum, cdnd si
cdt trebuie sa respiram sunt lucruri
care se descopera in timp si prin ex-
perimentare. Numai in lucrul efectiv
vom descoperi ca va trebui sa respi-
ram mai inainte de a folosi tot aerul
din plamani si vom rosti doar in expi-
ratie; iar In acest sens se impune stu-
dierea atenta a textului, stabilirea sem-
nelor de punctuatie si a frazarii logice.
Se vorbeste despre importanta ac-
centului; un cuvant isi poate schimba
radical intelesul, in functie de context.
Este stiut ca nu toate cuvintele sunt
importante intr-o expunere, ci doar
acelea prin care dorim sa transmitem
ceva. Stabilirea accentului se face in
urma unei analize profunde a textului
pe care urmeaza sa-l interpretam, sa-1
raportam la personajul in studiu, la ce
a facut sau urmeaza sa faca, la starea
lui afectiva, la dorintele lui, la temeri,
la raporturile cu situatiile la care par-
ticipa si la relatiile cu celelalte perso-
naje. Raportandu-ne la toate aceste
lucruri, constatim ca accentul pune
ordine la nivelul ideilor si are rolul de
a evidentia cuvantul in propozitie. Ex-
cluzdnd importanta accentului, ajun-

* Gotthold Ephraim Lessing, apud
Ion Cojar, op. cit., pag. 32.

gem la concluzia pe care a formulat-o
Mihai Eminescu, referitor la teatrul
vremurilor sale: ,,[...] constatam, cu
parere de rau, ca afard de doi, trei,
ceilalti nu stiu a vorbi. In teatrul ro-
manesc ti se pare cd auzi citind pe cine-
va intr-o limba pe care el n-o pricepe’™.

Arta de a tacea Inseamna, de
foarte multe ori, a vorbi, a vorbi chiar
mai cuprinzator decdt spun vorbele.
Nu e nici o contrazicere in arta de a
vorbi si arta de a ticea: e numai o
completare, o stralucire in plus, care
se adaugd cuvantului sau intentiei.
Ion Livescu, iIntre alti practicieni si
teoreticieni ai meseriei, atrage atentia
asupra pauzelor in vorbire, pe care le
imparte in doud categorii®: pauza
logica, pauza pasiva adresata ratiunii
atunci cand actorul imparte fraza ast-
fel incat ideea sa nu fie fragmentata,
si pauza psihologicd, o pauza activa,
cu un continut bogat, care se adresea-
za sentimentului, contribuie la subli-
nierea claritatii ideilor si precizeaza
nu numai ce este scris, dar si ceea ce
este subinteles. Ea subliniazd o stare,
atrage dupd sine atentia asupra unei
situatii, evidentiaza un subiect §i un
inteles al unui moment, cu scopul de
a mentine interesul §i participarea
spectatorului la evenimentul scenic.
Pauzele psihologice sunt jucate de
actor, ele nu opresc timpul; si aici, to-
tul tine de talentul actorului care ale-
ge unde, cdt si cum face o pauza si
ce vrea sa spuna prin ea; pauza afir-
ma ceva, iar jocul actorului o com-
pleteaza si continua.

Fiecare gen literar are o tonalitate
speciald, iar actorul vorbeste in nu-

5 Joan Massoff, Eminescu §i teatrul,
Editura pentru Literatura, Bucuresti,
1964, pag. 145.

% Ton Livescu, apud, Anca Livescu,

op. cit.



mele unei personalitati Tmprumutate.
Datorita acestui fapt, un artist trebuie
sa aibd o voce puternicd, frumoasa, so-
nora si expresiva pentru sustinerea ro-
lului. Lipsa acestui instrument princi-
pal de transmitere a ideilor si senti-
mentelor piesei atrage dupa sine im-
posibilitatea de a intra in contact di-
rect i sensibil cu spectatorul. Vocea
este supusa vointei, iar prin studiu in-
vatam cum trebuie folosita. Faptul ca
un actor are o impostatie care-i per-
mite claritate Tn exprimare nu trebuie
interpretat a fi declamativ sau teatral,
cici acesti doi termeni nu au nimic in
comun cu arta de a vorbi corect §i natu-
ral, ci, din contra, evidentiaza rostirea
fard continut, interpretarea superficia-
14, liniard si nenuantatd a personaju-
lui. ,,Draguta, cand ai sa iesi pe scena,
sd nu-ti imaginezi ca are sd te pri-
measca publicul cu colaci calzi; 1n fie-
care dintre spectatori e saditd ideea ca
el poate juca mai bine decat tine —
pentru cd, Intre actor si sald, nu e chiar
un raport de prietenie... ci de lupta...
Deci, cum ai sd lupti? Crezand de-a
binelea in ceea ce spui! Sd nu-ti in-
chipui ca inseli pe cineva cu mijloace
necinstite, ca-ti furi caciula. Daca
vrei sd-1 faci sd plangd pe spectator,
plangi tu mai intai”’, spunea pe buna
dreptate actorul Stefan Ciobotarasu.
Putem concluziona cd a juca o
piesd numai pentru a o face cunoscu-
ta spectatorilor nu este suficient. Arta
pe care trebuie s-o stdpaneasca acto-
rul nu constd doar in intelegerea
textului sau intr-o buna dictiune, ci si
in gandirea acelei atitudini proprii
care sid emotioneze spectatorii, sa-i
faca participanti la actul scenic si sa-i
determine a intelege scopul propus.

" Aurel Leon, Destinul unui artist
Stefan Ciobotarasu, Editura Junimea,
lasi, 1973, pag. 166.

Cum ajungem si-l1 vedem pe perso-
najul nostru, prin ce mijloace sa-1
auzim vorbind cu celelalte personaje
in asa fel incat sa fie el si nu altul,
tine de laboratorul intim de creatie al
fiecarui artist in parte, tine de impli-
carea lui, de inteligenta, talent, mun-
ca, vointd, culturd si de toatd comple-
xitatea sa ca fiinta umana dornica sa
invete, pe scend, sa traiasca adevarat
0 viatd omeneasca simpla.

Privind din perspectiva evolutiei
omului §i a preocuparilor sale, am in-
teles ca latura artistica este una dintre
trasaturile de baza ale speciei umane
si reprezintd modul prin care indivi-
dul, fie el primitiv ori civilizat, isi orga-
nizeaza viata si, constient sau nu, con-
tribuie la evidentierea sa ca fiinta crea-
toare. Artistul, prin natura sa histrioni-
cd, se detaseaza de cotidianul existent
si Tncearcd sd gaseasca raspuns la in-
trebarile fundamentale, singurele pe
care le accepta ca valoare. Cautand
esenta, descopera simplitatea si, de
aici, incepe jocul dublu ca orizont
utopic: pe de o parte, spontaneitatea,
hazardul unei revelatii, pe de alta, fo-
losirea unei cunoasteri dobandite in
timp. Teatrul nu este nici meserie si
nici divertisment, iar arta actorului
ilustreaza diferenta dintre teorie si
practica. Starea de duplicitate conti-
nua, incat vom intalni de fiecare data
alternative: text dramatic — idee regi-
zorald, actor — personaj, realitate —
fictiune, adevar — conventie, totul
materializdndu-se intr-un joc cu re-
guli si libertati, unde, cum afirma Pe-
ter Brook, ,,jocul e sd joci”, deoarece
,ceasul nu merge inapoi, noi nicioda-
td nu vom avea o a doua sansi. In
teatru, insa, tot timpul poti sa pleci de
la zero.”” Drumul citre adeviarul sce-

¥ Idem, pag. 127.
’ Ibidem.




nic nu poate fi gasit usor §i nici prea
lesne de explicat prin cuvinte. Priori-
tara este cercetarea intregului fenomen
in sine, cu scopul de a sintetiza arta
actorului sub forma unui studiu. Con-
ceptul impune un mod de a gandi, de
a ordona ideile si descoperirile din
dorinta de a stabili o ierarhizare a eta-
pelor succesive care contribuie la crea-
rea unui spectacol, dar cercetarea nu
e acelasi lucru cu arta Insasi. Arta re-
prezintd o abordare ampla, pana la ulti-
mele amdnunte, a oricarei reflectii teo-
retice. Ceea ce ramane accesibil con-
stiintei este doar rezultatul gandirii, pe
cand procesele psihice nu se repeta si
nu pot fi tipizate sau programate.
Actoria este o meserie sau arta?
Si aici lucrurile pot fi discutate sub
doua aspecte. Vazutd ca o activitate
desfasurata in cadrul unei institutii,
arta actorului este echivalentd cu o me-
serie, dar daca vorbim despre calitatea
de creator a omului si despre complexi-
tatea acestui fenomen, atunci cu sigu-
rantad se ridicd la nivelul de artd. Me-
seria se invatd, dar arta nu! Nu poti
invata pe cineva sa faca lucruri care i

vin de la sine! Actoria prezinta difi-
cultati unice, pentru ca artistului i se
pretinde a fi implicat integral fiind,
totodata, distantat, detasat fara deta-
sare, a fi nesincer cu sinceritate si a
minti veridic, fapt care demonstreaza
ca arta nu este numai productia in-
sagi, ci si abilitatea de a produce, adi-
cd drumul parcurs intre idee — impul-
sul sufletesc — productie finala.

Pe langa incertitudini si elemente
controversate, exista si notiuni clare,
stiute si asumate de toti: obiectivul
teatrului — spectacolul, textul drama-
tic — un sistem de semene prin care se
comunica universuri dramatice com-
plexe, obiectul artei — omul, actorul —
joc si transpunere, (cu toate caracte-
risticile ce deriva de aici), rolul — text
care se comunica literar (pe care acto-
rul si-1 asuma, i, prin imaginatie, il
transforma in realitate sensibild, expe-
rimentata corporal), personaj — sistem
semiotic (care, pentru a deveni viu,
trebuie creat, intruchipat si adus in
actualitate), iar actul scenic — realita-
te concreta vie.
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_ PIERRE BAQUE. «40 DE ANI DE PLEDOARIE
_g{} PENTRU ARTA SI CULTURA iN SCOALA»

{ : PIERRE BAQUE. «40 ANS DE COMBAT
- . POUR LES ARTS ET LA CULTURE A L'ECOLE»"
Maia MOREL,

doctor in pedagogie, doctor in arte plastice, conferentiar universitar,
cercetator asociat, Institutul National de Cercetare Stiintifica,
Montréal, Québec, Canada

Le volume représente une anthologie de l'éducation artistique dans le cadre du systeme
d'enseignement en France entre le 1967 et le 2007. L'auteur nous fait part de ses multiples
expériences de travail dans ce domaine, ainsi que de ses réflexions sur les points forts et les
points faibles des politiques et des pratiques francaises en matiere de déemocratisation de la
société par le biais de l'art et de la culture. Expert de niveau international, professeur univer-
sitaire, théoricien, analyste et artiste, Pierre Baqué évoque, a travers ces témoignages d'en-
gagement personnel, I'histoire contemporaine de l'éducation a l'art et a la culture en France.

Titular de un doctorat de ciclul III
si de un «doctorat d'Etat»' in Stiinte
Umanistice, profesor emerit la Univer-
sité Paris I, Panthéon-Sorbonne, Pierre
Baqué este o figura eminenta a mediu-
lui universitar francez, cu o larga si bi-
nemeritatd recunoastere internationala.
A predat cursuri universitare in Fran-
ta si In diverse universitati din peste
zece tari ale lumii’, a condus mai mult
de o suta de teze ale cercetatorilor de
diverse nationalititi’. Cu titlu de ex-

' in fostul sistem francez de studii
doctorale, diploma de «doctorat d'Etat»
corespunde nivelului de doctor habilitat.

* In cadrul proiectului «Arta si Edu-
catie», coordonat de Grupul Interuniver-
sitar de Investigari In Armonizarea Euro-
peana a Educatiei din Chisindu (GIIAEE),
Pierre Baqué a prezentat cateva cicluri de
conferinte n Chisindu la Universitatea Pe-
dagogica de Stat Ton Creanga si la Uni-
versitatea Perspectiva (octombrie 1998,
septembrie1999, aprilie 2001, mai 2002).

? Pierre Baqué a coordonat inclusiv
teza de doctorat in Arte plastice sustinuta
de autoarea acestei recenzii (Université
Paris I, Panthéon-Sorbonne, 2006).

pert national sau international, Pierre
Baqué a facut parte din numeroase
comisii ministeriale, grupuri de lucru
sau jurii internationale in artele vizua-
le sau in domeniul educatiei artistice.

Volumul de fata, semnat de Pierre
Baqué si aparut de sub tipar la Paris
in 2011, abordeaza aspecte conceptua-
le, metodologice si filosofice ale pro-
blemelor legate de artd si culturd in
context educativ francez.

Autorul este unul din putinii pro-
fesionisti aflati la intersectia dintre
creatia artistica, realitatile scolii si di-
verse administratii; aceastd pozitie i
permite sa abordeze in cunostintd de
cauza evenimentele legate de confrun-
tarile dintre «traditie» i «modernitatey,
nascute din conflictul dintre «desen»
si «arte vizuale», dintre «invatimant
artistic» §i «educatie artistica», dintre
«tehnici-materie-suport» si «arte actua-
le — multimediay. Diversitatea reforme-
lor pe care Pierre Baqué le-a propus
(sau a sustinut), in pofida obstacolelor
de diferit ordin (rezistente de opinie
sau probleme bugetare), reprezinta con-
vingerile sale ferme despre necesitatea




mentinerii in sistemul de educatie
artistica a unui echilibru dintre studiul
tehnic («savoir faire»), competenta cul-
turala (oferita de studiul istoriei arte-
lor) si practica creativa (in special ex-
plorarile estetice contemporane).

In acest context, considerandu-si
experienta profesionala ca pe o anga-
jare activd si insistentd in favoarea
artelor si a culturii in scoald, Pierre
Baqué trece 1n revistd o perioada de
patruzeci de ani de cariera in domeniu
(noiembrie 1967 — noiembrie 2007);
autorul explicd in ce circumstante au
evoluat procesele de emancipare so-
ciala care au condus de la militantis-
mul verbal spre o actiune concreta de
recunoagtere a valorilor educatiei
artistice 1n societatea franceza.

Volumul este structurat in trei ca-
pitole.

Capitolul intai «Istoria, istorii si
istoria mea» reflecta diverse situatii
din «culisele» ministeriale sau diferi-
tele institutii de decizie referitoare la
politicile educationale. Intre altele,
autorul pune in relatie «timpul peda-
gogicy cu «timpul politicy si disen-
siunile legate de durata lor inegala:
pentru a realiza o reforma, pentru a
instala in sistemul scolar o anumita
practica educativa si, mai ales, pentru
a evalua eficacitatea acestora, este ne-
voie de timp. Pe cand un ministru —
persoana care este motorul unei refor-
me — ramane in functie o durata insu-
ficienta pentru ca schimbarile promo-
vate de acesta sa fie cu adevarat reali-
zate. Decalajul temporar este, in opi-
nia autorului, motivul unei gestiuni
haotice a reformelor, multe dintre ele
neajungand la o etapa maturizata, ca-
re ar permite sa se vorbeasca despre
calitatea sau oportunitatea lor.

Capitolul doi «Scoala in toate apa-
rentele ei» realizeaza o caracteristica
detaliata a educatiei artistice ca un

proces continuu: de la gradinitd pana
la universitate. Pornind de la caracte-
ristica factorilor umani (prezidenti ai
Frantei, prim-ministri, ministri ai Edu-
catiei nationale i ministri ai Culturii)
sau a factorilor tehnici (consiliul de
Programe, institutii responsabile de
diverse actiuni comandate de ministe-
re), autorul face un bilant al situatiei
din domeniul educatiei artistice, ince-
pand cu perioada din ajunul eveni-
mentului numit «la révolution tran-
quille» («revolutia linigtita» produsa
in Franta in 1968) si pana in prezent.
Textul, care reprezintd un inventar al
elementelor decisive din perioada da-
ta, este, in acelasi timp, o sinteza for-
mulatd de un expert in materie, care,
dincolo de simpla expunere a faptelor,
face o analizd obiectiva a lor si tra-
seaza perspective pentru viitorul pro-
cesului de educatie artistica n Franta.

Capitolul trei «Patruzeci de ani de
evenimente mari si mici» aduce lumi-
na asupra contextelor istorice, politi-
ce, artistice si culturale in Franta pen-
tru perioada de timp in care se desfa-
soard actiunile expuse (1967-2007).
Precum mentioneaza autorul, scoala
nu este separata de viata si de societa-
te, de aceea un numar impundtor de
documente oficiale — legi, decrete,
ordine, circulare, indicatii, etc. referi-
toare la arta si cultura in cadrul siste-
mului educational — sunt cronologic
analizate din optica evenimentelor so-
ciale si politice care au favorizat apa-
ritia lor.

Insotitd de o prefata scrisa de Luc
Ferry®, cartea «40 de ani de pledoarie
pentru artd si culturd in scoald» sem-
natd de Pierre Baqué constituie o sur-
sa documentard importantd pentru

* Luc Ferry, renumit filosof contem-
poran francez, fost Ministru — Ministerul
Educatiei Nationale, Franta (2002-2004).




cercetatorii din domeniul educatiei
artistice si din domenii conexe — so-
ciologie, istorie, cultura si artd. Volu-
mul poartd un caracter enciclopedic,
fiind transpus intr-un limbaj deosebit
de agreabil pentru lecturd si justifica
atat titlul volumului, cat si angaja-
mentul autorului pentru emanciparea
artistica si culturald a sistemului sco-
lar francez.

" Baqué, Pierre. 40 ans de combat
pour les arts et la culture a l'école (1967
/ 2007). Préface de Luc Ferry. Editions
I'Harmatan, Paris, 2011, - 449 p.
(http://'www.editions-harmattan. fr/img
pop.asp?url_img=http://www.editions-
harmattan.fr/catalogue/couv/
9782296541306r.jpg)

- Mihaela Grapa
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AL ARTEI CORALE NATIONALE

w ‘s PETRU STROIU- THE PROMOTER OF NATIONAL CHORAL ART

Tatiana BALAN,
profesor, grad didactic II,
Colegiul de Muzica ,Stefan Neaga”, Chisinau

The article fills the unknown pages of choral art history from the Republic of Moldova
of the second half of XXth century. The paper is focused on the artistic activity and the
implementations of the teacher and the choir master - Petru Stroiu. The author elucidates
step-by-step the most important data and events of the evolution way of the musician. He
also tries to highlight the activity of Petru Stroiu both as the conductor of the choir, as well
as the head of the study teams, such as youth choir of Stefan Neaga Music College.

Petru Stroiu este o personalitate
distinsd a culturii noastre nationale,
un adeviarat mesager al artei de inter-
pretare corala si un pedagog cu ex-
perientd Tn domeniu. Numele acestui
muzician poate fi plasat aldturi de
cele mai remarcabile personalitati din
domeniul artei corale ale secolului XX
cum ar fi: E. Bogdanovschi, 1. Popescu,
V. Garstea, V. Budilevschi, E. Mamot,
St. Caranfil, St. Andronic, Gh. Co-
sinschi, Gh. Strezev, A. Movila s. a.

Petru Stroiu s-a nascut la 10 august
1934 in satul Vadul-lui-Isac, sat situat
pe malul Prutului, la 15 km de orase-
lul Cahul'. Parintii erau mestesugari,
Petru fiind al doisprezecelea copil din
cei treisprezece. Mama sa, desi era o
femeie simpla de la tara, dar inteligen-
ta, l-a tratat cu multa blandete si buna-
vointd. Acest prim dascal gisea timp
pentru a le citi copiilor basme, chiar
daca era coplesita de multe griji.

La indemnul mamei, unul din fra-
tii mai mari a devenit profesor la scoa-
la romaneasca. Ulterior, acest fapt nu
a ramas neobservat de puterea sovie-

" Date confirmate prin acte de stare
civila din arhiva personald a regretatului
Petru Stroiu. Aceste si alte documente de
arhiva au fost oferite de fiica Lucia Stroiu.

tica, fiind pedepsit in 1941 prin inro-
larea in divizia speciala a Armatei
Sovietice, plasatd in primele linii ale
frontului®. Dupa absolvirea scolii din
sat, Petru vrea sd urmeze exemplul
fratelui de a fi profesor. In vara anu-
lui 1949, incurajat de mama sa, Petru
Stroiu pleaca descult pana la Cahul
pentru a-si incerca norocul la Scoala
Pedagogici. in acelasi an, este admis la
anul I de studii, specialitatea pedagog
al claselor primare. Aici au si fost
descoperite capacitatile si aptitudinile
muzicale deosebite ale tanarului Petru
Stroiu. Un rol de importantd vadita in
formarea viitorului dirijor si pedagog
i-a revenit profesorului de vioara®, care
in cadrul lectiilor de instrument muzi-
cal l-a Invitat sa cante la vioara, fara
sa cunoascd notele muzicale. Mai tér-
ziu interpreta la vioard numeroase pie-
se, invatate la auz. Aptitudinile muzi-
cale, sarguinta de care dadea dovada
P. Stroiu, au impresionat profund pro-
fesorul, care 1-a indrumat sa-si continue
studiile muzicale. Ulterior P. Stroiu
isi amintea cu zambet: ,,La Cahul am
invatat gama si diezii”.

? Fratele a cazut pe cimpul de luptd
in primele zile ale razboiului.
* Numele acestui profesor nu este cu-

noscut.



Dupa absolvirea Scolii Pedago-
gice, in vara anului 1953, proaspatul
absolvent a fost repartizat in calitate
de pedagog al claselor primare la scoa-
la din satul Colibas, raionul Vulca-
nesti. Abia dupa un an de munca pe-
dagogica, P. Stroiu a purces la inde-
plinirea visului sau. La finele lunii
august 1954, P. Stroiu vine la Chisi-
nau cu intentia de a depune actele la
Conservatorul de Stat ,,Gavriil Musi-
cescu”. Admiterea avuse deja loc, iar
intamplarea a facut ca sé fie audiat de
L. V. Axionova, lector la catedra Di-
rijat coral. Intonatia perfectd si auzul
muzical ireprosabil al candidatului nu
au lasat nici o indoiald pentru a fi in-
matriculat la anul I de studii, speciali-
tatea Dirijat cor academic. lata ce isi
amintea dumneaei in concertul de co-
memorare a lui P. Stroiu din martie
2004: ,,A numit cu exactitate nota sol
diez, pe care i-am cantat-o la pian, iar
la Intrebarea de ce nu e la bemol, el a
rispuns ci nu stie ce este la bemol”™*.

La Conservator, Petru Stroiu stu-
diaza specialitatea in clasa profesoru-
lui Ton Popescu, pe atunci sef al ca-
tedrei Dirijat cor academic al Conser-
vatorului ,,Gavriil Musicescu” si diri-
jor al Capelei Corale ,,Moldova”, care
activa pe langa Radioteleviziunea de
Stat a RSSM. In calitate de profesori
ii are pe Vasile Zagorschi — teoria mu-
zicii i solfegiu, Gheorghe Bors — ar-
monia, Klementina Baklanova — pia-
nul, Alexandra Beilina gi Lidia Axio-
nova — istoria muzicii (cf. [1, p.487]).

Tainele muzicii corale le-a desco-
perit la lectiile de cor, care se desfa-

* La 10 martie 2004, in incinta Salii cu
Orga, a avut loc Concertul de comemorare
a dirijorului si pedagogului P. Stroiu. In
cadrul concertului despre maestrul Stroiu
au vorbit E. Mamot, V. Budulevchi, L.
Axionova §.a.

surau zilnic. Corul a devenit un ade-
varat laborator de creatie pentru tana-
rul muzician. Pe parcursul repetitii-
lor, Petru Stroiu urmarea si patrundea
cu mare interes in subtilititile artei
corale, descoperind zi de zi elemen-
tele practice si metodele de lucru cu
corul. Conducatorul corului, obser-
vand responsabilitate, hotarare, pa-
siune si daruire de sine din partea stu-
dentului anului III, Petru Stroiu, i
incredinta deseori pupitrul dirijoral.
Tot in acest an de studiu se
deschide o fild noud in activitatea sa
interpretativa. in 1956 P. Stroiu este
invitat sa preia conducerea corului de
amatori din satul Ciocilteni, raionul
Orhei. Odata cu venirea lui n fruntea
acestuil colectiv, intervin schimbari
radicale in activitatea formatiei cora-
le. La scurt timp, doar la un singur
an, corul din Ciocilteni se plaseaza pe
locul I in cadrul Festivalului raional
al colectivelor corale de sineactivita-
te artistica. Gratie acestei realizari,
colectivului i se confera titlul onorific
de cor popular. Repertoriul colecti-
vului continea atét cantece patriotice,
cét si creatii din fondul clasic. In ega-
14 masura, era abordata si muzica co-
rald nationald, printre care: Dor, do-
rule si Stancuta, semnate de G. Musi-
cescu, Vino, puiule, pe vale, pre-
lucratd de N. Cazanji, Eu cdnt si joc,
semnata de E. Coca s.a.[2, p.66].
Aceste realizari au fost obtinute si
gratie aportului conducétorului admi-
nistratiei satesti, care sustinea inten-
tiile dirijorului si promova cu abne-
gatie colectivul. Acest adept al artei
corale, A. Glusco, pleda pentru culti-
varea dragostei fatd de valorile artisti-
ce 1n randurile oamenilor simpli,
sustinand ideea cd oamenii trebuie sa
fie nu numai avuti, dar si culti.
Colectivul avea un orar de lucru
bine stabilit, care prevedea repetitii




saptdmanale regulate. Timp de 35 de
ani, in orice conditii climaterice, P.
Stroiu parcurgea drumul spre Ciocil-
teni, din oricare localitate s-ar fi aflat.
Gratie acestui ritm de lucru, colecti-
vul concerta frecvent pe scenele din
republicd in cadrul diferitelor serbari
si festivitati.

In anul 1959, conform Hotararii
Sovietului Ministrilor din RSSM, s-a
deschis scoala medie de muzica din
Slobozia, localitate in apropierea
imediata de or. Tiraspol. Prin ordinul
Ministerului Culturii al RSSM din
18.04.1959°, P. Stroiu, la varsta de 25
de ani, proaspat absolvent al Conser-
vatorului ,,G. Musicescu”, a ocupat
postul de director al acestei scoli.
Concomitent, a activat si in calitate
de profesor si dirijor la catedra Diri-
jat coral. Printre elevi i-a avut pe V.
Budilevschi, Gh. Lupoi, E. Mamot®
s.a. Pe parcursul a trei ani de activita-
te Tn aceasta institutie, tAnarul dirijor
a obtinut rezultate frumoase cu corul
studentesc, evoluand pe scenele din
localitatile invecinate.

In anul 1962 se reintoarce la Chi-
sindu si este angajat ca artist de cor 1n
Capela Corald Academicd ,,Doina”,
condusd de V. Garstea. P. Stroiu po-
seda o voce de bariton bine cultivata
si deseori evolua in calitate de solist
in creatiile corale. Manifestandu-si
capacitatile de dirijor in diferite si-
tuatii, in anul 1963 este acceptat ca
maestru de cor al Capelei Corale
Academice ,,Doina”, unde activeaza
pana in anul 1967.

> Date confirmate in Cartea de Mun-
cd a lui P. Stroiu.

6 V. Budilevschi — prim-dirijor al
Capelei Corale Moldova, Maestru in
Arte; Gh. Lupoi — profesor Grad Didactic
Superior Colegiul de Muzicd Stefan
Neaga; E. Mamot — dirijor, compozitor,
Maestru in Arte.

Talentul si vocatia de pedagog il
ademenesc la Scoala de Muzica Ste-
fan Neaga. In anul 1964 este angajat
ca profesor de dirijare la catedra Diri-
jat Coral. Ulterior devine conducato-
rul colectivului coral, in fruntea ca-
ruia activeaza pana la sfarsitul vietii.

Un proverb vechi spune:,,O lu-
manare nu pierde nimic din lumina
sa, daca aprinde mai multe luma-
nari”. Urmand aceasta filosofie popu-
lara, P. Stroiu a reusit sa aprinda fla-
cara pasiunii pentru arta corald in
inimile multor colegi si discipoli ai
sdi. A fost un bun prieten si indruma-
tor pentru tinerii colegi de la catedra
—On. Cazacu, T. Dvoreanchina, 1. De-
leu, A. Plecan, care marturisesc des-
pre P. Stroiu cé era un pedagog uimi-
tor de pasionat si devotat specialitatii
sale, un om ce purta in suflet multa
dragoste pentru semenii si.

Pedagogul P. Stroiu era perseve-
rent si deosebit de exigent, in special
cu elevii din clasa de specialitate. Pe
ei 1i iubea si 1i pedepsea cel mai mult.
Adora elevii sarguinciosi §i nu-i agrea
pe cei lenesi. Deseori 1si trata studentii
cu o dragoste périnteascd. Un exemplu
elocvent, In acest sens, este descris
intr-un articol despre cantareata Ma-
ria Dragan. Autorul sustine ca ,,La 19
ani (M. Dragan) a studiat la Scoala
de Muzica ,,Stefan Neaga”. Profesorul
Petru Stroiu, inainte de lectii, o trimi-
tea sd manance bine, dandu-i cate o
rubla. Primul cantec invatat ,,Volga-
Matusca” 1l canta cu voce grea, de se
cutremurau geamurile” [3].

La lectiile de specialitate, P. Stroiu
prelucra cu elevii foarte minutios
fiecare procedeu tehnic, explica im-
portanta respectarii tuturor indicatii-
lor compozitorului: 1i invita si fie
atenti la toate nuantele limbajului
muzical; fiecare tempou era verificat

cu ajutorul metronomului.



Clasa corala de la Scoala de Mu-
zica ,,Stefan Neaga” a fost totdeauna
un laborator de creatie, unde s-au cul-
tivat si s-au educat numerosi discipoli
in domeniul artei corale din Republica
Moldova, printre care nominalizam:
O. Constantinov, S. Cazacu, 1. Popa,
I. Buga, V. Diaconu, R. Picereanu, N.
Stoianova’ s. a. Succesorii i-au apre-
ciat intotdeauna punctualitatea, disci-
plina, pe care le considera conditii
obligatorii ale repetitiilor. Dirijorul P.
Stroiu opta pentru un sunet catifelat,
intonatie perfectd, ansamblu si acor-
daj echilibrat, fidelitate fata de parti-
turd. ,,Cel mai mult il deranja canta-
rea falsa, isi aminteste eleva sa G. Bo-
loga®, dar nu reactiona brutal, ci isi
arita nemultumirea prin mimica. in
momentul interpretarii, dirija folo-
sind la maxim expresia fetii”. Aceste
calitati, exprimate printr-un stil pro-
priu de interpretare, au putut fi urma-
rite in cadrul evoludrilor la numeroa-
se concerte, festivaluri, concursuri.

P. Stroiu acorda o atentie deose-
bita selectarii repertoriului. Dirijorul
urmarea ca operele sa cuprinda o va-
rietate de stiluri, sd provoace stari emo-
tive contrastante cum ar fi bucuria-
tristetea, placerea-durerea, comicul-
tragicul. Toate aceste caracteristici
repertoriale aveau un efect rascolitor
atat asupra elevilor-interpreti, cit si
asupra ascultdtorilor. Cu o deosebita
placere trata creatiile lui G. Musicescu,

7 0. Constantinov — maestru de cor la
TNOB, profesor al Colegiului de Muzica
Stefan Neaga, Maestru in Arte; I. Popa —
artista de cor al TNOB; 1. Buga — maestru
de cor al Capelei Corale Moldova; V. Dia-
conu — profesor al Colegiului de Muzica
Stefan Neaga; R. Picereanu — solista
TNOB; N. Stoianov — solista TNOB.

¥ G. Bologa — artisti de cor a Capelei
Corale Doina.

indeosebi Concertele religioase, muzi-
ca corala a lui G. Verdi, G.Faure s. a.

Pentru activitatea didactica si edu-
cationald a tinerei generatii, pentru
organizarea si desfagurarea diferitelor
evenimente, P. Stroiu a fost mentionat
cu multiple diplome de onoare, prin-
tre care: Diploma de gradul II pentru
participarea la concursul republican
al colectivelor corale (1975); Diplo-
ma de onoare pentru locul II, obtinuta
la concursul institutiilor de invata-
mint ale Ministerului Culturii din Re-
publica Moldova (1990) s.a.’

Fiind angajat titular al Scolii
de Muzica ,,Stefan Neaga”, P. Stroiu
activeaza paralel si la Institutul de
Stat al Artelor in calitate de conduca-
tor al corului mixt la catedra Dirijat
coral. Calitatile organizatorice si pro-
fesioniste 1l plasau printre cei mai soli-
citati dirijori ai timpului sdu. P. Stroiu
a condus cu mult devotament si dra-
goste corurile de amatori din satul Si-
ret (Straseni, 1957-1969), Saratenii-
Vechi (Telenesti, 1973-1976), corul
Scolii medii Nr.1 din Chisinau, astazi
liceul Gheorghe Asachi (1969-1974),
corul studentesc al Institutului Agri-
col din Chisindau (1980-1985), corul
Spicusor din satul Vasieni (laloveni,
1993-1994) s.a. Cu aceste colective
P. Stroiu a Inregistrat la Radioul Na-
tional creatii semnate de 1. S. Bach,
R. Schumann, E. Grieg, L. Gurov, S.
Ciuhrii, V. Calinnikov s.a.

Totusi, cele mai mari trofee le-a
cules in fruntea corului popular din
Ciocilteni, raionul Orhei. In anul 1979
acest colectiv este mentionat cu Diplo-
ma de Onoare din partea Prezidiului
Sovietului Suprem al RSSM. Foarte

? Din arhiva personala a lui P. Stroiu
Adeverinte despre mentionare cu Diplome
de Onoare: anul 1970; 31 mai 1977; anul
1978; anul 1985; anul 1987; anul 1990.




curand, in anul 1980, corul se nvred-
niceste de locul I in cadrul sarbatorii
corale republicane, iar ulterior, in anul
1985, devine laureat in cadrul celui
de-al II-lea Festival Unional al crea-
tiei artistice de amatori [2, p. 60]. Tot
in cadrul aceluiasi Festival, care s-a
desfasurat la Moscova, P. Stroiu este
decorat cu Medalia de Laureat al Festi-
valului'®. Pe tot parcursul activitatii
sale 1n fruntea acestui colectiv, P.
Stroiu a tins spre a perfectiona maies-
tria interpretativa a corului. Colecti-
vul, la randul sdu, impunindu-se
printr-un repertoriu variat, interpretat
cu multd sensibilitate, s-a bucurat de
aprecierea inaltd a publicului.
Maestrul P. Stroiu a reusit sa im-
bine armonios activitatea sa pedago-
gicd, lucrul cu colectivele profesio-
niste si cele de amatori. In pofida
faptului ca formatiile corale de ama-
tori impun un efort aparte vizavi de
celelalte, iar membrii acestor colective
nu aveau o pregatire muzicald, dirijorul
reusea sa gaseasca cheia pentru fieca-
re cantaret, implantandu-le dragostea
pentru cantul coral. Acest efort 1-a de-
terminat sa devina sufletul colective-
lor corale de sineactivitate artisticd, pe
care le-a condus. Membirii colectivelor,
oameni simpli de la sate, ii apreciau
enorm omenia, profesionalismul, simtul
umorului de care didea dovada mereu.

' Din arhiva personala a lui P. Stroiu
Adeverinta despre decorarea cu medalia
de Laureat al Festivalului Unional de
creatie populard, 25 decembrie, 1985.

Munca si talentul dirijorului nu
puteau fi neobservate de autoritatile
raionale si republicane. La 7 aprilie
1977 numele lui P. Stroiu a fost in-
clus in Cartea de onoare a talentelor
populare din RSSM. Pentru merite
deosebite in propagarea artei corale,
P. Stroiu a fost decorat cu inalte dis-
tinctii de Stat. La 25 august 1980 i s-a
conferit titlul onorific de Lucrator
emerit al culturii din RSS Moldove-
neasca, iar in anul 1984 a fost decorat
cu medalia Veteran al muncii'.

Petru Stroiu s-a stins subit din via-
ta la 5 februarie 1994, lasand in urma
sa o amintire impresionantd. Astazi,
colegii, prietenii, studentii, cantdretii,
coristii dascaliti de domnia sa i pro-
nuntd numele cu mult respect.

In concluzie, se poate afirma cu
certitudine ca pe parcursul activitatii
sale prodigioase, P. Stroiu a promo-
vat cu Inversunare miscarea corala de
amatori, Incurajand aparitia formatii-
lor corale, ceea ce a influentat creste-
rea nivelului cultural-artistic din Re-
publica Moldova. lar talentul si voca-
tia de pedagog au avut un impact po-
zitiv asupra educatiei si formarii nu-
merosilor discipoli in domeniul artei
corale.

' Arhiva personali a lui P. Stroiu con-
tine Adeverinte despre aceste evenimente.
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PROVOCARI PENTRU SISTEMUL EDUCATIONAL ACTUAL.
EDUCATIE ARTISTICA

Mihaela BETIU,
PhD, Lecturer,
I. L. Caragiale National University of Theatre and Cinematography
of Bucharest, Romania

Noul sistem de invatamant va fi functional in cazul in care va reusi nu doar transmi-
terea de informatii, ci Si descoperirea Si dezvoltarea constantd, dinamicd, variatd,
organica a abilitat ilor de comunicare, de management, management stresului la lucru si a
vietii de familie (intr-o erd in care presiunea asupra individului ajunge la niveluri fara
precedent), mai multe abilitdfi creative §i imaginative. In paradigma actuald a educatiei,
educatia artistica este absolut necesara, in special educatia prin tehnici teatrale.

A more frequent topic talks about
the need of the educational system to
adapt to the requirements of the
ultrahigh-tech society of today and
more important of tomorrow. It is
obvious that in this millennium is not
enough to simply be a permanent citi-
zen of the consumer society, with all
that it brings — from food, clothing,
cosmetics, pharmaceuticals, etc., pro-
moted worldwide to the skills and
behaviors suggested by the new forms
of social group networking, to cultu-
ral products — namely the Hollywood
movies ,,culture” and the television
talk shows. The human being feels
that he has lost ground to itself in the
second half of the last century; he
feels the need to regain itself in order
to continue to exist with dignity in re-
lation with his characteristics and pur-
pose. In this new society, with a low
birth rate than that of past centuries,
the role of each member is stressed.

The individual has the opportunity
to become useful and even stand out,
as the new standard is variety. In other
words, modern society cannot afford
to exclude anyone by selection, but

must create a successful education in
which every individual can acquire
that position which enables him to ca-
pitalize the innate and acquired skills.
The literacy requirement is a condi-
tion sine qua non of the current edu-
cation because even the simplest jobs
cannot be met today without at least
medium-level scientific and techno-
logical capacities. For assuming these
medium-level scientific and techno-
logical skills, the individual needs a
Cartesian type intelligence, logical and
analytical' thinking — and this is the
kind of thinking that education is cur-
rently focused on. But, for the use
and development of all kinds of
skills, even of the technical needs, an
individual needs emotional intelli-
gence’, imagination and creativity.
Basically, the new educational
system will be functional if he does
not just transmit information but
discovers, develops through constant,

' whose index is denoted by IQ —
intelligence quontient

* EI = emotional intelligence; EQ —
emotional quantient




dynamic, varied, organic exercise
communication skills, emotion ma-
nagement skills, work and family
life stress (in an era in which pres-
sure on the individual reaches un-
precedented levels), enhanced crea-
tive and imaginative skills. There-
fore, teachers should also develop the
ability to diagnose the characteristics
and the needs of the group of pupils
he is working with, t he ability to
adapt his teaching to the characte-
ristics of each group member, he
must teach pupils to learn, to have
the ability to form their characters
and use their emotional intelligence.
This is the new hidden curriculum.
Here are a few means of action of
the current hidden curriculum and
opportunities to improve it:

e Having its own rules, the school
sends out organically individual
respect for the rules of society.
This idea can be enriched sup-
porting individual initiative, the
profile of ,the adventurer”, of
»the road opener” being sketched
on the deviation from the rule.
Even the youngest pupils should
be able to invent new rules as
long as they increase individual
and group performance.

e In school the teacher is the
accepted authority just as the
parent is at home. This teaches
that society is hierarchically built
and this enables respect for work
superiors, for the police, judges,
priests etc. This hidden curricu-
lum action however should not
make room for abuse of authority
from parents and/or teachers.
Authoritarianism prevents the
development of the individual
because it emotionally traumati-
zes him, limiting him or pushing

him backwards academically/
professional making him depen-
dent on the positive assessment
of his superiors. Individual per-
formance is not necessarily achie-
ved with the help of superiors!
And, even if in general this is
true, we should make it possible
for our pupils to overcome us.

By respect for colleagues they
learn to respect others; the res-
ponsibilities given to school pu-
pils and the perpetuation of grea-
ter respect for teachers teaches
them respect for the elderly.
Moreover, the new curriculum
needs to help to change attitudes
towards the elderly, which after a
certain age are left unused, whilst
most are at the climax of perso-
nal development. Their use in
voluntary programs would not
only support both the above
social categories but also adults,
overwhelmed in generally by the
multitude of tasks at work and at
home. In fact, we are confident
that the organization of parenting
schools, or schools for grandpa-
rents, has become imperative,
where they can receive speciali-
zed support for several areas de-
signed to develop competence for
their family but also social role.
Grading and awards teaches them
that work and study are rewar-
ded, that the differentiation of so-
cial statuses is natural and justi-
fied. Therefore it is necessary that
grades and awards always be
granted correctly! The question is
What do you grade? Because the
capacity of memory is often gra-
ded at the expense of learning
process, the blind obedience is
graded at the expense of creative




,delinquency” etc. Also the ra-
ting should be the natural result
of the evaluation process. If the
pupil gets better grades than he de-
served after learning this decrea-
ses his respect for evaluators and
the personal motivation to learn’.
o Participating in school and extra-
curricular group activities (sports,
scientific, artistic, etc.), pupils
learn to work together (later in an
institution, firm, company), but
also learn that the group cannot
succeed unless each individual
works. In competitive sports,
beyond the mere difference in
equipment, pupils learn to con-
form to gender stereotypes®, they
discover the gender-specific
skills. But the term of ,,competi-
tion” should be well understood.
Of course, workers, regardless of
their profession, must compete
for jobs and wages, but compe-

3 Teachers say the pupils harmfully
speculate the characteristics of the sys-
tem: "Madam, you cannot expel me be-
cause you are paid according to the num-
ber of students" or "Mrs., you cannot pu-
nish me for not doing my homework.
You forgot that now Grade IX and X are
mandatory? So, you’ll pass me anyway!
"Etc. (experiences recounted by teachers
in the university in the trainings that sup-
port the European project “Communica-
tion abilities. Performance in education".
(http://www.competenteincomunicare.ro/)

* Regarding genre, opinions are divi-
ded. It is an objective fact — today's so-
ciety is less concerned to prepare girls
and boys for differentiated statuses. Accor-
dingly, girls don’t have only "feminine
occupations", which were an extension
of their domestic role, and the boys are
not anymore the only ones who support
the family. Some philosophers and socio-
logists put contemporary family decline
on account of this fact.

tition is not useful when success
is not the result of the process, it
does not bring joy if success was
not achieved through personal
commitment to self and not for
others (,,to prove” something to
colleagues or to be “liked” by the
teacher/parents). Arts education
becomes very useful because,
unlike sports competition where
only one wins, everyone is a
winner here by engaging in
artistic activity (be it individual —
in a painting circle or collective —
in a theater club) depending on
the capabilities.

By organizing study periods on
hours and by the punctuality re-
quirement the effective use of
time at work is taught. As school
and family organize the pupil’s
time, so, later, his time will be
organized by the employer.
However, the individual must be
supported by actions of the
hidden curriculum, to also learn
how to use time effectively and
creatively.

Accurate study subjects enable
respect for the scientific value
and for the great personalities of
mankind. However, the exclusive
theoretical teaching, unaccompa-
nied by practice on these subjects
often renders their implementa-
tion difficult — and this is one
weakness of the current educa-
tion. Where the system allows
laboratory  experience, these
study subjects give indispensable
practical skills.

Humanistic subjects also enable
respect for the great personalities
of mankind, for aesthetic values
(artistic and extra-artistic), moral,
religious, legal values, etc. School




generally must provide a real and
valid values system for the res-
pective generation. Therefore,
learning must be an ,,experiment
together”, the teacher must
accept that the partnership is the
only form in which it can
continuously adapt to the new
requirements of new generations.
This type of partnership helps us
find new, more accessible infor-
mation for young people, to learn
about them and their concerns,
about problems that we can
supports.

e Because school obligations are
placed at the forefront of
children's lives, despite some-
times dull, these requires patien-
ce, persistence and repetition, in
order to learn, on one hand, that
employees must accept someti-
mes boring, repetitive work, and
on the other hand, that perfor-
mance in any field requires pa-
tience and exactness.

e The lack of control over curricu-
lum and school organization,
teaches pupils how to function
within an institution, organiza-
tion, company where control de-
cisions belong to employers. On
the other hand, as they progress
in age and ability, pupils and

> This is particularly important for all
kinds of problems (related to the natural
stages of development of the psyche, the
personality, the emotional, the physical,
gender issues, etc..) or addictions — the
teacher can support the pupil (even only
by notifying parents and professionals)
only if he can identify the problem (and
can recognize it only if he has already
dealt with it, at least in theory). We must
not forget that we are in the era of cyber
crime and that addiction isolation can
produce monsters!

especially pupils have a say in
the organization of universities,
for example. This, as well as
involvement in sport competi-
tions or artistic activities, trains
them to know their place in hie-
rarchies of power and control and
to occupy a management posi-
tion.

e Promotion in high school and
university  education  trough
exams enable respect for study,
hard work, efficiently planned
and staged. The success achieved
by passing a test is an extraor-
dinary increase in self-esteem,
confidence in their capabilities —
the core strength of personality
and future personal development.
Trough all the types of action of

the hidden curriculum listed above
individual responsibility at all levels
is practiced and the idea that the
individual will live according to how
he prepares for life is enforced.
However, a pedagogy focused on en-
couragement works extremely well
and we have to be very cautious
about labeling and, especially about
negative prediction.

Labels are not only inappropriate,
but often incorrect because the pupil
might not have understood what is
required or that the assessment was
taken in a moment of closure due to
emotional problems: ,I watch the
sheets that kindergarten children bring
less and less often. Early in my ca-
reer these seemed to me very impor-
tant. But I had a case where a little
boy with suspected autism label and
antisocial behavior was brought to
me in class and although I have taken
this for granted, I realized that the
teacher and I were both wrong, and




by the fourth grade he was an Olym-
pic in Mathematics” (teacher)’. Viola
Spolin, reformer of the theater educa-
tion, said in her textbook — “Improvi-
sation for the Theater” — that labels
are static and prevent the process’. In
other words, specific terminology
must be entered when the meaning is
already known, when there were data
that could be analyzed, when there
were conclusive examples.

Regarding the labeling of people,
it should be especially avoided.
»Innocent” labels like ,,She is the shy
one in the class” are likely to make
her vulnerable in the group. She will
have to fight to change this label and,
paradoxically, when she will show
that she is not shy she will be
reproached for leaving the indicated
behavior pattern: ,,Look! I was not
expecting that from a shy pupil!
Labeling such as ,,bad child” often
push the child to be more introverted
if he is socially shy or make him
stand to the level of expectations - he
will do everything possible to justify
his role and to maintain supremacy in
the hierarchy of evil, as attractive as
the good one. And yet, in all cases
given as examples, the teacher has
capacity to transform the problem-
pupil into a charismatic personality,
even with leadership future.

® Quote from the Diagnostic Report
made in the European project “Commu-
nication abilities. Performance in educa-
tion”.

" Viola Spolin, Improvizatie pentru
teatru, trad. Mihaela Betiu, Unatc Press,
2008, p. 83. Labels: terms that tend to
conceal their origin and block organic
knowledge; labeling limits us to "things"
and categories, neglecting relation.
(engl. Labels) — p. 435.

In the opposite direction, the
positive feedback technique determi-
nes, in general, an effective manage-
ment of the teacher-pupil relationship
in the classroom and outside class.
This technique practices active liste-
ning, the teacher-pupil and teacher-
pupil-parent partnership and increa-
ses self-esteem. Here are a few exam-
ples offered by the Diagnostic Report
of the ,,Communication abilities. Per-
formance in education Program”:

»We do several afterschool
projects with the Romanian teacher.
One is called Cinema. Wednesday
we went to a movie. After the movie
there are discussions with the
directors, discussions in which we
engage. | was impressed that the next
day I found an e-mail from the
Romanian teacher, e-mail thanking
us for our involvement. And it
mattered a lot to me!” (pupil)

- .l am from the Republic of
Moldova. And when I came I had
problems with the language. And the
Romanian teacher told me: ,It's im-
portant to try to speak better, to do
your homework even if do not speak
like you should”. I liked that she
encouraged me”. (pupil)

- ,,] had a girl with extremely low
self-esteem. For her black was the
only color in the world. During the
identification of qualities games she
did not understand why she was alive
because she had no qualities. It was
hard. [ would put her in various situa-
tions. We talked to her family, we
went to a psychologist. But I think
the family had the biggest role by
accepting my advice to take the child
to a psychologist. Unfortunately, not
all parents are willing to do that”.
(teacher)

We also believe in the need of
change the mentality regarding the




idea of the ,problem”. This sort of
label has traumatized whole gene-
rations, generations in which, even
the normally developed children have
had fixations determined primarily
by a wrong mentality and a bad
management of problems”. The men-
tality that ,,problem” has a negative
connotation is wrong. The ,,problem”
is nothing but a ,matter” occurred
during the study process (and will
occur throughout life), is ,,something
to solve”, ,something that can be
solved”. In fact, our brain is designed
to solve problems. Scientists have
discovered that it is able to reorga-
nize to meet new challenges and they
even organized training programs for
the brain — cognitive exercises that
develop the memory, the attention,
the concentration, the ability to solve
problems, the speed data processing,
the flexibility etc. The human brain
needs constant challenges — this is
the only way to maintain and develop
its skills. The way we encounter and
overcome ,,problems” defines our
personality. Often, performance in a
field is achieved by people who
received negative predictions in
childhood and did not seem able to
overcome momentary weakness.

In the current education para-
digm artistic education is abso-
lutely necessary. Artistic education,
namely education through theater
techniques — because this is our spe-
cialty, is designed to sustain the ex-
pression of all types of emotional in-
telligence: verbal-linguistic intelligen-
ce, visual-spatial intelligence, bodily-
kinesthetic  intelligence, musical-
rhythmic intelligence, interpersonal
intelligence, intrapersonal intelligen-
ce, naturalistic intelligence, even
logical-mathematical intelligence.

At an undergraduate level, this
type of artistic education through
theatre techniques is called, just as in
universities, ,,The Art of Acting”.
Maybe a very misleading name, so
that some teachers do what is called
»acting” or theatre” with their pu-
pils, instead of organically experi-
menting communication techniques
through improvisation exercises. ,,To
make theatre”, to give pupils some
lines to learn and organize after their
own imagination a show is a techni-
que that brings some advantages: it
practices memorization, communica-
tion (we take turns and listen to each
other so we can communicate), pla-
cement in space, dress, attended
speech.

These are the advantages of this
type of exercise — you can count
them on the fingers of one hand.
They represent the lowest form of
theatre type artistic education and
subdue the danger of pupil schematic
thinking, the learning of patterns of
behavior (how should I sit, what
should I say, what should I do) that
can never compensate for sincere and
living relationship between two stage
partners (prejudices sometimes pre-
vent pupils of specialized high schools
to become professional). And all of
this because of improper teachers
without teaching and stage expe-
rience. Warning! This statement does
not incriminate talented amateurs, but
untalented impostors, short of the
minimum knowledge in the field or
some special education graduates
without real pedagogical skills. Be-
cause, as firmly stated the professor
Ion Cojar, “The theatre school is
preoccupied with the process and the
theatre is centered on the result — the

performance”.



On the other hand, the use of
theatre techniques in artistic educa-
tion, but also in general education, is
an improvement to the educational
system, an adaptation to the needs of
the contemporary society. When we
say ,.theatrical techniques” we gene-
rally refer to theatre games, to impro-
visation exercises, to dramatic exer-
cises (such as role-playing or liste-
ning exercises). These have the gift
to develop attention, concentration,
active listening, observation capacity
of the environment and of partners,
acquisition of data, their process, the
ability to create problem-solving stra-
tegies, the ability to choose, prompt-
ness to collect/takeover, speed of
choice, flexibility of thinking, inter-
nal mobility, promptness of response,
coordination, rhythm, timing, self-
expression (or ability to express
oneself), ability to work individually
or in teams, ability to concede, to

cooperate, to work together to solve
common problems, the ability to
relate, the ability to accurately relate
to partners and situations, ability to
control your emotions (via the
Concentration Point), the ability to
coordinate your emotions to improve
relationships with others (parents,
teachers, leaders and later leaders and
family), organic structure,
expressiveness, spontaneity, imagi-
nation, creativity, authenticity, etc.

These are the advantages of
creative and creator type of theatrical
training. Artistic education in gene-
ral, and the theatre techniques artistic
education, in particular, increase the
chances of personal, family, social
success, through an enjoyable, even
fun process, without constraints and
the pursuit of results. Practically, the
skills develop organically and un-
consciously during the game and be-
come competencies.
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THE TYPOLOGY OF DIDACTIC TASKS WHILE TEACHING
MUSIC EDUCATION
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In this article we propose technologies of elaboration of didactic tasks for the lesson of music
education. The elaboration of didactic tasks depends on the teaching content. Thus, patterns
of didactic tasks in complex and diverse variants contribute to convert teaching to learning. In
this respect, the teacher uses methods and techniques that require the organization of contents
at a higher level of efficiency. The didactic tasks applied contextualized contribute to building
application capacities of musical knowledge in musical-didactic activities of the lesson.

Din perspectiva profesorului, sar-
cina didactica presupune ,,un cuantum
de obligatii de predare”, care confera
o anumitd individualitate procesului
didactic la lectie.

Din perspectiva elevului, sarcina di-
dactica este relevanta in masura in care
concentreaza sau extinde o ,,incarcatura”
informativ-formativa adecvata in raport
cu resursele de (auto)evaluare continua.

Elaborarea sarcinilor didactice pen-
tru fiecare lectie este prerogativa pro-
fesorului. Elaborarea sarcinilor didacti-
ce este in functie de continutul predat.
Astfel, modelele de sarcini didactice,
in variante complexe si diversificate,
contribuie la convertirea predarii in
invitare. in acest sens, se desprinde
ideea ca profesorul lucreaza in cadrul
sarcinilor didactice cu metode si princi-
pii care impun organizarea continuturi-
lor 1a un nivel superior de eficientizare.

Dupa Joita E., putem identifica si
selecta sarcinile de lucru. Ele repre-
zintd indicatorul cel mai concludent
pentru calitatea si eficienta procesu-
lui de predare a cunostintelor muzica-
le 1a disciplina educatie muzicala. [3,
p. 224] Potrivit acestor constatari, in
pedagogia muzicald se cristalizeaza

mai multe perspective, specifice, de
clasificare a sarcinilor didactice in
cadrul lectiei. Respectiv, sarcinile di-
dactice la lectia de educatie muzicala
se clasifica In conformitate cu obiecti-
vele operationale ale lectiei:

a) Sarcini didactice la nivel de

cunoastere;

b) Sarcini didactice la nivel de

capacitati;

¢) Sarcini didactice la nivel de

atitudini.

Lectia de educatie muzicald, inter-
pretatd ca ,lectie de artd” se bazeaza
pe un sistem de activitdti practice,
proiectate in functie de tipul lectiei,
de competentele domeniului si obiecti-
vele operationale. In cadrul procesului
didactic, atributele proiectarii (compe-
tentele, obiectivele, sarcinile didacti-
ce) sint directionate la nivelul intre-
gului colectiv de elevi, realizdndu-se
,.intr-o atmosfera de lucru congruenta”.
In corespundere cu specificul lectiei de
educatie muzicala si principiul tema-
tismului, (Kabalevski D.) aplicat pen-
tru stabilirea continuturilor de preda-
re, s-au cristalizat tipurile traditionale
ale lectiei de educatie muzicala:

1. Lectii de introducere in tema ge-

neral;



2. Lectie de aprofundare a temei;

3. Lectii de generalizare a temei;

4. Lectie concert de incheiere a te-
mei trimestrului sau anului, cu
prezentarea si evaluarea rezulta-
telor finale. [2, p. 62].

In temeiul acestor considerri,
propunem clasificarea sarcinilor di-
dactice la lectia de educatie muzicala
si dupa tipul lectiei:

1. Sarcini didactice aplicative, care

au ca scop:

o Dezvoltarea capacitatii de a de-
codifica sensul noilor cunostinte,
de a le integra, prin intelegere in
structura vechilor cunostinte;

e Dezvoltarea capacitatii de asimi-
lare a cunostintelor;

e Dezvoltarea operatiilor gandirii,
in limitele impuse de particulari-
tatile gandirii intuitiv-aplicative,
prin activitati didactice la lectie;

e Dezvoltarea capacitatii de a apli-
ca cunostintele in domenii con-
crete, de a le transfera intuitiv de
la o activitate la alta, din situatii
cunoscute 1n situatii noi.

2. Sarcini didactice intuitiv-deductive,

care au ca scop:
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Auditia muzicii+

Reflectia
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didactice Cunostin-
tele
muzicale

O3+Sarcini
didactice

0O3+Sarcini
didactice

e Dezvoltarea/formarea capacitati-
lor de receptare/perceptie a mesa-
jului sonor, prin auditii §i prin
activitati practice la lectie;

e Dezvoltarea/formarea imaginatiei,
prin  auditii/interpretari/creatii/
reflectii despre muzicd si prin
activitati explicit proiectate;

e Dezvoltarea atentiei, prin exerci-
tii in activitatile muzical-didacti-
ce proiectate 1n cadrul lectiei.
Potrivit tematicii curriculare, su-

biectelor lectiilor, obiectivelor opera-

tionale, competentelor domeniului, se
formuleaza sarcinile didactice. Mo-
dernizarea curriculard a conditionat
modificarea tehnologiei de proiectare

a lectiei de educatie muzicala si la

nivel de obiective. Obiectivele opera-

tionale se realizeaza in cadrul activi-
tatilor muzical-didactice principale la
disciplina educatie muzicala:

1. Auditia / receptarea muzicii,

2. Creatia muzical-artistica a elevilor,

3. Interpretarea vocala / corald / in-

strumentald a muzicii,

4. Reflectia, componenta indispensa-

bild a activitatilor de auditie, inter-

pretare si creatie.
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Figura 1. Corelatia/raportul intre activitatile muzical-didactice, obiectivele operationale
si sarcinile didactice in cadrul lectiei de educatie muzicala.




Astfel, activitatile muzical-didactice
principale reprezinta, potrivit curricu-
lumului, domenii de competente spe-
cifice educatiei muzicale. Activita-
tile muzical-didactice (Fig. 1) devin
axe catre care converg obiectivele ope-
rationale §i sarcinile didactice. Rapor-
tul obiective operationale + sarcini di-
dactice, este unul co-lucrativ, participa
in mod constant la scopul predarii cu-
nostintelor muzicale: formarea compe-
tentelor domeniului. Rezultatele (C)
competentele atinse 1n cadrul activita-
tilor muzical-didactice si sunt evaluate
de profesor. Respectiv, prin obiective-
le operationale si sarcinile didactice, se
dezvaluie traseul cunoasterii muzicii.
Sarcinile didactice sunt ,,instrumente
reglatorii” ale profesorului, prin care
se realizeaza cat mai corect posibil,
concret si clar procesul de convertire
a predarii In invétare, ele reprezinta si
reflectare in rezultatul predarii, res-
pectiv, progresul prin capacitati si
atitudini, inregistrate de elev.

In temeiul acestor constatiri, re-
marcdm ca In corespundere cu tipul
lectiei profesorul decide cu care acti-

vitate muzical-didactica va incepe.
Traditional, activitdtile muzical-di-
dactice se structureaza pe patru do-
menii principale (auditia, creatia, in-
terpretarea si reflectia), dar ar fi mai
potrivit ca in procesul de predare a
cunostintelor muzicale, activitatea
reflectie/meditatie despre muzicd sa
fie componenta indispensabild a ce-
lorlalte activitati. Astfel, consideram
oportun de a include activitatea di-
dactica reflectia n activitdtile mu-
zical-didactice principale, respectiv
auditie + reflectie, interpretare +
reflectie, creatie + reflectie, ceea ce
este vizualizat si In figurd. Verbaliza-
rea muzicii, cuvantul despre muzica,
nu poate inlocui muzica vie, dar fara
de el nu putem efectua procesul de
predare a cunostintelor muzicale,
procesul de cunoastere a muzicii. De
aceea, reflectia, meditatia, caracteri-
zarea, aprecierea muzicii va contri-
bui activ la patrunderea in mesajul
sonor al muzicii §i cunoasterea legita-
tilor ei specifice. Prezentdm schema-
tic traseul cunostintelor muzicale vi-
zavi de sarcinile didactice.
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muzical- —»1 cunostintelor | sarcinilor " (metode)
didactice muzicale didactice v
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muviii: [ ot b Cagelde [ Fredona
Reflectia muszi cale cunoastere Meloggstlga;
- Meloritmia

Interpretarea Aspectul Sarcini didactice Cunostintele muzicale
muzicii+ )] vizualizatal | g la nivel de L 3] pot fi vizualizate prin:

. cunostintelor e, Tabele:
Reflectia muzicale capacitati abele;
Scheme;

t A Figuri grafice
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Figura 2. Corelatia cunostinte muzicale / sarcini didactice in activitatile muzical-didactice.




Astfel, sarcinile didactice sunt com-
ponentele reglatorii in procesul de pre-
dare a cunostintelor muzicale la lectie.
Potrivit specificului sarcinilor didacti-
ce la disciplina educatie muzicala, uti-
lizam tipologia de clasificare a cunos-
tintelor muzicale in baza aspectelor:

1. Aspectul sonorizat al cunostinte-
lor muzicale;

2. Aspectul vizualizat al cunostinte-
lor muzicale;

3. Aspectul verbalizat al cunostinte-
lor muzicale.

Prin aspectul sonorizat al cunog-
tintelor muzicale in cadrul activitdtii
muzical-didactice — auditia — cunos-
tintele muzicale pot fi predate-inva-
tate prin metoda fredonarii. Dupa ti-
purile si formele de actiune, fredona-
tul poate fi exteriorizat (fredonat
apropiat de cant; fredonat murmurat)
si interiorizat (fluierat usor; fredonat
prin suvoi de aer; fredonat mutto:
fredonat inaudibil). [4, p.9]

A doua treaptd de patrundere in
mesajul sonor, este metoda predarii cu-
nostintelor muzicale prin melogestica,
care ajutd la fixarea 1n pagina a structu-
rii lucrarii prin delimitarea elementelor
din care se compune, (bundoara, traiec-
toria dezvoltarii melodiei, motivului,
temei respective). In predarea-invitarea
cunostintelor muzicale este oportun de
a imbina tehnici si metode diverse de
achizitie a cunostintelor muzicale (bu-
naoard, fredonatul cu melogestica).

Fixarea in pagind a meloritmiei
(notarea prin figuri grafice a configu-
ratiei melodiilor motivelor, momente-
lor specifice) — permite urmarirea vi-
zuald a meloritmiei efectuatd pe hartie
— este 0 metoda de asimilare eficienta a

cunostintelor muzicale. Prin vizualiza-
rea cunostintelor muzicale, procesul de
predare a cunostintelor capata o alta di-
mensiune emotionald. Potrivit psiholo-
giei varstei elevilor, cunostintele muzi-
cale se asimileaza difuz si necesita o tra-
tare specifica. Profesorul prin imbinarea
tehnicilor vizuale cu cele intuitive va
organiza si sarcinile didactice conform
obiectivelor operationale in procesul
de predarea cunostintelor muzicale.
Astfel, Gagim I. delimiteaza patru
tipuri de comunicare muzicala, in care
functia cunostintelor verbalizate este una
importanta ,,de aprofundare in mesajul
lucrarii”: A —emotional-afectiv; B—ana-
litic-rational; C — psihologic-interiori-
zat; D — reflexiv-meditativ. [2 p. 48]
In concluzia acestor constatiri
rezultate din analiza cercetarilor con-
sacrate acestui domeniu, mentiondm
ca pentru stabilirea tipologiei sarcini-
lor didactice, am urmarit obiectivele:
o Determinarea tipologiei sarcinilor di-
dactice la lectia de educatie muzicala;
o Stabilirea caracteristicilor de clasi-
ficarea cunostintelor muzicale la
lectie, in raport cu sarcina didac-
ticd. Studiul teoretic si practic al
sarcinilor didactice la disciplina
educatie muzicald ne-au condus la
tipologia respectiva:
1) Sarcini didactice la nivel de cu-

noastere;

2) Sarcini  didactice la nivel de
capacitati;

3) Sarcini didactice la nivel de ati-
tudini.

Toate tipurile de sarcini didacti-
ce, daca sint bine definite, pot deter-
mina formarea competentelor dome-
niului educatiei muzicale.

Referinte bibliografice

[

. Cristea, S., Dictionar de termeni pedagogici, Bucuresti, Editura Didactica si Pedagogica, 1998.

2. Gagim, 1., Fundamente psihopedagogice si muzicologice ale Educatiei muzicale, Auto-
referat al tezei de doctor habilitat in pedagogie, 2004.

W

. Joitd, E., Educatia cognitiva, Bucuresti, Editura Didactica si Pedagogica, 2007.

4. Vacarciuc, M., Dezvoltarea spirituald a elevilor de virsta gcolara mica prin cint,
Autoreferat al tezei de doctor 1n pedagogie, Chisinau, 2002.




g IMPACTUL ETNOPEDAGOGIEI
21

t

s
f
s e

le ASUPRA FORMARII CULTURII GENERALE
’\J’ A ELEVILOR

THE IMPACT OF ETHNOPEDAGOGY
ON GENERAL CULTURE FORMATION OF THE PUPILS

Mariana VACARCIUC,
doctor, conferentiar universitar,
Universitatea de Stat ,Ion Creanga” din Chisindu

The proposed article is presenting arguments in favor of studying ethnopedagogy
through good knowledge of folklore and ethnography, in order to exploit specific traditions
of our people in the field of education, in particular, the folk pedagogy.

Etnopedagogia tezaurizeaza si
sistematizeaza cunostintele poporului
despre educatia si instruirea copiilor,
intelepciunea populara, reflectatd in
invataturile religioase, basmele, le-
gendele, povestile, epopeile, can-
tecele, ghicitorile, proverbele, zicato-
rile, jocurile si jucariile etc., iIn modul
de viatd a familiei si a comunitatii,
traditiile si viziunile etico-filozofice,
propriu-zis pedagogice, adica — intre-
gul potential pedagogic, care are im-
pact asupra procesului de formare a
culturii generale a elevilor. Ea este
unul din domeniile care trebuie si
inceapd cu sensibilizarea elevilor fata
de frumos, cu formarea simtului si a
gustului lor estetic, ca mijloc de
discernere frumosului de urat. Or,
elevii trebuie sa fie initiati in acti-
vitati de sesizare a frumosului din
naturd, muzica, societate, sa perceapa
mesajul unei opere de artd, si
reflecteze asupra lui, sa asculte o mu-
zicd buna, de calitate. Astfel, apare
necesitatea ca frumosul sa fie acce-
sibil si perceptibil la nivel emotiv, iar
etnopedagogia — sa posede si sa asi-
gure cultura estetica, alcatuita din cu-
nostinte despre literaturd, muzica,
artd si istoria ei. Cultura estetica ex-
tinde sfera culturii generale si, des-

chizand orizonturi noi, ierarhizeaza
gandirea si imaginatia creatoare, con-
tribuind la formarea idealului estetic.
Pentru a percepe comprehensibil
cele mai profunde si fundamentale
virtuti ale educatiei populare, trebuie
sa fie cunoscute, cel putin, trasaturile
poporului si specificul judecatii lui
despre lume si viata, care stau la baza
conceptiei populare despre educatie.
Viziunile despre lume si viata ale po-
porului nostru s-au format in decursul
multor veacuri de participare a ma-
selor la activitatea de producere si a
cunoasterii empirice a vietii. in con-
textul dat, J. Piajet sustine cd ,,partea
de Incercare a unei teorii a inteligen-
tei, care porneste de la analiza gandi-
rii in formele ei superioare, este fas-
cinatia pe care o exercitd asupra con-
stiintei comoditatile gandirii verbale.
P. Janet a aratat foarte bine in ce fel
limbajul inlocuieste, in parte, actiu-
nea, in asa fel, incat introspectiei fi
vine cit se poate de greu sa discearna
(...) limbajul mai este un veritabil
comportament: comportamentul ver-
bal este, desigur, o actiune redusa si
care ramane interioara, o schitd de
actiune ce riscd neincetat sd ramana
chiar in stare de proiect, dar, totusi, o
actiune, care inlocuieste simplu




lucrurile prin semne si miscarile prin
evocarea lor, si, care opereaza, chiar
si in gandire, prin intermediul acestor
interpreti” [3, p. 40].

Un aspect actual, este educatia
interculturald, care presupune o noud
abordare a orizontului valorilor, in-
terpretarea si complementaritatea lor.
Problema educatiei interculturale pre-
zintd o replicd pedagogica aparte la
tentativa de a rezolva unele efecte
socioculturale dictate de anumite fe-
nomene. Diversitatea multiplelor ex-
periente culturale, la care va ralia
scoala 1n noul context, trebuie sa do-
mine In abordarea etnopedagogiei,
,obiectul careia este cultura pedago-
gicd a poporului, reflectdnd factura
psihica a etniei” [4, p. 14].

Pedagogia populara este pedago-
gia maselor, o pedagogie universala —
comuna tuturor, nu, insd, doar a
pedagogilor-specialisti/profesionisti,
dar, ramanand totodatd, si fie mai
importantd in special si mai ales
pentru cadrele didactice din institutii-
le prescolare si de invatdmant primar.
Pedagogia populard, reprezentind
pansofia educatiei, cu respectul ei
fatda de mamd, cu credinta in atotpu-
ternicia tatdlui, cultul copilului, este,
intr-un fel, o religie pedagogica. Ast-
fel, astdzi mai existd multe probleme
stringente in etnopedagogie, de re-
zolvarea cdrora urmeaza si se mai
ocupe cercetatorii, rezultatele obtinu-
te ale carora vor fi favorabile evolu-
tiei pedagogiei generale. In contextul
dat, N. Silistraru sustine ca ,,relevarea
unor probleme etnopedagogice face
lumind vadita in obiectul de cercetare
al acestei stiinte. Este evident cad in
problemele principale actuale trebuie
sd includem pedagogia familiei, pro-
verbele si zicalele neamului, impor-
tanta lor In transmiterea experientei
morale a generatiilor ca mijloc al

educatiei intelectuale, povestile po-
pulare — valori educative, cantecele
populare si rolul lor in educatia este-
ticd a copiilor si tineretului etc.”
[ibidem].

Se stie ca la diferite etape istorice
si procesul educativ a evoluat in mod
diferit, in dependentd de -circum-
stantele materiale si spirituale in care
se afla societatea. In cadrul aceleiasi
faze evolutive educatia posedd si
anumite caracteristici izvorate din ex-
perienta acumulata de popor in pe-
rioade indelungate de timp. Fiind po-
zitionatd cu fata spre practica, etno-
pedagogia o serveste, inzestrand cad-
rele didactice cu mijloace pedagogi-
ce, verificate in practica educativa
timp de multe milenii. Pedagogia po-
pulara si stiinta pedagogica au intrat
in interactiuni complexe si au favori-
zat dezvoltarea mutuala, creand un
spatiu unic, care poate fi numit cultu-
ra pedagogica, iar ,,cultura pedagogi-
ca a omenirii este, mai intai de toate,
pedagogia muncii si a educatiei prin
muncd” [ibidem, p. 15]. In acest con-
text, tinem sa mentiondm ca etnope-
dagogia apare ca un suport pentru
educatie prin studiile sale realizate in
ceea ce priveste potentialitatile peda-
gogice ale traditiilor si obiceiurilor
strabune, alaturi de cele noi, in condi-
tille societdtii de astazi. Astfel, ea
realizeaza echilibrul dintre ambele —
obiceiurile si traditiile vechi si cele
noi — in actul de educatie a generatii-
lor in crestere.

O deosebita importantd in educa-
tie o0 are comunicarea, care reprezin-
ta, de fapt, o necesitate prioritara in
acest sens. Din punctul de vedere al
exigentelor in domeniu, abilitatile de
comunicare a cadrului didactic condi-
tioneazi stilul si tactul pedagogic. In
acest context V. Mandécanu sustine
ca ,,pe fundalul interactiunii profesor-




elev/student, se distinge stilul si
tactul profesorului, care reuseste sau
nu sd prezinte nobletea conditionata
de atentie, spirit de observare,
respect, exigentd, nobletd, atitudine
corectd fatd de elev/student, stapa-
nirea perfectd a emotiilor, sentimen-
telor, a demnitatii, bunei cuviinte,
umanismului, iubirii §i cumsecade-
niei” [2, p. 393]. In aceeasi ordine de
idei, autorul subliniaza faptul ca
,problema-cheie in formarea culturii
comunicdrii pedagogice este centrata
pe capacitdtile de interactiune profe-
sionald. Acest proces complicat poate
fi inteles numai 1n conditiile cu-
noasterii ,,anatomiei” comunicabili-
tatii fenomenului dat. Autoeducatia
comunicabilitatii — capacitatile, de-
prinderile §i priceperile de a comu-
nica — cuprinde urmatoarele compo-
nente: sociabilizarea — capacitatea de
a avea placere, satisfactie de la pro-
cesul comunicarii; Infatisarea sociald
— dorinta de a se afla 1n societate, de
a comunica cu lumea; tendinte
altruiste, morale, etice, spirituale.
Toate aceste calitati pot fi dezvoltate
mai usor daca fenomenul comunicarii
este cunoscut in esenta sa” [ibidem,
p- 384].

Trebuie sa fie pretuit Tnalt si
comportamentul, prin care se demon-
streazd veridicitatea sentimentelor si
nu, insa, doar a cuvintelor. Pentru
formarea la copii a unei astfel de ati-
tudini fatd de manifestarea senti-
mentelor, trebuie s se acorde o aten-
tie deosebitd, in special, de catre pe-
dagogii din gradinite si scoala pri-
mari. In acest sens, este promititoare
metoda democratica §i umana de for-
mare la copii a competentelor de co-
municare constructiva si prietenoasa
si, de aceea, trebuie sa fie consolidata
componenta etnopedagogica.

Un alt aspect ce tine de specificul
mentalitatii poporului — destinul —
este tratat in strinsd legaturd cu
factorii ei decisivi — munca si inte-
lepciunea. Rezultatele obtinute in
urma analizei facute a materialelor
folclorice ne demonstreaza ca facul-
tatile respective sunt tratate de popor
ca lucruri acumulate pe parcursul vie-
tii, ca rezultate ale experientei, inva-
tarii si educatiei, nu, Insa, ca ceva
»cazut din ceruri”. De pe aceste po-
zitii se desprinde si punctul de vedere
bine chibzuit al poporului fata de te-
ma educatiei / cresterii, manifestata
de el chiar din vremurile trecutului
indepartat. Din aceastd perspectiva
sunt scrutate de citre popor si oportu-
nitatile educatiei, necesitatea ei, edu-
cabilitatea omului, scopul si idealul
educativ, mijloacele de educatie.

Reiesind din aceste considerente,
cercetatorii in domeniu tin cont de
studiile folcloristice $i etnografice.

Prin folclor accedem la valorile
inestimabile ale poporului, precum si
metodele, formele si procedeele de
educatie specifice lui. Mijloacele pe-
dagogiei populare, precum sunt, spre
exemplu, proverbele si zicatorile, au
un impact considerabil asupra forma-
rii tinutei morale a copilului. La fel,
este cunoscut si faptul ca ghicitorile
constituie un inestimabil mijloc de
formare a géndirii creative a lui, iar
repertoriile vocale si coregrafice, obi-
ceiurile si traditiile populare etc. faci-
liteaza educatia estetica a copilului.

O contributie valoroasd in acest
sens o are §i etnografia, care, ca stiin-
ta despre popoare si dezvoltarea cul-
turii materiale si spirituale a lor, se
ocupa de studierea obiceiurilor, dati-
nilor si traditiilor populare, a mora-
vurilor §i dreptului popular, a artei
orale, jocurilor, jucariilor etc. — mani-
festari ale vietii populare, care intot-




deauna au constituit aspecte de mare
importanta in formarea generatiilor in
crestere.

Despre un popor sau anumite
laturi ale vietii lui se poate judeca
dupa diversitatea traditiilor care fi
apartin. Chiar si o astfel de trasatura
proprie traditiei, cum este conserva-
tismul, deseori se dovedeste a fi un
bine, un ,,colac de salvare”, deoarece
constituie o conditie pentru stabilita-
tea poporului, durabilitatea principii-
lor Iui morale, a mentalitatii. Obi-
ceiurile i traditiile populare, pe-
netrand 1n profunzime intreaga viata
sociala, regleaza relatiile si compor-
tamentul oamenilor. In acest context,
T. Cibotaru sustine: ,,Din aceasta
cauzd ele exercitd o puternicd in-
fluentd educativa asupra generatiilor
tinere, alcatuind, oarecum, solul si
climatul moral in care cresc si se for-

meaza aceste generatii. Aici intervine
etnopedagogia, care, pe de o parte,
dagogice ale traditiilor si obiceiurilor
vechi in conditiile contemporane, iar
pe de alta parte — eficienta si ratiunea
pedagogica a obiceiurilor si traditiilor
noi: ea stabileste in ce masurd con-
tribuie si unele si altele la educatia
tinerei generatii” [1, p. 14].

Concluzionand, putem afirma ca
etnopedagogia este acel domeniu
care posedd potente vaste in solutio-
narea problemelor ce tin de obiecti-
vele scolii contemporane prin valori-
ficarea traditiilor locale in ceea ce
priveste educatia, care pot completa
continuturile curriculei scolare. Etno-
pedagogia, ca stiintd aparte, explica
pedagogia populara si propune moda-
litati de aplicare a ei in conditiile so-
cietatii contemporane.
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g PROFILUL CULTURAL AL STUDEN TILOR
e CU NIVEL DIVERGENT AL DEZVOLTARII
i \J’ INTELIGENTEI EMOTIONALE

THE CULTURAL PROFILE OF STUDENTS WITH DIVERGENT LEVELS
OF EMOTIONAL INTELLIGENCE DEVELOPMENT

Elena RUSU,
lector superior,
Universitatea de Stat din Tiraspol

Culture enables strengthening of the didactic professionalism, creates opportunities
for successful social adaptation through emotional intelligence (EQ), generating increasing
of the professional culture level. Students who have a well developed emotional intelli-
gence have more opportunities in their successful social adaptation through their emotio-
nal culture and competences. They can correctly identify and manage not only their own
emotions, but others' emotions too. They are better seen in the working groups, they are
more cooperative, more strongly motivated intrinsically and they can avoid and resolve

conflicts that arise. They are more optimistic.

Exigentele de calitate solicitate de
invatamantul superior contemporan re-
vendica formarea unor generatii eman-
cipate intelectual, purtitoare de valori
autentice durabile, a modelelor social-
culturale competitive, a stilurilor si ati-
tudinilor comportamentale civilizate.

Obiectivul primordial al nvata-
mantului superior pedagogic modern
constd 1n formarea resurselor umane
cu un profil cultural avansat, cu com-
petente de actori sociali armonios
dezvoltati si performanti din punct de
vedere profesional, moral, relational.
In acest sens, orice politica educatio-
nald, angajatd major intr-o reforma
esentiala privind pregatirea cadrelor
didactice, include astdzi anumite prio-
ritdti ce tin de revalorificarea para-
digmelor culturale, a profilului cultu-
ral al educatorilor, precum si a practi-
celor de formare a acestora.

Activitatea cadrului didactic se deo-
sebeste in mod esential de alte activi-
tati profesionale si pretinde de la vii-
torii educatori un sistem de competen-
te speciale, care ar garanta reusita in

activitate si ar sustine adaptarea la ce-
rintele si specificul profesiei didacti-
ce. In mare masura, aceste imperative
sunt direct dependente de nivelul dez-
voltarii culturii profesionale si de pro-
filul cultural individual. Iatd de ce dez-
voltarea optima a culturii profesionale
a studentilor de la facultitile cu profil
pedagogic, formarea la ei a unui profil
cultural avansat, implica prezenta com-
petentelor nu numai de ordin cognitiv
sau intelectual, care au la bazi inteli-
genta generald sau 1Q, dar si a celor
de ordin afectiv sau emotional, funda-
mentate de inteligenta emotionala (IE).

Analizand contradictiile din reali-
tatea conjuncturald, atestim faptul ca
cele mai complexe, dificile si variate
probleme cu care se confrunta in pre-
zent cadrele didactice in activitatea
profesionald sunt, in fond, de naturad
emotionald si tin de nedezvoltarea in-
teligentei emotionale. Stresul, anxie-
tatea, frustrarile, extenuarea emotio-
nald, situatiile conflictuale frecvente
si alte implicatii observate la profe-
sori au generat interesul stiintific asu-




pra studierii necesitatii dezvoltarii si
posedarii inteligentei emotionale de
catre studenti. Dezvoltarea inteligen-
tei emotionale trebuie sa reprezinte o
prioritate a formdrii initiale a viitori-
lor profesori, servind drept model de
referintd semnificativ in asigurarea
culturii profesionale, a calitatii, reusi-
tei si eficientei activitatii didactice.
Avand rolul primordial de activare
si stimulare a componentelor functio-
nalitatii culturii profesionale, inteligen-
ta emotionala este un predictor mai de
incredere in asigurarea comportamen-
tului echilibrat, motivat, orientat va-
loric, constructiv, sociabil — acestea
actualmente fiind competente tot mai
relevante, apreciabile si valoroase.
De cele mai multe ori, in scoala
superioara sunt acceptate si valorifi-
cate competentele cognitive sau inte-
lectuale, crezandu-se ca anume acestea
garanteaza nivelul culturii profesiona-
le si reusita in viitoarea activitate di-
dactica, trecand pe plan secundar for-
marea competentelor emotionale sau a
inteligentei emotionale. Potrivit opi-
niei lui M. Cojocaru-Borozan, ,,inteli-
genta emotionald reprezintd, de fapt,
o metacapacitate, de care depind ma-
niera §i eficienta cu care un subiect fo-
loseste atdt inteligenta cognitiva (1Q),
cdt si alte capacitati” [1, p.57]. Inteli-
genta emotionald faciliteazd semnifi-
cativ consolidarea profesionalismului
pedagogic, creand oportunititi pentru
adaptarea sociald cu succes §i spori-
rea nivelului de culturd profesionala.
Ne-am obisnuit deja sd raportdm
totul la gandire, intelectualizand ori-
ce, punand IQ pe prim plan, ignorand
nemotivat aspectele afective, fara a
congtientiza ca anume acestea guver-
neaza comportamentul nostru din um-
bra. Mai multe studii empirice ale ex-
celentei profesionale au demonstrat ca
inteligenta emotionald este un factor

mai sigur al succesului profesional de-
cat 1Q-ul, evocandu-se rationamentul
ca inteligenta emotionald, ca parte com-
ponentd a competentelor emotionale,
au un rol adesea semnificativ in reali-
zarile din activitatile profesionale de-
cat abilitatile cognitive: or, e putin sa ai
cunostinte, trebuie sa poti administra
si comunica aceste cunostinte. Convin-
gerile lansate sunt sprijinite de Steven
J. Stein si Howard E. Book, care consi-
derd ca ,indiferent cdt am fi de des-
tepti, daca 1i indepartam pe ceilalti
printr-un comportament agresiv, dacd
suntem neatenti la felul in care ne
prezentam §i nu avem suficientd re-
zistentd la stres, nimeni nu va sta in
preajma noastra pentru a vedea ce
10 ridicat avem” [9, p. 5].

Inteligenta emotionala este consi-
deratd drept capacitate personald de
identificare si gestionare eficientd a
propriilor emotii in raport cu scopurile
personale, care are o valoare extrem de
mare 1n viitoarea activitate educationa-
13, deoarece asigura gestionarea com-
petentd a energiei afective, a trairilor
emotionale, ddndu-le nuanta constructi-
va si determinand potentialul compe-
tentelor emotionale. Fiind o rezultan-
td a profilului culturii profesionale,
inteligenta emotionald determina po-
tentialul de a insusi abilitati practice
bazate pe anumite elemente: congtiin-
ta propriilor afecte, reactii si resurse,
motivatie, autocontrol, empatie, socia-
bilitate. Inteligenta emotionald aratd
proportia in care s-a izbutit sd se
transfere acest potential in randamen-
tul profesional.

Prezenta inteligentei emotionale la
studentii pedagogi este oportuna, deoa-
rece poate prezice o cariera satisfaca-
toare si un leadership eficient, oferin-
du-le studentilor competente emotio-
nale deja consolidate, pentru ca acti-
vitatile didactice, In care se vor im-




plica pe viitor, sd se desfasoare pro-
ductiv si acceptabil inca de la incepu-
tul carierei pedagogice. Totodata, IE i
orienteaza pe studenti spre importante
dimensiuni ale formarii profesionale:
= dezvoltarea carierei — posedarea
unei mentalitati sdnatoase, apre-

cierea adecvatd si echilibrata a

actiunilor si stdrilor sale emotio-

nale, exploatarea rezonabila a cu-
nostintelor, emotiilor si statutului
sau social;

v dezvoltarea abilitatilor manage-
riale — posedarea abilitatilor de
control, corectie si persuasiune, de
comunicare eficientd intra- si in-
terpersonald, abilitati de gestiona-
re corecta a conflictelor si situa-
tiilor social-emotionale dificile;

v dezvoltarea abilitatilor de cola-
borare si lucrului in echipa — po-
sedarea constiintei sociale, a res-
ponsabilitatii colective, a empa-
tiei, a capacitatilor de a fi coope-
rant, activ, precum si aptitudinea
de a construi si mentine relatii
corecte cu cei din jur.

Aceste dimensiuni isi lasd am-
prenta nemijlocit asupra profilului
cultural al studentilor, motivandu-i sa
fie, mai curand, ,,contribuabili” decat
consumatori, a componentelor inteli-
gentei emotionale. Stapanirea de
catre studentii a unor elemente de in-
teligentd emotionald stimuleaza si in-
curajeazd competenta emotionald si

increderea in sine, ii ajutd sa se des-
curce mai bine in societate, sa se Im-
potriveasca tendintelor nocive, sa ana-
lizeze oportunitétile si presiunile so-
ciale, sd construiascd si sa mentina
relatii interpersonale eficiente.

Studiul realizat in cadrul Univer-
sitdtii de Stat din Tiraspol pe un
esantion de 104 persoane a scos in
evidentd mai multe aspecte ale profi-
lului cultural si necesitatea prezentei,
precum si valoarea inteligentei emo-
tionale la studentii de la facultatile cu
profil pedagogic, indicand o multime
de avantaje 1n pregéatirea lor pentru
activitatea didactica.

Pentru a avea o imagine clara, ne-
ambigua, a profilului cultural la stu-
dentii pedagogi, si in vederea iden-
tificarii nivelului dezvoltarii inteli-
gentei emotionale la ei, am apelat la
modelul IE, elaborat de Goleman D.,
[6, p. 26], integrat n bateria de teste
pentru cunoasterea inteligentei emo-
tionale, in functie de nivelul dezvol-
tarii celor cinci componente/domenii
semnificative de aptitudini ale inteli-
gentei emotionale — BTPIE (Wood,
Tolley, 2003) [9]. Astfel, acest model
este considerat unul din cei mai ren-
tabili 1n identificarea profilului cultu-
ral si a valorii inteligentei emotionale
in activitatile educationale si profe-
sionale, deoarece reflectd prezenta
competentelor emotionale de ordin
personal si social.

COMPONENTELE
INTELIGENTEI EMOTIONALE
|
DE ORDIN DE ORDIN
PERSONAL SOCIAL
Constiinta .. ) Abilitati
i oo Autoreglarea Motivatia Empatia il

Fig. 1.1. Modelul inteligentei emotionale dupa Goleman D. (2000)




Goleman D. constata ca toate cinci
componente structurale sunt legate
intr-un mod complex, iar capacitatea
de a folosi eficient oricare dintre ele
este legata de gradul in care posedam
una sau mai multe din aceste elemen-
te. Cu alte cuvinte, exista un sistem
fundamental care le strabate pe toate.

Calitatea dezvoltari inteligentei
emotionale a reprezentat nivelul dez-
voltarii celor cinci componente struc-
turale ale inteligentei emotionale (de-
terminate de modelul Goleman), intru-
nite ntr-un sistem de competente ex-
primate 1n:

1. Constiinta de sine — cunoaste-
rea si intelegerea propriilor emotii,
resurse §i intuitii:

= Perceptia propriei vieti afective:
recunoasterea emotiilor, sentimen-
telor si a efectelor lor;

» Autoaprecierea corectd: cunoaste-
rea propriilor forte si slabiciuni;

= [ncrederea in sine: un puternic
simt al valorii personale.

2. Autoreglarea — capacitatea de
a dirija si controla propria stare emo-
tionala:

® Autocontrolul: tinerea sub control
a emotiilor i impulsurilor;

» Onestitatea si credibilitatea (inspi-
rarea increderii): respectarea stan-
dardelor de integritate;

= Constiinciozitatea: asumarea ras-
punderii pentru prestatiile personale;

» Adaptabilitatea: flexibilitate in
fata schimbarilor;

= Spiritul inovator: deschiderea spre
noi idei, abordari si noi informatii.
3. Motivatia —canalizarea sentimen-

telor pentru atingea anumitor scopuri:
» Dorinta de a reusi: straduinta de

a progresa sau a atinge nivelul

excelentei;

» Implicarea: alinierea la obiectele
comune ale grupului sau ale orga-
nizatiei;

» [nitiativa: disponibilitatea de a
actiona ori de cate ori se iveste o
oportunitate;

» Optimismul: perseverenta in atin-
gerea obiectivelor, in ciuda obsta-
colelor sau nereusitelor.

4. Empatia — perceperea sentimen-
telor, nevoilor si preocuparilor celorlalti:
= [ntelegerea celorlalti si felul lor
de a privi lucrurile: trairea senti-
mentelor celorlalti si participarea
activa la preocupdrile sau ingrijo-
rarile lor;

» Sustinerea/incurajarea celorlalti
ca sa evolueze: perceperea posi-
bilitatilor de progres ale altora si
ajutorul de a-si dezvolta talentele;
Simtul de orientare in serviciu: a
anticipa, a identifica i a Tmplini
cerintele altor persoane;

" 4 sti sa valorifici diversitatea
etnica §i rasiala: a cultiva opor-
tunitati prin intermediul oameni-
lor de diverse origini.

5. Abilititi sociale (sociabilitatea)
— stabilirea de relatii, influenta, co-
municarea, managementul conflictu-
lui, conducerea, colaborarea, coope-
rarea, capacitatea de lucru 1n echipa,
inducerea celorlalti a reactiilor dorite:

» Exercitarea influentei: folosirea unor
tactici eficiente de persuasiune;

» Comunicarea: ascultarea si recepti-
vitatea in transmiterea mesajelor
convingatoare;

» Aplanarea conflictelor: negocie-

rea si rezolvarea divergentelor;
Arta conducerii: inspirarea §i con-
ducerea membrilor grupurilor;
Catalizarea schimbadrilor: initie-
rea sau gestionarea schimbarilor
care intervin;
» Crearea de legaturi: crearea si
intretinerea relatiilor avantajoase;
Colaborarea si cooperarea: con-
lucrarea cu ceilalti la indeplinirea
de scopuri comune;




® Munca in echipa: crearea siner-
giei de grup Intru realizarea

obiectivelor colective [6, p. 28].

Experimentarea In praxisul edu-
cational universitar, cu toate dificul-
tatile si riscurile scontate, este cea
mai sigura cale de cunoastere a inteli-
gentei emotionale la studentii peda-
gogi si de interventie ameliorativa
justificata, motivata si eficienta.

Studiul pedagogic a avut un ca-
racter observational-experimental si
s-a desfagurat in trei etape: constata-
re, formare $i control, fiecare din ele
avand predictiile sale specifice si pro-
priile particularititi metodologice.

Etapa de constatare a cercetarii a
avut ca scop cunoasterea mai profun-
da a realitatii fenomenelor investigate
prin analiza si identificarea sistemului
de procedee si metode, care au permis
evaluarea nivelului de dezvoltare a inte-
ligentei emotionale la studenti. Astfel,
in urma acestor actiuni au fost deter-
minate niveluri divergente a variabi-
lelor cercetate, derivate din dimensiu-
nile inteligentei emotionale, incluzind
caracteristicile cantitative si calitative
ale principiilor studiate. Fiecare nivel
de dezvoltare a determinat o anumita
surprindere a calitatii indicatorilor in-
teligentei emotionale, devenind toto-
data si o conditie pentru ridicarea la
alt nivel al inteligentei emotionale.
Astfel, aceste rezultate au constituit
un punct de plecare in initierea si
desfagurarea programului formativ
centrat pe dezvoltarea inteligentei emo-
tionale. in experimentul de constatare
au participau grupa experimentald si
grupa de control.

Proiectarea si desfasurarea progra-
mului formativ centrat pe dezvoltarea
inteligentei emotionale la studentii de
la facultatile cu profil pedagogic a
avut ca sarcind invocarea repercusiu-
nilor pozitive si valoroase asupra dez-

voltarii personale si profesionale a
viitorilor profesori, asigurandu-le ex-
primarea potentialului afectiv si inte-
lectual in plan calitativ si cantitativ.
Totodata, in propulsarea formarii in-
teligentei emotionale s-a tinut cont si
de unele rigori ale stiintei educatiei,
care au servit ca determinate ale ran-
damentului si eficacitatii IE. Demer-
sul metodologic formativ a inclus o
cale rationald, premeditatd si justifi-
catd, avansata printr-un algoritm pro-
cedural, care a si conditionat strate-
giile specifice de formare, determi-
nand structurile, conditiile si cauzele
obiective si subiective ale procesului
de formare a inteligentei emotionale
la studenti.

Interventiile formative s-au efectuat
pe un esantion de 54 de subiecti: — 28
studenti de la facultatea Litere si 26
studenti de la facultatea Fizica, mate-
maticd si tehnologii informationale a
Universitdtii de Stat din Tiraspol.

Metodele aplicate la etapa forma-
tivd au avut un caracter polifunctio-
nal, in sensul ca au participat simul-
tan sau concomitent la indeplinirea
mai multor obiective invocate. Ast-
fel, acreditarea metodelor s-a realizat
prin urmatoarele functii specifice:

- functia cognitiva — a dus la cu-
noagterea reald a comportamente-
lor proprii si Insusirii proceduri-
lor de actiune spre formarea inte-
ligentei emotionale;

- functia formativ-educativa — a
contribuit la formarea inteligentei
emotionale prin noi abilititi emo-
tionale, noi atitudini, sentimente,
comportamente afective;

- functia instrumentald — a servit
drept tehnica de executare a acti-
vitatii formative, mijlocind atin-
gerea obiectivelor preconizate;

- functia normativa — a optimizat si
ameliorat actiunile de formare a IE.




Optiunea noastra pentru anumite
metode a constituit o decizie de mare
complexitate, deoarece alegerea s-a fa-
cut tinand cont de finalitatile scontate,
de continutul procesului formativ, de
psihosociologia grupurilor implicate
in cercetare, de particularitatile de
varsta si cele individuale ale studen-
tilor. Activitatile psihopedagogice au
avut drept tendinta de baza fixarea cla-
ra, expresiva, indrumarea cat mai bu-
na a subiectilor in tot ce au de facut.

Implementarea programului for-
mativ a pretins de la subiectii investi-
gati conformarea si executarea mai
multor imperative:

* reverenta oportunitatii participarii
la programul formativ de dezvol-
tarea a IE;

» atribuirea responsabilitatii si ati-
tudinii pozitive fata de problema
formarii IE;

* sustinerea integritatii i coerentei
eforturilor de formare a inteligen-
tei emotionale;

= constituirea relatiilor si ambiante-
lor potrivite pentru desfasurarea
tehnicilor formative;

= constientizarea celor desfasurate,
fara a ignora sau a omite vreun
detaliu;

= identificarea §i acceptarea proprii-
lor emotii si sentimente legate de
circumstantele stabilite, constienti-
zand cu claritate nuantele acestora.
Programul de dezvoltare a inteli-

gentei emotionale s-a desfasurat in
cinci directii de formare, consolidare
si ameliorare a [E: autoreglarea, con-
stiinta de sine, motivatia, empatia si
abilitati sociale. Fiecare din aceste
directii a urmarit dezvoltarea i armo-
nizarea intra- §i interpersonald a stu-
dentilor pe mai multe arii de compe-
tenta, pregatindu-i pentru a se integra
cu succes §i a fi compatibili in viitoa-
rele activitdti profesionale.

Programul formativ a inclus mai
multe activitati psihopedagogice, care
au fost ca o provocare dificila, dar
productiva pentru participanti, urma-
rind scopul sprijinirii dezvoltarii inte-
ligentei emotionale la studenti, insu-
sirea de noi experiente si valori, for-
marea autoregldrii, a constiintei de
sine, a empatiei, acceptarea compor-
tamentelor afective diverse, sustinerea
increderii in eficienta procedeelor si
actiunilor de grup, recunoasterea de
catre studenti a propriilor avantaje si
vulnerabilitati. Esential in cadrul pro-
gramului formativ era prudenta se-
lectare a continuturilor si buna orga-
nizare a strategiilor de actiune, pentru
dezvoltarea sinergicd a IE si compo-
nentelor ei structurale, precum si mo-
nitorizarea cat mai profunda a exersa-
rii abilitatilor practice. O atentie spo-
ritd s-a acordat evaludrii expresivita-
tii, echilibrului si stabilitatii emotio-
nale, manifestate in cadrul activitati-
lor psihopedagogice, constientizarii de
catre participanti a reusitelor si nereu-
sitelor emotionale Tn comportamentele
sale si reactiile la aceste forme.

Activitatile psihopedagogice ne-au
oferit posibilitatea reald de-a observa,
a stimula si a ghida procesul indivi-
dual de formare a capacitatilor inteli-
gentei emotionale la participanti. To-
todatd, ne-a permis crearea unor opor-
tunitati efective de schimbare si am-
plificare a competentelor de gestiona-
re i exprimare inteligentd a emotiilor
precum si acumularea de practici
emotionale. Simularea trairilor emo-
tionale concrete, organizarea situatii-
lor problematizate si dezbaterilor,
unde fiecare avea posibilitatea de-a
exterioriza opiniile si nevoile sale, a
scos in evidenta si mai mult resursele
emotionale ale fiecdrui participant (in
cele mai multe cazuri, nevalorificate
pana la momentul dat), a conturat




profilul cultural si cel emotional,
accentuand progresele inregistrate.

Achizitiile obtinute in cadrul pro-
gramului formativ au amplificat la
studentii pedagogi atitudinile pozitive
fata de sine, optimizarea personala,
formarea abilitatilor de relationare si
colaborare cu membrii grupului, a con-
solidat unitatea grupului, a stimulat
dispozitia de a oferi feed-back-uri po-
zitive celor din jur.

Formarea inteligentei emotionale
la studentii pedagogi a remediat trai-
rile, iTn mod autentic, a emotiilor si a
sporit acceptarea emotiilor constienti-
zate, semnificand asumarea responsa-
bilitatii propriilor trdiri afective si des-
chiderea atat fatd de cele placute, cat
si fatd de cele neplacute. Constienti-
zarea emotionala, ca pilon fundamen-
tal al IE, a fost perceputa de tineri ca
o trdire a experientei prezente, si nu a
ceea ce au simtit in trecut. Aceastad
componentd a actualizat tot ceea ce
au simtit, scotdnd 1n evidentd cauzele
declansgdrii emotiilor si oferindu-le
posibilitatea de-a aprecia adecvat rea-
litatea existentd, asigurandu-le, toto-
data, puterea de a fi echilibrati, a
gandi limpede si a nu fi influentati de
emotiile trecute.

Programul formativ a contribuit
eficient la consolidarea potentialului
afectiv al studentilor, garantandu-le
directionare spre un progres a com-
portamentului afectiv si descoperirea
intra- §i interpersonala. In cadrul acti-
vitatilor, au fost create premise reale
de satisfacere a necesitdtilor de auto-
dezvoltare emotionald si educare a
competentelor de ordin afectiv. Con-
stientizarea perspectivelor inteligen-
tei emotionale, atit in viata persona-
13, cét si cea profesionald, a condus la
mobilizarea activa si reflectii aprecia-
bile privind ameliorarea si antrenarea

experientelor emotionale si avansarea
profilului individual.

Cu toate ca programul formativ a
adunat tot ceea ce este mai bun pentru
formarea IE la studentii pedagogi,
trebuie mentionate si implicatiile de
baza de la aceasta etapa:

* Durata — dezvoltarea IE dureaza
mai mult decat dezvoltarea IQ.
Inteligenta emotionald Insemnand
schimbare, schimbarea cere insa
timp. De aceea invatarea se va
produce si dupa incheierea progra-
mului formativ;

» Motivatie — motivatia participan-
tilor la programul de formare a IE
a fost mai mare, mai pozitiva si
mai potrivitd fiind axatd pe perfor-
mantele personale si profesionale;

= Dinamica — invatarea IE nu poate
fi lineara, schimbarea nu se petrece
dintr-o data, uneori au loc variatii

si modificari destul de esentiale a

comportamentului emotional;

» Fducarea — cultivarea inteligentei
emotionale implicd o remodelarea
nu numai a unei calitati separate
dar a intregului comportament.
Drept célduza pentru asigurarea

unei organizari eficiente la etapa finala
au servit respectarea mai multor prin-
cipii metodologice, cum ar fi: princi-
piul obiectivitatii; principiul libertatii
gandirii; principiul unitatii dintre ju-
decitile constatative si cele evoluti-
ve; principiul individualizarii; princi-
piul rentabilitdtii actiunilor; principiul
unitdtii dintre calitativ si cantitativ.

Indicatorii de estimare a inteligen-
tei emotionale la aceasta etapa au inclus:

» evolutia nivelului dezvoltarii com-
ponentelor structurale ale IE — auto-
reglarea, constiinta de sine, moti-
vatia, empatia §i abilitatile sociale;

* autoevaluarea progreselor indivi-
duale a studentilor pedagogi in

formarea IE;



= examinarea schimbarilor compor-
tamentului afectiv individual si

de grup al studentilor.
Analiza si interpretarea datelor
experimentului de control a permis sta-
bilirea performantelor obtinute pentru

fixand frecventa dimensiunilor valo-
rice si a distinctiilor realizate. Nivelul
final de formare a inteligentei emo-
tionale a fost obtinut prin estimarea
calitatii statistice a ,,valorii mediale”
si consemnarea diferentelor evoluti-

fiecare componenta structurala a IE, ve.
Tabelul 1.1
Rezultatele comparative la etapa finald pentru grupa experimentala
IE mare IE medie IE mica
const. control const. control | const. control
% % % % % %
Autoreglarea 25 35,7 39,3 46,4 35,7 17,9
Constiinta de sine 17,9 28,6 25 39,3 57,1 32,1
Motivatia 28,6 39,3 32,1 42,8 39,3 17,9
Empatia 35,7 39,3 39,3 46,4 25 14,3
Abilitatile sociale 32,1 39,3 39,3 50 28,6 10,7
Media 279 | 364 35 | 45 371 | 186
Diferenta (d) 8,5 10 18,5

Examinarea reflectarilor statistice
obtinute a condus la constatarea per-
formantelor comprehensibile a nive-
lului de dezvoltare a inteligentei emo-
tionale 1n grupa experimentala.

Diferentele inregistrate atestd o
crestere semnificativa a nivelului ge-
neral de dezvoltare a IE.
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Figura 1.2. Diferente valorice la etapa finald pentru grupa experimentald

Predominant distribuirea indicilor
in grupa experimentald a migrat de la
nivelul mic spre nivelul mediu, ceea
ce denotd micsorarea esentiala a su-
biectilor cu nivel scazut si confirma
valoarea impactului pozitiv al forma-
rii inteligentei emotionale. Fenomenul
acesta are o explicatie logica, deoare-
ce putem remarca faptul ca o abilitate
cu caracter emotional se poate insusi
doar intr-un mod etapizat, respectand

0 anumita consecutivitate (nu este po-
sibil ca intr-un timp atat de redus, in
care am aplicat programul formativ,
s obtinem rezultate maxime). Cu toa-
te acestea diferentele inregistrate
atesta o crestere semnificativa a nive-
lului general de dezvoltare a IE.
Examinarea rezultatelor obtinute
de grupa de control la etapa finala
atestd schimbari neesentiale, exprima-
te printr-o usoara crestere a nivelului




unor componente ale inteligentei emo-
tionale, comparativ cu datele inregis-
trate la etapa de constatare. Daca re-
marcam faptul ca programul de for-
mare nu a fost aplicat la aceastd gru-
pa si activitatea studentilor s-a reali-

zat In mod obisnuit, atunci putem
observa ca dezvoltarea proceselor in-
teligentei emotionale au o evolutie
foarte lenta, slaba, inceatd, iar unele
componente atesta chiar o stagnare.

Tabelul 1.2
Rezultatele comparative la etapa finala pentru grupa de control
IE mare IE medie IE micda
const. control const. control | const. control
% % % % % %
Autoreglarea 26,9 26,9 38,5 423 34,6 30,8
Congtiinta de sine 15,4 15,4 34,6 38,5 50 46,1
Motivatia 26,9 30,8 30,8 34,6 423 34,6
Empatia 34,6 34,6 23,1 26,9 423 38,5
Abilitdtile sociale 34,6 34,6 34,6 38,5 30,8 26,9
Media 27,7 | 284 323 | 362 40 | 354
Diferenta (d) 0,7 3,9 4,6
o0
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Figura 1.3. Diferente valorice la etapa finala pentru grupa de control

Estimarea rezultatelor studentilor
din grupa experimentala la etapa finala
a evidentiat etalarea capacitatilor con-
structive 1n identificarea si valorifica-
rea cailor de imbunatatire a inteligen-
tei emotionale. Drept confirmare a achi-
zitiilor capacitatilor inteligentei emo-
tionale si a valabilitatii aplicarii pro-
gramului formativ sunt rezultatele spo-
rite stabilite in grupa experimentala.
Datele inregistrate in grupa de control
aratd ca dezvoltarea IE rdmane intactd
in absenta unor eforturi de dezvoltare
competentd a inteligentei emotionale.

Procesarea rezultatelor obtinute in
cadrul cercetarii ne-a permis sa anali-
zam dacd eforturile de dezvoltare a
inteligentei emotionale la studenti au
avut efect. Evaluarea capacitatilor ce
tin de inteligenta emotionala vizeaza,
in mare masura, atitudinile fata de reu-
sitele obtinute, bucuriile avute, de sa-
tisfactiile primite in urma atingerii sco-
purilor, de gradul de implicatie emotio-
nald in relatii cu alte persoane. Astfel,
generalizand implicatiile experimenta-
le, putem stabili anumite profiluri cul-
turale ale studentilor cu nivel divergent




de dezvoltare a inteligentei emotionale.
Cu siguranta ca acestea sunt valabile si
utile pentru a servi ca sistem de referinta.
Studiile experimentale initiale ne-au
demonstrat ca o buna parte din studen-
tii investigati posedau un control insu-
ficient (sau slab) asupra emotiilor si cé,
de multe ori, nici nu percepeau adecvat
starile sale afective. Astfel, fiind cople-
siti de anumite emotii (de cele mai
multe ori negative), ei aveau dificul-
tati In identificarea cauzelor care le-a
provocat si in controlul asupra expri-
marii lor. Cand emotii ca mahnirea, in-
grijorarea, supdrarea, deprimarea erau
de mare intensitate si durata lor depa-
sea anumite limite, acestea se transfor-
mau in extreme periculoase — anxie-
tate, furie necontrolata, gelozie, anti-
patie. In urma aplicarii programului
formativ, s-a reusit prevenirea si echi-
librarea acestor stari, iar pentru unele
chiar inlaturarea si evitarea lor.
Dimensiunile pentru care s-au in-
registrat cei mai mari indici, dupa in-
terventiile formative, se raporteaza la
stabilirea relatiile interpersonale si cu-
noasterea emotiilor celorlalti. In timp
ce pentru alte trasaturi ale inteligentei
emotionale si 1n special, care tin de cu-
noasterea personala, autocontrolul emo-
tillor negative, intelegerea cauzelor ca-
re provoaca nemultumirea sau supara-
rea, elaborarea unor solutii pentru re-
zolvarea situatiilor de conflict, relaxarea
in momentele de furie — aprecierile
sunt mai modeste, ceea ce sugereaza
nevoia unor antrenamente mai frecven-
te. Considerente speciale am putea
atribui motivatiei afective, care a si de-
terminat satisfacerea sentimentala si
confortul emotional al fiecarui student
in cadrul grupului de lucru. Nevoia de
a fi apreciat, respectat, simpatizat de
colegi i-a motivat afectiv la un com-
portament constructiv si satisfacerea
asteptarilor sentimentale. Dand dovada

de incredere si intelegere fatd de cei
din jurul lor, studentii se simteau mo-
tivati emotional de faptul ca colegii le
inteleg sentimentele si emotiile traite.
Motivatia afectiva i-a incurajat pe su-
biecti si la o adaptare sociald mai usoa-
ra, inspirandu-le atasamentul i bucu-
ria apartenentei si utilitatii lor la un
grup. De asemenea, s-a constatat ca
abilitatile sociale, empatia, motivatia
si constiinta de sine coreleaza cel mai
puternic cu comportamentul emotio-
nal inteligent, spre deosebire de auto-
reglare, care a corelat slab.
Complexitatea activitatilor psiho-
pedagogice aplicate in cercetarea ex-
perimentald a fost orientata spre for-
marea, ameliorarea si consolidarea
componentelor structurale ale inteli-
gentei emotionale, avand drept finali-
tate sporirea si extinderea nivelului
de dezvoltare al IE. Calitatea dezvol-
tarii nivelului inteligentei emotionale
este reprezentat intr-un sistem de com-
petente. Astfel, studentii pedagogi ca-
re au inscris un nivel inalt al IE au
manifestat urmatoarele calitati:

" Nu le este teama sa-si manifeste
sentimentele. Isi exprimd senti-
mentele clar si direct, utilizand fra-
ze care incep cu. ,,Eu simt ...”’;

* Nu sunt dominati de sentimente
negative, precum teama, grijile ne-
Justificate, rusinea, jena, dezamd-
girea, lipsa de speranta, lipsa de
putere, dependenta, victimizarea,
descurajarea;

» Disting adecvat formele nonver-
bale si paraverbale in comunica-
rea interpersonala;

» Contrabalanseaza sentimentele
cu ratiunea, logica si realitatea;

» Actioneaza din dorintd, nu din
sentimentul de datorie, vind, for-
ta sau obligatie;

» Sunt independenti, increzatori in
propriile forte si au un moral pu-




ternic, manifestd optimism, rama-

ndnd, totodata, realisti;

» Pot identifica adecvat emotiile i
sentimentele proprii si ale celor
din jurul lor, nu se blocheaza in
caz de frica sau ingrijorare, au
control bun asupra trdairvilor si
reactiilor emotionale.

Studentilor pedagogi cu nivel
scazut sau mic de inteligentd emotio-
nald le apartin urmatoarele calitati:

= Nu-si asumd responsabilitatea
pentru propriile emotii §i senti-
mente, ci dau vina pe cei din jur.
Deseori ataca, comandd, critica,
intrerup, dau sfaturi necerute, dau
vina pe altii;

» Nu sunt sinceri, ascund informa-
tii sau chiar mint in legaturd cu
sentimentele proprii;

» FExagereazd sau minimalizeazd
propriile sentimente, sunt indirecti
$1 evazivi;

= Sunt insensibili la sentimentele
celor din jur, nu sunt empatici, nu
simt compasiune;

» Sunt rigizi, inflexibili, au nevoie
de reguli clare pentru a se simfi
in sigurantd,

» Nu se gdandesc la emotiile si senti-
mentele celorlalti inainte de a
actiona,

» Deseori se lasa , purtati de val”
in ciuda bunului simg, sunt ugor
influentabili;

» Pot fi mult prea pesimisti, ducand
la distrugerea bunei dispozitii a ce-
lor din jur, iar uneori pot fi supra
optimisti, panad la punctul in care
devin nerealisti, negdnd temerile
fundamentate ale celorlalti.
Concluzii:

Studiul realizat a scos in evidenta
necesitatea prezentei si valoarea inte-
ligentei emotionale la studenti, indi-
cand o multime de avantaje in forma-
rea profilului lor cultural si a pregati-

rii pentru viitoarea activitate profe-
sionala, dar, totodata, ne-a permis sa
facem si unele precizari despre ele-
mentele inteligentei emotionale, care
au pondere in asigurarea succesului
personal si profesional. Ele sunt:

» Cunoagsterea propriilor emotii.
In relatiile cu ceilalti se transmit anu-
mite tipuri de informatii, sentimente
sau reactii, dificil de exprimat in mod
clar si corect, intrucat nu se reuseste
decodificarea adecvata a continutu-
lui. Cel mai des aceste tipuri de situa-
tii sunt generatoare de conflicte. Pen-
tru evitarea lor, € necesar sd-1 inva-
tam pe studenti sd descifreze ce anu-
me Insemnd aceste emotii §i mesaje
exprimate atat la nivel verbal cat si la
cel non-verbal, astfel Incat sa fie
corect receptionat continutul mesaje-
lor. Cunoagterea emotiilor personale
si folosirea lor adecvatd este extrem
de importantd in stabilirea relatiilor
interpersonale, asigurand  succes
acestor relatii.

» Gestionarea emotiilor. Prin cu-
noasterea si controlarea emotiilor
personale se pot obtine informatii im-
portante asupra felului in care decur-
ge gandirea, asupra scopurilor si
aspiratiilor de viata si asupra modului
in care fiecare isi defineste succesul
personal 1n cadrul unui grup social.
Am sesizat ca unii studenti cu trecut
academic impresionant nu se simt
impliniti din punct de vedere emo-
tional, si altii care nu au realizat in
acest aspect atat de multe, manifestau
satisfactie pentru modul lor de viata.
Credem ar fi problemad ca, pentru
unii, nevoia satisfacerii ar insemna
atingerea potentialului maxim de
dezvoltare. Numai realizarea scopu-
lui poate da un sentiment de succes,
afirmare §i de satisfactie emotionala.
Scopul nu se poate cumpdra sau

mosteni: el trebuie realizat.



» Directionarea emotiilor catre
un scop. Scopul este criteriul dupa
care se gestioneaza emotiile. In acest
sens, este foarte importanta cunoaste-
rea scopului, a dorintelor, pentru for-
marea unui comportament potrivit in
vederea realizarii optiunilor Tnaintate.
Este de la sine inteles ca studentul
care are foarte clar stabilite anumite
obiective profesionale, stie exact ce
doreste si se va realiza din punct de
vedere carieristic.

= Prezenta empatiei. Capacitatea
de a se identifica mintal si emotional
cu dorintele, asteptarile, sentimentele
altei persoane necesitd constiinta de
sine si constiinta altui sine (adica
obiectul empatiei), un cadru moral si
un cadru estetic de referintd. Pentru
dezvoltarea capacitatilor empatice este
necesar sa se cunoasca $i sa se con-
stientizeze propriile stiri emotionale,
deoarece empatia nu Insemna trairea
emotiilor altei persoane, ci doar inte-
legerea lor, pornind de la experienta
proprie. Empatia are o insemnétate
destul de mare in stabilirea relatiilor
interpersonale si este caracteristica
esentiala, care defineste un bun lider
(investigatiile ne-au demonstrat ca, in
grupele unde liderul utilizeaza stil em-

patic de conducere a grupului, rela-
tiile interpersonale intre membrii gru-
pului sunt foarte prietenoase, pozitive,
cu un grad sporit de reciprocitate).

» Capacitatea de a construi rela-
tii pozitive. In momentul cind se ca-
nalizeaza energia si emotiile pe un
scop, se exprima si se identifica emo-
tiille intr-o maniera coerentd. Astfel,
se reugeste constientizarea comporta-
mentului §i asumarea responsabilitatii
in relatiile interpersonale, lucru care
ajuta la reducerea conflictelor.

Inteligenta emotionala, fiind o com-
ponentd importantd a competentelor
emotionale (iar competentele emotio-
nale sunt recunoscute in spatiul euro-
pean al invatdmantului ca standarde
profesionale a cadrelor didactice), mai
constituie si un generator al relatiilor
armonioase cu ceilalti, este mijlocul
de a inventaria fortele afective, este
abilitatea de a interpreta corect situa-
tiile personale, este forma de a con-
vinge, a conduce, a negocia, a aplana
conflictele, de a coopera si de a lucra
in echipa — toate acestea fiind si
constituente ale profilului cultural al
cadrului didactic, care, in esenta sa,
influenteaza calitatea serviciilor edu-
cationale.
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In articol se prezintd un studiu asupra monitorizdrii activitit ii independente a studen-
t ilor. Se demonstreaza eficacitatea dirijarii lucrului independent al student ilor (LIS) prin
intermediul e-portofoliilor. Dirijarea LIS are influent a asupra motivat iei invat darii, care
reprezintd un factor important pentru dezvoltarea invdt drii autonome.

1. Current Situation of SIW Skills
Development

Learning effectively means you
wish to reach a result, which is
consciously set as the aim of learning
and actively get involved in achieving
it. Critical reflection on the alternati-
ves, persistent action, quality orienta-
tion and the use of metacognitive stra-
tegies enhance the positive results of
effective learning. Students achieve
success, if they know and can effecti-
vely apply a range of cognitive, meta-
cognitive, affective and resource ma-
nagement strategies in any situation.
Respectively, each of the above strate-
gies corresponds to specific activities,
which when repeated become work
skills. SIW skills are formed/develo-
ped over the time and require a solid
basis for an effective development.
They must be formed at school and
perfected at the university, however
university training shows that most
often these skills lack.

Independent work is intended not
only to achieve success in a subject,
but to help students develop skills of
independent work, solve problems by
obtaining constructive solutions on
their own, coping with critical situa-
tions etc. According to the conducted
survey, the failure of university stu-

dents to succeed in different subjects
is caused by: overloaded programs and
curricula, lack of learning materials,
lack of guidance, while studying new
materials. The main reason is that sfu-
dents lack skills of independent work.
Questionnaires on the students’ orga-
nization of independent work were dis-
tributed at different faculties of Alecu
Russo Balti State University, Tiraspol
State University and the State Univer-
sity of Moldova among students and
teachers. Students’ questionnaire was
distributed among a sample of 300 stu-
dents in the first cycle of studies, both
full time and part time. Teachers’ ques-
tionnaire was distributed among 50 tea-
chers from different departments. Analy-
sis of the data, obtained from the ques-
tionnaires, is presented in the article [1].

Statistical processing, analysis and
interpretation of students’ and teachers’
responses set off two main directions
in quality improvement of SIW: diver-
sification of teaching / learning stra-
tegies and massive use of information
and communication technologies (ICT).
Diversifying teaching methods allows
the teachers to take into account stu-
dents’ different learning styles and
determine SIW skills appropriate to
these styles. The use of ICT in educa-
tion makes it possible to raise the level




of autonomy in learning. SIW skills are
formed and developed interactively
through computer applications. Search
and information processing using in-
formation technologies make this pro-
cess more efficient. Formation/deve-
lopment of SIW skills depends on the
sources used and on the strategies
that are formed through directing the
SIW. Monitoring SIW can be done in
the student’s presence or remotely. In
case of remote SIW monitoring ICT
can be effectively used.

2. Implementation of E-Portfolios
to Monitor SIW

In order to present strategies/
methods to develop SIW skills, the
author developed a specialized site.
Reading, writing, communication and
presentation skills acquire new forms
due to the implementation of infor-
mation technologies. Formation of
correct learning skills require a theo-
retical substantiation, passing through
implementation stages, advice on how
to form and use efficiently these skills.

Skills can be evaluated by pla-
cing students in difficult (quasi) pro-
fessional situations. The most appro-
priate tool for assessing competence is
electronic portfolio. Of all the applica-
tions that allow the students to create
electronic portfolio Mahara software
was chosen. It can be used separately
or as a module of MOODLE platform.
An electronic portfolio or e-portfolio is
a generic term that covers a wide range
of product types, which offer reasons
to use them. A portfolio will be develo-
ped in the course of the subject study.
Students place in the portfolios the
results of the tasks they performed,
either individually or in teams.

In fact, an e-portfolio has a much
broader scope than a collection of on-
line thoughts and digital objects (such
as documents, images, blogs, CVs, mul-

timedia, hyperlinks and contact infor-
mation). E-portfolios are used to demon-
strate knowledge, skills, values and achie-
vements. Students can use e-portfolios
to demonstrate their learning outcomes,
while teachers can record their achie-
vements over the time for a selected
audience. The e-portfolio motivates stu-
dents, facilitates objective assessment,
encourages discussions on students’
performance and sustains internal com-
munication and metacognitive proces-
ses such as reflection [2].

The idea to use Mahara applica-
tion to create portfolios rises from
practical needs. While teaching the
course “Design of the student-cente-
red learning process”, prepared for the
European project WETEN (Western-
Eastern Teachers Education Network),
the contents of the students’ portfo-
lios were sent by email to the teacher
of the course. That information was
placed in directories/folders, created
for each student. While processing the
information received from a large
number of students, some information
was lost; other was placed in a "wrong"
folder. E-portfolios can help minimize
these disadvantages [3].

Monitoring SIW through network
has a number of advantages that have
been proven in the pedagogical expe-
riment performed: time saving, diffe-
rentiation and individualization in the
course of educational process, colla-
boration with colleagues, tutorials,
presenting the learning outcome in
accessible and economical formats,
objective assessment.

The students in the experimental
group were created accounts in Ma-
hara application, which allowed them
to place the results of their individual
work in portfolios. Portfolio items,
presented by the students of the expe-
rimental group, were systematically
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evaluated and students received the
necessary feedback. At the students’
request, the address of the final project
and sources that present interest for
the students of the course were pos-
ted on Mahara platform.

Students in the experimental group
were given access to the content des-
cription of laboratory work that was
placed on the same platform. Students
were able to evaluate themselves and
be evaluated not only by the teacher,
but also by their colleagues.

3. Description of the Pedagogical
Experiment

Laboratory work is an important
form of SIW for computer sciences
specialties, as it requires mastering of
a set of skills such as: planning,
search of additional information, self-
assessment, generalization, product
presentation and so on. The quality of
laboratory work and the quality of its
defense are reliable criteria of stu-
dent’s mastery of skills of SIW.
Therefore, the marks, the students
obtained for the laboratory works,
should be a part of the final mark in
the subject. Simultaneously, the com-
parison of marks for the laboratory
work, obtained by students in the
experimental group and those from
the control group, allows the teacher
to decide on the extent to which the
students have developed SIW skills.

The experiment involved 102 stu-
dents from the Computer Sciences
Department of the Faculty of Exact
Sciences, Alecu Russo Balti State
University. The experimental sample
included 52 students and 50 students
were part of the control sample.
While forming the samples care was
taken to make homogeneous groups
of students, in terms of their training.
The purpose of the pedagogical expe-
riment was to determine the impact

of SIW monitoring on their perfor-
mance while fulfilling the laboratory
works. Monitoring was carried out
using the Mahara application.

Students in both samples had to
do the same laboratory work. To per-
form the laboratory work, students in
the experimental group were able to
collaborate through the network with
their peers and the teacher outside the
classroom. Collaboration included pre-
sentation of work, mutual assistance,
providing guidance and systematic
feedback by the teacher. Presenting
the laboratory work through the net-
work reduces plagiarism, encourages
exchange of ideas to stimulate learning
and, to a lesser degree, competition.

Laboratory works were marked
by the same criteria, both in the expe-
rimental group and in the control
group. In the experimental group the
average mark for laboratory works
was higher than in the control group.

To demonstrate that the differen-
ce between the marks, obtained by
students in the experimental sample
and in the control sample, is not ran-
dom two statistical criteria were
used: Rosembaun's Q criterion and
Mann-Whitney’s U criterion [4].

Hypotheses were formulated for
both criteria:

H . The level of criterion in the
experimental sample does not exceed
the level of criterion in the control
sample.

H |. The level of criterion in ex-
perimental sample exceeds the level
of criterion in the control sample.

In the case of Rosenbaum's Q cri-
terion, the calculated value of Q o
proved to be equal to 8. The value of
Q i« = 8. At significance level p = 0.05,
since Q emp = Q i hypothesis H; is

accepted.



Using Mann-Whitney's U criterion
confirms the same hypothesis (Uemy=
912: Ucrit p:0,05:10539 Ucrit p:0,Ol:9519
Uemp <Ucrit)~

The formation experiment proved
the efficiency of e-portfolios in moni-
toring the SIW, it fosters collabora-
tion between students while elabora-
ting projects and contributes to joint
education. Although students were
encouraged to place the results of
their independent work (results of la-
boratory work, the final report on the
project) into their e-portfolio for eva-
luation, some of them, accustomed to
work traditionally (in their presence),
cast doubt on this mode of asses-

Cognitive field

Intelligence
Knowledge

Conative field

Cognitive styles
Learning styles

sment (fear to lose information, fear
that the result will be plagiarized by
colleagues).

Monitoring SIW influences the
motivation to learn.

4. Defining Factors for Learning
Motivation, which were Influenced by
Monitoring of the SIW

Motivation is a dynamic concept,
which originates in the trainee’s self-
perception and his/her perception of
the environment, and which stimula-
tes him/her to choose the activity, to
engage in it and persevere in its reali-
zation to achieve a goal. Motivation
is a characteristic of the affective do-
main, fig. 1.

Affective field

Emotions, anxiety
Motivation

Fig. 1. Pupil / student’s individual characteristics (Viau p. 18)

A questionnaire was used to de-
tect factors that influenced the lear-
ning motivation in the pedagogical
experiment on the monitoring of SIW
through e-portfolios. The question-
naire consists of 33 questions, refer-
ring to 11 sources of learning motiva-
tion, according to R. Viau's theory of
motivation. The 11 sources of moti-
vation, discussed in the experiment
are: importance/meaning of the acti-
vity/learning,  assigning  success,
assigning failure/ill success, anxiety
in assessment situation, perception of
own competence, the goal: perfor-
mance, learning or minimal effort,
will to learn, attractiveness, intrinsic
value of the course/interest.

One of the motivation sources is
the importance/meaning of the lear-
ning process. Studying computer
sciences usually presents interest for

students due to their applied nature.
The first question most of the stu-
dents seek to answer when beginning
the study of a new subject is: How can
this subject help me? Does it make
sense to make efforts to study it?

Prior to the experiment 59% of
experimental group of students atta-
ched importance to learning, compa-
red with the control group, in which
56% of students attached importance
to learning, fig.2 (almost every time,
frequently). After the experiment the-
re is an increase in the importance of
learning in the experimental group
(61%) and a decrease in the control
group (49%) (almost every time, fre-
quently). This difference can be ex-
plained by the feed-back that was
systematically provided to the experi-
mental group and the lack of it for
the control group.
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Fig. 2. Comparative analysis of the importance/meaning of activity/learning.

Monitoring SIW resulted in a
13% increase in the perception of
student’s own competence in the
experimental group, compared with
the control group, which saw an in-
crease of 2%.

The success is a final conse-
quence of motivation. In general, a
perseverant pupil/student, who uses
effective learning strategies, suc-
ceeds. If success is the result of
motivation, then motivation can be
considered a source of learning [6].

Conclusions

SIW skills are necessary to ensue
autonomous learning. Formation of
the appropriate IW skills requires
monitoring of these activities. Moni-
toring can be carried out in the stu-
dent’s presence or remotely. The e-
portfolio can be used to achieve effi-
cient SIW monitoring. The portfolio
reflects not just the results of the
student’s independent learning, but
also the dynamics of this activity and
is an efficient tool for collaboration
between students and teacher.
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g LA REALISATION DES CONDITIONS

e PEDAGOGIQUES DE FORMATION DE LA
i’\f CULTURE ARTISTIQUE ET PROFESSIONNELLE
lntclions DES FUTURS ARCHITECTES

THE ACHIEVEMENT OF PEDAGOGICAL CONDITIONS OF ARTISTIC
AND PROFESSIONAL CULTURE FORMATION OF FUTURE ARCHITECTS

SVETLANA KARPOVA,
Chargée de cours,
Académie d’Etat de Génie Civil et d’ Architecture d’Odessa,
Institut d” Architecture et d"Art

L article aborde les problémes des méthodes de la réalisation des conditions pédago-
giques nécessaires a la mise en forme de la culture professionnelle artistique des futurs
architectes. L’article décrit I’expérience de la formation de la culture professionnelle
artistique de la mise en condition des spécialistes d’une école supérieure d’architecture

aux cours des études des matieres d’art.

L’actualité de la recherche est
due a la nécessité de I’amélioration
de la qualit¢ de la formation des
architectes, par le nombre restreint
des réalisations destinées a la solu-
tion des problémes de 1’enseignement
en question et de la demande absolue
de I’Ukraine pour des spécialistes-
architectes performants d’une haute
qualification, capables non seulement
de sauvegarder 1’héritage culturel de
nos ancétres, mais le multiplier en
assurant du confort, de la solidité et
de la beauté de nouveaux édifices
pour les descendants. A cet égard, la
nécessité de la formation de la cultu-
re artistique professionnelle des fu-
turs architectes ne pose aucun doute.
Ce point de vue stipule la modernité
du développement des voies et des
moyens d'améliorer le processus édu-
catif a 1’école supérieure d'architectu-
re.

L’objectif de [Darticle est de
décrire les méthodes de la réalisation
des conditions pédagogiques de la
formation de la culture profession-

nelle artistique des futurs architectes
au cours du processus éducatif au
sein d’un établissement de 1’ensei-
gnement supérieur.

Le probléme de la formation de
la culture professionnelle des futurs
spécialistes n’est pas nouveau pour
les études scientifiques. Les aspects
théoriques et méthodologiques de la
mise en forme de la culture profes-
sionnelle des futurs spécialistes au
cours de leurs études dans une école
supérieure et de I’activité profession-
nelle sont examinés dans les ouvra-
ges de N. Baklanova [2], N. Batyché-
va [3], E. Zeer [7] etc. Les principes
culturologiques de la formation des
futurs spécialistes au sein de 1’école
supérieure sont examinés dans les
études d’A.Verbitskiy [5], N. Kylova
[8] etc.

Cependant, la nature, le contenu,
la structure, les fonctions de la cultu-
re professionnelle artistique des fu-
turs architectes, les conditions de sa
mise en forme au cours de la prépara-
tion professionnelle de 1’architecte au
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sein des écoles supérieures n’ont pas
obtenu de solution unique quant a la
science pédagogique. Il n’y a pas
d’ouvrages spéciaux comportant
I’examen multilatéral du probléme en
question.

Dans la plupart des sources [4, 6]
la culture professionnelle est inter-
prétée comme un complexe de con-
naissances, de savoirs et de compé-
tences dont la maitrise permet a des
spécialistes d’une activité de devenir
un vrai maitre dans cette activité.

Une telle compréhension de la
culture professionnelle de l'architecte
est assez générale et abstraite, car elle
ne contient pas de références de natu-
re complexe et systémique de la pro-
fession d’architecte. Des temps tres
anciens a nos jours, celui-ci n'est pas
seulement l'ingénieur de conception
d’un futur édifice architectural, mais
aussi un artiste qui doit faire intégrer
son ceuvre dans 1’environnement,
dans le paysage naturel; c’est un spé-
cialiste qui doit anticiper, prévoir de
quelle maniére cet édifice servira aux
gens dans Dl’avenir, comment il ré-
pondra aux intéréts urgents, aux am-
bitions et aux besoins axiologiques,
qui se développent d’une maniére
constante [1].

La préparation d’un futur archi-
tecte est effectuée comme la mise en
place de sa personnalité profession-
nelle.

La culture artistique et profes-
sionnelle des futurs architectes est
une des composantes essentielles de
sa culture professionnelle. Le proces-
sus de la formation de la culture pro-
fessionnelle artistique constitue le
milieu social ou I’étudiant se forme
en tant que personnalité, assimile les
compétences de I’activité expressive
et développe ses qualités et particula-

rités importantes pour la profession
en question.

II est évident que la maniere de
I’organisation du milieu de I’étudiant
au cours du processus éducatif, les
valeurs et les étalons de son activité,
y compris expressives, acquises et
maitrisées, influencent la qualité de
I’activité professionnelle.

Par la notion de ,,conditions pé-
dagogiques”, nous comprenons 1’es-
pace du processus éducatif dans le
cadre duquel un étudiant peut effec-
tuer une autorégulation et autoédu-
cation conformément aux exigences
de la future profession d’architecte et
a ses possibilités.

Alors, le processus de la forma-
tion de la culture professionnelle
artistique des futurs architectes peut
avoir du succeés grace a la réalisation
des conditions pédagogiques suivan-
tes: la mise en ordre et I’adaptation
des objectifs de la préparation artisti-
que et architecturale selon les princi-
pes de l’orientation professionnelle;
I’intégration de la formation profes-
sionnelle axée sur l'architecture et les
matieres particulieres d’art, visant a
la création architecturale; la mise a
jour des compétences de création de
projets d'architecture.

La révision du complexe des con-
ditions pédagogiques a été effectuée
en fonction des étapes de la logique
du processus éducatif réel au sein de
I’Institut de 1’Art et de 1’ Architecture
de I’ Académie d’Etat de Génie Civile
et d’Architecture d’Odessa, dans le
cadre des formes de I’organisation
des travaux d’études, prévus dans le
programme d’études pour les futurs
architectes et s’est déroulée en trois
étapes.



http://www.multitran.ru/c/m.exe?t=238630_4_2
http://www.multitran.ru/c/m.exe?t=238630_4_2

Ainsi, la premiére étape a eu pour
but la réalisation de la premiére con-
dition pédagogique — la mise en ordre
et 1’adaptation des objectifs de la
préparation artistique et architectura-
le selon les principes de I’orientation
professionnelle. Cette tache a été réa-
lisée de deux fagons: méthodologique
et organisationnelle.

La fagcon méthodologique a con-
sisté a la mise en ordre des program-
mes d’études orientés vers les ma-
tiéres architecturales et artistiques
spécialisées; la mise en valeur des
correspondances temporaires des su-
jets des matieres architecturales et
artistiques spécialisées orientées vers
la profession; la mise du contenu et
des objectifs des matieres artistiques
spécialisées conformément aux exi-
gences attendues de la part des futurs
architectes par les conceptions archi-
tecturales.

La voie d’organisation a consisté
a la création d’une équipe entre-dé-
partementale scientifique et méthodo-
logique, visant a I’identification des
rapports entre-disciplinaires parmi les
maticres artistiques spécialisées et
architecturales orientées vers la pro-
fession, et son fonctionnement per-
manent; a la composition des sché-
mas de structure logique, des pro-
grammes d’études et des objectifs a
résoudre, ou sont déterminés les
points communs des programmes des
disciplines; a la mise en ceuvre des
travaux pratiques communs (entre-
départementaux), des conférences; a
I’organisation des cours facultatifs
entre-départementaux (synthése des
arts) qui visaient a examiner les
objectifs appliqués, orientés vers la
formation des savoirs et des pratiques
essentielles de la création des con-
ceptions architecturales.

La deuxiéme étape a eu pour but
la réalisation de la condition liée a
I’intégration des matiéres architectu-
rales et artistiques spécialisées, orien-
tées vers la profession, dans le conte-
nu du programme de la discipline
»Dessin”, A cette étape, il y avait les
taches suivantes a résoudre: des pro-
blémes d’architecture, dont la solu-
tion exige l'utilisation des compéten-
ces de l'activité graphique; 1’élabora-
tion d'un systéme de taches et d'exer-
cices pour l'activité expressive, axés
sur la solution des problémes d'archi-
tecture; le développement et la mise
en ceuvre des méthodes d'enseigne-
ment différencié.

En troisiéme étape, a été réalisée
la condition pédagogique liée a la mi-
se a jour des compétences des €léves
dans la création des projets embléma-
tiques d'architecture. Le processus de
formation de la culture artistique et
professionnelle des futurs architectes
a été axé sur la réalisation par les étu-
diants d’un complexe de taches
d’architecture, liées aux différents
aspects de I’activité expressive, a
I’¢laboration d’un systéme de devoirs
axés sur le perfectionnement d’un
projet architectural a 1’aide des
moyens expressifs. A cette étape, des
méthodes d’enseignement différencié
a lutilisation des moyens expressifs
pendant des projets emblématiques
d'architecture ont ¢été élaborées et
réalisées.

Les recherches expérimentales
proprement dites qui confirment
I’efficacit¢ des conditions données
ont été effectuées en trois étapes.

En premicre étape (2007-2009)
on a réalisé un sondage aupres des
étudiants, on a analysé ses résultats
afin de repérer le niveau de la culture
artistique et professionnelle des fu-
turs architectes et de son encadre-
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ment dans 1’activité professionnelle.
En outre, on a établi le niveau de pos-
session de la culture artistique et
professionnelle et les facteurs qui
I’influencent le plus.

Les résultats ont fourni les don-
nées suivantes: le haut niveau de pré-
paration théorique a été montré par
5,12% des étudiants du groupe de
controle et par 10,25% — pour le
groupe expérimental; le niveau inter-
meédiaire a été observé chez les
41,02% des répondants du groupe de
contrdle et chez 43,58% pour le grou-
pe expérimental; la plupart des futurs
architectes (53,84% du groupe de
contrdle et 46,15% du groupe expéri-
mental) ont relevé un bas niveau de
préparation théorique.

Le haut niveau de préparation
pratique a été montré par 5,12% des
étudiants du groupe de contrdle et par
15,38% — du groupe expérimental; le
niveau intermédiaire a été observé
chez les 35,89% des répondants du
groupe de controle et chez 25,64%
pour le groupe expérimental; un
nombre important de futurs archi-
tectes (58,97% du groupe de controle
et du groupe expérimental) ont été au
bas niveau de préparation pratique.

Ainsi, les résultats de cette étape
d’expérimentation ont montré une
basse efficacité du systéme de prépa-
ration artistique dans le cadre des
écoles supérieures d’architecture.

En deuxiéme étape (2009-2011),
nous avons mis en relief la révision
de I’efficacité des conditions pédago-
giques de formation de la culture
artistique et professionnelle comme
qualité¢ professionnelle des futurs
architectes et, comme suite, 1’élabo-
ration des méthodes intégrées dans
les conditions pédagogiques réelles
du processus éducatif.

En troisiéme étape (2011-2012),
nous avons effectué¢ la généralisation
des données empiriques, obtenues
aux étapes précédentes de la recher-
che; nous avons déterminé les ten-
dances et les régularités accom-
pagnant le processus de formation de
la culture artistique et professionnelle
des futurs architectes.

Aprés la réalisation de 1’étape
formative de I’expérimentation, nous
avons réalisé une expérience réitérée
afin de relever les niveaux de posses-
sion de la culture artistique et profes-
sionnelle des étudiants. On peut
observer |’évolution convaincante
des changements des niveaux de pos-
session de la culture artistique et pro-
fessionnelle dans le groupe expéri-
mental. D’abord, il y a eu des étu-
diants (38,46%) a haut niveau de
culture artistique et professionnelle,
le nombre d’étudiants a niveau inter-
médiaire de culture artistique et pro-
fessionnelle a augmenté considéra-
blement (41,03%). Le nombre d’étu-
diants qui ont montré le bas niveau
de culture artistique et profession-
nelle a baissé de 51,28% a 20,51%.

Les résultats de la recherche ont
été mis en ceuvre dans le processus
éducatif a I’Institut d’Architecture et
d’Art de 1’ Académie d’Etat de Génie
Civil et d’Architecture d’Odessa, a
I’Université nationale de Génie Civil
et d’Architecture, a I’Académie Na-
tionale des Beaux-arts et d’Archi-
tecture, a I’Institut des Aéroports de
I’Université d’ Aviation de Kiev.

Ainsi, les résultats des recherches
expérimentales nous ont permis de
faire la conclusion que I’augmenta-
tion du niveau de possession de la
culture artistique et professionnelle
des futurs architectes a eu lieu a la
suite de I’intégration des conditions
pédagogiques de formation de la
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culture artistique et professionnelle
des futurs architectes. Les données
des expériences montrent d’une ma-
niere spectaculaire le fait que les
méthodes décrites aboutissent au
résultat efficace du processus éduca-
tif dans le cadre d’une école supé-
rieure d’architecture.

La recherche effectuée n’épuise
pas tous les aspects du probléme de

formation de la culture artistique et
professionnelle des futurs architectes.
Nous voyons des perspectives de
recherches ultérieures dans 1’¢labora-
tion des méthodes de formation de la
culture artistique et professionnelle
dans le systeme d’enseignement de
P’architecture et des programmes
d’études pour les disciplines artisti-
ques.
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FORMAREA/DEZVOLTAREA COMPETENTELOR
STUDENTILOR PRIN PROCESELE DE
CONTEXTUALIZARE-DECONTEXTUALIZARE-
RECONTEXTUALIZARE

STUDENTS’COMPETENCE DEVELOPMENT THROUGH
THE PROCESS OF CONTEXTUALISATION-DECONTEXTUALISATION-
RECONTEXTUALISATION
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doctor, conferentiar universitar;
Oxana SCUTELNIC,
lector superior universitar,
Universitatea de Stat ,,Alecu Russo™ din Balti

The article proposes a generalized modelfor students *competence development within
the educational process that was designed as an alternating process of learning situations.
Wehad described the competence development process that involvesfour stages: exploration,
structuring, integration and adaptation to new situations. Competence training stages are cor-
related with the axes oflearningfrom the experiential learning model, proposed by D. Kolb.

Modelul Tnvatarii experentiale a
lui D. Kolb
invatarea umana, care este un fe-
nomen extrem de complex, poate fi
modelata in diverse moduri. ih mode-
lul invatarii experentiale, propus de
D. Kolb [1], experienta concretd a
studentului serveste drept baza pentru
observatii si reflectie. Aceste obser-
vatii si reflectii sunt asimilate si se
transforma in conceptii abstracte, care
asigura un sens nou actiunilor care pot fi
testate!experimentate activ, ceea ce con-
duce la obtinerea unei experiente noi.

D. Kolb afirma ca in situatii idea-
le (insd nu Tntotdeauna) procesul de-
scris prezinta ciclul invatarii. Se con-
sidera ca studentul care demonstreaza
o predilectie pentru doua etape con-
secutive ale Tnvatarii experentiale (de
exemplu, observarea reflexiva si con-
ceptualizarea abstractd) are un anu-
mit stil de Tnvatare. Stilul de invatare
este un construct teoretic cu ajutorul
caruia cercetatorul explica regularita-
tile in comportamentul de Tnvétare al
studentului si diferentele dintre acest
student si alti studenti (fig. 1).

Experimentare activa ; Observare reflexiva

Experienta concreta

Conceptualizare abstracta

Stil acomodator

Stil convergent

Stil divergent

Stil asimilator

Fig. 1. Stilurile de Tnvatare dupa D. Kolb.

Stilul convergent (intuitiv prag-
matic) presupune o conceptualizare
abstractd si 0 experimentare activa:
studentii convergenti acumuleaza cu-
nostintele prin analiza si apoi aplica
noile idei/concepte Tn practica. Stilul

divergent (metodic reflexiv) presupune
0 experientd concretd si o observare
reflexiva: divergentii acumuleaza cu-
nostinte cu ajutorul intuitiei. Stilul asi-
milator (metodic pragmatic) presupune
0 conceptualizare abstracta si o obser-



vare reflexiva: abilitatea de a crea
modele teoretice si rational-inductive
este punctul forte al asimilatorilor.
Stilul acomodator (intuitiv reflexiv) pre-
supune 0 experienta concreta si 0 expe-
rimentare activa: spre deosebire de asi-
milatori, acomodatorii vor ignora teoria,

Experientd

daca faptele nu coincid cu aceasta [2].
In teoria Tnvatdrii experientiale a lui
D. Kolb exista doua axe ale Tnvatarii:
1. axa sesizarii noilor informatii, a
noilor date ale experientei;
2. axa transformarii sau tratarii da-
telor experimentale (fig. 2.).

Fig. 2. Ciclurile si axele Tnvatarii experentiale.

O parte din studenti Tncepe activi-
tatea de Tnvatare prin faza experientei
concrete (1), trecand apoi la observa-
rea reflexiva (Il), de la ea la concep-
tualizarea abstracta (ll1), ajungand la
faza experimentarii active (IV). Unii
studenti prefera sa inceapa ciclul inva-
tarii de la a faza a ll-a (11-111-1\V-1), al-
tii - de lafaza a lll-a, ceilalti - de la fa-
za a IV-a. Ordinea fazelor nu este nea-
parat I-1I-111-1V. Important este ca in une-
le faze el este favorizat de stilul pre-
ferential de invatare, iar in altele —u.
De regula, stilul preferential serveste
drept punct de pornire in nvatare.

Competenta si etapele formarii ei

Desi are o istorie de aproape de
50 de ani, notiunea de competenta inca
nu a depasit perioada clarificarilor. Fiind
folositd in doud domenii conexe: for-
marea $i managementul resurselor uma-
ne, notiunea de competentd cunoaste o
multitudine de definitii. In cercetarea

noastra am aderat la definitia propusa
de pedagogul canadian Ph. Jonnaert
[3]: o competenta se dezvolta in si-
tuatii si este rezultatul unui tratament
finalizat si social acceptat al acestei
situatii de catre o persoana/ echipa
intr-un context determinant. Tratamen-
tul se bazeaza pe experienta acumulata
de persoana in alte situatii, mai mult
sau mai putin izomorfe cu situatia
tratata, si pe un ansamblu de resurse,
constrangeri, obstacole si pe actiuni.
Situatia este ansamblul circumstante-
lor in care se afld studentul. Resurse-
le, adica ceea ce contribuie la amelio-
rarea situatiei, pot fi interne (bagajul
experimental, cunostinte, deprinderi,
atitudini etc.) si externe (o alta per-
soana, un suport de informatii).
Formarea competentei este un pro-
ces de lunga duratad si presupune par-
curgerea mai multor etape. La etapa
initiald, de explorare, studentilor li se



propun mai multe situatii Tn care va fi
exersatd competenta. Perceperea si
analiza acestor situatii permite de a
constientiza natura si rolul lor Tn acti-
vitatea profesionala/de Tnvatare. Etapa
are un rol motivator. La etapa de
structurare studentii achizitioneaza re-
sursele necesare pentru exersarea com-
petentei. Apoi, la etapa de integrare,
studentii sunt invatati sa selecteze, sa
mobilizeze si sa aplice resursele pentru
tratarea situatiilor analizate la prima
etapa. Pentru a evalua gradul de for-
mare a competentei, la etapa de adap-
tare la situatii noi, studentilor li se pro-
pun situatii izomorfe cu situatiile tra-
tate la etapa de integrare. Gradul de
implicare a cadrului didactic pe par-
cursul celor patru etape descrescator.

Contextualizarea-deconlextua-
lizarea-recontextualizare in forma-
rea competentei

Una din finalitatile importante ale
formarii este competenta studentului
de a reutiliza in situatiile profesionale
cunostintele si capacitatile dobandite
in sdlile de curs, cunoscutd sub nu-
mele de competentd de transfer. Cu-
noscutul pedagog francez Ph. Mei-
rieu defineste transferul drept un pro-
ces prin care subiectul Tnsuseste cu-
nostintele, le integreaza si le reutili-
zeaza la propria initiativa [4]. Socio-
logul elvetian Ph. Perrenoud propune
utilizarea metaforei mobilizarii in loc
de metafora transferului [5]. Altfel
spus, daca transferul poate fi inter-
pretat drept deplasarea cunostintelor
dintr-un loc 1n altul, cautand simili-
tudinile intre cele doua situatii, atunci
mobilizarea semnifica un proces mai
lung, dar mai bine argumentat: de-
contextualizarea cunostintelor, apoi
recontextualizarea lor.

Ph. Perrenond considerd cé transfe-
rul si mobilizarea resurselor sunt con-
ceptele-cheie in dezvoltarea compe-

tentelor. Tn formarea initiald trebuie
prevazute ore pentru dezvoltarea lor.
Totodatd, mobilizarea resurselor nu
se Tnvatd; aceasta capacitate trebuie
antrenatd intr-o maniera reflexiva. Mo-
bilizarea resurselor nu poate fi o pro-
cedurd formalizatd. Dupa cum afirma
Ph. Perrenoud, fiecare actiune a unui
profesionist, care trateazd o situatie
complexa este o ,,inventie originald”
(desi modesta). Aceasta inventie pune
in relatie situatia si ansamblul de re-
surse de care dispune profesionistul [6].

Aparitia notiunii de context in
procesul de transfer al cunostintelor a
fost, in opinia noastra, un moment
principial. Dictionarele definesc con-
textul drept un ansamblu de circum-
stante, care Tnsotesc un eveniment;
conjunctura, stare de lucruri Tntr-un
anumit moment. Contextul (din lat.
contextus - cuplare, legaturd) repre-
zinta un intreg ce leaga si explica
faptele, procesele, evenimentele. Prof.
A. Verbitchi [7] defineste contextul
drept un sistem de factori si conditii
interne si externe ale comportamen-
tului si activitdtii persoanei, sistem
care influenteazd perceperea, intele-
gerea si transformarea de catre per-
soana a unei situatii concrete. Deoa-
rece nu este corect sa vorbim despre
identitatea situatiei-sursd si situatiei-
tintd, notiunea de context, mai exact,
notiunea de contextualizare a cunos-
tintelor devine conceptul central al
procesului de transfer. Didactica tra-
ditionala orienteaza procesul de in-
struire/formare  spre achizitionarea
unor cunostinte decontextualizate. Ex-
plicatia acestei orientari este simpla:
decontextualizarea pennite de a achi-
zitiona cunostinte de un nivel de ge-
neralitate foarte Tnalt.

O asemenea viziune traditionald
a predarii, care poate fi numita viziu-
ne deductiva, porneste de la general



(in afara contextului) la particular (in
context) [8].

Specialistii din domeniul psiho-
logiei cognitive, dar si multi practi-
cieni considera ca punctul slab al vi-
ziunii deductive, descrise anterior, con-
std in aceea cd ea nu favorizeaza re-
utilizarea de catre student a cunostin-
telor in cazul unor sarcini reale. Cu-
nostintele achizitionate in afara con-
textului rdman inerte.

Se poate observa ca cunostintele
contextualizate nu au un caracter ge-
neral, fapt ce nu permite a le transfe-
ra in contexte diferite de cel in care a
fost realizatd invatarea. De aceea, este
necesar ca numéarul de exemple, Tn
care apar cunostintele contextualizate,
sa fie multiplicate. Contextualizarea
se realizeaza prin prezentarea con-
ceptelor, legilor, principiilor, algorit-
milor, tehnologiilor drept mijloace de
rezolvare a problemelor profesionale
sau drept raspunsuri posibile la unele
chestiuni practice.

Reprezentantii psihologiei cogni-
tive [9, p. 11-19] afirma ca, in faza
initialda a Tnvatarii, encodarea si me-
morizarea informatiilor noi si con-
textul in care informatiile au fost per-
cepute nu pot fi disociate. Informa-
tille memorizate sunt confundate cu
contextul in care a avut loc memo-
rizarea. Contextul contribuie la atri-
buirea de sens informatiilor si capaci-
tatilor noi. Cu cét contextul de Tnva-
tare este mai semnificativ, mai secu-
rizant, cu atdt mai eficient va avea
loc integrarea informatiilor noi in cu-
nostintele deja existente. De aici re-
zultd importanta contextualizarii Tn
achizitia noilor cunostinte.

Pentru student contextualizarea,
adicd asocierea informatiei noi cu un
context semnificativ de Tnvatare re-
prezintd o conditie a unei Tnvatari efi-
ciente. Contextualizarea 1i permite stu-

dentului sa Tnteleaga la ce concret pot
servi informatiile noi.

Pentru cadrul didactic contextuali-
zarea semnificd conceperea/realizarea
situatiilor/ contextelor care ar permite
studentului contextualizarea informa-
tiilor noi. Demersul inductiv si mode-
larea didactica reprezinta doua demer-
suri privilegiate, care il pot ajuta pe
student sa contextualizeze noile in-
formatii.

Privitd din perspectiva invatarii
experentiale, contextualizarea semni-
fica perceperea informatiei noi. Pri-
vitd din perspectiva etapelor de for-
mare a competentei, contextualizarea,
adica plasarea repetatd a studentului
in diverse contexte, constituie etapa
de explorare (constientizarea si ana-
lizarea familiei de situatii n care va
fi exersatd competenta), care precede
etapa de structurare a resurselor.

Contextualizarea este punctul ele
pornire in dezvoltarea competentelor.
Totodata, reducerea procesului de
dezvoltare a competentei numai la
contextualizare nu este posibild: stu-
dentul, in majoritatea cazurilor, nu
recunoaste informatia memorizata in
afara contextului In care informatia i-a
fost prezentatda [10]. Reiesind din
aceste considerente, informatia me-
morizata trebuie, n continuare, de-
contextualizata.

In procesul de decontextualizare,
studentul formalizeaza progresiv da-
tele din informatia contextualizata.
Are loc o ,teoretizare” a informatiei
percepute Th contextul initial. Acest
proces de decontextualizare va favo-
riza ulterior utilizarea informatiilor
»teoretice” Tn contexte diferite de
contextul initial. Procesul de decon-
textualizare presupune o activitate
metacognitiva a studentului, care tre-
buie s& constientizeze faptul c& infor-
matia perceputa n situatia initiald de



invatare poate fi utilizata ulterior in
alte situatii, de complexitate crescén-
dd. Mai mult ca atat, studentul tre-
buie sa fie capabil sa formuleze ver-
bal/sa expliciteze conditiile si contex-
tele n care informatia perceputa si
memorizatda poate fi reutilizata.
Aceasta 1i va permite ulterior sa re-
contextualizeze resursele si sa le uti-
lizeze la tratarea unor situatii noi.
Aceste situatii pot fi izomorfe situa-
tiillor din care a fost ,extra” con-
textul, dar pot fi si situatii inedite.
Mentionam ca o parte din cercetatori
considera competente numai per-
soanele care sunt capabile sa trateze
situatii profesionale inedite.

Pentru a-i oferi studentului ocazii
de exersare a activitatii de decon-
textualizare, cadrul didactic va pro-
pune situatii variate, unele dintre care
vor fi tratate de catre student sub con-
ducerea nemijlocita a cadrului didactic,
altele - Tn parteneriat cu colegii, cele
de a treia- in mod independent (auto-
nom). Concomitent, cadrul didactic va
ajuta studentul Tn recunoasterea si re-
tinerea datelor care sunt comune di-
verselor situatii si Th recunoasterea
conditiilor de aplicare sau reutilizare
a informatiilor in alte situatii de Tnva-
tare de o complexitate mai mare.

Din perspectiva dimensiunilor
structurale ale Tnvatarii experientiale,
decontextualizarea reprezinta intele-
gerea informatiei percepute, iar din
punctul de vedere al etapelor de for-
mare a competentei, decontextualiza-
rea coincide cu etapa de structurare a
resurselor.

Pentru a utiliza informatia ,,teore-
tizatda” Tn procesul decontextualizarii
in situatii/contexte noi, ea trebuie re-
contextualizata.

Recontextualizarea reprezinta pro-
cesul in care studentul reutilizeaza re-
sursele formate si memorate anterior
pentru a trata noi situatii. Pentru a

efectua recontextualizarea resurselor
(cunostinte, capacitati, alte compe-
tente) ele trebuie structurate, organi-
zate si bine stapéanite. Studentul va fi
capabil sa recontextualizeze resursele
in masura Tn care el poate activa me-
canismele de recunoastere a similari-
tatilor dintre situatia initiala si situatia
propusa pentru tratare. Pentru aceasta
studentul trebuie sa fie constient de
resursele pe care le poseda. El trebuie
sa stie cum sa le reactiveze si sa le mo-
bilizeze. in sfarsit, el trebuie sd poata
justifica conditiile care 1i permit s
reutilizeze resursele Tn contexte noi.

Capacitatea de recontextualizare
a resurselor nu apare de la sine; ea
trebuie Tnvatata. Cadrul didactic tre-
buie sa ghideze studentul in formarea
acestei capacitati:
 prin plasarea studentului intr-o va-
rietate de contexte (situatii-sursd)
si acordarea sprijinului in identi-
ficarea elementelor comune ale si-
tuatiilor si formularea conditiilor de
aplicare sau reutilizare a resurselor
utilizate in contextele propuse;
» prin plasarea studentului in mai
multe situatii-tintd si acordarea
sprijinului in reperarea elemente-
lor comune ale situatiilor (sursa si
tintd) si activarea resurselor potri-
vite pentru tratarea acestor situatii.
Din punctul de vedere al dimen-
siunilor structurale ale Tnvatarii expe-
rentiale, recontextualizarea reprezintd
transformarea informatiilor. Din per-
spectiva etapelor de formare a com-
petentei, recontextualizarea coincide
cu etapa de integrare a resurselor si
cu etapa de adaptare la situatii noi
(care, de fapt, este, de asemenea, 0
etapa de integrare a resurselor in care
cadrul didactic joaca rolul unui obser-
vator impartial).

in figura 3 este prezentat modelul
generalizat de formare/dezvoltare a
competentelor.
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Fig. 3. Modelul generalizat de formare/dezvoltare a competentelor.
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g} iN FATA MUZICII.
1 EXPERIENTE METAFIZICE (II)

.ﬁi.;n_ﬁ IN FRONT OF MUSIC. METAPHYSICAL EXPERIENCES (11)

Ion GAGIM

e Omul nostru e prea raportat la viata
material-pamanteascd, e prea prins in
mrejele ei ca sa aiba nevoie, in mod
fundamental, de muzica. Or, muzica e
reprezentanta unei alte lumi, ea vor-
beste despre o alta lume din noi, lume
unde atat de rar intrdm. latd de ce
omul nostru rdmane surd la marea
muzica. Nu are nici timp pentru ea,
dar, ce e mai grav, nu are nici che-
madri interioare.

Prima si fundamentala conditic a
intalnirii cu realitatea metafizica de
dincolo de muzica (si unde muzica ne
poate duce cu sigurantd) este linistea.
Dar cine traieste astazi in liniste, cine
are timp sa trdiasca in liniste?

Am inceput sa percep lumea altfel, de
cum o percepeam pand acum... A o
percepe dincolo de felul cum o per-
cep toti, dincolo de lucrurile obisnui-
te, dincolo de tot ce se intampld in
mod ordinar... E o perceptie a unui alt
plan al existentei, al unei alte reali-
tati: o privire meta-fizica, o privire
deasupra la tot si la toate... E o alta
stare, cu totul alta stare... Esti eliberat
() de toate conventionalismele, de
toate prejudecitile. E o stare absolut
libera. Si calma, absolut calma... De
parca n-ai sti i nici n-ai stiut vreo-
datd ce Inseamna ,nelinisti”, ,ten-
siuni”, ,,probleme”... E o privire ,,de
la o parte” asupra lumii acestea, o pri-
vire din afara lumii acestea. E o
,privire cu ochii lui Dumnezeu” — aga
mi s-a parut atunci cand am trait
pentru prima datd foarte clar aceasta
stare. Am trdit-o pe viu! (Cand mi-am
,revenit”, mi-am zis: ,,Cerule, cat de
,»haivda” e lumea aceasta a noastra”).
Eu nu sunt filosof (dupéd cum afirma
unii). Sunt un spirit filosofic (dar mai
exact, metafizic).

e Triirea adevarata (a unei stari) este

identificarea cu tine insuti, pana la
substratul ,,visceral” (cum ar zice Cio-
ran), cu fotul din tine, cu intregul ,,eu”,
la nivel de simturi primare si funda-
mentale, definitorii, genetice. Trairea
adevarata a muzicii nu e doar identifi-
carea cu muzica, dar e si identificarea
cu tine insuti. E ceea ce s-ar numi
,cunoaste-te pe tine insuti” in sensul
direct si suprem al acestui vesnic in-
demn.

Chemarea muzicii... Apar momente
(si in ultimul timp tot mai frecvent)
cand ea ma cheama irezistibil (pe
drept cuvant, acesta este verbul), cand
rasuna foarte viu in interior fragmen-
te intregi din ea, cerdnd insistent s-o
ascult... (Parca zicandu-mi: ,,Asculta-
ma, te rog, nu ma lasa singura”). (,,Cu
muzica poti discuta ca si cu o fiinta
bitd”, zice George Balan. Are
dreptate).

Viata omului nu este altceva decat
stiri, ea este alcatuitd din stari. Din
stari ale constiintei, din stari-trairi.
Nu poti iubi cu adevarat muzica, daca
nu ai un spirit religios (citeste, meta-
fizic).

Invitati sa auziti muzica, nu numai s-o
ascultati! (Dar aceasta e o problema
pentru omul nostru !)

A trdi muzica inseamna a trai sunetul,
viata lui (ca miscare eterna si univer-
sald). Intelegerea muzicii, a sensurilor
ei specifice, porneste de la trairea su-
netului.

Relatia cu muzica este, In primul
rand, (si incepe de la) relatia ta cu su-
netul. De felul cum ti-ai stabilit re-
latia cu sunetul depinde felul cum vei
trata muzica, cum o vei intelege, cum
o vei canta, cum o vei explica altora.
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Dar relatia subtild cu sunetul e o pro-
blema aparte. O poate avea, oare,
omul modern?

Adevarul se cunoaste in singuratate,
de unul singur.

Boethius in De Musica (dar care idee
este mult mai veche) vorbeste de trei
tipuri (le putem numi s§i trei planuri
sau niveluri ierarhice) de muzica: mu-
sica mundana (muzica Lumii, a sfere-
lor, a Universului), musica humana
(muzica vietii umane, a societatii /
comunitatii umane, a naturii, a tot ce
ne inconjoard) i musica instrumenta-
lis (muzica propriu-zisa, In sens
obignuit, cea ,,mestesugitd” / creatd si
interpretatd de om). Aceste planuri
ale muzicii se afld in corelatie, fiecare
nivel fiind reprezentantul nivelului
anterior din care se naste. Ceea ce
face omul prin musica instrumentalis
este doar interpretarea (talmacirea) a
ceea ce este musica mundana §i mu-
sica humana. E ceva asemanator cu
lecturarea si tidlmacirea Bibliei. Dar
Biblia nu este creata de om, ca si mu-
sica mundana $i musica humana. Mu-
sica instrumentalis este ,talmacirea
Bibliei” (a muzicii mundana). Caci ce
inseamna a crea (a compune) muzica?
Inseamni a tilmidci in sunete niste
sensuri ascunse, aflate dincolo de su-
netele 1n cauza.

A trai spiritual inseamnd a te conecta
la Spiritul lumii — la Musica Mundana.
in stilul lui Kant (dar majoritatea in-
telectualilor de astazi gandesc la fel):
literatura este plasata inaintea muzicii
in ierarhia artelor (ocupand chiar pri-
mul loc, la Kant). De ce? Pentru ca
literatura te mai tine pe pamant, cel
putin cu un capat, cu capatul cuvantu-
lui, pe cand muzica te rupe totalmen-
te de pamant. Dar cine-i acel care ar
putea plana doar in Tnaltul ametitor al
cerurilor? Ce spirit trebuie pentru
aceasta §i cine are acest spirit? Litera-
tura e semi-metafizicd. Muzica e to-
talmente metafizicd. Lumea metafi-
zica e inexplicabila, ca si muzica. De
aceea pentru Kant muzica nu este

altceva decat o ,batistd parfumatd”,
care, chipurile, nu lasd nimic in urma
sa sub aspect de concept. Filosoful
Kant vroia concepte, vroia ,,concre-
tete”, vroia ,,logica”, si nu trairi meta-
fizice ,,abstracte” de tipul celor muzi-
cale. De aici s§i prioritatea literaturii
in ierarhizarea artelor.

Invatarea pe dinafari a poeziilor.
Acelasi lucru — ascultarea pe dinafara
a muzicii.

Viata este teatru, se zice. Depinde ca-
re viatd. Caci viata spirituald nu este
un teatru. Relatia intimd cu Dumne-
zeu nu poate fi un teatru. Rugédciunea
nu este spectacol. Apropo: interpreta-
rea muzicii e teatru, intotdeauna. Caci
€ 0 activitate ,,exterioara”. Ascultarea ei
adevdrata, insd, nu. Si nici nu poate fi.
Relatia mea cu Concertul pentru pian
nr. 20 de Mozart sau relatia mea cu
Messa in si-minor de Bach, sau cu...
Anume, relatia individual-spirituala
cu aceste elemente (parti, aspecte) ale
Divinitatii. Or, fiecare din aceste
creatii sunt reprezentante ale lumii
divine. Fiecare din ele este o ,,fiintd”
din acea lume. Discutd cu ele, si vei
intelege. Asadar, care-i relatia ta cu
Concertul nr. 20 de Mozart, de exem-
plu? Sau cu...? Cine poate raspunde
la intrebari de genul acesta?

Omul, oricum ai da-o, trebuie sa aiba
sub picioare un suport metafizic.
Altfel, rataceste...

»Ascultare a muzicii”... ,,Auditie a
muzicii”... Faceti diferenta! ”Asculta-
re” — de la ,,a da ascultare”. ,,Audi-
tia”, Insd, e un cuvant neutru, tehno-
logic, ,,modern”, desacralizat.

A canta muzicd e lumeste. A o
asculta e dumnezeieste.
Aprofundandu-te in muzicd (in conti-
nutul ei), neaparat ajungi la filosofie
si, mai departe, la metafizica.

Cele mai profunde cuvinte despre
muzica pe care am vrut sa le spun, nu
le-am putut spune. Ele nu exista.
Spirit si suflet... Spiritul, la nivelul
sdu suprem, este ordine, disciplina,
este ,,matematica”, si nu — ,,fantezie”.
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Spiritul are forma exacta, el e ,,fugd”.
Sufletul, insa, are forma libera, el e
preludiu”. Asta-i una din marele di-
ferente dintre aceste doud categorii.
De aceea se considera ca spiritul se
afla ,,mai sus” decéat sufletul, e supe-
rior acestuia. Spiritul e in ceruri,
sufletul e pe pamant. In ceruri nu
exista suflet, exista spirit.

Ce inseamna a fi intelept? — A nu te
ratoi 1n fata existentei. A-ti sti locul.
A te (re)gasi pe tine nsuti, a te aduce
in starea de a fi impacat cu tine Insuti,
cu lucrurile, cu oamenii, cu viata. A
te elibera, pe cat e posibil, de iluzii,
de prejudeciti, de ,,amagelile” vietii.
A intelege cine esti (in sensul — de
unde te tragi, ce cauti pe acest pa-
mant, incotro urmezi calea). Inte-
lepciunea, pana la urma (si in forma
sa purd), este personald, individuala.
intelepciunea tine de intelegerea vie-
tii, de trairea ei, iar intelegerea si
trairea pot fi doar personale.
Afirmatia precum cd muzica este le-
gatd de viata, ca ea reda viata etc. este
o afirmatie puerild, ,scolireasca”,
elementara, primard; mai mult ca atat
— este de o banalitate cum nu se mai
poate. Bineinteles cd muzica este
legatd de viatd, altfel ea n-ar exista.
Si menuetul e legat de viata, si sarba,
si mai ales toatd muzica numitd
programatica” sau muzica ,rituali-
cd” sau, si mai mult, cea cu cuvinte.
Dar in forma sa pura (de exemplu,
Variatiunile Goldberg sau Arta fugii,
sau Ciacona, sau Clavecinul bine
temperat), de care ,,viatd” este legata
muzica, ce fel de ,viatd” sau, mai
bine zis, care ,viatd” o reda ea?
(Apropo, imi vine tot mai greu sa aud
de notiunea ,,muzica cu program” si,
cu atat mai mult, si asociez muzica
cu un anumit program. Cred cd o
ratacire mai izbitoare nu exista. Nici
Anotimpurile Tui Vivaldi nu le pot
asculta programatic: ma sufoc, daca
se pune astfel problema).

Beethoven cel ,,social”, pe de o parte
(simfoniile nr. 5, nr. 9, de exemplu),

si Beethoven cel ceresc, cel care
discuta cu Divinitatea, cel din partile
lente ale creatiilor sale, pe de alta par-
te (concertele pentru pian, de exem-
plu). Doi de Beethoven, pentru mine.
Anume asa mi se prezintd ,Marele
Surd” (dupa ani de ,jintoxicare” a
mintii cu teorii muzicologice, care au
scris despre el ceea ce citim in cartile
respective).

Omul se ,,foieste” in viata aceasta si
pe lumea aceasta, lui ii trebuie atitea
si atdtea... Asta pentru ca triieste
»orizontal”, imprastiat”. Vrea mai
larg, vrea mai mult si mai multe, vrea
sd calatoreasca mai departe, vrea sa
vada locuri noi. Daca ar trai, insa,
vertical (,,adunat”), ar sta pe loc (ca-
zul cdlugdrului). Pacatuind si cobo-
rand din rai, dorind sia cunoasca,
omul s-a ,orizontalizat”, si-a pierdut
conditia ,,verticala”. (Apropo, Omul
isi duce existenta ,,in picioare”, ani-
malele insi in pozitie orizontald. in-
tamplator oare?). Un lucru similar se
intampld si In muzica: dorim sa
ascultim sau sda cantdm mereu ceva
,hou” (- ,,Ai ceva nou ? — Vai, da-mi
si mie!”). Restrangerea ,.spatiului”
muzical la putin, dar studiat aprofun-
dat, este o problema pentru multi.

A filosofa inseamna, in primul rand, a
nu te gribi. In ce? In a rosti, hotarat si
pripit, enunturi, afirmatii, ,,adevaruri”.
Rugaciunea este o interiorizare, o
coborare in sine, respectiv, o stare de
meditatie. Fredonatul respectd ace-
leasi legi, deci, este si el o rugdciune.
(Cioran: ,,Ce 1Inseamna religios?
Inaintarea citre o ticere care canta”'.
Coborarea in sine, gasirea acolo si
identificarea cu un Ceva sau Cineva
de ordin suprauman. Caci pentru
aceasta cobori, acesta este sensul
rugdciunii. Asadar, rugiciunea poate
fi diferitd ca forma: in cuvinte, dar si
prin fredonat. Subiectul ei poate fi
Dumnezeu, dar poate fi Ceva sau

! Cioran. Caiete I, Bucuresti, Humanitas,

2010, p. 318.
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Cineva fard nume propriu — Provi-
denta, Divinitatea, Absolutul sau
chiar ceva fara nume in general. Or
aceasta stare este 1n primul o trdire, si
nu o conceptualizare. lar trairea unei
stari poate avea loc in afara unui
obiect concret. De aceea, si muzica
este o rugaciune (prin ascultarea ei
meditativd sau prin fredonarea ei
interioard permanenta, care pare a fi
un fel de rugdciune isihastica, ne-
intrerupta si ,,fara cuvinte” — doar o
stare de rugdciune, o rugdciune a
mintii In afara unor cuvinte sau
rationdri).

Lucrurile profunde nu se explica.
N-are rost.

Uneori imi vine sa cred ca am depasit
toate teoriile academice despre muzi-
cd. Eul meu priveste dincolo de ele.
Cand mai dau, insa, de unele din ele,
in special ,,strict obiective” sau ,,stiin-
tifice”, ma apuca un plictis, uneori
chiar o furie: ce prostii, Doamne!
(Pot accepta, de la un timp, doar afir-
matiile despre muzicd a ,,nemuzi-
cienilor”. Cioran, de exemplu).

Am parcurs diferite stadii de comuni-
care cu muzica, de intelegere a muzi-
cii, de perceptie si traire a muzicii: de
la stadiul scolar, de initiere, la stadiul
academic si, apoi, la cel metafizic; de
la stadiul de bucurie si placere prin
interpretarea si audierea ei la stadiul
de supraplicere, la cel de aflare in
starea de beatitudine; de la faza cand
muzica se afla In sunete, la stadiul
cand muzica se gaseste dincolo de
sunete, sunetele fiind doar ,,ambala-
jul” sau poarta de intrare.
Muzicologia ,,oficiald” incarca muzi-
ca de o carcasa din multiple straturi
de prejudecdti de tot soiul, pe care
invataceii trebuie sd le insuseascd,
imbiband, pana la urma, mintea lor cu
ele (si, prin aceasta, ,,ascunzand” de
el muzica).

Cand asculti muzica, nu trebuie sa
vezi nimic...

E una sa asculti muzica, privindu-I pe
Horowitz, cantand Chopin sau Mo-

zart, de exemplu (e ceva dumne-
zeiesc!), si alta e sd depasesti acest
nivel, sd asculti muzica dincolo de
Horowitz, dincolo de interpret, dinco-
lo de pian, cu atdt mai mult, dincolo
de sala de concert.

Ascultare mondena, ,culturala”, in
sala de concert si ascultare intima,
spirituald, ca o rugaciune, unu la unu
cu muzica. Doua lucruri diferite.
Omul e mai mult decat om. Aceasta
ne-o demonstreazd, cel putin, cazul
lui Mozart, lui Bach, lui Beethoven.
Prin ce ma depasesc, zilnic, pe mine?
Prin ascultarea muzicii: Bach, Mo-
zart, Beethoven etc. In fiecare zi, prin
aceste experiente, devin mai mult
decat om. (Poate aici ¢ una din con-
ditiile obtinerii supraomului, la care
spera Nietzsche si altii?).

Ca sa intelegi cu adevdrat muzica,
trebuie sa privesti dincolo de muzica.
Pe mine ma atrage mai mult ceea ce
nu poate fi cunoscut (taina lumii?),
decét ceea ce poate fi cunoscut sau ce
este deja cunoscut.

Hotarat ca nu sunetele la direct for-
meaza continutul unei creatii muzi-
cale, nu melodia propriu-zisa, ci
suflul din spatele ei. Suflul din spa-
tele unei melodii de Mozart, de
exemplu, si suflul din spatele unei
melodii de compozitorul modern X
sunt doua lucruri foarte diferite, ca
substantd metafizica. In spatele sune-
telor propriu-zise se deschide o lume
imensa care in sunete doar se ,,intru-
peaza” si, respectiv, se ,,ingusteaza”
sub forma de melodie — ca in cazul
icoanei, cu perspectiva ei inversa:
icoana este poarta (ingustd) de intrare
in lumea (largd a) lui Dumnezeu.
Melodia ar fi tocmai aceastd icoana
vizibila (audibild) sau punctul de
contact cu realitatea de dincolo de ea
care se largeste tot mai mult, ca un
con, pe masurd ce inaintezi in per-
ceptia ei. Si aici nu e vorba de activi-
tatea ,,aleatorie” sau ,fantezistd” a
imaginatiei, de un vis gol etc., ci e
vorba de un sim¢ aparte, pe care il ai
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si care iti confirmd cum nu se poate
mai bine si argumentat adevarul
acestei intelegeri a muzicii. A prinde
muzica la nivelul acestui simt... Daca
ati sti!

Mie 1mi plac lucrurile simple, si
odatd cu trecerea timpului, tot mai
mult. Trebuie sa revenim la simpli-
tate. Or, Cunoasterea (cu majusculd)
e simpld, pe cand cunoasterea (cu
minusculd) e complicatd, incalcita si
care nu te duce nicaieri cu adevarat,
decat doar intr-un hatis din care nu
mai poti iesi (ca In cazul zicerii ,,cu
cat mai departe in padure, cu atat mai
multi copaci”?). Si care e Cunoagte-
rea cu majuscula? Ca toate sunt una,
ca toate sunt un singur Tot.

A fi eliberat de conventionalisme, de
prejudecdti, de prescriptii impietrite,
de iluzii desarte, de ,,amageli” si de
aberatii de tot soiul (caci e plind viata
noastra de toate acestea — ba mai
mult, uneori se face impresia ca din
ele si este ea alcatuitd). Muzica,
ascultarea ei profunda, patrunderea in
taina sensurilor ei iti prilejuieste, cu
siguranta, eliberarea de toate acestea.
Viata, atunci, devine alta.

E frumoasa, cuceritoare si o melodie
de Mozart, de Beethoven, de Bach, si
e frumoasi si cuceritoare o melodie
de compozitorii moderni X sau Y.
Dar melodiile celor dintdi si melo-
diile celor din categoria a doua sunt
foarte diferite sub aspectul realitatii
de dincolo de ele, de care vorbeam
mai sus. Sensul melodiilor lui X si Y
se rezuma, 1n fond, la ele insele, pe
cand melodiile Iui Mozart sunt doar
inceputul.

Pentru Glenn Gould muzica este o
rugiciune, el o interpreteaza de parca
ar rosti o adresare intimd catre Dum-
nezeu. Cel putin, citre Dumnezeul
muzicii.

Totul depinde, desigur, cum vezi
lumea. Dar mai ales cum o auzi, as
zice. Caci prin vaz percepi lucrurile
,.de aici”, prin vaz nu prinzi indepar-
tarile, ,,ascunsul”. Prin auz Insa prinzi

ceea ce nu st 1n fata ochilor, lumile
indepartate, invizibile, care pot fi
sesizate doar prin vibratiile pe care
ele le emana si pe care simtul subtil,
metafizic, le poate recepta. Vazul
prinde doar ,aici”, pe cand auzul
prinde si ,,acolo” sau chiar ,,dincolo”
de ,,acolo”.

Ce-a vrut sa spund Beethoven, ca
mesaj, in Sonata nr. 14, supranumita
(dar, dupa cum stim, nu de el insusi si
nici nu in timpul vietii lui) Sonata
lunii? Cine stie — sentimentul tragic al
pierderii auzului sau dragostea fara
raspuns pentru Julieta Guicciardi?
Sau si una, si alta? Fapt este ca geniul
Beethoven a depus acolo mai mult
decét a dorit sa depuna omul Beetho-
ven, oricat de clar si-ar fi inchipuit
sau si-ar fi dorit el sa intrupeze o idee
concretd, ,,pamanteasca”. Oricat de
mare ar fi un compozitor, geniul sidu
depune mai mult in operele sale decat
isi propune el, ca om muritor. Geniul
se afla deasupra, el stapaneste fiinta
in care este intrupat, si nu invers. in
Sonata nr. 14 Beethoven a depus, fara
ca sd vrea sau fara ca si stie, mai
mult decat gi-a inchipuit ca face. Cu
atdt mai mult noi, comentand creatia
data (dar oricare alta creatie a oricarui
compozitor), suntem foarte aproxima-
tivi sau poate chiar foarte departe de
adevir. In muzica, in acest sens, poti
face doar supozitii. Existd doi de
Beethoven — cel ,,uman” si cel ,,dum-
nezeiesc”, unul ,.constient” si altul
inconstient. Sentimentul uman
,,Beethoven” e net inferior sentimen-
tului de geniu ,,Beethoven”. Cu toata
legaturd dintre ele, aceste doud tipuri
de sentimente isi pastreaza autonomia
(mai ales al doilea fata de primul). Ce
ramane din mesajul ,,direct”, pe care
compozitorul 1l pune in lucrare? Ni-
mic sau aproape nimic. De fapt, el
ramane, este prezent, ramane poate
chiar in Intregime, dar constituie doar
o parte, poate chiar o foarte mica
parte din mesajul integral pe care il
contine lucrarea dati. De fapt, nu
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integral, dar infinit, pentru cd mesajul
unei creatii de geniu nu are limite,
nici pe orizontald, ca diversitate si
nuante de Intelesuri, nici pe verticala,
ca profunzime. lar mesajul ,,concret”,
pamantesc nu contine 1n sine aceste
caracteristici. Nu poti masura, cu
masurd pamanteasca, mesajul unei
creatii de geniu. Nici chiar autorul ei
nu poate face acest lucru.

Eu fac diferentd (radicala!) intre
lucrarea muzicala datd si muzica
acestei lucrari. Cand vorbesc de
lucrare, ma gandesc si ma refer la un
obiect, ma refer la ceva ,material”,
,,palpabil-vizibil”, analizabil, explica-
bil, ,.inteligibil”. Cand vorbesc de
muzicd, lucrarea-obiectul ,.dispare”,
dispare totul din aceastd categorie si
ramane sonoritatea purd ca sesizare a
unei realititi de dincolo de toate
lucrurile palpabile, vizibile, con-
ceptuabile, materiale. Ramane o
sonoritate-eter — muzica in starea ei
purd, muzica in sine. De fapt, eu
acum incerc sda formulez niste abera-
tii, or ceea despre ce incerc sa vor-
besc nu poate fi formulat in cuvinte,
nu poate fi explicat, ci doar sesizat,
doar trait. Din pacate, in Invatamantul
muzical de toate nivelurile se stu-
diaza ,,lucrari”, si nu muzica acestor
lucréri sau muzica din aceste lucrari.
De ce folosesc cuvantul ,din”?
Pentru ca lucrarea este ,,forma”, pe
cand muzica lucrarii este ,,continutul”
(daca e sa folosim acesti doi termeni
cunoscuti pentru a putea explica cel
putin aproximativ lucrurile) — conti-
nutul ,,pur” din interiorul formei, dar
care depaseste forma — depaseste
orice forma. A audia muzica dincolo
de forma ei.

Sunt momente cand -categoric nu
vreau sa vad cum se interpreteaza
muzica — prefer doar sd ascult suna-
rea ei purd, in afara interpretului, a
orchestrei. Or deseori (sau de cele
mai multe ori, mai ales in orchestra)
pe fata interpretilor nu scrie nimic. Sa

plu, ,neutru”, preocupat doar de
meseria miscarii din arcus? Ce izbitor
se priveste!

Privind interpretarea unei creatii mu-
zicale, ramai programat, ramai
influentat de felul cum este ea tratata
de interpretul respectiv. Si atunci nu
muzica se afld in centru, nu ea este
»Lregina”, ci actiunea interpretarii,
care apoi este aplaudat, caruia i se
aduc flori etc. Muzicii nu i se aduc
flori. Nici rugéciunea nu se incheie
cu flori si aplauze. Muzica nu e
obiect, muzica e stare, e traire. Flori
se aduc unui ,,obiect”. Trairii nu 1 se
aduc flori.

Daca atragem atentie la cele vorbite
de ascultatori, de critici etc. dupa un
concert — toti se refera la interpretare,
si nu la muzica propriu-zisa.

Ceea ce studiazd muzicologia poate fi
masurat, ,,obiectivizat”, scientifizat.
Ceea ce se intampla in relatia om-
muzicd acest lucru nu poate fi facut,
decét poate intr-o foarte mica masura.
Si aceasta din cauza ca actiunea trece
pe planul ,uman”, al psihicului si
congstiintei, unde se intampla lucruri
care ies in afara ,tehnologiei” muzi-
cologice — niste lucruri care nu pot fi
masurate cu unititi de masurd de
ordin tehnologic. Aici apar aspecte,
,»calitati” care nu pot fi puse in parti-
turd si analizate muzicologic. Dar
anume aici se afla secretul muzicii, ca
muzicd. Aici apare o stiinta de alt
ordin — ,suprastiintifica”, ,,metafizi-
ca”.

Ascultare musicosophica® a muzicii:
ascultare meditativa, patrunzatoare,
activd si participativa, cercetatoare si
descoperitoare, prin identificare cu
linia sonora, pand la contopirea eu-lui
cu muzica $i imprimarea, in rezultat,
a muzicii In universul interior.

E necesar sa deosebim foarte clar trei
lucruri in raport cu o compozitie mu-

2 = )
A se vedea: George Bilan. Musicoso-

phia. In: Ton Gagim. Muzica i filosofia. Chi-

canti Pasiunile dupa Matei, de exem- ! ) S
sindu, editura Stiinta, 2009, pag. 58-92.
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zicala: 1) lucrarea propriu-zisa, care
este obiect de studiu muzicologic
(este Opus), 2) interpretarea lucrarii,
care este act artistic-scenic cu toate
atributele a ceea ce se numeste specta-
col si 3) muzica lucrarii. Adica, in pri-
mul caz, existd lucrarea (ca ,,0biect”),
si existd muzica lucrarii (ca sonoritate
purd — aspect care nu intra in campul
de interes al muzicologului). In ce-
lalalt caz exista fenomenul interpreta-
rii muzicii ca act public-teatral (care
este urmarit-receptat vizual de specta-
tori si apreciat prin aplauze, prin opi-
nii ulterioare vizavi de interpretarea
propriu-zisa, de calitatea ei, insotit de
impresii pe care le-a produs interpre-
tul prin profesionalismul sau, prin
stilul sdu, prin viziunea sa asupra tra-
tarii lucrarii etc.) si existd muzica
lucrarii ca fenomen sonor-acustic, ca-
re se percepe non-vizual (in momen-
tele mai patrunzitoare — cu ochii
inchisi, adica, Inlaturand, neglijand
spectacularul, chiar respingandu-l) si
care nu este obiect al aplauzelor si al
florilor (pentru ca atunci cand ascul-
tdm muzica acasd n-o aplaudam si
nu-i oferim flori; apropo, daca e sa ne
dam bine seama, in acest caz nu ur-
marim lucrarea ca lucrare, dar ascul-
tam anume muzica acestei lucrari, ca
sonoritate purd, creatoare de stari si
trairi sufletesti).

Existda multd muzicd care prezinta
interes, 1n special sub aspect de inter-
pretare (partea de ,,spectacol” a muzi-
cii). De exemplu, transcriptiile lui
Liszt ale lucrédrilor altor compozitori.
Iar 1n alte cazuri unele lucrari prezin-
td interes chiar numai sub aspect de
interpretare, fiind foarte nesemnifica-
tive sub aspect de continut. (Aceasta
idee — ca argument la postulatul de
mai sus despre distinctia dintre inter-
pretare $i muzicd).

e Muzica contine partea sa de fizica si

partea sa de metafizicd. Partea fizica
e forma, partea metafizicd e conti-
nutul. De fapt, daca e sd ne referim la
continut, in muzica (in sunetele ei ca
atare) el nu exista. El se afla in recep-
tarea acestor sunete, adica 1n constiin-
ta si trdirea celui care intra in contact
cu sunetele respective. Dar, subli-
niem, abia aici putem zice ca avem
de-a face cu ceea ce se numeste mu-
zica, cdci anume constiinta noastra
defineste anumite sunete ca muzica,
acestea, luate in sine si in afara
congstiintei, In afara aprecierii lor de
catre constiintd, nu sunt muzicd, ci
doar obiecte fizice. De aici, ar iesi ca
muzicologia nu studiazd muzica, ci
doar ceea ce poate deveni muzica sau
studiazd muzica sub aspectul ei de
potentialitate, de stare virtuala. De
aici, muzicologia studiaza muzica pe
jumatatea, Si, dupa cum vedem, nici
chiar jumatatea ei esentiala.

Poti merge la un concert din interes
istoric (de exemplu, la un compozitor
,,vechi” — sa zicem, la Montserat Fi-
gues, a cirui muzica astdzi nu are nici
un fel de priza la public, cel putin la
publicul larg) sau din interes interpre-
tativ (la un anumit interpret, sa zicem,
la Anna Netrebko, cu vocea si cu tot
farmecul interpretei), si nu neapdarat
din interes muzical propriu-zis.

Noi trebuie sda ne schimbam in mod
radical viziunea asupra muzicii. Mu-
zica este cu totul altceva decat
suntem obignuiti sa credem ca este.
Adica de ce fredonarea neintrerupta,
foarte intima si profunda, coborata
adanc in interior, a lui Ave Maria de
Schubert, de exemplu, n-ar fi un fel
de rugéaciune isihastica? Caci tot intr-
acolo este indreptata, spre Absolut.




