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TEORIE, ARTA, ESTETICA

CTWIb TEATPAJIBHOI'O CIIEKTAKIJIJA it
THE STYLE OF A THEATRE PERFORMANCE -

Snedppuna KOPOJIEBA,
ITOKTOpP MCKYCCTBOBeeHVIsA, BeIyIVIi HayYHBIVI COTPYIHMUK,
MucturyT Kynsrypnoro Haciienns
Axanemnnt Hayk PecriyOiviknit Mososa

The style of a theatre performance is one of the most mysterious phenomena
although many critics and specialists in drama study write about the stylish perfor-
mance, the style of actors’ play. However, they don’t explain the means of its expres-
sion. The present article defines the style of the theatre performance as a mixture of all
art styles, constituting its syncretic base and the quality of its plastic arts. The defini-
tion results from the analyses of definitions of style given by researchers / experts in
aesthetics, architecture, fine arts, music, literature and from various approaches to de-
termining stylistic peculiarities of separate parts of ballets performances.

The article analyses the ballet style of “Copellia” by Leox Delibes staged by
Marat Gaziev in 1983 and staged in 2006 which reflected the transformation of a play
in the new conditions of scenic life. Examples of the unity of style of the dramatic play
created in Postmodernism serve the productions by Petru Vutkareu that have been
shown in Kishinev at the International Theatre Festival “Biennale of Theatre” Eugene
Ionesco” 2006”: “And what are we going to do with the cello?” by M. Vishnieca / The
theatre named after E. Ionesco /, “Picasso’s women. Olga.”by Bron McAvera / KAZE
Theatre Group. Japan /, “A nameless star” by Mikhail Sebastian / The Russian Drama
Theatre named after A.P. Chekhov/, “The Inspector ” by Gogol / Puppet Theatre “Og-
nivo”, Mytishy, Russia /.

Crwib TeaTpaJIbHOI'O CIIEKTaKIIA
— sBJIEHMe 3arago4dHoe, XOTid MHOIve Te-

HOCAWUTICA KAK K COOep)KAHUlo, max u K
hopme 6 ux edurcmbe»l. «B codepxanue 6a-

aTpoBeIbl VI KPUTMKM ITNIITYT O CTVJIBHOM
CIIeKTaKJle, CTWIe Urpsl akTépos. Ho B
4EéM 3TO BBIpaXKaeTcsl, OHM He OOBSICHSIOT.
Crwib TaHa n 6astera B. BaHciioB cBs3EBI-
BaeT C IIPOIECCOM CO3[IaHMs Xy[oXKe-
CTBEHHOTrO o00Opasa, KOIZia «Mpoucxooum
cnaal Becex usobpasumesvHo - Buipasumens-
HOIX U MEXHUKO—~KOMNO3UUUOHHbIX IAeMEH-
mo6 8 edunyro yesocmuyo Gopmy, 00yci06-
AEHHYI0  codepkanueM... Xapaxmep 3moeo
cnaaba u obpasyem cmuav, 3a6ucAuutl om
Mupobosperuss u memooa XYOoKHUKA U Omi-

AEMH020 CHEKMAKAA BX00AM e20 JKU3HEHHAs
mema, packpvibaioujaica 6 onpedesénHom
cloxeme / 6 beccioxemmom baseme — 6 Opa-
mamypeuy  4esoBeueckux — COCMOAHUL U
uybemby/, udenHviil cMbicA, BvimeKaroujuil u3
paspabomku O0anHoll memsl, a 6ca coboxyn-
Hocmy  xapaxkmepof  Movicaeln  u  uybemb
eepoeb»,? — nuiet B. Banciios.

Onnako moHsTHE 00pasa B TeaTpayb-
HOWI JIUTepaType MMeeT VI ApPyTue OIIpe-
nenenns. Cornacuo I TlaBu «B cospe-
MEHHOVI TeaTpaIbHOVI IIPaKTUKe» OH CTaJl
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BEIpaXeHIeM ¥ TIOHSITMEM, IIPOTMBOCTO-
AIMVM TeKCTy, pabysie WM HEVICTBUIO.
ITomHOCTBIO OOpETS BU3YaIbHYIO IIPUPO-
Iy TIpeACTaBeHNs, TeaTp TPaKTYeT B
CBOIO IIOJIB3y CEPUIO CLIEHMYeCKMx obpa-
30B M paccMaTpuBaeT JIMHIBUICTIYECKIE
7 aKTaHTHBIe MaTepuaIbl KaK oOpassl 1
KapTUHBL 3TO OTHOCUTCS, HAlpuMmep, K
criektakiiiM b. BUITICOHA, M. KEPBH,
P. DOPMAHA, C. PEXW, I1. IIIEPO, K.
M. TPIOBEPA, ®. AIPVIEHA, P. JIE-
MAPCW wm oTHOCUTeNbHO HemaBHO, P.
TTJTAHIIIOHA.

ITpwm Bcex pasmmumsix ClieKTaKIen
STUX PEeXVCCEePOB, TI0 VX OTHONIEHWIO K
dalbyrte, 3HaUeHMe MY3BIKM ¥ PUTMa KaK
CTpYKTypooOpasyrommx dakropax Jev-
CTBMSI, IUIACTUKU [IBVDKEHUI, OHU VIMEIOT
HeMaJIo O0IIero co MHOTMMM COBpeMeH-
HBIMM OasieTam, a Takke ¢ HEKOTOPBIMU
KJIACCUYIEeCKMMM, COfIep>KaHMe KOTOPBIX
He pacKpbIBaeTCsd B OIIPENIEIEHHOM CIO-
XeTe M OHM He OT/IMYAIOTCS HaIlndueM

vt Y

XapaKTepoB TepoeB. B 3HaumTenpHOU
CBOeVl YacTV IIepCOHaXV KJIacCUUecKMX
OasieToB cKas3ouHble, PaHTACTUUIHEIE, JIe-
reHgapHbIe.

10

Ompenenennss TOHATNS (POPMBI IIpU
He3Ha4YUTeIbHBIX HIOAHCAax y OajleTose-
IOB VI TeaTpOBEMIOB CXOIHBI, B TO BpeMs
KaK CTWIb CIIeKTaKIIsA ITOKa OCTa&Tcsl Tepa
vHKoranTo. P. Kpokosep oTHOCUT CTWIB
0aJIeTHOTO CIIeKTaKIsS K CaMbIM TPYIHO
olpefesieMbIM KaTeropusaM VUCKyCCTBa U
CBS3BIBAET €T0 C KaueCcTBOM, CTOJIb JKe He-
HeperaBaeMbIM CJIOBaMV IIOHATUEM.

Ona 00OBSICHSeT 3TO TeM, UTO KaxXX-
OBl XOpeorpad, KaXKObIVI TaHIIOBIIVK,
KKIOBIV XyOOXKHMK, a TaKkKe My3bIKa
CIIeKTaKJIIsl IMeeT CBOVI CTVWJIb, YTO HeJleT-
ko oObsicHuTh. Korma xopeorpad obpa-
IIJaeTCs CO CBOVMIMM MaTepuasiaMy yMeJIo,
CO 3HaHMEM Jiejla, yBJIeKaeT CBOW MCKYC-
CTBOM 3pUTeJIEVL M €ro JIMYHOCTb TOHKO
HpOSBIISeTCs. B CO3MAHHOM WM IIpow3Be-
HOEeHNMM, MOXHO CKasaTbh, UTO OaJIeTHBIV
CIeKTaKIIb o0JIazaeT KauecTBoM L.

Bcé To ke caMoe, C IIOIIpaBKOVI Ha pe-
XKVCCépa, MOXKHO CKasaThb VI O CIIEKTAKIIAX
IOpaMaTiIecKoro TeaTpa.

Kax ormeuaer P. Kpokosep erue
oIpefe/UTh CTWIb VICIIOJTHUTeSIs, HeXe-
M cHeKkTakId. TaHIoBmuky HeoOxomu-
MO oOjafaTh KadecTBOM [IBVDKEHWS M,



0e3yCIIOBHO, TEXHMKOV, Oe3 KOTOpOW Ta-
Hell TepsieT CMBICI. Kampln smemMeHT
TEeXHVIKU IIOJDKEH ITOMUMHSTCA KadecTBY
IBVDKeHMS. DTO Ta Marus, KoTtopas IIpe-
oOpakaeT YesI0BEYECKOe CYIIIECTBO B Jie-
Oenss Operry, mpespaiaer JKusens B
KPeCTBbSHCKYIO IeBYIIKY B IIEPBOM aKTe U
B OecTestecHOe cytiecTBo Bo BropoM. Ka-
UeCTBOM NIBVDKEHMS OT/IMYAIOTCS IIPOCThIe
TaHIIOBIIUIIBI OT XYZAOXHWKOB TaHIIA.
MHorme TaHIYIOT, HO Maj0 apTUCTOB.
Emé MmeHbIIe TeX, KOrO Ha3BIBAIOT apTH-
CTaMM MHUPOBOro 3HadeHus. KauecTso
IBVDKEHUS SIBJISIETCS YaCThI0 TEXHUKM, HO
HaMHOTO ee IIpeBOCXOauT. TOT, KTO IIO-
JIydaeT YIOBOJIBCTBUE OT deriepBepKa
TaHIla YépHoro ebens B 11a e M YXOOUT
CO CHEeKTaKJIs IIOf BIIeYaT/IeHMeM 3TOrO
dernepBepka, MOXET C TaKMM Xe yCIIexoM
nontu B uupk. P. Kpokosep momuépxm-
BaeT, 4To OaJleT He caMoe IIPOCTOe MCKYC-
CTBO. DTO CJIOXHBIVI CMHTE3 HeCKOIBKMX
VICKYCCTB, "I KaXXJI0e VIMEET CBOV OCODeH-
Hocty 2. OmHAKO OHa He paccMaTpuBaeT
COOTHECEHHOCTb WUIVM B3aIMOOTHOIIIEHVIS
3TUX MCKYCCTB, UTO He II03BOJISIET OIIpe-
HEeTUTDH CTVJTb CIIEKTaKIIS.

B To xe Bpems oHa oOparaeT BHMMa-
HVe Ha pasIndus CTwien OasieToB B pas-
HBIX CTpaHax, HECMOTPSI Ha TO, UTO TaHeI[
B OaJjieTe BCIONy pa3BMBAJICSI Ha OCHOBE
PYCCKOVI, MITaJIbSTHCKOV ¥ (PPaHITy3CKOM
mkod L. ITo cTuiIsiM mpuHSTO OnpenesIsiTh
OTJIMYUTEIIbHBIE YePTHI OaJTeTHBIX ITOCTa-
HOBOK. Tak B. I'aeBckmuii, ToBOpst 0 OasteTe
«CHpl 0 SmoHMM», IOCTaBIIeHHOM A.
ParmanckmuM B 1998 romy B bosibiiom Te-
aTpe, IVIIIET O HEM KaK O OaJyleTHOW MH-
CILIEHVPOBKe SITTOHCKMX JIETeH, U Bapua-
I Ha TeMBI SIITIOHCKOTO HAIIMOHAIFHOTO
CTWIS 2.

Ananus OGasnetoB «boam» n «Cemaviii
pyueir» I1. IllocTakoBuya B xopeorpadpun
A. ParmaHCKOro, IIOCTaBJII€HHBIX Ha
cueHe bosbmioro Ttearpa, B. T'aeBckum
IIPOBOAUT CKBO3b CTWUJIM 310X. B «boame»
«amo napad seeerd 20-x, 20008 manugpecma-
yua cmusett u mucpob. Cobcem xax 8 «Chem-
AOM pyuve», moavko mam 30-e 200bi, depeben-

CKUTL KOAXO3HbLI CIMUAb, OH e cmuab Beeco-
103HOT  ceabckoxo3aiicmBennotl  Bvicmabu
/BCXB/, oH e cmuab coyuaiucmuuecko2o
npocnepumu, — u3oduAus  npuwedueeo 6
cmpany Bmecme c Abaokamu BesuuuHoi c
apby3 u apbyzamu Beaununoi ¢ abmobyc. A 6
«boame» cmuab eopodckoil, UHOYCMpUALb-
Hbll,  ACKEMUYHO-KOHCTPYKMUBUCmcKkuil,
cmuab naakamol, npusvlbo8 u 103yHe08 20-x
20008, npu komopom Oaxe apabeck Kaxemcs
A03YHEOM, A  NpLLKOK  okasbibaemcs
npu3vibom.»3

Te Xe uepTH KOHCTPYKTMBU3Ma, IUIa-
KaTHOT'O CTWISL XapaKTePWU3YIOT CIIeKTaK-
mm B. Meitepxonbaa 20-x romos «Beauxo-
Oyuinstii poeorocey», «Cmepmov Tapeaxuna»,
«3emasa Ovibom». OmHAKO 3aMeTWI, YTO
noctaHoBku «boama» n «Chemaoeo pyuva»
A. ParmaHCcKOro - 3T0 peMeriku 0ajeToB
@. JlynyxoBa, IepBbIlt ocTasjled B 1931
r., Bropon - B 1935 r. Eciit criexrakiu B.
Mernepxosbia BOCIIPUHMUMAIINCH KaK HO-
BaTOPCKMe VI VMMeIu OOJIBIION yCIIeX, TO
sKcnepumMmeHTaTopckue Oasersl. . Jlo-
nyxa B 30-x royoB ObUIM yXe He KO Bpe-
MeHn. Ha GasteTHOVI clleHe Bce aKTvBHee
yTBepXIOaJICSd aKaIeMM3M KITaCCIUIecKVIX
OasteToB, BosmiasBsieMbli A. BaraHosoit n
B. CemenoBBIM.

B mpamaTideckmx TeaTpax B 3TOT Ile-
PVOII TakKKe HadasIcs BO3BpaT K KJIacCHKe.
Eé mocTtaHOBKIM OCYIIeCTBIISUIVCH B MXa-
TOBCKVIX Tpaguiysx. B ToM ke Hampas-
JIEHUV IICMIXOJIOTMYEeCKOIo peajmsMa U
OTpaXeHUS [EVICTBUTEJIBHOCT B  ee
HaIJISITHOVI  Y3HAaBaeMOCTM Ha  Ppas3HBIX
CIeHax CTPaHBbl CTIN ITOSBIIATHCS CIIEK-
TaKJ/IV IO ITbecaM COBETCKMX ITVICaTerIelL.

ITon BIMSHMEM YCIIEXOB Ipama-
TUYEeCKOTo TeaTpa ¢ KoHIla 20-x romos
Havya/Ii  OCYIIEeCTBJIATbCS  ITOCTAaHOBKU
COBpEMEHHBIX 0aJIeToB, ITOJIYYMBIIIVIX
HasBaHMe KopeompaMm. OcoOyro Imormy-
JISPHOCTP 3aBoeBay OasteTwl «KpacHuiil
mak»  [1927/, «baxuucapaiickuii  ¢pon-
man»/1934/, «Cepoye eop» /1938/, «Jlay-
percua» [1939/, «Pomeo u IDxysvemma»
/1940/ w mgp. TpebGoBaHMS JIOTrTIECKOTO
00OCHOBaHMS EVICTBUS CTaJIVI IIPeTbsiB-
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JIATBCS M K KiTaccudeckmM Oasteram. ba-
JIETMETICTEPBI — IIOCTaHOBIIMKNM paboTa-
JIVL C peXXvccepaMy VI CaMW OCBavBasIn
PeXMCCcepcKyIo IIPodeccuIo.

IlepBBIM CcIIEKTaKJIeM, 3asBVBIIEM O
POKIEeHMM MOJIIABCKOro OajsleTHOTro Te-
atpa B 1957 1., O6bUI «bBaxumcaparvickmi
donTan». [laypHeriiee pasBuUTHE MOJI-
IaBCKOTo OajleTa IUIO B OOIIEM PYCIIO
COBETCKOro OastieTHOro McKyccra. Hapsi-
Iy C KJIacCMYeCKUMV, COBPEMeHHBIMMU
OajtleraMm  CTaBWINICH  HaIVIOHAJIbHEIE
cnexrakmm. [Ipu 3ToM OCHOBY peneprya-
pa cocrapismla KiIaccuka: «JIebeduroe ose-
po», «Tujemuas npedocmopoxHocme», «Ku-
senv», «Ion Kuxom», «Cuavgpuoa», «Cns-
was  kpacabuya», «baadepxa», «Ileaxyn-
uuk», «Konneaus». 3a wCKIIOUeHVEM
«Cusvgpudsi», «baadepxu», «Konneauu» ce
OHV IMeJIVI HecKOJIBKO Bepcuil Ha MOJI-
IIaBCKOW cIleHe. VIX cpaBHUTEIBHO aHa-
JIM3 3aVIMET HeMasIo CTPaHMWIL OTAEIbHOM
MoHorpadpum. «Cusbgpuda», nepeHecEH-
Hasg Ha CLEHy MOJIIABCKOIO TeaTpa B
1983r. 13 Jlerunrpaackoro Masioro Teat-
pa omepsl 1 basteTa k KoHiry XX B. yTpa-
TIla MHOTOe B XOpeorpadpuMiecKoM TeK-
CTe, crieHOrpadmm, MHTepIIpeTaIy ap-
L. «basdepxa» v BoBce colIa cO CLIEHBL
«Konneaus» sozobHOBIeHMa B 2006 TOImy
II0CjIe IUTEIBHOTO OTCYTCTBUS B perep-
Tyape IIpuBJIeKaeT BHVIMaHVe BO3MOXHO-
CTBIO aHa/IN3a ee CTWIS B HOBBIX yCIIOBU-
SIX CIIEHIYIeCKOI KU3H.

B oTimmume ot TeaTpoBemoB olpenerte-
HVe CTWIS AT VMCCIIeNOBaTeNN 3CTeTV-
KV, apXWTEeKTyphl, W300pa3UTeIbHOrO
VICKyCCTBa, MY3BIKM, JmTeparypsl. Ilpu
BCEX PasyIMUMsIX CTWIb B X paboTax Xa-
paKTepmsyeTcs KaK paBHOIEVICTBYIOIIAs
paoa ¢aKkTopoB, BKIIIOYAIOIIVIX VIIEVIHOe
cofepkaHwe, cucTeMy (POpM, B KOTOpPOM
3aKpeIUISIOTCsl  pe3ysIbTaT  TBOpPUeCTBa
XYIIOKHMKA ¥ ero MHAMBUIYaJIbHOCTh, a
TaKKe SCTeTMYecKre W VCTOpUYecKye
acIIeKTHl BpeMeHTA.

CTwIb TeaTpaJIbHOTO CIIEKTAKIIS TakKkKe
HIPOSBIISIETCS. BO B3aMIMOCBSI35X VI B3aMIMO-
3aBVICYIMOCTY 3JIeMEHTOB (POPMBI, INKTY-
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eMBIX comepxaHVeM. Ho B TeaTpassHOM
CIIeKTaKjle, B OT/IMYMe OT BCeX BUIOB VIC-
KyCCTBa, CTWIb CTaHOBWUTCS PaBHOMEN-
CTBYIOIIEV CTWIEV BCeX OCHOBHBIX BUIOB
VICKYCCTBa, COCTaBJIAIOIIVIX €Tro CUHKpe-
TIYECKYIO0 OCHOBY, 3aKPeIIEHHYIO B IlIa-
CTyKe ! CIIeKTaKIIsl, HO caM CTWJIb SIBJIAeT-
s KaueCcTBOM 3TOVI IUIACTHKIA
Copepxaane «Kormmreym, vwiv meBym-
KV C TOJIyOBIMM IJIa3aM», BIIepBEIe YBU-
nesment ceeT B Ilapvoke B xopeorpadvm
A. Cen-Jleona Ha My3bIKy J1. [lerm0a, Kax
VI BCSIKOTO APyroro OajieTa, CKila/IbIBaeTcCs
3 My3BIKUIBHO- XOpeorpadudecKoro
TtematmsMa. CioxeT OajieTa IO MOTMBaM
danTacTudyeckux Hose/ul ['odpmana «ITe-
COYHBIVI UeJIOBeK» W «ABTOMaTbl» Ha
HpOTsDKeHMW Oojlee 4eM BEKOBOVI CLIEHU-
UeCKOW JKM3HM CIEKTaKiIsl IIOCTOSHHO

BMIOOVIBMEHAJICA B T€aTpaX pa3HbIX CTpaH
I B pa3JIMYHBIX GaHETMQVICTepCKT/IX BEp-
CVIsAX.

«Konneaus» cosgasajiack B Iepuof, Ko-
rga @paHIMs cTosUIa Ha ITIOpore BOVIHEI C
ITpyccuenn. Hapacrarompe —mosmTide-
CKVe ¥ S5KOHOMIYecKue Kpu3svckl, Bropon



mmnepun Harmoneona III composoxma-
JIVICh JIIXOPaZlOYHBIM BeceJIbeM IIBIIITHBIX
npasgHects. Hu omna mpyras cronmila
EBpormbl He Morma conepHu4ats ¢ [lapu-
XeM II0 pasHOOOpasuio pa3BJIeUEeHMIA.
basteTHOe MCKyccTBO 3aMeTHO KJIIOHWIOCh
K ymagky. Ero Bcé Gosbllle BBITeCHSIIN
BOMIEBIUIb OIlepeTTa. bospllasg omepa BbI-
ponmwiack B IIOMIIe3HOe OduUITMaTIbHOe
TIeTICTBO, a OasleT B UMCTO pa3BiIeKaTelb-
HBII OVBEPTUCMEHT, HaCBIIIeHHBI 3pe-
TIVIMHBIMY 3pPeKTaMM U TeXHUIeCKOM
BUPTYO3HOCTBIO. lleHTpoM Takmx CIIeK-
Tawen craja Oanepmna. A. Cen-Jleon
MacTepCKM COUYMHSUI Bapualluy Ha OIlpe-
TIeJIEHHYIO TaHIIOBIIMILY, KOTOpas CTaHO-
BWIACh LIEHTPOM BIIEUATIISIONIETO IIpef-
CTaBJICHVIS.

CoBpeMeHHOe 3ByudaHUe CII€KTaKJIIO
npugasainM M CTWINM3OBAaHHBIE HapOI-
Hble TaHIIBI, BEHrepCcKMe U CcJlaBsH-
CKUe, XapaKTepu3OBaBIIME MeCTO
OevICTBYUS, HeOOJIbIIoN ropopok I'anm-
My, OOpOBITMMCS 3a CBOIO He3aBUCH-
MocTb. Mys3blKa, OKpallleHHasl HallMo-
HaJIbHBIM KOJIOPUTOM IIOJIB30BaIach OCO-
6011 momyssipHOCTBI0. OCHOBOVI MaCCOBBIX
TaHIleB OajleTa MOCIYXWIIV IIOJIVHHBIE
IOJIbCKME U BeHrepckme mestopum. Ho-
BUHKOM OblT ,Yapdauw”, TOIBKO HYTO
TOSIBUBIINIICS B apPMCTOKPATUUECKMX
cajioHax bymarrerra u BIiepBbIe VICIIONb-
30BaHHBI B OajsleTHOV My3biKe. My3bIKa
Gasera JI. Hdenmmba mpwsiekasa 4apy-
IoIIern KpacoTOW MeJIOAVV, puTMuYe-
CKMM pa3HooOpasmeM, IeApoV TaHIle-
BaJIBHOCTBIO M OFHOBpPEMEHHO JpaMa-
TUYEeCKOVI BEIPa3UTEIbHOCTHIO, JKMBBIM
4yBCTBOM COBpPeMeHHOCTU. basieT nMmert

6onmpmont ycmex. ,Konneaus” crana
nmociegHuM  coekrakiaem A, Cen-
Jleona. Yepe3 HecKoJIBKO MecHdIleB

rocjie ee mpeMbepbl oH yMmep. Crek-
TaKJIb B PasHBIX BapMaHTax pa3ollesIcs
o MHOrmM cTpaHam Espombl. MHoOrO-
KpaTHO OH cTaBwicd u B Poccum.
DTaJIOHHOW CcuYUTaeTcd pedakuus A.
l'opckoro, ocymiectsiienHass B 1905 r.
B bospmom Tearpe. OpgHako B Hell,

KakK VI BO MHOTMX JPYIMX OT CIIeKTaKIIA
A. Cen-JleoHa oCTaJIVICh JIVIIb MY3BIKa
JI, demuba, nuOpeTTOo M OTHOETbHBIE
dparmMeHTHI xopeorpadmyeckoro
TeKCTa, II0 MOTUBAM KOTOPOIO COYM-
HSJTVICh HOBBIE BepPCUM TaHIIEB.

M. Ta3sueB co3zaj cBOIO pedaKIUIO
OasieTa, B KOTOPOM Ha OCHOBE CKpY-
ITyJIE3HO BOCCTAHOBJIEHHBIX TAHIIEB W
snm3onos I1ocraHoBku A. Topckoro,
IIPUCTAIIBHOTO V3YYEeHMS MY3BIKaslb-
HOVI [OpaMaTyprum W JIUTepaTypHOu
OCHOBBI COEIVHWIVCH M3SIIEeCTBO, JIeT-
KU IOMOp (PPaHIly3CKOTO pOMaHTMKa
JI. Jemuba m rporeck, apTUCTU3M Be-
JINKOTO HeMeIIKOIO poMaHTMKa a. T.
l'odmana. Ha MompmaBckom cieHe Io-
SIBUJICSI HEOPOMAHTMYECKIII CIIEKTAKIIb,
BBIIEP)XXKaHHBIV B JIYYIIVX TPagUIIVIIX
PYCCKOM KJIaCCUMKM ¥ OXHOBPEMEHHO
co3ByuHbIT 80-M IT. IpOMJIOIro cTOJe-
THsA, KOTJa CTPOrMM aKajeMu3Ma
KJIaccu9ecKOro TaHIlA eIlle COYeTasIcs C
COXpaHEHMEeM TPaAULINI VICIIOJTHEHWMS
TaHIIa XapaKTepHOTro, a B OOIIecTse
BCce OoJIpIlle BO3pacTasl MHTepeC K He-
00'BSICHUMBIM MUCTUYECKVM SBIEHVISIM.

HesaTeruiusbin cioxeT o JII00BU U peB-
HOCTM TpocTon AeByIIKM CBaHWIBIBL,
oOHapyXmBIIIelI, YTO ee COIepHMIIA
BCEro JINIITb MeXaHWdYecKasl KyKJla CTa-
HOBUTCS OCHOBOM Ig PmIocodcKmx
0600mennt. Kak mn kxykima Onvmmnms
Todpmana Konmenus - "depebannasn, xyx-
Aa, 606unymas 6 obujecmbo xubvix At00ei,
caviByuyan mosxe uesofexom cpedu HUX,
camosbanxa, bmupywa ..." 1. ITo pacue-
TaM co3pgasirero ee gokropa Kormrre-
Jnyca, OHa [OJDKHa ObUIa OTBJIEYb
BHIMMaHMe IOHOIIEV; OT HeBeCT, 3arNII-
HOTW3WMpPOBaB MX TaMHCTBEHHOW Kpaco-
TOM ¥ IIOMOYb eMy HOCTWYb IJIaBHOM
LIeJI: MUCTUYECKUMM 3aKJIMHAHUSAMU
VI 3JIVIKCMpPaMy B3SITh OYIIY V BIFOOWB-
merocss B Kommernuio roHommM, BIOX-
HyThb ee B KYKJIy ¥ TeM CaMbIM yTBep-
OWTH IOJIHYI0 IIobeqy MexaHW4IecKoIo
VICKYCCTBA HaJl >XMBBIM VCKYCCTBOM WU
caMoV XM3HbIO. HeoXxwmmaHHO BO3HMU-
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KaBIllasg TO B OKHe, TO Uepe3 CeKyHAY
6 mBepw, TO IIOYTU OJHOBPEMEeHHO B
OPOTMUBOIIOJIOKHBIX KOHIIaX IUIOMIaAu
yrnosarass ¢urypa Kommenmyca Hapo-
Iwia CyeBepHBII CTpax Ha OKpYyXKalo-
mux, poss Konmenmyca wmcnonHwIN
nBa akTepa. B ogHOoM cocraBe A. Mu-
xasiakut 1 M. Motoswuiios, B gpyrom, 1.
Boponenxo u. H. I'yk.

BmecTe ¢ Tem 00pa3el OCHOBHBIX VC-
nonHuTesien Konmenuyca - A. Muxara-
xu u [. BoponeHko 3amMeTHO OTIM4Ya-
JmMch Opyr or gpyra. A. Muxanakm
nondepkusail B Kommenmyce uwepTh
MacTepa - mM3o0perarteis, pacdeTIVIBO
co3[laBaBIllero MalllMHepUIO yIIpaBile-
Hua 4enosekoM. Kommermyc 1. Bopo-
HEeHKO BjIafie]T KaKMMM-TO OCOOBIMU MU-
CTUYEeCKVMIM TaViHaMM  4eJIOBeUeCKOw
JKMU3HY, MO3BOJIABIIVMY €My IOTYUHATE
ee cBoert Bosie. VICIIOJTHUTEIBHUIIEL
CsaHwibgbl - B. [Ilerrauesa, O. I'ypsb-
eBckast u JI. Uepeueua yBepeHHO IIpe-
ofojieBa/IM TeXHUUYeCKMe TPyTHOCTU
Gompont u ciIoXxHOM maptun. He BBI-
XOOsA 3a CTpOTMe paMKM CTW/ISI CIeK-
TaKJIsl, OHU HaJesyIM CBOVX I'epOVHb
APKUMV VHOVBUAYaJIbHBIMIM XapaKTepa-
vu. Ceanwibaa B. IllenaueBornt mpusiieka-
Jla HEeXHOCTbIO, JYIIIeBHOM IIeIpOCThIO;
Cpanwipga O. I'ypreBckomt - odapoBa-
TeJIPHOV XeHCTBEeHHOCTHI0; CBaHWIbIA
JI. Yepeueum - ocTpoyMmueM, SpKUM
TemIiepaMeHTOM. IlozicTaTh cBOMM HeBe-
cTtaM ObpUT U XeHMX DpaHIL: JIETKOMBIC-
JIEHHBIVI, CAMOYBepeHHBIV Kpacaser] B.
l'enGera, mosTMdecKasi, yBiIeKaromasics
HaTypa A. AjlekcaHIpOBa, [0 MaJIb4uIIIe-
CKV HaMBHBIV, BOCTOP)KEHHBI IoHoma T.
Pomanroka.

TanIe IepBOrO aKkTa ,Yapmam” n
Ma3ypKa, IIOCTaBJIeHHBIe B CTUJIe Xa-
pakTepHOro axageMU4ecKoro TaHIIa,
OTIINY&JIVICh WM3SIIEeCTBOM, TOHKUM XY-
IIO)KeCTBEHHBIM ~ BKYCOM, OTBedYaBIIeM
Mmy3eike J1. [Tenmba.

Xynoxauk M. CokosioBa co CBOVICTBEH-
HBIM eVl XMBOIVCHBIM JapOM, UyBCTBOM
p¥TMa, IIPWUPOTHOV MY3BIKaJIBHOCTHIO,
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TOUYHBIM IIPOHVMKHOBEHIEM B 3aMBbIceTT Oa-
JIeTMeTICTepa co3fasia CleHorpadumio,
OpPTaHWYHO BIIVICHIBABIIYIOCS B CIIeHIYe-
CKOe TIeVICTBMe B IIOJTHOM COOTBETCTBUU

C MYy3BIK&JIBHO - XopeorpaduiecKum
CTWiIeM cHeKkTakiIsd. [loMuHaHTa Irep-
BOTO aKTa - d¢QaHTaCTUYECKUN

CBeT, CJIOBHO WMCXOOAIIUWN W3 J10-
ma Kommenmyca v norsomarmommin  ap-
KOCTb OKPYXKaIOIIMX €ero JIeTKUX pasHoO-
LIBETHBIX CTPOEHUV C OCTPOKOHEUHBIMU
KpblllamMu. Bo BTOpoM gemcTBum pac-
KpbIBaeTcsl (paHTacTMKa YepHOro Ka-
b6nnera Kommenmyca, 3amoIHEHHOTO
pasHOro poja JIMKOBMHHBIMM MeXa-
HU3MaMM, KoibaMM, MCKYCHBIMU UyJI0-
KyKJIaMV, CTpaHHBIM 00pa3oM HaloMU-
HaIOIIVMMIM HACTOLIIMX JIIOIel: KuTariia,
3Be3JIoveTa C IIOA30PpHON TPpyOoT, TypkKa
C TMOJHOCOM, CTapUMHHOTIO phILaps B
Jocrexax, IIOJWIIWHeNId, HOpeKpac-
HYIO MCIIaHKYy C BeepoM B pyKax.
JIpKMM KOHTpacTOM €My BOCIIPHU-
HUMaJIUCh IIOJIMXPOMHBIE, 3ajIuThie
COJIHEUHBIM CBETOM, yKpallleHHble
HOBIITHBIMU TUPJISHAAMY LIBETOB JeKopa-
OV TPeTLETo aKTa - HApOJHOIO IpasiHe-
CTBa, yTBep XJaBIllero KpacoTy IIOJIHO-
KpOBHOVI, €CTeCTBEHHOV YeJI0OBEeUYeCKO
KU3HU.

CrexTakyib, BOCCTaHOBJIEHHBIVI B
2006 r. mo maMATU OTHEIBHBIX apTu-
CTOB, COXPaHMB OCHOBHbIEe IapaMeTpPhl
xopeorpadudeckoro TeKCTa, yTpaTul
CTWIeBOe e[WMHCTBO, KaudecTBO IIOCTa-
HoBku M. I'asuesa. binnsocTs K opurn-
Hajly ollyllajachk JIMIIb B HapTUIX
Canumipasl 1 @paHIila B MCIIOJTHEHUN
K. Tepeutbesom u A. Tepenrsnesa.
HapenienHas BeJIMKOJIEIIHOM NaMSThIO,
MYS3bIKaJIbHOCTBIO,  XYJI0KeCTBEeHHBIM
BkycoM O. I'ypreBckas mepepasia MoJIO-
JbIM apTUCTaM He TOJILKO TaHIleBajlb-
HYIO OCHOBY MX pOJieVi, HO M YyBCTBO
CTWJIS CIIeKTaKJIsA, IIpu 3TOM, 4yTo Ba-
puanuio-seixon K. TepentheBa TaH-
nyeT IIMPOKO, YBEpeHHO, CMeJIo, 3a-
sABJIsIsl O XapaKTepe CBOeW TepOuHU,
roToBov OeccTpamHO OOpOTBhCA 3a



cBoto m000Bb. @pann A. TepeHTweBa,
OKOJIDOBAaHHBIVI ~KPacOTOWM  IIOSIBJISIB-
IIIeVics B OKHe He3HaKOMKW, HaIllPOTUB,
B IIPBDKKaX BBICOKVIX, HO OCTOPOXHBIX U
MSTKMX BBISBISJI UepTHl POMaHTU-
YeCKOIro IOHOIIV, CKJIIOHHOTO K MMMO-
JIETHBIM BJI€UEHVISIM.

V1. VIBanumun, npespatus Konmnenmn-
yca B KOMeIOWIIHBIN IIepCOHaX C depTa-
MU TpOTeCKa, BBeJI CIIeKTaKJIb B CTUJIe-
BOe IIOJIe TPAIUIIMOHHBIX OajeTHBIX
xoMenuvi. Ho omHOBpeMeHHO HeOXMU-
JlaHHOe TIOsiBJIeHVe B pasHBIX MecTax
neoviHuKa. Kommemmyca /WM. Babuu/,
Tellepb BOCIpPUMHMMaeTcs He Ooree
yeM TpioK. CpaBHUTEIBPHO YNCTO,
TeXHIYeCKM WCIIOTHeHHble , Masypka”
n ,Yapoaw”, nvilleHHBIE, OJHAKO TOTO
ocoboro mrapMa, KOTOPBII COOOIIA
KOHTpAacTHOe W3JIyueHMe OasleTHBIX
HapOIHBIX CIIeH BBICOKOMY CTVUIIO Kylac-
CMYeCcKOTO TaHIla, OKpAIleHHOTO IIpu-
MeTaMV CTWJIM30BAaHHOV BEHI€PCKOU
xopeorpadun, TOTYEpPKUBAINU CTUIIe-
BYIO HEOIIpe[IeJIEHHOCTD CIIeKTaKJISIM.

Cromnp Xe mIpobreMaTNdHO YBUIETH
OoIIpefesIeHHBINI CTUJIb CIIeKTaKIsS ¥ B
IpaMaTuUYecKoM TeaTpe. B aoToM
IUIaHe IoKasaTesleH IIPOXOAUBIINIA 16
no 28 masg B Kummnnese MexayHapo-
gem1 TeaTpampHbIT pecTuBaiIs ,bren-
Haste Teatpa ,Eugen Ionesco” 2006”.
Copox criexTakien! M3 4eTbIpHAIIIATU
CTpaH HayiM HeMaJIo IWIIN IS pas-
MpiteHni. OcoGwIvI MHTepec BbI3BaIN
IIOCTAaHOBKM CaMOIrO YCTpowuTess de-
CTUBAJIL - XYIOXECTBEHHOTO PYKOBO-
nutens Teatpa um. D. Vionecko II.
ByTkapay: "A ¢ BuONIOHUeNBIO UTO [e-
naTte?" M. Bummnwneka/ Teatp mm. D.
MNonecko/, , Kenujunv [Iuxacco. Oavea”
b. MkxAsepa/ Teatp Kaze. fAnonwms/,
,besvimannan 36e30a” M. CebacTbsHa/
Pycckuin teatp um. A. II. Yexosa/,
, Peusop” - H. I'oromnsa/KykonpHBIT -
teatp ,Oenubo”, Mertummu Poccus/. B
KapAVHaIBHBIX OTJINYUAX CTUJIEN - B
UX WAEVHBIX U (opMooOpa3syrommx
CTPYKTypaX, CJIOBHO IIPOIIYIIEHHBIX

CKBO3b OIITUYECKYIO IIPU3MY, BBICBEUU-
BAIOTCS; MHOTOTPaHHEBIE CIIEKTPBI UejI0-
BEUECKOV cmau B COBPEMEHHOM, YyX-
OOM eVl Mupe.

B crpykrype Cnekrakis "A c Buo-
JIOHYeJIBIO 4TO AesiaTh?" BeAylmas pojib
OpuHamIeXxuT Myseike baxa u Iledamiio-
abl. B wcroimHeHUM BuosioHuenucra V.
Craxy oHa CJIOBHO HUCXOAWUT ¢ Hebec B
OoXeCcTBEHHOM 3BYyYaHWMM. DTa My3bIKa
pasgpaxkaeT, BBIBOOUT M3 ceOs IIpUdy/-
JIVBBIX IepCOHaXKe: BbDKMBIIIEIO M3 yMa
npungypkosatoro Crapmka ¢ MHaJKoM
/0. Mawmen/, cunukoHosyio [damy c
Byasnpio //1. CeBepuH/, B MUHYTHI BOJI-
HeHUV TepsBIIYIO0 TOJIIVHKU C 3PO-
TeHHBIX MecT, YejloBeKa Tas3eTow,
HaIlOMWHAaBIIIETO HeJIelloro KjIoyHa /B.
Cambpwumi/. Mysblka 1péTcst GesocTa-
HOBOYHO, KaK ¥ IIPOJIMBHOM JOXIb 3a
cTeIlaMM MpPadyHOBATOTO 3ajla OXWMaa-
Hud. YesoBek c raserov, IIPOCYIINUB
MOKpPYVIO ra3eTy Ha CTYJIbsIX, IIOUYMTaB
HEeMHOI'O, MOKPBIMM HOCKaMM IIOMBUI
II0J1, BEDKAJI MIX B pa3pe3aHHyI0 Oy TBUIKY
M3 TIOH KOKa KOJIBI, BBIOIWI ee comep-
XMMOe, 3aKyCuJI CbeCTHBIM W3 YeMo-
ZlaHa. A My3bIKa Bce IIpojoJIKajla 3By-
4aTb. 18 BCcet aTOM TpOWIIBI €€ HeIlo-
CTVXXMMOCTH CTAHOBUTCS HEBBIHOCHU-
Mont. CTapuK yrpoKaroIe CTyInUT IMajl-
Kovi, YesoBeK ¢ raseron 3aThIKAeT YIIU
CBUCAIOIIVMM [I0 IIOJIa OwupyIlaMwm U
CYIIOPOXXHO XOXO4YeT.

Hama c Byasyibio ycriokauBaeT cebs
JbIMOM cuTapeTsl M HEUCTOBBIMMU Bpa-
IIeHMUsIMM TOJIOBBI. HakoHell, He BBI-
ZlepXXaB, BOOPYXXUBIIVCH 30HTaMl, Bce
OHUM HAaJBUTAIOTCS Ha BUOJIOHYEIMCTA.
Kpacusblil, cTpoVHBIN, cedoBIIachI My-
3BIKaHT, He 3aMedasl yIPO3bl, CIIOKOVIHO
HogHMMaeTcs co cTyia. PasrHeBaHHas
Tpoulla IIPOH3aeT ero 30HTaMM, CJIOBHO
OVKaMM. BriosmordernvicT 6e3MoJIBHO ya-
sistetcst. Ha BO3BBIIIIeHNN IIPUCIIOHEHHOM
K CTyJly OCTaeTcs YMOJIKIIasi BUOJIOH-
4esIb. 3acThIBIIAsl OT M3yMileHMs ama c
ByaJIbIO Ha4MHaeT 0e30CTaHOBOYHO IIPU-
ypyTaTh. "A C BHMOJIOHUYEJIBLIO UTO JejaTh?"
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Ee rosmoc mpoHM3bIBaeT cTpax: a BAPYT
OHAa CHOBA 3a3BY4UT?

[TpoTBOCTOSAHME BBICOKOV IYXOB-
HOCTM U arpeccuy MeIllaHCTBAa B 3TOM
CIIeKTaKjle BBICBEUMBAETCSA B CTVUIIEBOM
citaBe OOXKeCTBEHHOM KJIACCUYECKOU
My3BIKU U Oy dponanmsr. B , bessimannon
36e30e” Ta >Xe TeMa IIpeACTaeT B MHOM
cTuiieBoM pemreHun. Ilpmopurer xy-
IIOXKeCTBEHHOT'O CJIOBa ¥ ITOAYMHEHHON
eMy My3bIKM M. CThIp4M, 3MOLIVIOHAJIBHO
XapaKTepu30BaBIIlell JXaHpPOBbIe CIIEHBI
M3 KM3HU 3ax0JyCTHOTO PYMBIHCKOIO
ropomka ¥ BOCco3aHMe o0pa3oB CHUM-
doHMYUECKOTT  MY3BIKM  TaJIAHTIIVIBOIO
xommosuropa Yopu / IO. Amppromies-
Ko/, rTMOHYBIIIETO B 3aTXJIOM aTMocde-
pe 3Toro ropoaka BbeiBenu II.
ByTkapay B pycio peanmmcTIYecKoro
VICKyCcCTBa. B HeHaBA34MBOM 3THOTIpa-
duueckom oOo3HaUeHWNM MecTa mHevi-
CTBUSI, B CTOJIKHOBEHWUN IIPOTMBOpEUN-
BBIX JKVBBIX UeJIOBeUeCKMX XapaKTepoB
u  Tumos momert  /  Mupow -
C.Kupromknuz, Moua - B. MappsaHuuK,
Mademyaseav Kyxy - 3. Yebotaps, I'pur
- Il. IlevtueB u Op./ BEIPUCOBBIBAETE,
n3BeyHass Oopbba BO3BBIIIEHHOIO WU
HM3MEHHOI'O B UeJIOBEYeCKOVI XXIM3HM.

OpraHungHOe coennHeHMe TeKCTa
H. T'oromns, passirpa"HHOro B ¢daHTac-
MaropuyeckoM CTWJIe JIIOABMU - KYK-
namu n Mys3biku K. yseiia, C. Mukyeca,
PYCCKMX HapOIHBIX IIeCeH, IIepPKOBHBIX
IIeCHOTIEHW BBIABWIO OCTPOTY 371000-
IIHeBHOCTM IIlefleBpa PYCCKOW JIUTepary-
pet XIX B. dyHIaMeHTalIbHBIV XUIITHUK
TFopomamumn / C. XKeneskuH/, cekcy-
aJlbHO 03a0O4YeHHBble, IBIITHOTPYIELIE,
HaITOMVHaBIIVEe Ba3bl C COYHBEIMU PPYK-
Tamn AHHa AHppeeBHa M Mapusa AHTO-
HosHa /H. Komsposa n V1. llasiomoBa/,
ropxaromias pPo30BOKpEUIOe 4ydo - ITU-
na XimecrakoB C. CuHEB/ u BCce OCTalb-
HBle IPUUYyIJIVBee TOrojeBcKue Iep-
COHaXM - caMmasl HacTOsIas HeYVCTh,
B3MBIBAMOIIAsl Ha KPBUIbSIX  XMIIHBIX
nrv. Ho He cjieTaBIImxcst HeBeCTh OTKY-
7la, a B MTHOBEHMe OKa BO3HMKAaBIIVIX 13
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O0OOpPOTHOM CTOPOHBI  [IEVICTBOBABIIINX
s, B kommapaOoM cHe T'opommmdero
OHU IIPeBPAIlalOTCS B HEKNX MOHCTPOB,
KakK Oyxro corremmmx ¢ KapTuH bocxa.
Ho BHesamHass oumMcTUTENIbHas Tpo3a
CMBIBaeT BCIO 3Ty HaKWUIIb 3eMJIV, OTKPBI-
Basl IMPOKVIE IIPOCTOPHI TSI HOBOVI XKW3-
HY / KyKIbl WM3BECTHOIO MOJIZABCKOIO
xygoxHmuka B. KawTtopa, creHorpadms
. lllymmosa/.

B mcrionmHeHVV SITTOHCKOV aKTPVICH
1O. Tcyxu cniekraxis ,Kenujunst Iukac-
co. Osvea” BOCTIpMHMMAaeTCsI KaK ITaHTO-
MMUMHO - Xopeorpadmudeckoe IIpefcTaB-
sleHne Ha My3bIKy [I. IIlocrakosuua, I
Yarikosckoro, M. Mycoprckoro, C. Mu-
HyCa ¢ MHTOHAIIMOHHO IIOJYMHEHHOV e
peubl0 HEe3HaKOMOTO SIITOHCKOTO S3BIKa B
CTWIe IICUIXOJIOTMYECKOW IpaMbl IIKOJIbI
K. Cranucnasckoro. Ilepen rirasamm 3pu-
TeJIeV ¢ HapacTaronler HalpsDKeHHOCTHIO
BO3HMKAIOT IIOpa3suTeSIbHBle KOJUIM3UM
KM3HWM pycckom Oastepmnbl Tpytmer C.
HsarmeBa Orprm XOXJIOBOV, CTaBIIEVL
JKepTBOV T'yOWUTeJIbHOV JIIOOOBHOVI CTpa-
ctu K ITabo Iukacco, cosmarento Xymo-
JKECTBEHHBIX IIeAEBPOB U Pa3pyIINUTETIO
JKEHCKMX Cy1Ie0.

B crwrax cnexraxiien I1. Bytkspoay - B
KOHTPACTHOM COIIOCTaBJIEHMV TapMOHUM
KJTACCVYIECKOTO CTWIS ¥ pa3pylIafoIernt
eé Oyddonanpl, B CTwie peasc-
TUYECKOTO OTPa’keHMS KM3HU W TICUXO-
JIOTMTYECKOVT JpaMbl B KOHTEKCTe YTpaThl
HpPaBCTBEHHOTO Measla, B CTUIIE CIOppea-
JIM3Ma OTpasuiIach desioBedecKasl M aHTU-
JejioBeuecKast XXM3Hb B ee HeOXVITaHHbIX
paxkypcax 1 TpaHcdopmaliusax KoHia XX
- Havaja XXI B. sH0OXM, HOIy4YMBIIEN
Ha3BaHMe IIOCTMOAePHM3Ma.

T. Kprokosa, aHanmsupys TeaTpalb-
HBIVI IPOLIecC, CBA3aHHBIN C IIOCTMOTep-
HUCTCKUM CO3HaHMeM, B KOTOPOM, MeCTO
PpeayIbHOCTV 3aHMMAaeT BUPTYasIbHBIN pe-
3yJIbTaT ee CUMYJIVIPOBaHWS - TUIleppe-
aJIbHOCTB, Ha 11eJIOM psifie TIpUMepOoB OHa
IIOKa3bIBaeT, YTO B 3TOM ITPOCTpaHCTBe
4yejloBeK BUIWUTCS BHe WCTOPUYECKOTrOo
Ipoliecca, OH BBIBOAWTCS M3 Ccepsl Of-



HOVI OITpeJieJIeHHOV KYJIbTYPBI B OCOOBIN
TPaHCKYJIbTY PHBIVI MUD.

B paspymenun HeopoMaHTUYECKOTO
Gastera «Konneausa» ¢ ero ycJIOBHBIMMY, HO,
TeM He MeHee, y3HaBaeMbIMIU YejIoBeve-
CKVIMW XapaKTepaMu ¥ TUIIaMW, IeVICTBO-
BaBIIVIMVI B OIIPeIE/IEHHOV KYJIbTYpPHOM
cpene, IIPOSBWIACH 3II0Xa ITOCTMOMEP-
HU3Ma C ee HPUHIIUIIAMU OEeKOHCTPYK-
oyt I ero BOCCTaHOBJICHWS HY>XHA
HOBasl CMJIbHAsI, XyI0XXeCTBEHHO OflapEH-
Has JIMYHOCTh, CIIOCOOHAs BIIUTL HOBOE
BUHO B crapble Mexa. K coxanenmio, B
HaCTosIIee BpeMs CTWIEBOW HeoIpeme-
JIEHHOCTBIO OTMeUeHa He TOJIbKO «Konne-

AUs», HO M ApyTUe Klaccudeckye 6ajieTsr,
COCTaBJISIONIVIe OCHOBY perrepTyapa MOJI-
TaBCKOTO DajyieTHOro TeaTpa.

Crexraxym I1. ByTkapay, HecyT Ha cebe
OTIIeYaTOK ero TBOPUYECKOV JIMIHOCTH,
dopmMumpoBaBITIericss B 30Xy IIOCTMOfEp-
musma. IIpeomonesas B TeueHme He-
CKOJIBKMX JIeT B IIOCTAaHOBKaX TeaTpa ab-
cypaa M «pacuieHénHoz0» TeaTpa IIPWH-
LI JeKOHCTPYKIMY, B IIOVICKaX HeKoeu
OMOPEL YeJIOBEUeCKOrO  CYIeCTBOBAHVISL
I1. ByTkspay BBIKpWCTAJUIM30BAJI CTWIN
IJIsL KaXIoro OTAe/IbHOIO CIIeKTaKsId, OT-
MEYEeHHOIr'0 Ka4eCTBOM.
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MINIATURI CORALE PARALITURGICE
ALE COMPOZITORILOR DIN
il REPUBLICA MOLDOVA

PARALITURGICAL CHORAL MINIATURES OF COMPOSERS
OF THE REPUBLIC OF MOLDOVA

Larisa BALABAN,
doctor in studiul artelor,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, Chisinau

The article considers the contribution of the sacred music composers to the de-
velopment of the Moldavian musical choral art, performing practice and culture. The
aspect of defining the place and significance of religious choral music in the general
culture of the country, the reconstruction of a wide panorama of religious choral music
from the end of the XIXt" century till the year 2003 has not been specially studied be-
fore. For the first time the religious works (choral miniatures) by the contemporary
Moldavian composers Z. Tkaci, Gh. Ciobanu, D. Kitsenko are analyzed.

Muzica religioasa corald constituie
unul dintre cele mai vaste domenii
ale culturii autohtone. Pe parcursul
veacurilor cintarea bisericeascd din
Moldova a fost deschisa influentelor
diferitelor culturi europene. La ori-
ginile formadrii acesteia s-a aflat mo-
nodia bizantind de cult, imbogatita,
datoritd unor influente rasaritene si
occidentale, prin cuplarea cu traditia
cintarii de texturd omofon - armo-
nicd si polifonica.

Cintarea corald religioasa mar-
cheaza istoria muzicii moldovenesti
pe parcursul mai multor secole de
existentd a artei muzicale profe-
sioniste, ca fiind una dintre cele mai
importante, chiar unice, forme ale
acesteia. Reintoarcerea artei corale la
sensurile sacre a conditionat spori-
rea interesului fatd de genurile co-
rale religioase in muzica contempo-
rand. Compozitorii contemporani
autohtoni gadsesc anumite impulsuri
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artistice in domeniul creatiei reli-
gioase. In ultimii 20 de ani ai se-
colului trecut a fost creatd o serie
intreagd de lucrdri corale ce apartin
genurilor muzicii religioase, care ne-
cesitdi o analizd structurala si pa-
trundere in sensurile acesteia.

Diversitatea lucrarilor scrise pe
texte religioase ale autorilor moldo-
veni au drept reper fundamental
tendinta permanenta spre proble-
mele existentei umane, perceperea
filozofica a vietii si bucuria de a se
afla in tangentd cu adevarurile spi-
rituale - toate acestea fiind transmi-
se si ascultdtorilor. Aceste lucrari
sint diferite, dupa metodele de ex-
punere si dezvoltare a materialului
muzical, dupd utilizarea tehnicii
componistice individuale, si, in sfir-
sit, dupd tratarea artisticd a sarci-
nilor propuse.

Starea de tristete si deceptie, za-
darnicia vietii lipsite de Dumnezeu



- iatd ideile ce strdbate lucrarea Z.
Tcaci Numai Pamintu-i neclintit pe
veci, pentru cor mixt a cappella
(1998), inspirata din una din Cartile
Vechiului Testament. Conceptia mu-
zicala a lucrdrii, cit si corelatia
partilor, reflecta structura Eclesias-
tului. In procesul de analiza, autorul
articolului a dezvaluit conceptia
muzicald si dramaturgia lucrarii, a
relevat paralelele muzical-poetice, a
caracterizat mijloacele de exprimare
muzicala a ideii filozofice despre
sensul vietii, a depistat problemele
interpretative si a propus unele me-
tode de depadsire ale acestora.

Tatdl Nostru de Gh. Ciobanu (1994)
pentru cor mixt a cappella pe un text
canonic evanghelic de rugdciune a
fost preconizat de autor pentru o
interpretare concertistica. Cantabi-
litatea specificd rugdciunii a struc-
turilor melodice ale lucrdrii, sursele
intonative ale careia, fara indoials,
provin din melodiile liturgice auten-
tice, prefigurind semantica severd a
unor picturi murale medievale, in-
truchipeaza taria spiritului si a cre-
dintei prin prisma arhaicului de fac-
turd nationald, in lumina incepu-
turilor bizantine ale acestuia, totul
intr-o viziune muzicalda moderna.

Procedeul Sprechstimme, care, con-
form indicatiei autorului, este apro-
piat de maniera de interpretare par-
lando, reprezintda una din dificul-
tatile majore pentru coristi. Dirijorul
trebuie sa tinda spre obtinerea unei
declamatii corale armonioase si a
unei pronuntdri clare a textului, in
conditiile unui metru liber alter-
nativ. O altd problema ce poate de-
veni o dificultate in procesul de in-
terpretare este cea a indicatiei divizi

la fiecare dintre partidele corale (cu
exceptia sopranelor), atunci cind o
jumatate din participanti trebuie sa
declameze textul, iar cealaltd juma-
tate sa cinte sunetul prelungit al pe-
dalei.

Factura hetero - polifonica a aces-
tei lucrari (cu diferite tipuri ale hete-
rofoniei - pedale, dublari in oc-tave,
lunecarea melodica variantica in di-
ferite voci, dupd repere sonore co-
mune) marcheaza individualiza-rea
ideii dezvaluite de cdtre compo-
zitor, in conditiile unei forme com-
primate a exprimadrii si a integritatii
sub raportul intonativ - armonic.
Lucrarea se remarca printr-un ca-
racter armonios si laconic al concep-
tiei muzicale.

Lucrarea Vrednicd esti pentru cor
de barbati (1990) de Gh. Ciobanu
este orientatd, iIn mod evident, citre
modelele traditionale ale monodiei
bisericesti bizantine, desi autorul nu
apeleazad la citate din anumite surse
initiale liturgice [1].

Interactiunea complexd a mij-
loa-celor muzicale in aceastd lucrare
(modalismul), structura heterofoni-
ca cu isonuri, varierea melodiei as-
cetice, in miscare preponderent trep-
tatd, incdrcatd de ,alunecdri” in gli-
ssando, alternanta metrica, ritmul
asimetric, ce contribuie la caracterul
fluent si maniera quasi-
improvizatoricd a exprimadrii (par-
lando-rubato), compozitia dinamica,
lineard, cu trdsdturi de repriza con-
ventionald s.a.m.d.) sint orientate,
pe plan stilistic, spre pldsmuirea
asociatd a ideii artistice in spiritul
cintdrii religioase de traditie bizan-
tind.

19



Un impediment deosebit al inter-
pretarii acestei lucrdri il reprezinta
cintarea colectivda armonioasd a mo-
nodiei tenorilor, in special in seg-
mentele glissando. Autorul articolu-
lui considerd ca folosirea acestui
procedeu tipic pentru cintarile bi-
zantine in stil papadic, interpretate
de cdtre solisti - virtuozi pe fundal
de ison, reprezintd, in contextul sti-
listic al cintdrii, consecinta apelarii
compozitorului la modelele autenti-
ce ale melodiilor bisericesti.

C. Paraschiv, care a cercetat crea-
tia lui D. Chitenco mentioneaza des-
pre compozitor cd ,este un om cu pro-
fundd credinfd in Dumnezeu... Spiritu-
alitatea, credinta determind modul lui
de viatd, de gandire, dar in si mai mare
mdsurd se manifestd in creatia sa” [2].
In continuare autoarea relevd ca,
desi compozitorul este adeptul cre-
dintei ortodoxe crestine, dupa cum
putem observa din denumirile mai
multor lucrdri ale acestuia, majori-
tatea genurilor utilizate de el apartin
catolicismului. Acest paradox este
explicat de compozitor prin faptul
cd el si-a format conceptia sa despre
muzica religioasd ca despre o mu-
zicd ce apartine culturii occidentale.
Dupéa pdrerea lui D. Chitenco, in
relatiile spirituale dintre om si
Dumnezeu nu poate fi o mare apro-
piere (asa cum este in protestan-
tism). Si una din metodele de a pds-
tra aceastd distantd este utilizarea in
creatia sa a limbilor antice - vechea
slavona, greacd, latina.

Motetul O Beata pe un text latin de
D. Chitenco (1990) are la baza stilul
polifonic sever, cu figurile intirzie-
rilor pregatite ale disonantelor pe
timpii tari, in durate lungi, tesdtura
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muzicald complementar-contrapun-
cticd, predominarea miscdrii melo-
dice treptate, diatonismul s.a.

Tema initiald, expusa imitativ (fu-
gato), formatd din doua elemente
constitutive: migcarea descendents,
madsuratd, cu durate prelungite si
,zborul” nu prea mare al optimilor,
care oferd un impuls pentru evolutia
ulterioard. In calitate de intonatii ce
se dezvoltd de cele mai dese ori este
utilizata miscarea treptatd ascenden-
td si descendenta in optimi, ce se
echilibreazd prin motivele interva-
lice prelungite, preluate din tema.

Fiecare voce, dupd cum este spe-
cific pentru motet, poartd o anumita
sarcind lineard si participa atit in
imitatie, cit si in varierea polifonica
libera, in impletirile centrale, ce se
dezvolta in cadrul unor contururi
ondulatorii, unde in conditiile unei
iluzii de incheiere a gindului mu-
zical, imediat apare senzatia unei
variante a acesteia. Miscarea descen-
dentd si cea ascendentd, care se con-
tureaza din nou, motivele intonative
ce se constituie in culminatii locale
in fiecare dintre voci - totul este cu-
prins de febra dezvoltdrii polifonice,
unde nu existd conflict sau contra-
punere intre voci. Suvoiul muzical
tinde spre stabilitatea aplanatd pe
cuvintul ,aliluia”, in care motivele
intonationale ale temei -,nucleu” -
creeazda noi impletiri ale tesutului
muzical, ce converg spre incheierea
finald, consonanta a Motetului.

Considerdam cd, avind in vedere
respectarea destul de riguroasa a
normelor contrapunctului si ale me-
lodicii (caracterul de sinteza, univer-
sal al intonatiilor), al modului (mo-
dalismul diatonic), al corelatiilor



muzical - textuale, ale procesului de
constituire a formei (principiul stro-
fic) si a sintaxei (planificarea diago-
nald a introducerilor vocilor si a ca-
dentelor) putem constata o stilizare,
in acest motet al lui D. Chitenco, a
unui gen polifonic din ultima peri-
oada a epocii Renasterii.

Factura motetului se releva
printr-o mare elasticitate, diversita-
te, in ceea ce priveste intrdrile voci-
lor, grupate deseori in perechi. In-
convenientele interpretative intr-un
ansamblu polifonic rezidd in pastra-
rea unitdtii ansamblului, in conditii-
le evidentierii sau conducerii pe pla-
nul al doilea a vocilor ce-si pastrea-
z4a totusi caracterul de sine statdtor
al intonatiei, cit si in imbinarea ori-
ginalitdtii fiecdrei linii melodice in
cadrul planului compozitional gene-
ral. In procesul interpretirii este ne-
cesard o dictie impecabild, intrucit
intrarea consecutiva a vocilor pre-
supune o articulare clard a pro-
nuntiei.

Sursa initiald a lucrarii Mariengebet
de D. Chitenco pentru cor feminin si
sextet instrumental (1998) este o

secventd canonica medievald (cora-
lul gregorian Victimae paschali), care
determind caracterul ascetic, ponde-
rat al discursului.

Optiunea compozitorului pentru
cele doud voci - vocea principald a
sopranei dublata de alto, expuse
initial la unison, permite constitui-
rea ulterioard a unei structuri simple
pe mai multe voci in spiritul unui
contrapunct medieval, axatd pe
miscarea preponderent paraleld si
opusd a unor segmente sonore du-
blate in cvartd - cvintd, tertd sau
mixte ale melodiei gregoriene. In
conditiile unei vadite prioritati a
orizontalei melodice si a rolului cen-
tral al sursei primare de coral in pre-
lucrare polifonicd a partidei vocale
si a unei coeziunii instrumentale a
sextetului, apare asociatia cu polifo-
nia de tip cantus firmus. Observatii
detaliate asupra particularitatilor
factural - armonice ale acestei lucrari
confirma corelatia unitard dintre
elementul muzical-sintactic al cora-
lului si al comentariului sdu instru-
mental.
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REFLECTII ISTORICE CU PRIVIRE LA
ACTIVITATEA SCOLII DE CINTARETI
DIN CHISINAU

HISTORIC REFLECTIONS ON THE ACTIVITY
OF CHURCH SINGERS’FROM CHISINAU

Tatiana DANITA,
doctoranda,
Academia de Muzicé, Teatru si Arte Plastice, Chisindu

The article “Historic Reflections on the Activity of Church Singers’ School
from Chisinau” focuses on its historical data since the end of the 19" century till the
beginning of the 20" century. The institution which educated many singers, choir con-
ductors has increased the level of musical education and choral art in Basarabia.

The author step-by-step elucidates the most important data and events in his-
torical and cultural development of the School, emphasizing the performing way of the
School Choir. The text describes the main characteristics of the mentioned choral col-
lective - the real promoter of religious choral singing in Basarabia.

Un aport considerabil in dezvoltarea
invatamintului muzical si a artei corale
in Basarabia de la sfirsitul sec. al XIX -
inceputul sec. al XX-lea I-a adus si Scoa-
la de cintareti din Chisindu, institutie ce
a educat un numdr mare de diaconi -
cintdreti, reghenti si dirijori de cor,
avind si un laborator de creatie practica
pentru discipolii ei - Corul Scolii de
cintareti din Chisindu.

Scoala a fost infiintatd in anul 1889 la
initiativa Chiriarhului, care a sustinut
material nu numai procesul de studiu,
ci si asigurarea cu rechizite, carti s. a.
Congresul preotimii din 1891 a gasit ca
Scoala este pusd pe baze sdndtoase si
din acel an i-a acordat un ajutor ma-
terial insemnat. La 1893, pe parcursul
celor 2 ani de studii, in Scoald erau pre-
date discipline ca catehismul, citirea
slavona bisericeascd, gramatica limbii
ruse, cintarea bisericeasca, tipicul biseri-
cesc si muzica instrumentald, iar la 1905
a mai fost introdusa si cintarea moldo-
veneascd [1]. Cdtre anul 1907, scoala
numadra 18 ani de existentd, dar activi-
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tatea ei cerea a fi imbunatatitd si mai
mult, motiv ce a initiat discutarea aces-
tei probleme la Congresul Eparhial din
septembrie 1907. La una din sedintele
acestui congres a fost ascultat proiectul
unui nou regulament de functionare a
scolii de cintdreti, elaborat de o comisie
speciald, din componenta céreia fédcea
parte si Mihail Berezovschi. Acest regu-
lament prevedea reformarea claselor de
cintdreti bisericesti. Necesitatea de reor-
ganizare a lor era dictatd si de problema
existentei Corului arhieresc al Catedra-
lei din Chisindu, care la acel moment
primea subsidii insuficiente din partea
Eparhiei si care, prin intermediul clase-
lor de cintareti isi fortifica rindurile si-i
atribuia unele functii de savirsire a ser-
viciilor divine.

Scoala de cintéreti isi avea un
Statut cu multiple paragrafe si conditii,
prin intermediul cdrora se stipulau obi-
ectivele ei, regulile de admitere in
aceastd scoald, precum si obiectele ce
urmau a fi studiate. Spre exemplu, pa-
ragraful 1 dezvaluia obiectivul principal



al institutiei in cauza: Clasa de cintéreti
bisericesti este instituitd cu scopul de a
educa cintdreti buni, care, in egald ma-
surd, ar putea fi si buni conducétori de
coruri bisericesti.

Paragraful 6 stipuleaza conditiile de
bazd pentru admiterea la cursurile $co-
lii de cintdreti: este necesar de a avea
calitdti vocale bune, auz muzical, cu-
noasterea melodiilor dogmaticilor si tro-
parelor celor opt glasuri, notele cheii sol
sau de alt. Paragraful 7 concretiza faptul
cd toti elevii vor studia din contul pro-
priu, iar in paragraful 42 sint enumerate
obiectele ce urmeazad a fi studiate, prin-
tre care: teoria muzicii si cintul - 3 ore
pe sdptdmind; cintarea moldoveneascd -
4 ore; cintarea bisericeascd - 4 ore; cin-
tarea corald - 2 ore; cintarea la vioara pe
grupe - 2 ore. Orele de cint coral cu-
prindeau:

a) cintarea pe trei si patru voci;

b) dirijarea pieselor corale, a lucrdrilor
bisericesti metrizate si nemetrizate;

¢) studierea partiturilor conform tipicu-
lui de curte, din culegerea editiei sino-
dale, lucrdri ale compozitorilor Bort-
neanschi, Turceaninov, Lvov, Vinogra-
dov si altii;

d) studierea Liturghiei pe trei voci a lui
Mihail Berezovschi, precum si a altor
aranjamente ale compozitorului;

e) dirijarea cu grupe de cintdreti si cu
corul in intregime.

La lectiile de teoria cintului si a mu-
zicii se studiau, de asemenea, teme ca:
organizarea de coruri, corul la unison,
corul polifonic, corul omogen (spre
exemplu, corul format din basi si te-
nori). Istoria cintdrii bisericesti era un
obiect important de studiu [2].

La o scurta perioadd dupd reorganiza-
rea sus-numitd, rezultatele ei s-au re-
simtit nu numai prin imbunétatirea pro-
cesului de studiu, ci, mai ales, prin acti-
vitatea corului. Membrii colectivului
urmau cursurile preconizate in planul
de studiu, completind rindurile corului
mitropolitan, participind la multiple

servicii religioase de la Catedrald; corul
fiind protagonistul frecvent al lecturilor
etico-religioase. Meritul considerabil al
acestui colectiv se datoreazad, in mare
masurd, dirjjorului V. Govorov, cintdret
al Corului arhieresc al Catedralei din
Chisindu, condus de M. Berezovschi, ca-
re, probabil, a recomandat candidatura
coristului sdu pentru aceastd functie.

Inceputul anului 1912 este impinzit cu
ingtiintdri privind evoluarea corului
Scolii de cintareti la lecturile etico - re-
ligioase din 22, 29 ianuarie, 5 februarie
si 4 martie [3]. La lectura din 22 ianuarie
s-au pregdtit pentru interpretare piesele
ca ,Din tineretile mele”, semnata de Al-
lemanov, doud creatii semnate de N.
Cerepnin Intru tmpdrdtia Ta” (solo
tenor si cor) si , Cuvine-se cu adevirat”.
Este important sd mentiondm cd la acest
eveniment pentru prima datd a fost in-
terpretata lucrarea , Binecuvinteazd, sufle-
te al meu pre Domnul”, aranjata pentru
cor de Mihail Barci. In cartea sa ,,Mihail
Barca - compozitor si dirijor”, G. Ceai-
covschi - Meresanu comite o eroare,
atribuind lucrarea mentionatd compozi-
torului. Aceastd asertiune poate fi extra-
sd din urmatorul fragment: ... el face
primele incercdri de compozitie. La o prele-
gere ce a avut loc in Sala eparhiald din 22
ianuarie 1912, corul Scolii de cintdreti, con-
dus de V. V. Govorov, interpreteazi lucra-
rea lui M. Barcd , Suflete al meu pre Dom-
nul”, scrisd dupd o melodie greaca [4]”.
in cele din urma, afirmdm cu certitudi-
ne cd, prin lucrarea mentionata, M. Bar-
cd face primele incercdri de armonizare
a melodiilor din Psaltichie, si nici intr-
un caz de compozitie. ,Activizarea”
artisticd, ce a avut loc in perioada anali-
zatd, putea fi si rezultatul etatizarii Sco-
lii. La 1912 a fost elaborat un Statut si-
nodal in baza céruia Scoala a fost inscri-
sd in buget, asigurind-o cu surse mate-
riale necesare pentru activitate ampld
[1].

Mersul bun al repetitiilor corului Sco-
lii de cintdreti este evident si in urma
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evoludrii din 29 ianuarie, unde se inter-
preteaza un nou repertoriu, com-parativ
cu cel al concertului anterior. Corul a
prezentat piesele ca ,Usile pocdintei”,
aranjatd de D. Soloviov, , Fericit birba-
tul”, melodia Lavrei Pecerskaia din Ki-
ev, , K boroponmure npmiexHo”, semna-
td de A. Arhanghelski, ,Cuvine-se cu
adevdarat” si ,Imnul Regal”. Continutul
muzical al lecturilor eticoreligioase din
5 februarie si 4 martie a cuprins piesele
., Bratele parintesti”, semnata de A. Lvov,
., Usile pocdintei” cintare znamennii, , Pre
Tine” de Turceaninov, , Cuvine-se cu
adevdrat” de N. Cerepnin, ,Cimara Ta,
Mintuitorule” semnatd de Smirnov,
, Talharului” melodia Lavrei Pecerskaia
si Dogmaticul Glasul al 6-lea , Cine nu te
va ferici”. Comparind acest repertoriu cu
cel al Corului arhieresc al Catedralei din
Chisindu, observam cd corul Scolii de
cintdreti are tendinta de a interpreta, in
mare parte, lucrdrile colectivului profe-
sional, moment lesne de inteles, cel
putin, din motivele principale, care au
stat la baza reorganizdrii claselor de
cintdreti bisericesti. Evident ca reperto-
riul corului scolar era unul mai simplu,
reiesind din posibilitdtile membrilor
colectivului. Pe parcursul intregului an,
corul a fost protagonistul manifestarilor
similare, fapt elucidat in Cronica ofi-
ciala [5].

Conlucrarea acestor doud colective a
fost foarte prodigioasd, in special pe
parcursul perioadei cind Mihail Bere-
zovschi a devenit directorul acestei scoli
(1913-1921)". De fapt, activitatile artisti-
ce ale corului Scolii, in mare parte, con-
stituiau pdrti componente ale activitatii
Corului Catedralei, subiect elucidat in
una din multiplele cronici din periodica
timpului, perindate printre numeroase-

L Cercetitorii activitatii lui M. Berezovschi nu au
mentionat date cu privire la conducerea Scolii, exceptie
facind Serafim Buzila in lexiconul enciclopedic Inter-
preti din Moldova, care atesta acest fapt prin specifica-
rea anilor de administrare a Scolii de catre M. Bere-
zovschi in perioada 1913-1921.
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le documente analizate la acest subiect.
»Serviciul divin s-a sdvirsit cu participarea
corului arhieresc, condus de pdrintele M.
Berezovschi si a elevilor corului de cinti-
reti”; ,La liturghie au cintat doud coruri:
corul arhieresc si cel al Scolii de cintireti”
[6]. Anul 1918 Il-a prins pe M. Bere-
zovschi in functia de director al acestei
Scoli. Procesul de nationalizare, decurs
cu insistenta I. P. S. Nicodim, n-a pro-
dus modificiri esentiale in sistemul
educational al scolii. Insa programul de
invatdmint a fost modificat la capitolul
obiectelor scolare in asa fel c&, in locul
limbii ruse, a istoriei si a geografiei, s-au
introdus aceleasi obiecte romanesti, iar
in locul cintdrii moldovenesti s-a intro-
dus cintarea bisericeasca de traditie bi-
zantind. Celelalte obiecte - teoria muzi-
cii, tipiconul bisericesc, sf. Scripturd si
altele au rdmas in curriculum din fostul
program rus si erau predate in confor-
mitate cu acest program.

La Congresele Eparhiale din februarie
1920 si in septembrie 1921 s-au discutat
probleme cu privire la reorganizarea
Scolii de cintdreti in scoala secundara.
Modificarile esentiale ale noului proiect
aprobate de Congres pot fi extrase din
articolul ,Scoala de cintdreti din
Chisindu si reforma ei” [7] cuprinzind:

1. trecerea dela 2 ani de studiu la
3 ani;

2. posibilitatea de a intra in Scoala
si a absolventilor de 2 clase secundare,
cu conditia ca ei vor poseda voce si auz
bun si vor sustine, pe lingd scoald, exa-
menul de diferentd pentru clasele a 3-a
si a 4-a secundare.

Aprecierea si avizul pozitiv al fostului
profesor de la Conservatorul din Mos-
cova, dl. Veaceslav Bulaciov, cu privire
la Scoala de Muzica Bisericeascd, este
unul din argumentele pro pentru dez-
voltarea si extinderea activitatii scolii. in
articolul sdu ,,Muzica bisericeascd in
Basarabia” [8], V. Bulaciov a subliniat
importanta muzicii bisericesti si a scoli-
lor de muzica bisericeascd, din punct de



vedere istoric, pentru dezvoltarea cultu-
rii muzicale serioase in Franta, Italia,
Germania si Rusia. Materialul publicat
contine un apel intru sustinerea $Scolii
de cintdreti, ca institutie cu perspectiva
muzicald proeminentd, fiind absolut
necesard pentru dezvoltarea muzicii
bisericesti in tinut. Gasim foarte impor-
tant a reda un fragment de text care va
oglindi ideea expusd mai sus: , De mult
timp, aici [la Chigindu]? existd asa-numita
Scoald de cintdreti, care, in anul trecut a
fost transformatd tn Scoala de Muzicd Bise-
riceascd cu 3 ani de studii. Elevii ce aleg
aceastd scoald capitd aici o solidd pregitire
generald si muzicald, necesard pentru diri-
jorii de coruri si, avind in vedere starea bu-
nd a tnvdtamintului din scoald, acegsti tineri
vor fi buni propagatori si rdspinditori ai
cintdrii bisericesti in tard. Dacd in viitor
aceastd scoald si-ar largi programul sidu de
studii muzicale si generale, atunci sperdam
cd vom avea o scoald solidd muzicald biseri-
ceascd, ca cele relatate mai sus [scolile mu-
zicale bisericesti din Soissons, Paris, Roma,
Munchen, Regensburg, Petrograd, Mosco-
va], si cultura muzicald din Basarabia va fi
asiguratd, cel putin, cu o institufie solidd
muzicald.”

Starea bunad a invatdmintului din scoa-
la, in mare parte, se datora finantarii
serioase atit din partea statului, cit si
din partea Congresului Eparhial.

Succesorul lui Mihail Berezovschi la
postul de director al scolii a fost pro-
fesorul Andrei Harghel, care a conti-
nuat politica de conducere a prede-
cesorului sdu si si-a adus aportul la im-
bunitatirea calitdtii de predare in scoa-
1a.

Scoala a functionat pind la anul 1944.
O astfel de atestare a devenit posibilad
datoritd anuntului cu privire la organi-
zarea cursurilor speciale pentru cinta-
retii din Basarabia, care dateazd din
anul 1943 si care suni in felul urmator:
»~Ministerul Cultelor a aprobat ca la scoala

2 Explicatiile din parantezele patrate aici si in continu-
are ne aparfin.

de cintdreti a Arhiepiscopiei Chisindului si
se tind cursuri speciale pentru cintirefii
practicanti din Basarabia. Cursurile vor
tncepe la 16 August in localul scoalei din
str. Gh. Asachi Nr.10 gi vor tine o lund de
zile. Candidatii vor da la 10 August un
examen la diferite obiecte. Ei trebuie si aibd
absolvit cel putin cursul primar-compli-
mentar” [9]. Din textul avizului publicat
in ziar, putem concluziona nu numai in
ce priveste perioada de functionare a
Scolii, ci, in mare masurd, vizavi de bu-
na calitate instructivd a institutiei, pre-
cum si evident, nivelul profesional al
colectivului coral. Toate cele enumerate
mai sus constituie motivul principal
pentru care Scoala a fost selectatd ca
institutie de bazd pentru desfisurarea
cursurilor de perfectionarea cintdretilor
din intreaga Basarabie.

In cele din urma, este important de
mentionat aportul Scolii de cintareti si
al corului ei la dezvoltarea artei mu-
zicale din Chisindu si intregul tinut, iar,
in special, la valorificarea muzicii bi-
sericesti in calitate de catalizator al pro-
cesului de devenire a artei muzicale in
general. Importanta corului de cintdreti
este evidentd, daci vom urmdiri mo-
mentele ulterioare, ce il caracterizeazi
drept colectiv unic la Chisindu si anu-
me:

1. este un cor de studiu, cu
repertoriu, scopul si sarcinile instructiv-
didactice, obligatiile si responsabilitatile
corespunzatoare profilului institutiei;

2. corul Scolii de cintdreti este
participant activ la multiple manifestari
culturale si festivitati oficiale alaturi de
cel arhieresc;

3. indeplineste partial obligatiile
Corului arhieresc, astfel facilitind, in
mare mdsurd, munca coristilor din corul
profesional;

4. este o ,punte de decolare”
instructivd si artisticd, o oportunitate
unica pentru tinerii de la tard, anume
cei care nu au reusit sd treacd prin Se-
minarul Teologic, avind la bazda doar
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anii de scoald primard, in schimb pose-
dau abilitati vocale si muzicale contura-
te;

5. este un ,atelier” de cintdreti
bisericesti si de dirijori de cor cu dreptul
de a preda cintul coral in scolile primare
si medii.

Repertoriul corului, in mare parte, era
identic cu cel al Corului Catedralei,
moment dictat de functia pe care o in-
deplinea. Evident, piesele corale de
complexitate sporitd lipseau din lista lui
repertoriald.

Incheiem relatarea noastrd a
evenimen-telor in ordinea cronologica
cu trasarea unor momente generaliza-
toare. Istoria Corului Scolii de cintareti
din Chisindu se inscrie perfect in istoria

culturii autohtone, evocind atmosfera
epocii si ambianta sociald. Activitatea
Scolii in general si a corului, in special, a
avut rezultate benefice atit asupra
cresterii profesionalismului muzical, cit
si asupra societdtii si publicului larg.
Pro-ductiile muzicale, examenele de
fine de an, concertele publice jubiliare
sau cu diverse alte prilejuri, suportul
compo-nentei muzicale a serviciului
divin la Catedrala Chisindului, elogiate
de presa locald, in ceea ce priveste cali-
tatea interpretdrii - toate acestea au con-
tribuit la formarea traditiei muzicale, a
gusturilor si a preferintelor unui public
larg.
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TEHNICI MODERNE DE COMPOZITIE
IN MINIATURA AUTOHTONA PENTRU PIAN

MODERN COMPOSITION TECHNIQUES IN THE AUTOCHTHONOUS
MINIATURE FOR THE PIANO
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lector universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, Chisindu

The article “Modern Composition Techniques for the Miniature for the Piano”
is intended for the research of the stylistic tendencies in miniature for piano of the last
decade of the XXth century. The most representative miniatures of the autochthonous
composers: Five novels for piano by V. Rotaru, Still-life with flowers. Melodies and
harmonies by G. Ciobanu, Passacaglia by O. Palymski and The Piece by Iu. Gogu are

analyzed.

Muzica pentru pian, ca si celelalte
domenii ale creatiei componistice din
Moldova, a avut o dezvoltare ampld pe
parcursul secolului al XX-lea, in special
in cea de-a doua jumdtate a lui,
consemnind mai multe tangente atit cu
traditia national-folcloricd, cit si cu
principalele tendinte ale evolutiei muzi-
cii universale.

Este bine cunoscut faptul cd muzica
secolului al XX-lea nu are o gramatica
sonord comund. Tonalitatea, aceastd
mare descoperire a gindirii muzicale
europene culte, pe care se funda-
menteazd muzica barocului, a clasi-
cismului, a romantismului isi pierde
importanta de odinioard in secolul al
XX-lea. O dovadd, in acest sens, o
constituie hipercromatizarea tonalitatii,
scarile muzicale ale lui Claude Debussy,
Olivier Messiaen, tropurile lui Joseph
Hauer, tehnica de serie, cea dodecafonici a
lui Arnold Schénberg, Anton von
Webern, tehnicile seriald si aleatoricd
(Karlheinz Stockhausen, Pierre Boulez),
cea spectrali (Gyorgy Ligeti, Gerard
Grisey) etc. Dupd cel de-al doilea rdzboi
mundial, fenomenul se diversifica si

mai mult. Prin anii ‘90 aproape cd nu
mai poate fi gdsit un consens al op-
tiunilor creatoare nu numai de la un
compozitor la altul, dar, deseori, de la o
lucrare la alta, apartinind aceluiasi com-
pozitor.

Pentru compozitorii care tind spre
inovatii, spre experimente creatoare, un
rol hotdritor il are interpretarea in-
ventivd a timpului sonor. Ne referim la
un nou mod de tratare a staticii si
dinamicii In muzica. Utilizind procedee
din tehnicile minimald si repetitiva, pe
prim plan ies cautdrile in adincul naturii
fizice a sunetului, operarea cu struc-
turile sonore minime, plasate intr-un
organism artistic de proportii mari.

In primele decenii postbelice,
muzica de camerd a compozitorilor
autohtoni s-a bazat pe manifestdrile
neoromantice si impresioniste, care
interactioneaza cu impulsurile national-
folclorice. In urmitoarele decenii, in
prim plan au iesit elementele neoclasice,
neofolclorice, mai multe mixturi ale
diferitelor exponente stilistice, inclusiv
incercari polistilistice. Gratie
complexitatii tehnicilor moderne de
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compozitie, o problemd importanta
devine compatibilitatea elementelor sti-
listice, integrarea organica a folclorului
national in contextul mijloacelor expre-
sive de provenientd europeand. Adu-
cem citeva exemple.

Ciclul de miniaturi Cinci novelete
pentru pian, compus de Vladimir Rotaru
in 1992, este axat pe o idee muzicalad
comund. De fapt, acest ciclu poate fi
interpretat ca cinci variatiuni libere pe o
tema de geneza ambigua. Pe de o parte,
lucrarea are la bazd tehnica de serie:
linia melodicd initiald este alcatuitd din
12 sunete. Pe de altd parte, aici trans-
pare originea populard a materialului
muzical. Variatiunile sint de sorginte
folclorica. Primul segment se bazeaza
pe sunetele caracteristice modului lidic,
iar urmdtorul segment, alcatuit din opt
sunete, include o juxtapunere a intona-
tiilor descendente, ce se aseamdna cu un
bocet.

Prima noveletd, Lento e dolce, este o
piesd de scurtd duratd construitd inven-
tiv. Noveleta este alcdtuitd din cinci sec-
tiuni, “in care segmentele seriei de la ince-
put se mdresc, apoi se micsoreazd, creind
forma unui val. Seria este conceputd de la
sunetul “re”. In prima sectiune sint utili-
zate primele sase sunete ale seriei, in fraza a
doua - zece, in cea de-a treia — toate doud-
sprezece, in fraza a patra ultimele sapte su-
nete ale sectiunii a treia, iar in sectiunea a
cincea - cele sase. In asa fel, sectiunile tntii
si a cincea indeplinesc functia unui anca-
drament. In aceastd miniaturd, un interes
deosebit trezeste factura, gratie modulatiei
parametrului orizontal in cel vertical: fie-
care sunet ulterior se stratificd deasupra ce-
[ui precedent, treptat formédnd o verticald de
cluster” [1].

Noveleta a doua - Maestoso risoluto
bene marcato - contrasteaza cu cea prece-
dentd. Dupa indicii de gen, ea repre-
zintd un mars patetic de defilare si, con-
comitent, imitd sunarea clopotelor, care
se intuiesc in facturd, cind basii divizati
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in trei octave alterneaza cu acorduri di-
sonante in registrul superior.

Factura compartimentelor extreme ale
formei tripartite se deosebeste printr-o
anumitd continuitate: linga sextacordul
major, la o distantd de semiton, se aran-
jeazd un acord de doud cvarte perfecte.
Miscarea paraleld a acestor consundri,
atit In urcare, cit si in coborire, creeaza
efectul unui strat de sase voci. In com-
partimentul median are loc, de fapt,
varierea segmentelor seriei, mai ales a
primelor opt sunete expuse in forma
unui canon la doud voci. Noveleta a
treia - Presto e leggiero — poartd un ca-
racter scherzando. Ea se deosebeste
printr-o inventivitate ritmica: jocul ac-
centelor, mutarea lor pe orizontald si
necoincidenta pe verticald apropie piesa
de impetuosul dans popular Bdtuta.
Avintul ludic este intensificat si de
schimbarile metroritmice: 3/2,5/2,3/2,
5/2, 9/2, 6/2, 11/2. La inceputul
Noveletei este utilizatd intreaga serie
din 12 sunete cu repetarea de trei ori a
primului segment “folcloric”, alcdtuit
din trei sunete. Ulterior, sub aspect po-
lifonic, se dezvoltd unele segmente ale
seriei. Noveleta a patra este expusd in
stilul unui vals gingas, gratios. Sunarea
find a compartimentelor extreme se
formeazd prin miscarea ondulatoare a
sextelor ascendente si descendente,
mari si mici. In compartimentul median
al formei se dezvolta variational seg-
mentul seriei, creind un lant de secunde
descendente care se misca lent, treptat,
consecutiv. Concomitent se remarca
pluridimensionalitatea solutiilor factu-
rale, straturile facturale fiind foarte
indepartate unul de altul sub aspect de
registru.

Dupd impetuozitatea sa, Noveleta a
cincea poate fi comparatd cu cea de-a
treia, insd miscarea ostinatd, de tip
tocata, aici se relevd mai ferm. In linia
melodicd sint intrebuintate primele zece
sunete ale seriei. Muzicologul Elena
Mironenco sustine ca ,organizarea ritmi-



ci a sunetelor, ca si ritmul basului ostinat,
provine de la dansurile birbitesti ale geto-
dacilor, cu o grupare variabild 3/8, 2/8 si cu
o accentuare acutd” [2].

Putem conchide cd Cinci novelete pe o
temd de Vladimir Rotaru demonstreaza
o fuziune originald a temei cu seria, a
exponentelor folclorice cu cele dodeca-
fonice. Tehnica de serie se utilizeaza in
manierd liberd, fiind influentata de
avintul improvizatoric, caracteristic fe-
nomenelor folclorice si artei lautaresti.

O alta directie in evolutia miniaturii o
constituie piesele lui Ghenadie Cioba-
nu. Compozitor, interpret, profesor,
personalitate de o mare fortd spirituald,
el tinde spre asimilarea continud a
noilor limbaje si tehnici componistice.
In general, limbajul muzical al lucrarilor
sale reprezintd o sintezd organicd a
multor tehnici postavangardiste si a
gindirii arhetipale. Piesa “Still-life with
flowers. Melodies and harmonies”(1993) se
bazeaza pe utilizarea inventivd a teh-
nicii combinatorii. Autorul foloseste in
calitate de elemente constitutive ale
spectrului sonor urmdtoarele cinci su-
nete: h-cis-d-f-a. Piesa incepe cu un
compartiment bivalent sub aspect arhi-
tectonic. Aici (mdsurile 1-9) se cu-
muleazd functiile introductivd si
expozitionald. Acest compartiment este
alcdtuit din trei segmente: primul seg-
ment (1) expune sunetele de bazd
mentionate mai sus; in cel de-al doilea
segment (b) apare un material muzical
nou, insd la mina stinga se mentin ele-
mentele spectrului sonor initial (h-cis-d-
f-a); in segmentul (c) se combind mate-
rialul sonor specific segmentelor anteri-
oare. Deci, expozitia multilaterald a
spectrului a avut loc in cadrul compar-
timentului introductiv. O inventivitate
pluri-directionalda a  ingredientelor
spectrului se observa in compartimentul
de baza al piesei, alcdtuit din trei
blocuri mari (A-B-C). Agogica diferd de
la un bloc la altul. Primul bloc (A) este
marcat de Andante espressivo e rubato, al

doilea (B) - de Un poco piu animato, iar al
treilea (C) - de Brillante prestissimo. in
intreaga piesd se simte tendinta spre
finalocentrism. Compozitorul trateaza
intr-un mod specific timpul muzical,
creind un flux sonor cvasiimproviza-
toric, elastic, plin de plasticitate gratie
utilizdrii per-manente a metrului varia-
bil. Acest flux este limitat de o coda
(Espressivo), ce se bazeaza pe materialul
sonor al seg-mentelor ,a” si ,c”. Piesa
este dificild si din punct de vedere in-
terpretativ. Schimbarea permanentd a
metrului, desenul ritmic sofisticat etc.
solicitd interpretului un simt ritmic
foarte bun si o tehnica stralucita.

Un alt reprezentant al generatiei re-
lativ tinere de compozitori este Oleg Pa-
limschi. Piesa de debut din creatia pen-
tru pian a acestui autor este Passacaglia
(1996). Forma ei poate fi apreciatd ca
variatiuni pe un basso ostinato (cinci
variatiuni complete si a sasea incom-
pletd - un singur sunet), axate pe
tehnica dodecafonica. Passacaglia incepe
cu expunerea punctualistd a 12 sunete
de bazd, care, pe parcursul intregii
piese, sint plasate pentru interpretare la
mina stingd. Expunerea punctualistd se
men-tine si in cadrul altor dimensiuni
ale structurii sonore. Este firesc faptul
cd punctualismul s-a afirmat ca o
metoda speciald de compozitie, unde un
ton sau un interval separat indeplinegte
functi-ile unui motiv, ale unei fraze
muzicale. Tonul de o indltime oarecare,
ce rasund izolat in contextul sonor (sau
aproape izolat), devine un purtdtor al
expresiei/semanticii muzicale. Cu toate
acestea, consecutivitatea  punctelor
sonore, insotitd de numeroase pauze,
este, de obicei, mascatd, cifratd, avind
un caracter latent. Punctualismul nu
poate fi identificat cu tehnica seriald,
deoarece el s-a afirmat ca o productie
specificd unui sir de metode ale
compozitiei musicale. De aceea,
elementele lui, in anumite cazuri, pot fi
gdsite in muzica atonald, muzica de
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serie, inclusiv dodecafonicd (cazul
nostru), la fel in cea aleatorica si in
muzica timbrala.

Expunerea punctualistd caracteristica
compartimentelor expozitive ale lucrarii
lui Palimschi, cu timpul, cedeaza locul
altor procedee de compozitie, ce vizeaza
lucrul polifonic cu elementele mai in-
chegate ale seriei.

In variatiunea a doua (partea miinii
drepte), linia sonord de baza o
constituie varianta retrogradabild (R) a
seriei. Mai sint utilizate anumite
trasaturi de inventiune: variatiunile a
doua si a treia sint scrise la doud voci,
iar variatiunile a patra si a cincea - la
trei voci. Desi scrisd intr-un tempo lent,
lucrarea  este  foarte  dinamica.
Sintetizind, observdm trecerea de la
expunerea strictd la cea liberd, de la
pulsatia ritmicd lentd la cea rapida.
Principiul crescendo-ului e sesizat si in
domeniul facturii: spre sfirsitul lucrarii,
aceasta devine mai densd. Putem con-
chide cd piesa datd demonstreaza con-
cludent principiul de ascensiune, de
“crescendo” dramaturgic, fapt care-i
atribuie o anumitd continuitate.

in secolul al XX-lea, fenomenul de
creatie s-a manifestat prin multiple si
variate modalitdti, unele dintre care nu
au mai putut fi redate prin notatie
traditionald. In corespundere cu noile
tehnici componistice, partitura contem-
porana a achizitionat un mare numar de
procedee notationale, ce constau din noi
simboluri, din cifre, relatii matematice,
frecvente, algoritm si alte elemente
similare, care au indepdrtat aproape
complet din partiturd semnele notatiei
traditionale. Diversitatea noilor pro-
cedee notationale a fost determinata de
urmatorii factori: largirea spectrului so-

nor printr-o valorificare a tuturor po-
sibilitdtilor de emitere a sunetului la
pian actionate prin diverse mijloace: fie
prin intermediul unor parti componente
ale corpului uman, fie cu ajutorul unor
instrumente intermediare (barele de
metal, ciocdnasele, bagheta de dirijor,
betisorul de toba etc.). Astfel s-au ob-
tinut efecte sonore noi, prin lovirea cu
palma a diferitelor elemente sonore ale
pianului, cintul direct pe corzile instru-
mentului etc., care au generat aparitia
unor timbruri muzicale neintilnite an-
terior in creatia pianisticd. Destul de des
se practicd libertatea de improvizatie
acordatd interpretului, deoarece, odata
cu dezvoltarea muzicii aleatorice, inter-
pretii sint pusi in situatia de a impro-
viza anumite fragmente, a “umple” so-
nor anumite sectiuni indicate de autor.

Un exemplu elocvent al miniaturii
pentru pian, scrise in tehnica noua de
notatie, este Piesa (1998) de lulian Gogu.
Aici compozitorul foloseste diverse pro-
cedee si modalitdti de emitere a su-
netului:

e loviturile corzilor cu palma;

e cluster pe clape negre si albe (la cluster
pe clape negre este indicat si timpul
aproximativ in secunde);

e corzile la pizzicato cu ajutorul cheii
metalice.

Pe linga procedeele enumerate, sint
caracteristice si fragmentele improviza-
torice.

Putem conchide cé realizarile obtinute
de genul de miniaturd pentru pian din
Republica Moldova in ultimul deceniu
al secolului al XX-lea sint, indiscutabil,
o dovadéd elocventd a maturizirii ei, a
unei evolutii continue si intense, avind
ca rezultat diversitatea solutiilor artis-
tice.

Referinte:

1. Muponenko, E., Komnosumop Baadumup Pomapy. Kvmvués, 2000, p. 29.

2. Idem, p. 31.
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INTERPRETAREA MUZICAL - PIANISTICA
DIN PERSPECTIVA HERMENEUTICA

MUSICAL INTERPRETATION FROM THE PERSPECTIVE OF HER-
MENEUTICS

Lilia ARCEA,
magistru in muzicd, magistru in filologie,
Universitatea de Stat Alecu Russo, Balti
Irina CIUBARA,
studentd la anul III, facultatea Muzicd si Pedagogie Muzicala,
Universitatea de Stat Alecu Russo, Balti

The XXI-st century is considered the century of interpretation. More than ever we
try to understand the essence of the world and life. Hermeneutics gives the opportunity
to discover people’s mind and soul. Its basic principle is the dialogue between present

and past.

Musical interpretation, as the most individual and personal one, represents a key to
the understanding of the artist’s inner world (his rich thoughts and deep feelings) and,
through it, to the universal values. In such a way, every listener-artist discovers him-
self in the mystery of music, keeping the main role in it.

In prezent asistim la o resurectie a
mai multor discipline indispensabil
legate de natura sensibild a omului.
Una dintre acestea este si hermene-
utica.

Termenul de hermeneuticd, prin
care se consemneazda unul din ma-
rile curente ale gindirii omenesti,
provine de la grecescul hermeia -
interpretare.

Primele manifestdri hermeneutice
sint legate de interpretarea epope-
elor homerice, interpretdri intilnite
la primii filozofi presocraticil. Con-
turarea metodei si a disciplinei her-
meneutice se identificd cu exegeza
biblicd a Noului Testament. Bazele

! Conceptul apare mai intii la Platon si apoi la Aristo-
tel, pentru a defini 0 “tehnica interpretativa >’. A se
vedea [7, p.5]
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hermeneuticii moderne sint puse in
romantism.2

in functie de evolutia istoricd, noti-
unea de hermeneutica primeste mai
multe sensuri:

* Hermeneutica - ,arta sau sti-
infa de a interpreta texte religioase, cri-
ptice, in general antice sau dificile”;

* Hermeneutica - ,disciplind au-
tonomd (teorie a procesului de inter-
pretare si infelegere)”;

* O alta semnificatie vizeaza fi-
lozofia contemporand, caz in care
prin hermeneutica se intelege ,, teoria
decodificarii si interpretdrii semnelor”;

Asadar, orice formd simbolicd a
manifestdrilor umane prezinta inte-

2 “Prin Scheirmacher, hermeneutica devine o disciplini
de sine statitoare si o metodd universala care nu
apartine numai exegeyei biblice sau literare, ci si tutu-
ror actelor exprimérilor umane”. [7, p.18].”



res pentru hermeneuticd. Cu atit
mai mult muzica va prezenta interes
pentru hermeneuticd, datorita lim-
bajului sdu simbolic cu totul parti-
cular.

Pentru un muzician, hermene-
utica prezinta interes in calitatea sa
de teorie a interpretdrii. Muzicianul
- interpret aplicind regulile si prin-
cipiile generale si particulare ale
hermeneuticii va fi apt sa patrunda
dincolo de limbajul insusi, sd depa-
seascd limitele si constringerile de
orice fel, pentru a decodifica tesa-
tura complexda a discursului mu-
zical. Altfel spus, misiunea inter-
pretului este atit accederea la sensul
mugzical, cit si la realizarea semni-
ficatiei. De modul in care interpretul
va sti sa asimileze creatia compo-
zitorului depinde gradul de percep-
tie a operei, precum si, intr-o im-
portanta madsurd, viabilitatea ei in
timp.

Elementul fundamental si primor-
dial in cunoasterea operei muzicale
este textul autorului - discursul mu-
zical. Anume acesta dezvaluie inter-
pretului continutul muzicii. Studi-
indu-1 minutios, in mod inteligent si
creator, interpretul patrunde in in-
tentiile compozitorului, in esenta lu-
crarii. Acest adevar nu trebuie uitat
nici la o etapd de lucru asupra unei
piese anume. Mai mult, orice re-
intoarcere la studiul unei lucrari
consideratd cunoscutd in amdnunt
aduce noi descoperiri in textul aces-
teia, neremarcate sau insuficient
pretuite la etapele precedente.

Desi discursul muzical este prima
si cea mai importantd sursd in cu-
noasterea si intelegerea unei lucrari
muzicale, pentru realizarea unei vi-

ziuni profunde si veridice asupra
lucrarii interpretate, este necesard
folosirea si a altor surse de cu-
noastere:

* cunoagterea creatiei compozi-
torului in ansamblul ei. Fara aceasta
cunoastere ramine imposibild inte-
legerea caracteristicilor stilistice si
de limbaj ale creatiei;

* cunoasterea evolutiei stilistice
si spirituale a compozitorului de-a
lungul vietii sale. Exemplul cel mai
elocvent il constituie creatia lui L.
Beethoven, in care fiecare din cele
trei epoci de creatie reclama noi mij-
loace interpretative si expresive;

* cunoasterea istoricului apari-
tiei lucrdrilor. Dupa spusele lui Go-
ethe, intelegerea unei lucrdri este
conditionatd de cunoasterea originii
acesteia si de sesizarea momentului
conceptiei lucrdrii. Prin urmare, in-
terpretul trebuie sa cunoascd orice
detaliu ce i-ar comunica despre
temperamentul, viziunea asupra lu-
mii specifice compozitorului; inter-
pretului nu trebuie sa-i ramind in-
diferent nimic din ce l-ar putea ajuta
sd cunoascd mai bine viata com-
pozitorului, mediul in care trdia si
crea, imprejurdrile in care a fost
conceputad si definitivata lucrarea in
studiu.

Sd incercdm sd parcurgem traseul
cel mai elementar in decodificarea
sensului muzical prin intermediul
creatiei specific nationale si exigen-
tele muzicii universale.

Creind intr-o perioadd caracteri-
zatd prin intensificarea confrunta-
rilor stilistice intre diverse tendinte
estetico - stilistice si aparitia fulmi-
nantd a diverselor curente muzicale,
Enescu nu a aderat la vreunul dintre
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acestea. ,Romantic si clasic prin in-
stinct, spunea Enescu, m-am straduit sd
impreunez prin toate lucririle mele o
formd de echilibru care - si are linia ei
launtricd bine definitd.” (Citat din
Cornel Taranu in , Enescu in consti-
infa prezentului”, Editura Pentru Li-
teraturd, 1969). in aceeasi ordine de
idei , Unii oameni au fost intrigati si
plictisiti, deoarece nu au putut si md
catalogheze si sd mid clasifice in modul
obignuit. Ei nu au putut sd stabileasci
cu exactitate ce fel de tip de muzicd fa-
ceam [...] cu toate cd nu suna strdin, nu
semdna prea mult cu ceva familiar, si
oamenii sunt plictisiti cind nu pot clasi-
fica pe cineva” (idem).

Creatia pianisticd a acestui compo-
zitor este deosebit de importanta.
Limbajul muzical cucereste prin no-
utatea mijlocelor expresive si a so-
lutiilor interpretative. Un exemplu a
creatiei pianistice este ,Toccata”,
prima miscare din suita pentru pian
Re major, scrisd in 1903, cind compo-
zitorul, dupd spusele lui, devenise el
insugi. Se incheiase perioada de in-
ceput, in care acumulase destula ex-
perientd pentru a-si putea exprima
intr-un mod personal sentimentele
si gindurile. Incep si se intrezareas-
cd variate trasaturi ale personalitatii
lui, aproape insesizabile in lucrdrile
precedente. Mdiestria sa, mult avan-
satd si diferitd fatd de anii prece-

mai profunde, redate in forme am-
ple si originale.

Scrisd In facturad neoclasics, ,, Toc-
cata” irumpe cu o fortda explozivd,
pasionald; de la inceput si pind la
sfirsit este strabdtuta de o profunda
trdire launtricd, de o sinceritate si
expresivitate ce captiveaza asculta-
torul. Desfdgurarea discursului mu-
zical este plind de fantezie, imbinind
caracterul oarecum improvizatoric
al tematicii cu principiile obisnuite
ale arhitectonicii clasice.

Temele centrale care contrasteaza
si se comleteaza reciproc sint pre-
zentate de la bun inceput. Daca pri-
ma temad e vioaie, ,,sonord” (sonore),
a doua temd apare interiorizata,
avind o nuanta trista, apropiata de
cintecul lung, doinit. Datorita boga-
tului continut emotional aceasta te-
md parcd ne indeamnd sa realizdm
unele asociatii de idei - avem im-
presia ca Enescu nareaza despre pla-
iul natal, despre horele vidzute in
copildrie, despre ldutarii pe care i-a
ascultat cu atita fascinatie. Aceasta
tema incepe pe timpul trei al celei
de a treia masurd, moment marcat
prin accent agogic (de unde si ten-
tatia de accent metric).

Pedalele, isoanele ritmizate, hete-
rofonii impletite cu o culoare tim-
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denti, ii permite abordarea unor
probleme de continut mai subtile,

34

sermement
brald subtild sint doar citeva pro-
cedee prin care se realizeazd co-
loritul popular.



Un alt element important este rit-
mul de factura ,neaos” populard, in
care gasim pe prim plan ritmica
specifica a unui parlando - rubato, a
unei vibratii ritmice continue. Enes-
cu e un neintrecut maestru in a im-
bradca diferite aspecte ritmice pe un

singur nucleu tematic. Este si aici o
transfigurare a ,variantelor” melo-
diei populare, care grefata pe ne-
contenita sa variatie motivica, con-
ferd discursului muzical acel carac-
ter particular.
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Este interesant si planul tonal
modal. Desi punctul de plecare este
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tonismul creeazd atmosfera de
,,echivoc tonal” (pe pedala unei to-

Re major, existd alunecari temporale
spre alte centre (Re diez major, Re diez
minor, Do diez major s.a.), pentru a
reveni la tonalitatea initiala. Bi-

nalitati se suprapune linia melodica
ce graviteazd in jurul altor centre to-
nale).

Planul tonal bogat se manifesta si
prin folosirea abundentd a croma-

tismelor, atit in linia melodica , cit si
in factura armonica.
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Suita Re major, in particular ,Toc-
cata”, vddesc polifonismul sever al
compozitorului. Trecerea de la poli-
fonia clasicd la una atit de personald,
intermitentd, elasticd, trecind la he-

terofonie si monodie aduce in pa-
trimoniul muzicii universale o solu-
tie romaneasca de polifonie.
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Enescu adoptd principiul clasic de
a face, in ultima parte o sintezd a
lucrarii. Iatd de ce temele sint ob-
tinute prin transfigurarea, intr-o ma-
surd mai micd sau mai mare a teme-
lor anterior expuse. Tot in final fac-
tura pianisticd prin tremoloul ce
imita cintatul specific al tambalului
realizeazd o puternicd tensiune dra-
matica.

Lucrarea pune probleme complexe
de interpretare atit din punct de ve-
dere al reliefdrii continutului emo-
tional, cit si prin folosirea unor in-
dicatii expresive si a unor elemente
de tehnicad neobisnuite. Dar mai intii
de toate interpretarea enesciand rec-
lama o sensibilitate exceptionald, fa-
rd de care totul riscd sa se trans-
forme intr-o masa informa, plictisi-
toare, intr-o muzica cu prea multe
sunete.

Asadar creatia muzicala poate fi
consideratd executatd, cind rolul in-
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terpretului se rezuma la acela de
,tehnician”, executant supus dispo-
zitiilor compozitorului, al cdrui sar-
cind centrala este redarea cit mai
exactd a textului lucrarii. Creatia
muzicala insa reclama recrearea sa,
caz in care textul lucrdrii este atit
punct de pornire, cit si teren pentru
creativitate.

Anume interpretul creator, ade-
vdratul hermeneut, are aptitudinea
de a vedea dincolo de muzica.

Traseul interpret - executant - in-
terpret — creator este urias. Dacd in-
terpretul - executant este o etapd
inevitabild in viata si activitatea vi-
itorului artist, aspectul creator com-
portd coordonate diferite si indru-
mare didactica diferita.

Preocupdrile majore ale interpre-
tului executant ar putea fi redate,
schematic, in felul urmator:



Redarea cit mai
exacta a textului

Corectitudinea re-
darii tehnice (ma-
iestria tehnica)

Respectarea cu
strictete a indi-
cagiilor primite de
la profesor

T

T

Interpretul execu-
tant

!

Interpretul
creator

l

Calitati afectiv -
psihologice
exeptionale

Calitati intelectu-
ale multilateral
dezvoltate

Calitati fizice si
psihice deosebite,
precum §i 0o mare
rezistentd la stres

E stiut faptul ca interactiunea din-
tre arte sau interactiunea muzicii cu
alte forme ale activitatii sociale si
culturale determina schimbari consi-
derabile in arta muzicald, generind
noi curente, noi tendinte. Spre
exemplu, activitatea muzicala a lui
R. Schumann, H. Berlioz, C. De-
bussy s-a impletit strins cu poezia,
lileratura, filozofia, politica. Or e bi-
necunoscut un episod biografic din
viata lui F. Liszt, cind marele muzi-
cian, realizind insuficienta mijloa-
celor de expresie artistica, renunta
pentru o perioadd de timp la ac-
tivitatea scenicd, dedicindu-si intre-
gul timp si resursele studiului lite-
raturii, tratatelor filozofice, religiei.
Aceasta a contribuit, intr-o mdasura
considerabild, la modificarea con-

ceptului interpretativ, a expresiei in-
strumentale ale lui F. Liszt.

Cunostintele multilaterale ar avea
ca scop dezvoltarea si perfectionarea
gindirii muzicale. La aceasta mai
contribuie si unele metode comune
dezvoltdrii unor capacitati muzicale
cum ar fi: analiza stilului interpre-
tativ al marilor muzicieni - inter-
preti; determinarea la auz a succesi-
unilor armonice, compararea redac-
tiilor diferite ale aceleiasi lucrdri; ga-
sirea intonatiilor generale si a ,,pun-
ctelor de reper”, in baza cdrora se
desfasoara gindul muzical; elabora-
rea diferitelor concepte interpreta-
tive (tratarea variata a dramaturgiei
lucrarii).

Sd incercam sd pdtrundem in pro-
funzimea mesajului sonor in una
din capodoperele muzicale ale lui
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Franz Liszt - ,,Consolare N3” in

Des.

Ciclul complet este alcatuit din
sase piese, compuse in 1850 (Franz
Liszt avea in acea perioadad 39 de
ani). Consolarea N3, incredibil de ex-
presiva si poeticd, a fost inspirata
din nocturnul N2, opus 27 de F. Cho-
pin, de asemenea din Consoldrile de
Sainte-Beuve (dedicate lui Victor
Hugo), unul din scriitorii care va
marca profund opera marelui Liszt
(aldturi de G. Sand, A. Musset, V.

Lento placido

Hugo). Dificultatea, in interpretarea
piesei, constd in redarea caracterului
expresiv, piesele date fiind patrunse
de o atmosferd intimad si melanco-
lica. Finetea si transparenta caracte-
rului liric mentin atmosfera calda pe
parcursul intregii lucrdri. Doar cele
patru propozitii contin o lume in-
treagd de impresii, emotii si senti-
mente, o varietate de imagini muzi-
cale, toate acestea ducind la crearea
unei realitati personalizate.

cantando
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Aceastd piesa poate fi interpretata
si analizatd asemenea unui poem
literar, dar comprehensiunea ei va fi
diferita la diferiti ascultatori. De
aceea si imaginile muzicale sesizate
in piesd pot fi numeroase. Si deoa-
rece compozitorul gindea in imagini
poetice, sd incercdm sd decodificam
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mesajul dat, de asemenea, printr-o
imagine apropiatd. Una din ele poa-
te fi asemuitd cu deschiderea unei
flori in zorii zilei, la inceput fiind
tainicd si timidd, pentru ca mai apoi
sd devind din ce in ce mai increzuts,
decisiva (sub influenta soarelui, a
ploii etc.), procesul finit producin-



du-se odatd cu venirea noptii. Una
din dificultdtile majore ale piesei
remarcate este de a mentine acom-
paniamentul din mina stinga leger,
calm si regulat, reproducind ritmul
continuu al vietii (naturii). Figurile
ritmice contribuie activ la redarea
continuitatii, dezvoltarii sonore, in-
dicind pulsul muzicii, si odata cu
aceasta, cel al interpretului creativ
in formarea unui organism unic.
Chiar pauzele si fermatele de la in-
ceputul piesei muzicale (mdsura 1-
3) contin sens lduntric profund care
cere a fi valorificat. Fiecare motiv,
urmat de asfel de pauze, cheama
interpretul la interiorizarea in-
tonatiilor asemenea unui ecou, uni-
ficind creatia compozitorului si sen-
sibilitatea interpretului intr-un sin-
gur proces creativ. In seria de triolete
(maésurele 1-3), nici un sunet nu este
evidentiat in mod deosebit, cu ex-
ceptia primului sunet (re), pentru a
marca nuanta specifica timbrului
corespunzator (catifelat si chihlim-
bariu), creind efectul profunzimii.
Pe de alta parte, melodia din mina
dreaptd este transmisd transparent
si flexibil, gratie acompaniamentu-

lui, care, prin dezvoltarea perma-
nentd, continud gindul muzical sen-
sibil. Din primele sunete degetele
interpretului emana energie magica
si transmite un fior deosebit as-
cultdtorilor activi. Concentrarea
asupra interpretdrii primului sunet
pregateste aparitia melodiei pro-
priu-zise (mdsura 3), prima tenta-
tivd a florii de a se deschide. Acest
sunet se produce la o respiratie re-
gulatd. In masurile 6 si 10 vom ob-
serva o configurare ritmica specifica
alcdtuita din patru saisprezecimi
pentru trioletul din mina stingd,
ritm care initiaza intrebdri. Anume
in astfel de pasagii se va pdstra ten-
siunea pentru a transmite misterul
unui Inceput, unei nasteri, unei apa-
ritii. Acest ritm revine de repetate
ori, dar de cele mai dese cazuri ca
ezitare, neincredere, indoiald etc.
Unele madsuri insa (de ex. in cazul
masurii 9), impun vointa prin apa-
ritia lui mi-bemol care se transforma
in mi-becar. Acelasi lucru se observi
si in mdsura 12 pentru sunetul re. Pe
parcursul piesei, tema se repetd fie
prin note singulare, fie prin octave
(m. 20-26) sau fterte (m. 30-34).
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Intonatia cheie (fa) mentine starea spi-
rituald de un calm pdtrunzator, pe de o
parte, iar, pe de alta - o stare enigma-
ticd, exprimate prin varierea a celor 8
saisprezecimi (m. 22, 26). In masura 28,
prin intermediul unui mf espressivo, se

simte obscuritatea cerului urmatd de
picaturile subrede ale ploii prin cele
doud sunete (sfirsitul masurilor 30-33)
interpretate cu gingdsie asemenea

picdturilor de roua.

Ascendenta registrelor sensibili-
zeazd discursul muzical intuind ca-
racterul de dolcissimo. In masura 41
sesizdm o insistentd evidentd, mar-
catd de poco ritenuto. Tema revine in
masura 45. In misura 47 persistd
tentatia de grabire pentru a admira
o lungd succesiune de triolete. Se
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poate imagina cdderea picdturilor
din ce in ce mai intensa, dar linistita
pind la oprirea ploii. Cadenta din
mina stingd pare sd imite ciclul na-
turii, a vietii, unde totul este pe viu
perceput, unde fiecare moment este
conceput ca irepetabil, unic in sen-
sul sdu. $i in cazul dat armonia joacd



un rol important, mentinind atmos-
fera linistita si pasnicd. $i doar mo-

dulatiile produse invioreaza atmos-
fera generala.

incepind cu masura a 48-57,
asistdm la o renastere a naturii odata
cu octava fa-fa (arpegiato), care va
domina pind la sfirsit prin
accelerarea procesului de inflorire in
masura 56. In sfirsit toate petalele se
deschid una dupa alta, fiecare fiind
reprezentatd de insiruirea saispreze-
cimilor si ultimul, apare in primul
acord din masura 57, ceea ce dez-
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In ce priveste calitatile afectiv -
emotionale, pe care ar trebui sa le
posede un interpret, atunci trebuie
mentionat cd interpretdrile lipsite de
acoperire interioard, formale si nein-
sufletite sint adesea responsabile de
falsa imagine pe care si-o va crea
ascultdtorul despre mesajul com-
ponistic.

Problema pregatirii psihologice a
interpretului pentru evolutia scenica
este una dintre cele mai importante
in arta interpretativd. Unii explica
starea scenicd a interpretului ca ur-
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vdluie micile miracole ale naturii
care nu produc nici un zgomot. Des-
chiderea florii este deplind. Dar,
odatd cu venirea noptii, petalele flo-
rii se inchid treptat, iar in masura 59
se produce imiterea unei voci calde
la ppp. Ritmul incetineste odatd cu
amortirea si adormirea naturii.
Totul se infdtiseaza ca un miraj, de
unde ritenuto si perdendosi.
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mare a particularitatilor siste-mului
nervos si recomandad pentru auto-
trening procedee si exercitii impru-
mutate din psihologia sportivad. As-
tfel de recomandari insd nu sint in-
dreptate spre stimularea imaginatiei
creative, a gindirii muzicale, a crea-
tivitdtii sau a inspiratiei.

Nu exista solutii universale pentru
infruntarea formelor negative ale
emotiilor scenice. In alegerea proce-
deului trebuie tinut cont de specifi-
cul psihicului interpretului. Astfel,
interpretii carora le este dificil sa se
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concentreze asupra sarcinilor artis-
tice ar trebui sd cultive simtul ,ne-
rdbdarii” de a interpreta. Si dacd in-
terpretul e gata sd prezinte ceva in-
teresant, valoros, daca stie cu fer-
mitate cu ce scop a urcat in scend,
toate gindurile si problemele secun-
de devin neesentiale.

Interpretii nesiguri de propriile
abilitati si care au teama unor erori
accidentale trebuie sa stie cd o frazi
muzicald interpretatd inspirat este
mult mai importantd decit erorile
comise. Poti sd gresesti intimpldtor,
dar nu poti sa realizezi rezultate ar-
tistice deosebite.

Interpretii care pierd interesul
pentru concert trebuie sd aiba grija
ca elanul creativ sd apard nemijlocit
inainte de interpretare. Iar inter-
pretilor care au emotii in fata pub-

licului li se recomanda sa simtd, prin
autosugestie, atmosfera psihologi-
cd, emotiva, prezentd in sala de con-
cert si sd incerce sd interpreteze intr-
o astfel de atmosfera.

In concluzie, am putea spune ca
anume elementul creator al interpre-
tarii tine de domeniul hermene-
uticii, anume elementul creator des-
fasoara lumea complexd, pe care
discursul muzical o deschide si o
dezvoltd. De aceea, indiferent de
instruirea muzicald pe care o pri-
meste elevul sau studentul, anume
aspectul creator al interpretarii tre-
buie dezvoltat, contribuind prin
aceasta la altoirea dragostei pentru
muzicd, la cultivarea sensibilitatii la
lumea inconjurdtoare, la aprecierea
criteriilor estetice ale vietii.
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CREATIA ARTISTICA A COPIILOR
10 IN ,DESCRIEREA MOLDOVEI”
L R DE DIMITRIE CANTEMIR

CHILDREN'S CREATIVE ART IN DIMITRIE CANTEMIR’S
,DESCRIPTION OF MOLDOVA”

Victor GHILAS,
doctor in muzicologie, conferentiar cercetdtor,
cercetdtor stiintific coordonator,
Institutul Studiul Artelor al Academiei de Stiinte a Moldovei

The current study tries to make a synthesis of certain children’s art particularities
narrated by Dimitrie Cantemir in his work “Description of Moldova”. Some scholars
assign the first signs of children’s folklore to foreign authors. However, the information
given by the Romanian researcher in the above-mentioned study is much older.
Although these references are rather general, emphasizing primarily the ethnographic
element rather than the musical one, they still are quite precious for science since they
are offered by a competent author. D. Cantemir presents the children’s art in a complex
way, remarking at the same time its social function, which allows us to have an accu-
rate picture of the traditional culture of Moldova of the XVII"-XVIII* centuries. In
addition, studying the artistic acts performed by children contains precious data that
offer the possibility of not just finding out the humanity’s past but also to look in the

direction of art’s genesis.

Pentru cunoasterea istoriei artei
nationale vechi, stiinta recurge la
studierea izvoarelor primordiale ce
consemneaza faptele de civilizatie si
culturd spirituald autohtona si, nu in
ultim rind, la sursele scrise. Proveni-
te din epocile istorice de odinioarad,
documentele scrise furnizeaza date,
informatii si/sau sugestii cu caracter
istoric, artistic, sociologic, etnogra-
fic, antropologic, literar etc. O sem-
nificatie aparte, in acest sens, com-
porta lucrarea lui Dimitrie Cantemir
,Descrierea  Moldovei”, al carei
continut a constituit nu o datd obiec-
tul de studiu a numeroaselor abor-
ddri de spe-cialitate. Multe din des-
crierile ficute si ideile lansate de ca-

tre eruditul savant moldovean au
fost si ramin valabile nu doar pentru
epoca is-toricd in care acestea au fost
for-mulate si argumentate, ci si pen-
tru posteritate, intrucit ele rezulta
dintr-o sursa autorizatd de investi-
gare stiintificd a culturii artistice
vechi.

Recurgind la studiul valorii stiin-
tifice a , Descrierii Moldovei”, apare
evident faptul cd lucrarea cante-
miriand dezvaluie un bogat si va-
loros segment al culturii artistice a
Tdrii Moldovei, integrat organic in
canavaua traditiilor si obiceiurilor
neaose. Mai mult, alaturi de alte
opere ale carturarului, ea reprezintd
0 madrturie semnificativa cu valoare
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de document asupra traditiei artis-
tice de la rascrucea secolelor XVII-
XVIIL In special, este bine redata
latura etnograficd a elementului mu-
zical - coregrafic indigen (care ne in-
tereseazd in primul rind) in simbi-
0za cu protocolul de la curtea dom-
neascd, ritualurile de altddata prac-
ticate in mediul rustic, cu folclorul
muzical, cintarea bisericeascd, muzi-
ca de oaste, jocurile populare, repre-
zentdrile teatralizate s.a. [1].

Prin materialul inclus in conti-
nutul lucrdrii de referinta, autorul ei
face dovada unui observator perspi-
cace, care se apleacd cu multad aten-
tie asupra realitatii inconjurdtoare,
consemnind si descrind mai multe
aspecte specifice din viata spirituala
a tdrii, inclusiv pe cele de conotatie
artistica. Operind alternativ cu me-
toda observatiei directe, dar recur-
gind, totodatd, si la investigatia in-
directd, luminatul domn furnizeaza
informatii pretioase asupra prac-
ticilor artistice de acum trei secole
care, fard indoiald, constituie o cre-
dibild sursd de cunoastere si stu-
diere a actului artistic in mediul sdu
natural de desfasurare. Important
este de mentionat ca relatdrile lui D.
Cantemir, comparativ cu cele ale
multor cdldtori, misionari, diplo-
mati, cdrturari sau cronicari fie stra-
ini, fie locali sunt mult mai cuprin-
zatoare, In sensul cad ele nu se li-
miteazd doar la descrierile culturii
artistice de la curtile protipendadei
locale, ci si la actele culturale proprii
altor medii sociale din Moldova, in-
clusiv la cele rustice. Despre diver-
sitatea si bogdtia manifestarilor de
artd populara de la noi, fixate de ca-
tre D. Cantemir in lucrdrile sale, in-
clusiv in ,Descrierea Moldovei”, am
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mentionat cu altd ocazie, argumen-
tind aceastd teza printr-o clasificare
a acestor creatii, supunindu-le, tot-
odatd, unei departajdri dupa anu-
mite criterii stiintifice de sistema-
tizare: mod de realizare artisticd si
de executie, categorii de virsta si de
sex, profesiuni, prilej de manifes-
tare si functie realizata in viata co-
munitard, repere genuistice [2].

Ne vom ocupa in continuare de
creatia artistica a copiilor, in masura
in care aceasta se regdseste pe pa-
ginile opusului cantemirian in dis-
cutie.

Cercetatorii etnomuzicologi [3] at-
ribuie primele atestari despre cre-
atia artistica a copiilor italianului
Florentino Antonmaria del Chiaro -
»secretariu pentru limbile Europei”
pe linga domnitorul Constantin
Brancoveanu - care, in lucrarea sa
»Istoria delle moderne Revoluzioni della
Valachia”, apdaruta in 1718 la Venetia,
stabileste anumite corespondente in-
tre jocurile copiilor din Tara Roma-
neascd si cele din tara sa de origine.
Catre sfirgitul secolului al XVIII-lea,
circulatia (functionarea) folclorului
copiilor de la noi este atestatd de
catre austriacul Franz Joseph Sulzer
(elvetian de origine si ex-ofiter al
fortelor austro - ungare, invitat in
1776 de cdtre domnitorul Alexandru
Ipsilanti pentru a organiza o scoald
de drept la Bucuresti). Aceste re-
feriri se regdsesc in lucrarea ,Ges-
chichte des transalpinischen Daciens,
das ist: der Walachey, Moldau und Bes-
sarabiens, in Zusammenhange mit der
Ceschichte des iibrigen Daciens als ein
Versuch  einer  allgemeinen  Ges-
chichte”, editatd in 3 volume la Viena
in 1781-1782. Totusi, consemnadrile
asupra creatiei artistice a copiilor



facute de D. Cantemir sunt anteri-
oare mentiunilor date de autorii sus-
citati, deoarece se stie bine ca ,De-
scriptio Moldavae” este scrisa in Ru-
sia intre 1715-1716 la solicitarea
Academiei din Berlin. In asa fel, cele
mai vechi atestari scrise despre cre-
atia copiilor din cuprinsul carpato-
dundrean le datoram lui D. Can-
temir, ele fiind initial publicate in
afara hotarelor tarii de origine a au-
torului lor. Culegerile propriu-zise
cu creatii artistice specifice copi-ilor
au fost intreprinse in secolul al XIX-
lea de cdtre T. Pamfile [4], P. Ispires-
cu [5], G. Dem. Teodorescu [6] s.a.
Insa primele melodii notate din re-
pertoriul artistic al copiilor apar
tocmai la inceputul secolului al XX-
lea si apartin lui Al. Bogdan [7] care
publica citeva piese din creatia prac-
ticatd la virsta inocentei. Productiile
artistice integrate obiceiurilor ciclu-
lui sarbétorilor de iarnd imbind nu-
meroase creatii de origine, proveni-
entd, continut etc. diferite, in care
sunt prezenti si diferiti actanti.
Colindatul a fost si ramine pind in
prezent genul cel mai bogat si re-
prezentativ in productii muzicale si
literare. El incepe in ajunul Cra-
ciunului si dureaza pind in ziua de
Boboteaza. Forma traditionald a co-
lindatului presupune participarea
intregii comunitati: o parte in pos-
turd de colindatori, alta parte in pos-
turd de colindati. Prin urmare, prin-
tre protagonistii obiceiului se numa-
rd si copiii care pornesc primii co-
lindatul prorpiu-zis. In partea a III-
a, Despre cele bisericesti si ale invdtitu-
rii in Moldova (Cap. 1, Despre religia
moldovenilor) a , Descrierii Moldovei”,
asupra colindei D. Cantemir nu ne
informeaza decit ca ,Aceasta aduce

cu Calendis ale romanilor si se priz-
nuiegte indeobste la inceputul fiecirui
an Nou, atat de cdtre oamenii de rand,
cdt si de boieri, cu datini deosebite” [8]
si nimic mai mult. Modul de des-
fasurare, continutul propriu-zis, ac-
tantii, virsta si numdrul acestora,
recuzita etc. nu sunt elucidate de
catre carturarul nostru.

Mult mai explicit este savantul
atunci cind se referd ,,(...) la cdtiva zei
necunoscuti (...) care (..) se trag din
idolii cei vechi ai dacilor”, la care locu-
itorii Moldovei ,se mai inchind si
acuma in poezii si cantece” [9]. Printre
acestia este mentionat obiceiul or-
ganizat de copii in formatul co-
lindelor, numit Chiraleisa. Acesta are
o semnificatie de purificare a spati-
ului si de pretextare a rodului im-
belsugat. In ajunul sau in ziua de 6
ianuarie, cetele de copii, cu clopotei
si crucea in miini, incinsi la briu cu
tdlangi, insotiti de un preot, incon-
joara casele gospodarilor, grajdurile,
ocoalele de animale si grddinile cu
pomi si cintd si/sau recitd texte
anume. Laconice in continut, ele
poartd un caracter augural, fondul
versificat al cdrora ureaza un an bo-
gat, bundstare si belsug. Copiii ros-
tesc In cor urarea: Chiraleisa, Doam-
ne! /Cit stuf pe casd, /Atdtea galbeni pe
masa! /Cite pietre-n rdu, /Atitea saci
cu grau! /Cite pietricele Tn fintind,
/Atdtea oale cu smantind! etc. [10].
Descriind obiceiul, D. Cantemir no-
teazd urmadtoarele: ,Se potriveste cu
strigarea crestinilor in rugdciunea lor
,Kyrie eleison!”, de unde se si trage.
Stapdnul casei are obicei sd facd la 5
ianuarie, in ajunul Bobotezei, o cruce de
lemn, pe care o inveleste cit mai frumos
cu panzd albd sau cu panzi de borangic
si catifea, cum poate fiecare, dupd averea
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lui, iar dupd vecernie ca intr-un alai,
petrecuti de o droaie de copii, o poartd
sunt cu multd exactitate precizate
data, locul desfasurdrii, componenta
actantilor, accesoriile si continutul
mesajului, pe care il comportd obi-
ceiul, precum si unele sugestii pri-
vind modul de realizare artistica.
Confruntind cele relatate in ,De-
scrierea Moldovei” cu materialele con-
semnate in secolele urmditoare, ne
convingem de spiritul fin de obser-
vatie al lui D. Cantemir asupra prac-
ticii colindatului cu Chiraleisa, care

prin toate casele, unde strigd foarte des
cuvantul Chiraleisa” [11]. Asadar,
nu a suferit schimbari esentiale de
continut, formd, functie si semni-
ficatie. Practicat pind in prezent in
unele localitdti din nordul, centrul
republicii si din stinga Nistrului,
obiceiul reprezintd conceptia artisti-
cd a copiilor, cristalizatd prin tradi-
tie, prin care ei expima gratularea
colectivitatii fie prin strigarea sau
invocarea ,,Chiraleisa” ori ,, Chiraleisa,
Doamne!”, fie printr-o urare de bel-
sug usor melodizata:

Chiraleisa, Doamne

Invocare. Strigat (cor)
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Din exemplele prezentate, precum
si din altele, usor poate fi sesizatd
preferinta acestei forme de mani-
festare artisticdi a copiilor pentru
ritm si sunet, melodia trecind pe
plan secundar. Versurile pot fi atit
izometrice, cit si heterometrice, su-
netului articulat (recitat si/sau cin-
tat) atribuindu-i-se o conotatiie ma-
gicd, in vederea asigurdrii unui an
manos, cu roade bogate. Ritmul este
unul suficient de expresiv si
apartine sistemului specific copiilor.
Intrucit numarul versurilor este mo-
bil, nu putem vorbi despre o formd
arhitectonici fixd. In cele mai dese
cazuri, intonarea melodicd a versu-
lui se apropie de vorbire. Simplita-
tea discursului muzical se manifesta
printr-un material fonic redus, in
care actioneazd accentele melodice
in varianta lor tonica si executia se-
miparlato. Pe plan modal, parcursul
melodic se constituie din sisteme
oligocordice din seria prepenta-
tonica de tipul toniilor (recte struc-
turi modale prin salturi).

Retin atentia lui D. Cantemir si
alte doud manifestari artistice cu
participarea copiilor care se inte-
greaza ciclului muncilor din peri-
oada de primdvard - vard: Paparuda
si Dragaica. Continutul ambelor pas-
treazd reminiscente ale unor stra-

vechi practici, in care iese in evi-
denta filonul artistic ce imbogdteste,
diversificd si coloreazd viata spi-
rituald a colectivitatilor rurale din
Moldova. Desfasurate in strinsa le-
gdturd cu ocupatiile agricole, ma-
nifestarile artistice de referintd, pro-
prii acestui interval calendaristic,
vin sd reflecte in chip simbolic, au-
gural sau magico-ritualic etapele
esentiale ale acestor activitati. Cu
scurgerea timpului insd, unele din-
tre ele si-au pierdut, partial sau de-
finitiv, functiile si semnificatiile ar-
haice, iar odatd cu aceasta s-au de-
zagregat si anumite componente, s-a
modificat prin contaminare conti-
nutul originar, din care au rezultat
bunuri culturale hibride. Au ramas
relativ bine consevate elementele
vestimentare si de divertisment, in-
clusiv cele muzicale, coregrafice, li-
terare.

In ansamblul obiceiurilor agrare,
Paparuda se inscrie drept un ritual
de secetd arhaic, ce include in fac-
tura sa elemente din practica magiei
primitive cu participarea copiilor.
Apa, in desfasurarea ritualului, ocu-
pa un loc de prima importantd. Con-
semnata pentru prima oard de catre
D. Cantemir in ,Descrierea Mol-
dovei”, Paparuda poartd marca unei
manifestdri care se inscrie in peisajul
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complexului ceremonial omonim si
are un registru sinonimic local si
regional destul de bogat: Paparuda,
Pipaluga, Papdluda, Pdpdrura, Pipa-
ruva [12] si altele. Substanta magica
constd din combaterea secetei prin
invocarea ploii fertilizante cu mij-
loace teurgice. Practica solicitarii di-
vinitdti pluviometrice sezoniere de
catre ceata feminind pentru dezle-
garea ploilor a avut, initial, o data
traditionala fixa de celebrare, posibil
la echinotiul de primavara. Se pare
insd cd, sub coercitia bisericii cres-
tine, ceremonialul invocatiei magice
a Paparudei avea loc joia sau martea
din sdptamina a treia postpascala.
Desi, ulterior, devine un obicei oca-
zional, practicat in functie de nece-
sitate, cu desfdsurarea frecventa pe
timp de secetd indelungata. Asa el
apare si in descrierea lui D. Can-
temir: ,,In vremea verii, cand semdind-
turile sunt primejduite de secetd, oame-
nii de la fard imbracd o copild mai micd
de zece ani cu o cdmagd facutd din frun-
ze de copaci si buruieni. Toate celelalte
copile si copiii de aceeasi varstd o ur-
meazd si se duc jucind si cantand prin
imprejurimi; iar oriunde sosesc, babele
au obicei de le toarnd apd rece in cap.
Cantecul pe care-l cantd este alcdtuit
cam asa: ,Paparudo! Suite la cer,
deschide-i portile, trimite de acolo
ploaia aici, ca sd creascd bine seca-
ra, graul, meiul si altele”[13].

Asa cum apartine tipologiei culte-
lor agrare cu semnificatie precisd, in
special, in perioada aridd a anotim-
pului de vard, alaiul, format din
persoane pure, sustine jocul Paparu-
dei, ale cdrei miscdri coregrafice vin
sd simbolizeze reproducerea actului
arhetipal de fecundare a Gliei de ca-
tre Cer, ploaia sugerind procesul
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initierii. Costumul vegetal al figu-
rantelor obiceiului, cutreieratul loca-
litatii, vizitarea cimpurilor, stropitul
cu apd a membrelor cetei si alte sec-
vente, observate de D. Cantemir, au
rostul de a evoca virginitatea na-
turii si calitatea procreativd. Tot-
odatd, actul ludic si actul artistic din
structura dansului exprimd forma
rituala a activitdtii de producere,
atitudinea antimaleficda a colectivi-
tdtii in raport cu inversunarea pre-
textatd fatd de fortele naturii, do-
rinta temperdrii actiunii lor.

Fondul afectiv al melodiilor se
produce cu ajutorul unor mijloace
de expresie modeste. De obicei, pri-
mul vers al melodiei cintecelor in-
cepe cu unitatea lexicald ,paparudid”
sau cu sinonimul acestuia cdruia i se
adaugd ultimele lui silabe ,rudad”.
Jocul de cuvinte si rima internd a
versului denotd similitudinea invo-
catiei poetice a Paparudei cu folclorul
copiilor.

Versul cintat corespunde prepon-
derent tiparului hexasilabic, intr-o
masurd mai micd celui octosilabic,
cdruia ii corespunde organizarea rit-
mica specificd tripodiei sau tetrapodiei
pirice. Hexasilabicul apare fractionat
in 4 + 2: Paparudi, ruda; octosilabicul
-1in 4 + 2 + 2: Paparudd, rudd, rudd.
Giusto-silabicul este ritmul carac-
teristic pentru ambele tipuri de vers.
Materialul sonor de un ambitus re-
strins variaza de la structuri oligo-
cordice de trei sunete de tipul tri-
toniei pind la structuri modale penta-
cordice si hexacordice. Intrucit ritmul
este unul masurat de dans, construit
pe valori de optimi, melodia poarta
un caracter silabic, nonornamentat,
in miscare medie (allegro), ca in
exemplele de mai jos:
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Alcatuite, in general, din mdsuri
binare, melodiile se constituie in
constructii fixe: strofe de tip primar,
formate din repetarea obstinatd, in-
tegrald a unui singur rind melodic
cu formula de cadentd neconcluziv,
reiterarea continuind invariabil pina
la consumarea textului literar; strofe
de tip binar, formate din doud rin-
duri melodice. Desi mai rar, pot fi
intilnite melodii care cuprind trei
sau patru rinduri (fraze muzicale)
diferite, repetate variat. Structura
melodica este organizata in entitati
artistice de factura motivica. Cintul
monodic al Paparudelor se desfa-
soard In varianta interpretativd gen
responsorial in care solista cintd un
vers, iar grupul de fete repetd ace-
lasi lucru.

Drigaica este numele unui obicei
de sorginte strdveche care se des-
fasura in a treia zi a solstitiului de
vard, pe 24 iunie, venind astfel sa
marcheze simbolic ,,marea rdscruce
in cursa soarelui” [14]. Mai tirziu,
peste aceastd manifestare artisticd se
suprapune sdrbdtoarea crestind a
nasterii Sfintului Ioan Botezé&torul.
Mai trebuie precizat faptul ca ter-
menul in cauzd defineste si divi-
nitatea agrard, protectoarea holdelor
care, concomitent, era eroina cen-
trald a obiceiului, dar si care se mai
identificd cu planta erbacee (floa-
rea), substituitul fitomorf al zeitei
agrare Sanziana, sinonimd cu Drd-
gaica.

Dupd cum rezultd din expunerea
lui D. Cantemir (prima atestare si
descriere detaliatd in literatura de
specilitate), datina respectivd purta
un caracter complex, asamblind in
scenariul ei secvente artistice deose-
bite ca substantd - de continut, mod
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de exprimare si finalitate atit pentru
colectivitate, cit si pentru naturd
[15]. Individualitatea obiceiului Drdi-
gaica este conferita de structura ge-
nerald si elementele lui compo-
nente, fara deosebiri esentiale in va-
riantele practicate. Criteriile de sex
si de grup, aidoma Lazdrelului, Papa-
rudei si Caloianului, sint respectate si
in cazul de fatd, protagonistul fiind
grupul feminin. Este adevidrat insa
ca cenzul de virsta candidd in cazul
Drigaicei poate fi depasit, etatea par-
ticipantelor (14-19 ani) permitindu-
le casatoria.

Din prezentarea facuta de D. Can-
temir in , Descrierea Moldovei”, se
poate preciza: timpul desfasurdrii
obiceiului - ,cind incep si se coaci
semandturile” [16]; locul si itinerarul
acestuia ,ogoarele”, , cimpurile”,
mai apoi , foate satele din care s-a adu-
nat lume s-o petreaci” (Drdgaica -
n.n.); distribuirea rolurilor - Dri-
gaica, cea mai frumoasa fatd (numita
,des sora si mai-marea” celorlalte fe-
te), ,aleasd de toate fetele tiranilor din
satele tnvecinate”, alaiul insotitor; ge-
nurile artistice prezente - muzica,
dansul, textul poetic, declamatia;
vestimentatia - ,0 cunund impletitd
din spice si cu multe basmale colorate”
si accesoriile - ,cheile de la jitnite”
[17]. Unii cercetatori observa in obi-
ceiul Dragaicei afinitdti cu ceremo-
nialul nuptial, evocate prin ,alaiul
miresei, cu drustele sale, (...) costumatia
luxuriantd, festivd, a protagonistilor
(...) si, inainte de toate, a drdgaicei, cu-
nuna ce o purta pe cap etc.” [18].

Sumara radiografie a manifestatiei
releva intr-o suficientd masura ca-
racterui magic originar si, totodatd,
semnificatia si functia ei agrara.
Aceastd ultima particularitate releva



cu claritate si din poezia cintecului:
Si-au venit dragaicele, /Si reteze spi-
cele, /Spicele sint mdricele, /Drigaicele-
s mititele etc.

Desacralizarea treptatd a Drigaicei
i-a determinat noile ei sensuri, trans-
formind-o intr-un spectacol de sar-
batoare si de manifestare a tinerilor,
prezentat la casele gospodarilor si,
recent, pe scenele salilor de concert.

Repertoriul muzical al Dragaicei
includea melodii de joc (Briu, Geam-
parale, Floricica s. a.) si melodii voca-
le rituale de dans cu formuld ritmica
de giusto - silabic sau aksak. Confi-
guratia specificd a ritmului constd in
asocierea formulelor identice: opti-
me, optime, optime, optime cu punct

sau optime, optime cu punct sau opti-
me, optime, optime, optime.

Discursul muzical se bazeazd pe
un material sonor, care include in
componenta sa constructii pentato-
nice, pentacordice, hexacordice (dia-
tonice), moduri populare (diatonice
si cromatice).

Pe plan formal, melodia vocala
este organizatd in schema strofica.
Rindurile melodice se succed dupa
principiul repetdrii partiale sau in-
tegrale a frazelor muzicale, apro-
piate in continut: A B Bc sau A A B
Bc. Desfasurarea melodiei urmeaza
conturul convex / concav:

Au venit dragaicele
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In finalul acestui studiu, vom in-
cerca sa formuldm citeva concluzii
generale, care decurg firesc din re-
latdrile, expunerile si analizele efec-
tuate pe parcurs.

Materialul cuprins in ,Descrierea
Moldovei” denota faptul ca creatia
artisticd a copiilor a avut in peri-
metrul carpato-dundrean o circu-
latie intensa, relevind un profund
caracter de grup, sincretic, continut

tematic anume (propriu), prilejul de
manifestare fiind cel ocazional. Fap-
tul cd D. Cantemir plaseazd unele
dintre aceste productii in sirul prac-
ticilor eretice sugereaza vechimea
lor precrestind si originea pdgind.
Dar, ca orice act de creatie bazat pe
oralitate, si cel exercitat de copii se
subordoneaza procesului evolutiv
de transformare continud. Prin evo-
carea si includerea acestui material

51



in continutul ,Descrierii Moldovei”,
lucrarea cistiga atit in consistentd, cit
si in amploare. Chiar dacd in pre-
zentarea creatiei de copii elementul
muzical este destul de modest, pre-
dominanta fiind latura etnografica,
totusi opusul cantemirian, prin cu-
loarea si puterea lui de sugestie (ab-
sente in alte surse stiintifice), de-
velopeaza intr-o bund mdsurd un
segment important al culturii tra-
ditionale din pragul secolelor XVII-
XVIIL. De asemenea, fird a ingusta
optica abordarii, poate fi observat

actul artistic autohton practicat la
virsta copildriei, in imbinarea lui
organicd cu viata social - economica
a tarii. Detaliul folcloric reprezintd o
modalitate artisticd, prin care se ma-
nifesta viata spirituala a colectivi-
tatilor umane indigene de la noij,
proiectind astfel un tablou realist
asupra culturii trecutului, cu posibi-
litatea de acces la tezaurul infor-
mational, ce surprinde unele mo-
mente din geneza artei.
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Stereotypes include in oneself the cognitive senses and behavioural programs.

At the same time, since its birth, the child lives in an environment, where there already
exist laws, systems, including values, behavioural roles, traditions etc.
In the opinion of R. Brown, an English researcher: “ Stereotypes are rooted in the cul-
ture in what we are born and live and are reproductive by all socio-cultural ways by
means of socialization in the family and school, also and by repeated exposure in vari-
ous images from books, TV, and press” [2, p.8].

Researchers admit that “the stereotype is a set of specific features, from what
something represents the personality features. Like the super-generalizations, ethnical
stereotypes cancel the differences among individual belonging to the same group, they
being characterized by identical features of personality” (Gardiner, 1970; Brigham,

1971, Chelcea,1995).

Omul, reprezentant al etnosului,
se manifestd ca produs al relatiilor
sociale, care fi conditioneaza trairile
si faptele. In context psihologic, re-
latiile individului reprezinta un sis-
tem de intercorelari ale lui ca per-
sonalitate cu realitatea concretd sau
cu unele aspecte ale ei, avind ca
repere experienta individuala si cea
sociald. Cu alte cuvinte, sistemul
relatiilor sau sistemul formatiunilor
dispozitionale regularizeazda com-
portamentul si activitatea subiec-
tului. Fiind constient de apartenenta
la un anumit etnos, individul mani-
festd, inevitabil, in stdrile si dis-
pozitiile sale componenta etnicd,
care deseori are o valentd domi-
nantd. Cu atit mai mult, fiecarui om
ii sint caracteristice sistemele dis-
pozitio-nale proprii, care-i deter-
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mind individualitatea. Astfel, dis-
pozitiile etnice sint decisive in for-
marea comportamentului etnic.

In calitate de determinants psi-
hologica a comportamentului se ma-
nifestd si stereotipii etnici, ca o
varietate a stereotipilor sociali. Ste-
reotipul etnic este un model sim-
plificat, schematizat, emotional si
foarte rezistent al unei comunitati
etnice, raspindit asupra tuturor
reprezentantilor ei. Cu ajutorul ste-
reotipilor etnici se formeaza o buna
parte a inchipuirilor despre alte
popoare.

Fiecare etnos isi are propriul
sistem de dispozitii etnice, ire-
petabil. Uneori dispozitiile etnosului
se schimbd de la o generatie la alta.
Aceasta dovedeste cd etnosul se



dezvoltd. Uneori dispozitiile etno-
sului sint stabile, pentru cd noua
generatie reproduce experienta rela-
tillor sociale a generatiilor anteri-
oare.

Structura dispozitiilor etnice este
o forma de relatii determinata cert:
intre etnos si etnofor; intre et-
nofori, intre grupele interetnice;
intre etnos si grupurile interetnice.

Aceste forme, in fiecare caz con-
cret, sint specifice, schimbindu-se
ba rapid, ba lent. Ele sint prezente
in toate domeniile vietii interpretate
in etnosul dat si in fiecare epoca
aparte, ca unicul mijloc de con-
vietuire. Totodatd, interactionind cu
formele de comportare a altui etnos,
membrii unui etnos sint mirati de
neobisnuinta acestora [ 9, p. 150].

Analiza dispozitiei etnice ca fe-
nomen psihologic multidimensio-
nal evidentiaza mai mult de 20 de
parametri ai relatiilor si, respectiv,
diferite tipuri de relatii ce formeaza
mai multe grupuri de parametri:

e parametri formal - dinamici ai
relatiilor: semnul, orientarea, sta-
bilirea s. a.

e diverse caracteristici ale rela-
tiilor, activitatea si modalitatea lor;

e criteriile etice - caracterul adec-
vat, dreptatea, relatiile de coope-
rare, de schimb si de unificare a per-
sonalitatilor;

e etapele de formare a relatiilor
personalitatii;

e diferite tipuri de activitate uma-
na si structura personalité’;ii;

e parametrii care fixeaza, conco-
mitent, treapta apropierii sau a dis-
tantarii intre parteneri, pozitivitatea
- negativitatea relatiilor, tipul po-

zitiei unuia fata de celdlalt in pro-
cesul comunicarii;

e parametrii care arata treapta
constructivitatii relatiilor in formare,
relatiile constructive si distructive;

e parametrii reciprocitatii, ai com-
plementarii relatiilor personalitatii.
Dispozitiile etnice focalizeaza in si-
ne convingerile, conceptele, opiniile
oamenilor referitor la istoria si viata
contemporana a comunitatii lor et-
nice si interferenta ei cu alte po-
poare, oameni de alte nationalitati.

in procesul socializdrii, omul, con-
comitent cu comportamentul, de-
prinderile, valoarea sa, insuseste pe
cai diferite o multime de stereo-
tipuri. Printre acestea se remarca:
propria experientd de viatd, mos-
tenirea valorilor materiale si spi-
rituale de la generatiile precedente.

Stereotipurile includ in sine sim-
turile cognitive si programele com-
portamentale. Odatd cu nasterea,
copilul nimereste intr-un anumit
mediu, unde deja existd legi, sisteme
care au valori, norme de com-
portament, traditii etc.

Dupd cum mentioneaza cerceta-
torul englez R. Brown: “Stereo-
tipurile sint inrddicinate in cultura in
care ne-am ndscut si trdim si sint re-
produse pe toate cdile socio—culturale
prin intermediul socializdrii in familie
si in gcoald, precum si prin expunerea
repetatd in diverse imagini din carti,
TV sipresi” [2, p.83].

Cercetatorii sustin ca: “un ste-
reotip este un set de atribute, din
care unele reprezintd trdsdturi de
personalitate. Ca suprageneralizdri,
stereotipurile etnice anuleazd dife-
rentele dintre indivizi apartinind
aceluiasi grup etnic, acestia fiind
caracterizati prin trdsdturi de per-
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sonalitate identice” (Gardiner si
altii, 1970; Brigham, 1971, Chelcea,
1995).

Stereotipurile etnice sint, alaturi
de prejudecdti, expresiile cele mai
simplificate si elementare ale repre-
zentdrilor sociale [3, P. 184].

In asemenea conditii, copilul se
confruntd cu mediul social, unde
actioneaza anumite categorii de gru-
puri sociale.

In realitate, anume aceste scheme
sint acele stereotipuri (inclusiv si
cele etnice), in cadrul cdrora copilul
“va fi impus” sd se dezvolte. Un au-
tor anonim, incercind sd raspunda la
intrebarea cum poti sa te pierzi pe
sine, scria: “Trddarea, nestiutd si
neginditd, incepe odatd cu moartea
psihicd in copildrie...”, cind copilul
este nevoit sd se inscrie in acele ste-
reotipuri ale comportamentului, ca-
re-i sint transmise prin etnos; in caz
contrar, pe el il asteaptd moartea.
Nu, nu moartea fizicd - reald, ci mai
rdu - cea psihicd, adica pierderea
propriului eu. Oricum ar fi, cu totii
venim din copildrie, purtind cu noi
in viata sensul propriu al structurii
constiintei noastre, al schemei cogni-
tive si al stereotipurilor etnice, pe
care le-am insusit. Astfel, noi sintem
purtdtorii “scenariului psihic”, care
ne pre-determina destinul. Urmind
triada fapta - deprindere - caracter,
copilul isi formeazad caracterul in
cadrul anumitor sisteme stereotipi-
ce, fiind purtdtorul unui caracter cu
valentd etnica.

Stereotipurile etnice sint norme
de viatd, pe care copilul le achizi-
tioneazd in procesul socializarii.

Stereotipii etnici care insumeaza
inchipuirile despre propriul popor
si despre alte popoare, nu insu-
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meazd pur si simplu unele infor-
matii simple, dar reflecta si atitu-
dinea emotionald fata de obiect. Ei
concentreaza toata istoria relatiilor
internationale, chiar si o simpla de-
scriere a unor trasdturi contine in
sine un anumit element apreciator.
Prin notiunea de stereotip etnic in-
telegem o inchipuire generalizata
despre aspectul fizic, moral si in-
telectual al reprezentantilor diferitor
etnicii. Stereotipul etnic se carac-
terizeaza printr-o emotionalitate ri-
dicata si stabilitate in trdsaturile re-
flectate ale grupei stereotipizate.

Stereotipul contine patru para-
metri principali:

e continutul - un tip de carac-
teristici atribuit unui grup etnic;

e treapta concordantei - omogeni-
tatea caracteristicilor atribuitd unui
grup etnic;

e tendinta (orientarea) - perceputa
ca fiind pozitivd sau negativa co-
mund a obiectului stereotipizat;

e intensitatea - treapta preconce-
perii fata de grupa stereotipizata.
Fenomenul stereotipizdrii poate fi:

» psihologia oamenilor caracteri-
zeazd mai facil grupuri largi de oa-
meni: indiferent, aspru sau partini-
tor;

* asa o categorizare are o tendinta
de pastrare a stabilitatii in cursul
unor perioade lungi de timp;

» schimbdrile in sferele sociald,
politicd si economica pot conditiona
schimbarea stereotipului, insd acea-
sta nu are loc intotdeauna sau este
aminata in timp;

= stereotipii sociali se manifesta
rar la nivel de comportament in lip-
sa unui conflict in relatiile dintre



grupuri, dar in timpul unor conflicte
aceiasi stereotipi devin determinati
si se supun putin unor modificari.
Asupra continutului stereotipilor
influenteaza trei grupuri de factori:

« specificul grupului stereo-tipizat al
psihologiei lui etnice, sistemul de
valori sedimentat in culturd, dez-
voltarea istoricg;
o conditiile  social-politice  si
economice a grupurilor si specificul
relatiilor formate la momentul dat;
e longevitatea si adincimea con-
tactului istoric.

La nivel social, stereotipul etnic
are doud functii: de ideologizare si
de identificare.

Functia de ideologizare pre-
supune formarea si pdstrarea ideo-
logiei grupului ce exprima menti-
nerea grupului;

Functia de identificare formeaza si
pdstreaza imaginea pozitivd, care se
obtine cu ajutorul ritualurilor si al
mijloacelor non-verbale. Stereotipul
etnic, ca si orice alt stereotip social,
poate fi autostereotip, care descrie
grupul etnic si heterostereotip care
descrie un alt grup.

La formarea auto - si hetero-
stereotipilor influenteaza trei gru-
puri de conditii:

o Sistemele comunitatii - politicd,
economicd si religioasd, care for-
meazd un anumit grup de norme,
valori, idealuri, imperative.

e Prezentarea normelor, valorilor,
idealurilor, imperativilor  socio-
psihologice in interiorul incon-
jurdtor al individului.

« Existenta individual-psihologica a
individului, ansamblul de fapte rea-
le ale vietii individuale.

Rezulta ca stereotipul reflectd un
specific al valorilor, o atitudine uni-
forma fata de obiect. Stereotipul de-
pinde de orientarea valoricd, reiese
din ea, o exprima in chip schematic
si permite omului, fard a se gindi
mult, sd dea o apreciere proprie. El
poate reflecta adecvat asupra unui
eveniment si este un fapt al realitatii
psihologice ce determina relatiile
internationale, indiferent dacad el
corespunde sau nu realitatii.

Studierea expectantelor etnice
pretinde dezviluirea specificului
psihologic al rolurilor sociale si, to-
todatd, a comportamentului in rol.
Notiunea de “rol social” apare ca un
element important: atit sociologic,
cit si psihologic.

Rolul social constd in:

o fixarea anumitei pozitii care o oc-
upd un individ sau altul in sistemul
relatiilor sociale;

o etalonul comportamentului nor-
mativ aprobat, asteptat din partea
unui individ, ce ocupd un anumit
statut in socium,;

o tipul activitatii sociale si al
comportamentului personal, care
poarta sigiliul aprecierii sociale;

e comportamentul persoanei, in
concordanta cu statutul ei social,
felul de indeplinire a unei functii
sociale, cand de la persoana se as-
teaptd o anumitd activitate;

o stereotipul stabil al compor-
tamentului in anumite situatii so-
ciale, ansamblul asteptdrilor obiec-
tive si subiective (expectatiile) pro-
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duse de structura profesionald, et-
nicd, politicd etc. a sociumului;
« functia sociala a persoanei cores-
punzdtoare inchipuirilor oamenilor,
in concordanta cu statutul lor sau
pozitia in societate, in sistemul re-
latiilor interetnice;
o sistemul asteptarii existente in
societate, referitor la comportamen-
tul individului ce ocupd o anumita
pozitie in relatiile cu alti indivizi;
o sistemul asteptarilor specifice in
atitudinea fata de sine a individului
ce ocupd o anumitd pozitie aga cum
el isi imagineaza etalonul compor-
tamentului cu alti indivizi;
o comportamentul deschis al indi-
vidului;
e imaginea despre un etalon pre-
scris al comportamentului care este
asteptat si pretins de la persoana in
situatia datd;
e actiunile prescrise caracteristice
pentru ce ocupd o anumitd pozitie
socialg;
e culegerea de norme ce determind
cum trebuie sd se poarte un individ
ce ocupd o anumitd pozitie sociala.
Interactiunea sociald a oamenilor e
conditionatd de factori multipli,
printre care expectatiile etnice au o
anumitd importanta. Inaintind intr-
un anumit rol, fiecare om detine
drepturi in atitudinea fatd de alti
participanti ai interactiunii. Pentru
ca rolurile sint legate reciproc si
expectatiile se suplinesc una pe alta.
Esenta valorilor sociale este aceea
de a indeplini obligatiile care sint
dictate de un anumit rol si de a
realiza drepturile sale fata de altii.

Tipurile rolurilor sociale sunt de-
terminate de varietatea grupurilor
sociale, de tipul activitatilor si atitu-
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dinilor in care este inclusa persoana,
fiind de natura:

e social-demografica (etnicd, profe-
sionale s.a.) - sotul, sotia, fiica, fiul,
nepotul au roluri sociale, care pre-
supun un comportament specific,
consolidat prin norme, traditii si
expectatii sociale;
o social - tipica ce determind nu-
meroase manifestari individuale ale
unei anumite persoane.

Dupa gradul de manifestare,
rolurile sint:
e active - conditionate de o situatie
sociald concrets;
e latente - nu se manifesta in situ-
atia de fata;
Dupa tipul de asimilare, rolurile sint:

e concrete - conditionate de virstd,
gen, nationalitate;

o dobindite - asimilate in procesul
socializarii si al etnizarii.

In afard de aceasta, rolurile sociale
sint caracterizate de modul de do-
bindire, de nivelul emotional, de
formalizare si motivare, manifestin-
du-se prin:

e modul de dobindire - depinde de
faptul cit de necesar este acest rol
pentru persoand. Acestea reprezin-
td, practic, rolurile legate de profe-
sie si toate realizédrile omului;

e nivelul emotional - fiecare rol
poartd in sine anumite posibilitati
de manifestare emotionald a subiec-
tului dat;

o formalizarea - este determinatd de
specificul relatiilor interpersonale a
purtatorului rolului dat. Unele ro-
luri presupun stabilirea unor relatii
formale intre oameni, strict reg-
lementate; altele, dimpotriva - ne-



formale; al treilea grup - atit for-
male, cit si neformale;

e motivarea - depinde de necesita-
tile si motivele persoanei. Diferite
roluri sint conditionate de motive
diferite.

Socializarea copilului incepe chiar
de la nastere. De aceea este foarte
important cum anume influenteaza
asupra copilului stereotipurile pa-
rintilor, deoarece debutul sociali-
zdrii copilului are loc in familie.

Formarea stereotipurilor trebuie
examinatd in cadrul etnocentris-
mului.

In cercetirile contemporane, etno-
centrislul este interpretat ca o in-
susire specificd oamenilor “de a per-
cepe si a aprecia fenomenele vietii prin
prisma traditiilor si valorilor grupului
etnic propriu, care se manifestd in cali-
tate de etalon sau ceva optim” [5, p.
812]. Indicii de baza ai etnocentris-
mului constau in:

e perceperea elementelor culturii
etniei - a normelor, rolurilor si va-
lorilor drept firesti si corecte, iar a
elementelor altor culturi ca nefiresti
si incorecte;

e examinarea obiceiurilor grupu-
lui sdu in calitate de universalii;

e reprezentarea despre ceea ce es-
te firesc pentru om, adicd sa colabo-
reze cu membrii grupului sdu, sa se
mindreascid cu el, si manifeste ne-
incredere si chiar sa se invrajbeasca
cu membrii altor grupuri.

Etnocentrismul este un fenomen
destul de complicat. El se constituie
din diferite structuri psihologice,
care se manifestd atit la nivelul
congtientului, cit si cel al subcon-
stientului.  Etnocentrismul este
corelat cu toleranta fatd de alte
natiuni. In cadrul aceluiasi etnos se

pot intilni indivizi al cdror etnocen-
trism se extinde prin stereotipuri
preluate de la diferite etnii,
formind stereotipuri heteroetnice.

Stereotipurile etnice sint transmise
de la parinti la copii prin sistemul
reprezentdrilor, al orientdrilor etc.
Aici mentionam si despre influenta
mass - media in formarea stereoti-
purilor etnice. Influentd care este
interpretatd neunivoc. “Desi cei mai
multi cercetatori din domeniu sint de
acord cd mass - media reprezintd un
mijloc important in transmiterea stereo-
tipurilor etnice, atit a celor pozitive, cit
si a celor negative, unele studii au de-
monstrat cd efectul poate fi numai de
consolidare - informatiile existau inain-
te de transmisie. Si modalitatea de ex-
punere la continutul mass - media poa-
te varia astfel, indivizii cu credinte pu-
ternic stereotipice nu se vor expune la
mesaje inconsistente la fel de frecvent ca
si cei cu credinfe mai putin stereotipice
(4, p. 94].”

Stereotipurile se impart in auto-
stereotipuri si heterostereotipuri.
Primele - autostereotipurile - se
prezintd ca niste reprezentdri, ori-
entdri indreptate spre propriul et-
nos, ele pot fi pozitive sau negative.
Orientdrile pozitive, formindu-se
incd in copildrie, asigurd pe parcur-
sul vietii o emotivitate pozitiva
completd, prin legdturi de rudenie
dintre reprezentantii etnosului sau,
intelegind notiunea “noi”, din punc-
tul de vedere al eului etnic, printr-o
autoapreciere inaltd si o tendintd la
identificarea nationala.

La nivelul grupului etnic, hetero-
stereotipurile contribuie la sporirea
gradului de consolidare si a consti-
entizdrii propriei contributii de
apartenenta la etnie.
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Atit heterostereotipurile, cit si au-
tostereotipurile in etnopolitica reali-
zeaza functii specifice.

Urmadrindu-se scopul de a supune
agresiei un oarecare etnos, politi-
cienii folosesc heterostereotipurile
negative, prin aceasta il deperso-
nalizeaza, atribuindu-i un sir de ca-
lité’;i negative, care sint incorecte,
denaturate. Astfel, au manipulat
“artizanii” fascismului german, care
foloseau heterostereotipuri de alte
etnosuri, ce ascundeau o agresie,
creau posibilitatea de “a se re-
marca”.

Heterostereotipurile etnice includ
in sine caracteristicile reprezentan-
tilor altor etnosuri si / sau sint asi-
milate integral de alte etnosuri, atit
pozitive, cit si negative, care, prin
prezenta legaturilor contrare auto-
stereotipurilor, adesea se transfor-
ma in autostereotipuri.

Stereotipurilor etnice le este ca-
racteristicd o deosebita functie de
protectie etnicd, care actioneazad atit
asupra individului in parte, cit si la
nivelul intregului etnos. In formarea
stereotipurilor etnice la copii, un rol
important il joacad reprezentantii ge-
neratiilor in virsta, iar in calitate de
socializare initiald, de exemplu, ser-
vegte familia.

Cercetdrile social - psihologice a
activitatii eficiente de grup au de-
monstrat cd asupra reusitei ei influ-
enteaza, mai intii de toate, acele
schimbdri care au loc in relatiile spe-
cifice apdrute in cadrul colectivitatii.
Interactiunea intre membrii etniei se
prezinta ca o colaborare activa si co-
ordonatd. Eficacitatea activitatii gru-
pului depinde nu numai de acele
schimbadri care au loc in parametrii
ei structural - formali, cit si in rela-

60

tiile specifice lui in procesul acti-
vitdtii comunitatii.

Vorbind despre corespunderea
sistemului de criterii (indici, semne)
ai eficacitatii activitatii grupului,
este necesar sa se delimiteze doud
niveluri: normativ si supranorma-
tiv. Adicd concordanta conduitei si a
rezultatelor activitdtii membrilor de
grup cu normele juridice, normele
de drept cu asteptdrile morale, etice
superioare, care incd nu au devenit
reguli pentru toti. Notiunii “activita-
te de grup”, din punctul nostru de
vedere, ii corespunde termenul lan-
sat de catre L. N. Gumiliov - “pasi-
unea etnosului”, ca fiind capacitatea
si tendinta spre schimbarea, modifi-
carea, transformarea anturajului, a
mediului inconjurdtor. Impulsul pa-
siunii poate fi atit de puternic, incit
persoanele pasionate nu pot calcula
si prevedea consecintele actiunilor
lor. Gradele pasiunii sint diverse,
dar, pentru ca ea sd aiba manifestari
vizibile fixate de catre istorie, e ne-
voie de un numadr mare de persoane
cu aceleasi pasiuni, trecind de la in-
divid la grup, la grupul etnic. Por-
nind de la aceastd idee, e posibil de
a formula si o legitate a etnogenezei:
activitatea desfdsurati de cétre co-
lectivitatea etnicd este direct pro-
portionald cu nivelul “intensitatii
pasiunii”, adicad cu pasiunea prezen-
td in sistemul etnic, in dependenta
de numadrul de persoane care for-
meaza etnosul. In psihologia socials,
termenul de pasiune poate fi privit
ca un nivel de activitate a colectivi-
tatii etnice. Etnosul, in cazul dat, are
rol de subiect al activitatii de viata a
colectivitdtii, avind totodata un sir
de caracteristici.



In calitate de caracteristici funda-
mentale ale activitdtii colective, de
trasaturi ce dezvaluie caracterul sdu
dinamic (procedural), cercetdtorii,
psihologia sociald delimiteaza: sco-
pul concret (concentrarea pentru un
anumit scop), motivarea, structura-
rea, concordanta, integralitatea, or-
ganizarea, aflarea si functionarea
spatial - temporald a membrilor co-
lectivitatii, rezultatul activitatii co-
munitatii.

Concentrarea pentru un anu-
mit scop, fiind o caracteristica soci-
al-psihologica de bazd, evidentiaza
o pozitie a colectivitatii, prin care
scopul se manifestd ca autoritate
asupra activitatii comune, subor-
donindu-si-o. Scopul concret se sta-
bileste conform intereselor grupului,
dezideratelor, obiectivelor sociale,
persuasiunilor (convingerilor), idea-
lurilor. Astfel, raportat la existenta
etniei, concentrarea pentru un anu-
mit scop se manifestd prin ten-
dintele reale existente in activitatea
vitald a comunitatii.

Motivarea, fiind o caracteristicd a
subiectului colectiv, reprezintd o
comportare activd, cointeresatd si
eficace fatd de activitatea comuns,
un indemn spre aceasta din urma.
Ea se formeaza in rezultatul in-
tegrdrii motivelor individuale, a
“sumarii” si “impletirii” lor reci-
proce, si se exprimad in cointeresarea
activd a membrilor comunitatii. Co-
eziunea (unirea) grupului etnic fa-
vorizeazd formarea si consolidarea
constiintei sale etnice, care se mani-
festd in cadrul diverselor activitati
(spre exemplu rituale, care presu-
pun intelegerea similard, identica a
simbolicii de ritual de catre toti
membrii grupului). Calitatea, pro-

prietatea, insusirea datd caracteri-
zeaza astfel gradul de interconexiu-
ne si interdependentd a membrilor
subiectului comunitatii.

Structurarea activitatii comune a
subiectului colectiv reprezintd pre-
cizia si caracterul concret al repar-
tizarii, al distribuirii functiilor, al
drepturilor, obligatiilor si respon-
sabilitdtilor intre membrii colecti-
vitdtii. Ca parametri ai structurarii
pot fi: tipul repartizarii obligatiilor
in comunitate, caracterul structurii
sale cu rol de statut, corespunderea
structurii organizatorice a activitatii
cu relatiile organizatorice.

Organizarea este caracteristica
subiectului colectiv, adicd subordo-
narea membrilor colectivitatii la o
anumitd ordine a indeplinirii, a rea-
lizarii, a executdrii activitdtii co-
mune.

Activitatea vitala a comunitatilor
etnice este destul de durd si rigid
reglementatd de catre normele et-
nice si a prescriptiilor. Ca parametri
de baza ai organizdrii subiectului
colectiv. se manifestd nivelurile
congtiinciozitatii si autoadministra-
rii in activitatea comunad.

O conditie indispensabild a inter-
actiunii colectivitatii este habitatul si
functionarea in timp a membrilor
sdi. Fard existenta unui spatiu unic
si a simultanietdtii executdrii luc-
rului de catre diferiti oameni, nu se
poate realiza activitatea comund de
grup.

O caracteristicd integrald a ac-
tivitatii comune este rezultatul aces-
teia. El determind nu doar nivelurile
de dezvoltare a caracteristicilor acti-
vitdtii comunitatii (enumerate mai
sus) si a subiectului ei, dar si rezul-
tatele concrete ale activitdtii comu-
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ne. Parametrul “rezultat activitate”
se foloseste la analiza “istoriei etno-
surilor separate” (dupa L. N. Gu-
miliov), explicind diverse faze ale
etnogenezei: de la aparitie si as-
censiune, pind la decdderea si moar-
tea etnosului [1, p. 117].

Incheind examinarea celor mai
cunoscute aborddri privind carac-
teristicile social - psihologice ale su-
biectului de grup in interactiunea sa
sociald, trebuie mentionatd di-
versitatea lor, care este corelati cu
criteriile conceptuale neunivoce, se-
lectate de diferiti cercetdtori pentru
o atare evidentiere. Astfel se impune
definirea notiunii de “orientare a
etnosului” ca un factor integral al
regldrii interactiunii etnosociale. Du-
pa cum se stie, reglarea com-
portamentului social este deter-
minatd de nevoile sociale, ceea ce
poate fi raportat si la etnos. Tra-
ditional, se evidentiaza urmatoarele
grupuri ale nevoilor sociogene: 1)
necesitatea colaborarii, a cooperarii
in activitdtile comune, a ajutorului
reciproc; 2) oportunitatea rolului de
lider, de conducere; 3) necesitatea
transmiterii si schimbului de infor-
matie, opinii, cunostinte; 4) necesi-
tatea autoexprimadrii autoafirmarii,
autorealizarii respectului si core-
larea cu prestigiul, reusita, succesul.

Teoria explica bine formarea dis-
tructivd sau asociativd a pozitiei
personalitatii, dar intimpina dificul-
tati in descoperirea mecanismelor
formarii prosociale a pozitiei perso-
nalitatii. Asadar, orientarea pozitiei
personalitdtii este un parametru
foarte important, de aceea poate fi
complexd doar o teorie care ar ex-
plica orientarea spre formarea ei.
Teoria adaptdrii in grup, ce explica
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pozitia personalitdtii doar prin ten-
dinta individului de a fi recunoscut
in grup si de a indreptati asteptarile
lui, adica doar prin factorii proce-
suali, nu e capabild de a descoperi
mecanismele educatiei unui sistem
complex [7, p. 41].

Identitatea etnica se intelege ca o
parte din identitatea sociala si, in-
deosebi, reprezentarea omului des-
pre sine ca membru al grupului et-
nic, determinatd impreund cu in-
semndtatea emotionald si valoroasa
care ii este atribiuta acestui mem-
bru.

Important este sd avem formata
congtiinta eului si constiinta alteri-
tatii, ca sd putem accepta existenta si
dreptul la viata si a altor culturi
decit propria culturd nationala.

In acest context, cercetitorul Vlad
Paslaru mentioneazaSi mai multe
sunt cazurile de identititi nerealizate.
Acestea se intdlnesc la tot pasul si re-
prezintd, incoerente, deficiente si lacune
sociale, psihologice, educationale. Un
adult care in copildrie n-a primit ,, doza”
necesard de dragoste pdrinteascd nu va
fi capabil si iubeasci cu intreaga-i fi-
infd, va fi mereu complexat de neincre-
derea in sine gi in omul pe care-l iu-
beste, cici nu poti sd dai daca tu insd n-
ai primit ceea ce trebuia sd primesti in
mod firesc: ,,.” [6, p.111]

Apartenenta etnicd configureaza
identitatea persoanei si orienteaza
procesul cunoasterii  psihologice
prin implicarea notiunilor de etno-
tip si conduitd etnicd. De aparte-
nenta etnicd tine si notiunea de ten-
dinta etnoafiliativd. Etnicitatea da
nastere la trei grupe de motive, lega-
te de necesitdti ca: apartenenta etni-



ca; identitate etnica pozitiva; prote-
jarea etnica.

Prin tendinta spre identitatea et-
nicd pozitiva individul ndzuieste sa-
si ridice autoaprecierea, prestigiul si
statutul grupului sdu. Particulari-
tdtile specifice Republicii Moldova
in dezvoltarea identitatii etnice sint:

- Moldova se invecineaza cu un stat
populat de un etnos inrudit;

- ,socul psihologic” suportat de lo-
cuitori de nationalitate rusd la sf.
Anilor 80-inceputul anilor 90 in
legdturad cu schimbarea brusca a ati-
tudinii fatd de ei din partea etniei
titulare;

- experienta istoricd a moldovenilor
(romanilor) - greutati economice.
Formarea identitatii etnice la ado-
lescentii din Republica Moldova
este importantd deoarece:

- adolescenta este virsta formarii
intelegerii emotional-apreciative a
apartenentei la o anumitd comuni-
tate etnicd, a ,, incadrarii” in cultura.
La aceasta virstd, spre deosebire de
altele, dezvoltarea personalitatii de-
pinde de atmosfera existentd in so-
cietate;
- adolescenta este virsta cind mem-
brii aceste generatii sint mai pu-
ternici, mai emotionali, mai vul-
nerabili decit generatia in virstd,
reactioneaza in alt mod la schimba-
rile evenimentelor, parerilor, fapte-
lor si realizdrilor. [8, p.220].
Pasiunea subiectului etnic se ma-
nifestd nu doar prin capacitatea lui
de a se afla in starea homeostatica in
raport cu incercuirea si pozitia sa
sociald, reactionind adecvat la situ-
atiile apdrute in acest timp, ci si ca
orientare a subiectului; ea joacd rolul

de reglator al unei astfel de confor-
mitati.

Multi cercetatori inteleg orien-
tarea etnosociald de grup ca fiind un
mijloc de consens a scopurilor indi-
viduale si sociale, mijloc, necesitatea
cdruia reiese din legitatile obiective
de atingere a scopurilor comune
concomitent cu necesitatile coin-
cidente sau necoincidente membri-
lor separati in parte a unui grup
etnic sau a unei asociatii etnice. As-
tfel, problema subiectului etnoso-
cial presupune un cimp de studiere
mai aprofundat - “cimpul etnic al
subiectului” sau “cimpul etnic al
individului” (“cimpul comportarii si
activitatii membrilor sistemului et-
nic” dupd L. N. Gumiliov). Cimpul
etnic al subiectului poate fi repre-
zentat sub forma unei structuri de
trei niveluri, componentele cdreia se
exprima prin asa notiuni ca “etnicul
pentru sine”, “etnicul pentru mem-
brul societatii” si “etnicul pentru
stat”. “Etnicul pentru sine” - este
un sistem al ierarhiilor si asteptari-
lor (expectatiilor) etnice, existente la
orice individ, care nu este neapadrat
verbalizat si constientizat. Dimpo-
triva, el poate fi neconstientizat pe
parcursul intregii activitati de viata.
Ins3 intrind in contact cu un alt su-
biect si identificind necongruenta lui
etnicd, subiectul, in comportarea sa,
se va conduce de sistemul ierarhiilor
si expectatiilor (asteptarilor) etnice.
“Etnicul pentru membrul socie-
tatii” inseamnd ca pentru institutii-
le, organizatiile oficiale, toti mem-
brii pot reprezenta doar o singurd
parte strict determinatd a cimpului
etnic al personalitatii sale. Aceastd
parte a cimpului etnic se fixeaza in
documente, ceea ce de-termina re-
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latiile si actiunile individului in inte-
ractiunea sociald cu “etnicul pentru
stat” poate fi exemplificat prin cazul
cind un locuitor al Romaniei, nime-
rind peste hotare, indiferent de ori-
ginea sa autenticd, este perceput ca
fiind “roman”. Acelasi mecanism
functioneazad, mai mult ca atat, se
promoveazda in SUA: un latino-
american, un englez sau un roman,
primind cetdtenia in SUA, in orice
tara din lume este perceput ca fiind
“un american”.

Deci, fatd de un reprezentant de o
altd nationalitate, individul actio-
neazd ca un om etnic, manifestind
diverse caracteristici ale persona-
litatii sale in corespundere cu dis-
pozitiile sociale. O astfel de pozitie
s-a confirmat experimental de catre
americanul Lapier, caz amuzant si
paradoxal...

Lapier cdldtoarea prin statele su-
dice din SUA impreund cu doi stu-
denti chinezi. Ei au vizitat 252 de
hoteluri si aproape in toate cazurile
(cu mici exceptii) au fost primiti
normal, conform standardelor ser-
viciului american. Intre deservirea
lui Lapier si a insotitorilor sdi nu era
nici o diferenta. Peste doi ani dupa
incheierea acestei caldtorii Lapier s-a
adresat in cel de-al 251-lea hotel cu
scrisori in care ruga sd i se raspunda
daca poate el fi insotit de aceiasi
chinezi, s§ mai viziteze o data ho-
telul. Raspunsuri au venit din 128
de hoteluri: doar intr-o scrisoare era
exprimat acordul, in 25% de cazuri
era refuz, in rest raspunsul era eva-
ziv. Lapier a explicat aceasta prin
faptul ca intre dispozitiile sociale (in
cazul dat atitudinea fatd de nationa-
litatea chinezd) si comportarea reald
a stapinilor hotelurilor existd o di-
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vergentd. Raspunsurile la scrisori
demonstrau prezenta dispozitiilor
sociale negative (“etnicul pentru si-
ne”) dar, in comportarea reald, ele
nu s-au manifestat (“etnicul pentru
membrul societatii”), dimpotriva,
comportamentul a fost astfel de par-
cd la baza lui au stat dispozitii socia-
le pozitive.

Sa incercam sd interpretam “para-
doxul lui Lapier” luind in conside-
rare reglarea dispozitionald a com-
portamentului social si a structurii
ei la nivelul cimpului etnic al subiec-
tului. Nivelul inferior al reglarii dis-
pozitionale se caracterizeaza prin
prezenta directivelor elementare, in-
semnatatea carora in planul empiric
poate fi interpretatd ca fiind “etnicul
pentru sine”. Aceste directive se rea-
lizeaza in situatiile simple de obiect,
ele nu depasesc cadrul ideilor si al
prejudecadtilor sociale elementare,
nu sint corelate cu interactiunea so-
ciald rationala. Urmatoarele doua
niveluri ale reglarii dispozitionale
presupun prezenta directivelor soci-
ale si a orientarilor subiectului spre
realizarea unor scopuri concrete si
atingerea unui rezultat social semni-
ficativ care corespunde dispozitiei
“etnicului pentru societate”. Aceste
niveluri sint conditionate de proce-
sul interactiunii sociale, care orien-
teazd la formarea asupra scopurilor
si mijloacelor interactiunii in siste-
mul social, care conditioneazd sem-
nificatia faptelor subiectilor. Nivelul
dispozitional superior este repre-
zentat de niste orientdri ce regleaza
interactiunea sociald din punct de
vedere al importantei si al opor-
tunitatii etnice. La acest nivel se rea-
lizeazad dispozitiile etnice care intra
in componenta “etnicului pentru



stat”. lerarhia organizarii dispozi-
tionale reprezentate este ca un sis-
tem reglator raportat la compor-
tamentul etic al subiectului.

Interactiunea sociala in cazul dat
se manifestd prin faptul cd “cimpul
etnic al subiectului” este examinat in
contextul sistemului corelarilor si al
relatiilor sociale, incluse nu numai
in interactiunea sociald imediata, ci
si intr-un sistem mult mai larg al
conexiunilor in general.

De pe pozitia unei atare viziuni
apare posibilitatea de a reinterpreta
“paradoxul lui Lapier”. Divergenta
dintre dispozitiile sociale declarate
verbal si comportamentul real se
explica prin faptul cd au apdrut di-
verse niveluri ale cimpului etnic al
subiectului. Este cert faptul cd, in
fiecare situatie concretd a compor-
tamentului, au functionat diverse
niveluri dispozitionale [1, p. 138].

Corelatia, conexiunea nivelurilor
reglarii dispozitionale si a formelor,
tipurilor interactiunii etnice nu este
univocd, deoarece existd o depen-
denta intre nivelul dezvoltarii soci-
ale a subiectului etnic si forma orga-
nizarii interactiunii lui cu alte su-
biecte. Acest fapt permite presu-
punerea prezentei unui factor psi-
hologic intermediar, care poate de-
veni un integrator al relatiilor inter-
personale in procesul interactiunii
etnice. Acest tip de factor integrator
in interactiunea etnicd comunitara
este numit orientarea sociald a subi-
ectului etnic avind rolul bazei soci-
al-psihologice a activitatii lui. Ea are
o structurd complicatd, care include
in sine trei componente: cognitiva
(constientizarea obiectului activis-
mului social); afectivd (aprecierea
obiectului pe plan emotional, mani-

festarea simpatiei si a antipatiei fata
de obiect) si praxiologicd (com-
portamentul consecutiv raportat la
obiect). Fiecare dintre aceste com-
ponente diferd printr-un sir de ca-
racteristici psihologice ale subiec-
tului etnic in interactiunea sociala.

Componenta cognitiva a identitatii
etnice evidentiaza capacitatea copi-
lului de a structura informatia des-
pre caracteristicile etnice. Insa copiii
manifestd fata de acest fenomen ati-
tudine emotionala prin diferite apre-
cieri, fie si destul de superficiale.
Problema consecutivitatii aparitiei
componentelor cognitiva si afectiva
nu este interpretatd univoc. Dar ma-
joritatea cercetdrilor inclind spre Pi-
aget, considerand cd orientdrile et-
nice se formeaza numai pe baza cu-
nostintelor etnice considerabile la
varsta adolescentei.

Concentrarea pentru un anumit
scop poate fi interpretatd ca fiind
caracteristicd a subiectului etnic si
reflectd gradul de pregatire a lui
pentru a atinge scopurile de grup,
scopurile interactiunii etnosociale.
Scopul interactiunii reprezinta pun-
ctul de plecare in desfasurarea tu-
turor formelor de activitate in ca-
drul grupului. Este un inceput or-
ganizatoric si un sistem formativ al
interactiunii. Scopul interactiunii
poate fi examinat ca un fenomen de
reflectare, fiind o reprezentare ide-
ald a rezultatului ce determina ca-
racterul si metodele interactiunii
etnosociale.

Motivatia fiind o caracteristica a
subiectului etnic, descopera particu-
laritdtile atitudinii active coin-
teresate fatd de interactiunea et-
nosociald. Ea reprezintd o coor-
donare deosebitda a motivelor intr-o
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situatie sociald concretd si procesul
constentizarii de cétre subiect a ne-
cesitdtii atingerii scopurilor etno-
sociale de grup.

Emotivitatea apare in relatie cu
interactiunea si se formeaza sub in-
fluenta circumstantelor actionale
care capata semnificatie pentru gru-
pul etnic (comunitatea, colectivul)
si, in mod selectiv, provoaca o ati-
tudine pozitiva sau negativd a mem-
brilor unui astfel de grup fatd de
diverse laturi ale interactiunii. Emo-
tivitatea subiectului se exprimd, in
primul rind, prin satisfactia mem-
brilor grupului ca rezultat al realiza-
rii scopurilor etnosociale.

Rezistenta la stres, ca o carac-
teristica a subiectului etnic si ca fac-
tor al interactiunii, este conditio-
natd de capacitatea subiectului de a-
si mobiliza in mod coordonat si ra-
pid potentialul emotional-volitiv
prin rezistenta in fata tuturor tipu-
rilor de forte distructive. Ea se asi-
gurd in dependenta de gradul de
includere a membrilor grupului et-
nic in interactiunea sociald, prin
continutul interactiunii, cu reflec-
tarea adecvatd a cauzelor tensiondrii
emotionale, cu nivelul social-psi-
hologic al dezvoltdrii si organizarii
grupului etnic, cu gradul de ac-
ceptare de cdtre membrii grupului
ale obligatiilor functionale de rol ce
tin de neutralizarea disfunctiilor, de
inhibare cit si de blocarea manifesta-
rilor distructive.

Pentru a intelege mai bine psi-
hologia etnicd a individul este ne-
cesar sd distingem niste mecanisme
de reglare a comportamentului soci-
al in societate de pe pozitia ,concep-
tului de eu”. ,Conceptul eu-lui”
consolideaza toate  cunostintele
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omului despre sine si cum se apre-
ciaza el pe sine. Acest concept existd
nu numai la treapta constienta, dar
si la cea incongtientd, reflectind obi-
ectiile incongtiente ale omului fata
de sine insusi, reprezentate numai
in trdirile sale.

in »conceptul eu-lui” se disting trei
componente principale: cognitiva,
emotional-estimativa si comporta-
mentala.

Componenta cognitivd a ,,concep-
tului eu-lui” - ,tipul eu-lui” - carac-
terizeaza continutul aprecierii omu-
lui de sine, a capacitdtilor sale, a re-
latiilor cu cei din jur, a infatisarii,
diferite interese, calitati personale.

A doua componentd ,concepului
eu-lui” - emotiv-estimativa - reflec-
ta atitudinea omului fatd de sine in
general sau fatd de dimensiunile
aparte ale personalitatii sale, ale ac-
tivitatii. Ea se manifestd prin auto-
respect, sentimentul propriei dem-
nitdti, autoestimare si nivelul pre-
tentiilor.

Cea de-a treia componentd com-
portamentald determina  posibi-
litatea autoregldrii, capacitatea omu-
lui de a lua decizii de sine sta-
tdtoare, de a-si controla compor-
tamentul, de a manevra cu el, de a
raspunde faptelor sale, de a infrunta
greutdtile pe care i le inainteaza
viata.

Identitatea etnicd a personalitatii,
dupd pdrerea mai multor etnopsi-
hologi, este recunoscutd proprie de
apartenenta la 0 anumitd etnie, trai-
rea identitatii sale cu o comunitate
etnica si deosebirea de altele.
Rezultatele cercetarilor etnopsiho-
logice ne permit sa distingem trei
tipuri principale de identitate etnica:
etnocentrica, polietnica si trans-



etnica.

Identitatea etnocentrica inseam-
nd, in primul rind, orientarea per-
sonalitatii numai asupra unei co-
munitdti etnice, adica din care face
parte, de care este legatd soarta sa.
Identitatea politica este caracteri-
zata prin atitudinea egald fata de
mai multe etnii, tendinta de cu-
noastere a mai multor limbi, dorinta
de aflare concomitent in mai multe
medii culturale.

Si ultimul tip de identitate etnica,
care este intilnitd mai rar - cind per-
soana nu se aldturd nici unei etnii, se
atribuie lumii intregi, iesind la un
nou nivel de inchipuire a eu-lui
propriu ca un subiect al societatii
mondiale.

Cind este vorba de studiul psiho-
logiei unui popor se pune accentul
pe studierea caracterului si consti-
intei indivizilor prin interpretarea
lor in functie de conditiile istorice si
sociale ale neamului.

Stiinta psihologiei sociale mai dis-
tinge, pe linga elementul social pre-
cumpadnitor, in formarea constiintei
unui popor si alte elemente deter-
minate ca, de exemplu: rasa, mediul
fizic, clima, configuratia geografica
si demografica.

Factorii istorici: ca sd intelegem
mai bine care-s conditiile precum-
pdnitoare in formarea spiritului,
trebuie sa ne dam bine seama ce este
congtiinta si cum se formeazd ea de
obicei. Constiinta este considerata
azi de stiinte pozitiva ca fiind un tot
unitar si complex de stdri de consti-
inte: senzatii, emotii, tendinte,
volitiuni.

Deci intinderea numeroasd a so-
cietdtilor, statornicia si temeinicia
structurii ei, a institutiei care or-

ganizeaza viata sociald, factori care
determind caracterul si inteligenta
unui popor. De aici conchidem ca
mentalitatea si caracterul unui po-
por sunt un produs exclusiv istoric
si social. [9, p. 149]

Integralitatea descoperd, dezva-
luie geneza proceselor integrative in
grupele (colectivele, comunitatile)
etnice si reprezintd un cert interes
teoretic si practic, deoarece in inte-
ractiunea sociald a subiectilor etnici
se semnaleaza prezenta a douda pro-
cese social-psihologice: integrarea si
diferentierea. Procesele de integrare
asigura oportunitdtile de structura-
re, coordonare, consolidare a etno-
sului care permit examinarea lui ca
un tot intreg. Comunicarea, ca me-
todd de organizare a interactiunii in
cadrul grupului contribuie Ia
aparitia fenomenelor interactive a
subiectului etnic precum climatul
psihologic, relatiile interpersonale
etc.

Evidentierea organizarii in calitate
de exponent al orientdrii subiectului
etnic si factor al interactiunii este
conditionatd de particularitatile pro-
ceselor de autoconducere si auto-
organizare a grupului etnic (colec-
tiv, comunitate) la toate etapele ac-
tivitatii lui de viata. Cu toate acestea
este nevoie de a remarca cd organi-
zarea subiectului etnic este legata, in
primul rind, de interactiunea
functiilor, deoarece fiecare membru
al grupului etnic ocupd un loc anu-
mit in structura lui ierarhicd. Subiec-
tul etnic de grup, ca si oricare altul
de rand cu structurd oficiala are si
una neoficiald, prezenta careia este
sub multe aspecte conditionatd de
procesele rolului de lider, iar insusi
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rolul apare ca factor de organizare a
grupului etnic.

Spiritul colectiv se caracterizeaza
printr-un sir de exponenti in sinea
sa proprii activitati comunitatii etni-
ce, dar care dispune de un grad di-
ferit de manifestare. Initiativa pre-
supune iesirea membrilor comu-
nitatii etnic in afara limitelor nor-
mative, stabilite, inevitabile in orice
tip de activitate. Cointeresarea per-
mite determinarea gradului de mo-
tivatie a fiecarui membru al etniei in
activitatea comund.

Disciplinaritatea se manifestd in
atitudinea membrului etnic fata de
limitarile normative: ratiunea si jus-
tetea cerintelor fata de respectarea
originii etnice.

Responsabilitatea se descopera
prin intermediul coincidentei intere-
selor si a tendintelor membrilor co-
lectivitdtii etnice in procesul de ac-
ceptare a responsabilitatii fatd de
rezultatele activitatii comune.

Constiinciozitatea reflectd cores-
punderea comportamentului real al
membrului etnic cu obligatiile sale
functionale, corespunderea compor-
tamentului si a activitatii cu indi-
catiile normative, care functioneaza
in calitate de traditii, obiceiuri, opi-
nii de grup si constituie, deopotriva
cu alte caracteristici, modul de viata
al grupului etnic.

Exigenta reprezintd gradul atitu-
dinii convenite a membrului etnic si
social, care regleazd comportamen-
tul si activitatea.

Spiritul de economie descoperd
unitatea partilor sociald si gospo-
dareasca a activitatii de viatd a subi-
ectului etnic, intermediazd ati-
tudinea membrilor comunitatii et-
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nice fata de procesul si rezultatele
activitatii sale si are rolul exponen-
tului de culturd economicd si edu-
catie.

Spiritul critic caracterizeaza atitu-
dinea fatda de neajunsuri si contri-
buie la corectarea devierilor, apdrute
precum in organizarea activitatii co-
mune, cat si in relatiile interper-
sonale.

Activitatea de concurenta evalu-
eazd gradul de incadrare a mem-
brilor in activitatea comuna pentru
atingerea scopurilor puse in fata
grupului etnic, a asociatiei, a co-
lectivitdtii. Valoarea scopurilor se
determind de cdtre grupul etnic in
comparatie cu rezultatele activitatii
similare a altor grupuri.

Sumar, conchidem cd gradul de
manifestare a elementelor structu-
rale nominalizate anterior condi-
tioneazd urmatorii factori psiho-
logici:

e stabilitatea intereselor
pentru membrii comunitdtii etnice
in activitatea sociald si comund;

e prezenta diferitor relatii
interpersonale dezvoltate intr-o co-
munitate etnicd concrets;

e complicitatea la comunitatea
etnica datd, participarea activd in
viata socialda comuna;

e prezenta in comunitatea
etnicd a unui sistem (dezvoltat) de
autoconducere si autoorganizare;

e prezenta unor relatii reale de
concurentd, care au tendinta de a
cuprinde nu doar activitatea co-
mung, ci si alte sfere de activitate de
viatd a comunitatii etnice.
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EDUCATIA PENTRU FAMILIE DIN PERSPECTI-
VA ANTROPOLOGIEI PEDAGOGICE

EDUCATION FOR FAMILY LIFE FROM THE PERSPECTIVE OF AN-
THROPOLOGICAL PEDAGOG

Larisa CUZNETOV,
doctor habilitat, conferentiar universitar,
Universitatea Pedagogicd de Stat Ion Creangd, Chisindu

The article summarizes pedagogical, ethical, philosophical, epistemologi-
cal and historico-anthropological bases of family development, family upbring-
ing, preparing the growing generation for family life. It shows the possibilities
of philosophical and axiological education fulfillment of the organic unity of
the personality formation for the future family component: man and effective

parent.

Termeni-cheie: conceptie, an-
tropologie = pedagogicd, familie,
parinti, copii, educatia pentru fami-
lie, educatia familiald, educatia
pentru valori, sentiment al fa-miliei,
sentiment al copildriei, problematica
lumii contempora-ne, noile educatii,
identitate psihosociald, etica
relatiilor familiale, constructia sine-
lui.

Aparitia conceptului de educatie
pentru familie constituie o etapd cali-
tativ noud in evolutia conceptelor
din domeniul stiin- telor educatiei, a
reprezentdrilor si judecdtilor cu
privire la demersul educational ce
vizeazd formarea si dezvoltarea per-
sonalitatii in vederea realizdrii ro-
lurilor familiale, deschiderea
acestuia spre imperativele lumii
contemporane.

Geneza conceptului educatia
pentru familie include urmatoarele
etape:

in ultimele decenii ale secolului
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al XX-lea politicienii si savantii din
diverse domenii au identificat noi
tipuri de probleme sociale, printre
care si problema deteriordrii fami-
liei, care se impun atit prin carac-
terul lor complex si grav, cit si
printr-un proces rapid de globaliza-
re;

imperativul dezvoltarii armoni-
oase a familiei este formulat in pro-
gramele si recomandarile UNESCO,
definite in anul 1978, si este
promovat de aceastd organizatie in-
ternationald dupa 1990, in formula
educatia pentru valori [1], abordata cu
referire la om, si problematica lumii
contemporane privind domeniul moral
si civic, natura si mediul cultural si
tehnologic. In aceasti categorie sunt
incluse: educatia pentru cetitenia dem-
ocraticd, educatia pentru munca de cali-
tate, educatia pentru viata privata [5];

implementarea cursului de "Eti-
ca si psihologie a vietii de familie" in
clasele superioare ale scolii medii de
culturd generald in fosta U.RS.S,



incepind cu anul 1984, in pofida un-
or carente ideologice ale acestuia, a
demonstrat interesul adolescentilor
pentru studierea diverselor aspecte
ale vietii de familie;
¢ desemnarea unui domeniu se-

parat al educatiei - educatia pentru
viata de familie si economia modernd,
pe care Vidideanu G. il considera
prioritar pentru deceniile 2001-2020;

Din studiile de antropologie pe-
dagogica si etnologie (a se vedea [2;
12; 13]) desprindem ideea esentiala
conform cdreia o lume in perpetud
schimbare cere o adaptare rapida si
responsabild a personalitatii umane
la conditiile inovatiilor si ale re-
formelor sociale, insd necesita si o
ancorare echilibratd in astfel de val-
ori eterne, precum este familia.

In acest context apare necesi-
tatea redefinirii si eficientizarii in-
fluentei familiei, celei mai vechi in-
stitutii sociale in plan antropologic
si sociologic, si a uneia dintre cele
mai importante valori socio-umane,
in plan filozofic si moral, care con-
ferd sens profund vietii omului, ii
asigura fericirea, sdndtatea fizicd si
echilibrul psihologic; constructia si-
nelui si integrarea lui in societate.

In stiintd s-a conturat pe deplin
ideea ca viata sociald si dezvoltarea
umand nu pot evolua si prospera
fara un mediu natural si social
adecvat, fara culturd, fard o scoald
care pregdteste individul pentru via-
td, fara cadrul stabilizator al fami-
liei, fard pace si cooperare. Pacea nu
poate fi autentica in afara valorilor,
fara tolerantd si responsabilitate,
fara respectarea drepturilor omului
si a libertatilor fundamentale.

Noile educatii reflectd amplu pro-
blematica vizata prin obiectivele pro-
puse, care conferd si denumirea fiecarei
structuri de continut specific, realiza-
bile ca modul sau disciplind de studiu,
conceputd strategic in plan disciplinar,
dar mai ales interdisciplinar, pluridisci-
plinar si chiar transdisciplinar [5, p.
152].

Dacd am acceptat faptul ca edu-
catia pentru viata privatd reprezinta
un deziderat al noilor educatii in
forma de tendinta-raspuns, ce are ca
obiectiv general formarea/dezvol-
tarea personalitatii in vederea real-
izdrii rolurilor pe care fiecare in-
divid si le asuma in viata de adult,
apoi acesta determind proiectarea si
realizarea continud a unor continu-
turi specifice, ca de exemplu: educatia
pentru sdndtate, educatia pentru com-
pasiune gi respect reciproc si, desigur,
educatia pentru familie [5, 6].

Abordarea educatiei pentru
familie din perspectiva filozofiei
educatiei este relevantd si prin pris-
ma conceptiei lui John Dewey, care
considera educatia mijloc remarcabil
prin care este realizatd unirea dintre
cunoastere si valorile ce actioneazi
realmente  in  conduita  concretd.
Diferenta dintre practicile edu-
cationale orientate spre un anumit
scop si o educatie care este condusd
orbeste de obiceiurile si traditiile ce nu
au fost cercetate se poate echivala cu
diferenta dintre drumul parcurs spre un
anumit scop si unul parcurs la intim-
plare [apud. 11].

Bazindu-ne pe premisa cd edu-
catia reprezinta un ansamblu de in-
fluente socioculturale parvenite din
planul formal-nonformal-informal,

71



sensul educatiei poate fi sinonim cu en-
culturatia, deci reprezintd un proces
de introducere a educatului, fie el copil
sau adult, in cultura in care existd si
care 1i oferd acestuia metodele si mijlo-
acele general acceptate pentru a trii si a
munci in societate [5, 7].

Apelind la conceptia filozofica
privind cultura ecologicda a per-
sonalitdtii umane [4], teoria edu-
catiei sistemice de rol a formarii per-
sonalitatii [14], in baza analizei com-
parative a acestora cu esenta si
scopul enculturatiei, care orienteaza
la formarea integra a personalitatii
prin cultura neamului sdu si cea
general-umand, ajungem la
asumptiile etnopedagogiei ce ne
plaseaza in perspicacitatea
traditiilor populare [12].

De aici putem conchide ci educatia
pentru familie poate fi consideratd drept
un fenomen social si un proces amplu
de pregitire a copilului pentru existenta
lui prezentd si viitoare in familia si cul-
tura neamului sau. Educatia adultului
in directia respectivd este, in plus, si o
modalitate de autoperfectionare si in-
struire continud.

Prin urmare, educatia pentru fami-
lie din perspectivi filozofici antreneazi
mai multe aspecte: epistemologic, deoa-
rece presupune o cunoastere profundi a
fenomenului vizat; teleologic, fiind ori-
entat spre anumite finalititi; compre-
hensiv, fiindcd denotd aspiratia la inte-
gralitate; axiologic, deoarece presupune
promovarea valorilor, si etic, incluzind
formarea si valorizarea virtutilor moral-
etice.

Chintesenta fenomenului EF din
optica filozoficd se poate exprima
prin cuvintele lui Im. Kant: Pdrintii
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care au primit ei insigi o educafie sunt
deja niste modele dupi care se indreapti
copiii. Dar pentru a-i face pe acestia mai
buni, este necesar si facem din pe-
dagogie un studiu; altfel nu este nimic
de sperat de la dinsa, iar educatia este
incredintatd unor oameni cu pregitire
rea [9].

Paradigma EF nu a fost si nu es-
te una limitatd nici teoretic, nici
metodologic si nici praxiologic, fiind
mai curind una poliaspectuala. Cer-
cetind din punct de vedere al
metodologiei pedagogice conceptul
EF, nu putem trece cu vederea ex-
aminarea acestuia din perspectiva
antropologicd si  sociologicd a
corelatiei dintre constructia sinelui,
educatia familiald, culturd si educatia
pentru familie [1; 3; 5; 6; 12].

Constructia sinelui reprezintd, in
linii generale, scopul educatiei. Edu-
catia sau interventia educativd ale cirei
principale note de continut se referd la
formele, metodele si mijloacele organiza-
te, sistematice, mai mult sau mai putin
institutionalizate, prin  care  socie-
tatea/statul intervine in evolutia psi-
hosociald a individului devine o esentd
particulard a conceptului de constructie
a sinelui [12, p.20], dar reprezintd
totodatd si o perspectivd metodo-
logica.

Constructia sinelui se desfasoara
intr-un cadru social prin intermediul
transmiterii intergenerationale si in-
teriorizdrii cvasi-mecaniciste a unui sis-
tem de valori-norme-reguli sau prin
identificarea individului cu un mo-
del de personalitate adecvat so-
cietatii. In precizarea acestui proces
aplicim notiunea de socializare a lui
Durkheim E., ceea ce inseamna a in-



tra in legdturd sociald, in afara cdreia
nu poate fi construit sinele; familia
detinind aici un loc prioritar [8].

Recunoagterea existentei a cinci
niveluri de realitate, in care se va afla
individul pe parcursul vietii si pentru
care urmeaz3 a fi educat, ne-a orientat
spre filozofia practicd, parte compo-
nentd a filozofiei, consacratd actiunii
umane. Ea inglobeazd filozofia morald a
cdrei problema fundamentald este aceea
a menirii omului in lume [7]. Filozofia
practicd polemizeaza cu filozofia te-
oreticd si filozofia morald. Didier J.
considera cd filozofia practicd poate fi
formulatd chiar in termenii lui Im.
Kant ca un raspuns la intrebarea: "Ce
trebuie sd fac?” pe cind filozofia te-
oreticd raspunde intrebarii "Ce pot
cunoaste?". Astfel, scopul filozofiei
practice este sa le arate oamenilor
conditiile (sociale, economice,
politice), iar filozofia morald ghideaza
etica comportamentului care le-ar
permite si dobindeasca fericirea. In
consens cu aceste exigente ale
filozofiei practice este teoria educatiei
sistemice de rol a formdrii personalititii
copilului, elaboratd de savantul rus
Tamarmgyk M. H. (1991) si conceptia
formdrii modului de viatd demn de Om
(ypxosa H. E., 2003), de la care a
pornit investigatia noastrd. Ne-am
propus sa realizdm educatia pentru
familie prin valorizarea celor cinci ti-
puri de socium, accentul fiind pus pe
familie si institutia de invatamint,
abordarea cdrora in tripla ipostaza de
actor-agent-partener educativ va asi-
gura constructia sinelui in corelatie cu
rolurile sociale de familist, pdrinte,
fiu/fiica, profesionist cetdtean, al tarii
si lumii, apt de autoperfectionare, au-
toactualizare si creare a unui mod de

viatd demn de Om [13].

Raminind in aria acelorasi de-
limitdri conceptuale, putem semnala
faptul ca cercetdtoarea romana Stan-
ciulescu E., In studiul sdu "Sociolo-
gia educatiei familiale" (2002),
mentioneaza, in mod deosebit, ca
educatia/constructia sinelui este
inteleasi ca un ansamblu dinamic al
legaturilor sociale, institutionale, mo-
rale, fatd in fatd etc., prin care sunt
modelate si remodelate progresiv struc-
turile subiective, care il fac pe individ
capabil sd se initieze si sd se cultive, la
rindul sdu, in calitate de personalitate
autonomd [12, p. 21].

Influenta familiilor se exercita in
interiorul unei retele complexe de
actori educativi in colaborare strinsa
unul cu altul. Prin urmare, putem
conchide cd educatia contemporand nu
este monopolizatd nici de scoald, nici de
familie, insd, in acelasi timp, rolul
familiilor contemporane in constructia
sinelui ramine important si nu se re-
duce la socializarea primard, asa cum
considerd unii teoreticieni [12, p. 23], ci
este mult mai amplu si rezida in
transmiterea intergenerationald a
unui sistem cultural de valori.

Educatia si pregatirea tinerei ge-
neratii pentru viata de familie, in
esentd, isi are originea in ritualurile
stravechi, ce se numeau initiatii, prin
care se controla maturitatea tinerilor
si pregatirea lor de muncad, viata si
continuitatea speciei umane. Istoria
culturii civilizatiei si antropologia
ne demonstreazd cd la toate popoa-
rele si in toate timpurile au existat
anumite cerinte, carora trebuiau sa
corespunda tinerii pentru a fi inclusi
in viata generatiilor mature.
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Problema rolului educativ al fa-
miliei si al parintilor vizind pre-
gdtirea pentru viata de familie este o
descoperire a omenirii, fiind un fe-
nomen socio-uman psihologic si pe-
dagogic, legat de aparitia si evolutia
sentimentului copildriei si a sentimen-
tului familiei. Pentru a stabili legita-
tea dezvoltativd a fenomenului stu-
diat, apeldm la istoria pedagogiei,
sociologia educatiei familiale si an-
tropologia pedagogica. Conform ap-
recierilor savantilor Ariés Ph. (1973),
De Mause (1974), Shorter Ed. (1975),
Flandrin J. L. (1976), Kon I. S. (1979),
Stanciulescu E. (1997), sentimentul
familiei si cel al copilariei s-au con-
stituit treptat si simultan, unul in
corelatie cu celdlalt si au contribuit
la constientizarea necesitatii de pre-
gdtire a omului pentru viata de fam-
ilie.

Sentimentul copildriei, din punct
de vedere istoric, apare, potrivit opi-
niei sociologului francez Aries Ph.
(1973), in doua etape: in secolul al
XVlI-lea se naste un prim sentiment
al copildriei (mignotage), iar in seco-
lul al XVII-lea apare cel de-al doilea
sentiment al copildriei, care se con-
sidera mai matur, mai constient si se
coreleazd cu un sir de modificdri
survenite in functia educativa a fam-
iliei, devenind o miza importantd
pentru parinti. In lucrarile sale Aries
Ph. (1968; 1973) afirma cad aparitia
sentimentului copildriei si a in-
teresului parintilor pentru educatia
copiilor sint istoric simultane cu
dezvoltarea educatiei scolare [2].

De Mause considerd cd intreaga
istorie a raporturilor parinti-copii a
fost, pind la inceputul secolului al
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XX-lea, un neintrerupt sir de violente,
un lung martiriu, care a parcurs mai
multe etape: pruncuciderea pind la
secolul al IV-lea; abandonul, plasarea
copilului in alte familii sau institutii;
ambivalenta, ce denotd atasament si o
crestere a violentei exagerate asupra
copilului din considerente educative,
incepind cu sec. al XVI-lea. Catre sec.
al XVIII-lea, copilul intrd in universul
emotional al pdrintilor, fard a avea
un loc central, dezviluind o noua
etapd - intruziunea, in care parintii
tind sda domine spiritul si vointa
copiilor. Socializarea se observa ca
fenomen pedagogic la sfirsitul sec. al
XIX-lea, parintii fiind preocupati de
adaptarea economicd si sociald a
copiilor lor. Sustinerea, helping mode,
este proprie societdtii contemporane,
in care parintii cautd sa satisfacd ne-
voile particulare ale copiilor, susti-
nindu-i moral si economic [apud. 3].

Ideea educatiei pentru familie in-
teractioneazd cu ideea despre for-
marea deprinderilor de viatd si in-
struirea tuturor, avind originea in
opera fundamentald a lui Ian Amos
Comenius "Didactica magna" (1657).
in capitolul IX, subcapitolul 1, sa-
vantul ceh scrie despre scoala pentru
toti, care trebuie sa fie frecventata de
toti copiii, baieti si fete, atit a celor bogati,
cit si a celor sdraci; acestia sd fie invdtati
de toate pentru a-i pregiti de viata cotidi-
and, de treburile vietii de timpuriu
[apud. 11].

Comenius evidentiaza faptul ca
femeile trebuiesc tnvitate nu in virtutea
curiozitatii lor, ci pentru o comportare
bund, onestd si fericire. E necesar de
invdtat femeile acele lucruri care le vor
servi pentru a-si organiza cu demnitate



propria viatd si viata domesticd, pentru
a avea grijd de sine si bundstarea
sotului, copiilor si a familiei [apud.11].

In lucrarea sa "Pampaedia", Co-
menius emite ideea unei educatii si
autoperfectiondri  pe  parcursul
intregii vieti umane: Tota vita schola
est, scria el, anticipind cu patru
secole principiul educatiei perma-
nente. O contributie remarcabila
privind ideea pregatirii fetelor
pentru viata familiald a avut opera
lui Fenelon Fr. "Tratat despre edu-
catia fetelor" (1687), in care autorul
analizeaza calitdtile acestora si
mentioneaza cd ele pot avea o influ-
entd beneficdi asupra moravurilor so-
cietdtii in general, asupra barbatului si
copiilor in special. O educatie gresitd
datd fetelor, poate provoca mult rdu,
intrucit neorinduielile barbatilor rezultd
adesea dintr-o carentdi a educatiei
primitd de la mamele lor [apud.11].

Pedagogul francez promoveaza
educatia fetelor intr-un secol cind
femeia era considerata fiintd inferio-
ara barbatului. Orizontul cultural pe
care Fenelon il rezerva fetelor in-
clude pregitirea pentru indatoririle
de sotie, mama si gospodind, dar
care contine si elemente de cultura
generald. Multe din ideile privind
pregdtirea tinerilor pentru viatd ale
lui Comenius si Fenelon au fost
preluate si continuate de Rousseau
J-J. in opera sa "Emil ou de
I"éducation" (1762), in care savantul
descrie pro-cesul educational al
baiatului Emil si al fetei Sofia, de la
nastere pind la majorat.

Rousseau ].-J. abordeaza prob-
lema educatiei sexuale ca parte com-
ponentd a educatiei pentru familie.

Viata simpld de tard, excursiile,
vindtoarea, munca fizicd vor orienta
spiritul spre alte preocupdri si vor do-
moli simturile... La virsta de 20 de ani
Emil o intilneste pe Sofia cu care se va
casatori... Emil si Sofia vor putea s
ducd o viatd senind si plind de bucurii,
la tard intr-o atmosferd de afectiune fa-
miliald [apud. 11].

Rousseau J.-J., ii rezervda femeii
aceeasi educatie pe care i-au atribuit-o
predecesorii sdi, ce ar asigura formarea
ei in calitate de sotie, gospodina si ma-
ma bund, onestd, insd, spre deosebire
de acestia, la el si barbatul, in calitate
de sot, e dator sa fie model de conduita
morali si un bun familist.

In acest timp, in spatiul occi-
dental se contureazd pe deplin un
nou sistem de educatie a tinerei ge-
neratii, propus de filozoful englez
Spencer H., ce porneste de la activi-
tdtile dominante ale omului, printre
care un loc important il ocupa famil-
ia [11]. Astfel, pregdtirea tinerilor
trebuie sa asigure: garantarea
sandtatii si a fortelor fizice, cistiga-
rea mijloacelor de trai, intretinerea
familiei si educatia copiilor, menti-
nerea ordinii sociale si politice, ac-
tivitatea ce se desfdsoara in timpul
liber pentru satisfacerea sentimen-
telor si a gustului pentru frumos.
Evidentiind ac-tivitatile de baza ale
omului, Spen-cer stabileste cinci
ipostaze ale fiintei umane in care
aceasta se afla pe parcursul vietii:
cea de individ biologic, profesionist, in
calitate de pdrinte, cetdfean si membru
al unei societdti cu un nivel inalt de
culturd, care ii oferd timp liber si posi-
bilitdti de a se cultiva.

Aceste consideratii ne permit sa
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conchidem ca Spencer H. este, de
fapt, nu numai predecesorul teore-
tic, ci si cel practic al lui Berge An-
dre, care scrie despre profesiunea de
parinte si exercitarea acesteia in
opera sa cu acelasi titlu, aparuta in
1956.

Se pare relevant faptul cd in
sprijinul analizei date putem sem-
nala si un sir intreg de cercetdtori in
domeniul psihologiei, pe care ii in-
tereseaza in mod special particular-
itdtile psihologice de formare a per-
sonalitatii copilului si familia (All-
port G., 1981; Debesse M., 1962;
Schiopu U., 1997); relatiile interper-
sonale dintre membrii familiei si in-
fluenta acestora asupra comporta-
mentului copiilor si al adultilor
(Remschmidt H., 1994; Mitrofan I.,
1998; Kratohvil S., 2002; Paviropos-
ckumm . S, 2002 etc.); motivatia
comportamentelor familiale, si, de-
pronostic si corectare a acestora (Ko-
Bastes C. B., 1991; Eysenck H. Y.,
2002; Levi V 1, 2003; Barbara de An-
gelis, 1998 etc.).

Aportul investigational al sa-
vantilor din domeniul sociologiei si
antropologiei este desemnat de stud-
ierea evolutiei societatii in raport cu
familia si educatia copilului, pregatirii
acestuia pentru realizarea rolurilor
sociale de parinte si familist (Yirmma-
ckmiz K. 1., 1948; Aries Ph., 1963; Bal-
lion R., 1982; Durkheim E., 1980; Zani
B., 2003; Palmonari A., 2003; Stanci-
ulescu E., 1997; 2002 etc.).

In ceea ce priveste aspectul edu-
catiei pentru familie in medicing,
putem mentiona abordarile teoretice
si practice in vederea formarii abil-
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itatilor si competentelor parentale
privind ocrotirea sanatatii mamei si
a copilului in procesul educatiei fa-
miliale, igiena vietii de familie si a
relatiilor sexuale (Jlecragpr II1. @,
1890; Karmrrepes I1. @.; Spoc B.); edu-
catia pentru sandtate in cadrul fami-
liei, diagnosticarea si  corectia
relatiilor de gen si interpersonale
copii-parinti, sot-sotie (Berne Er.,
1994; Dvinemwuiep 2. I'., 1998; lus-
titkas V., 1991; Kypnatos A., 2003;
Miroiu M., 2001; Endchescu C., 2000
s.a.).

Intrucit familia reprezintd o for-
matiune sociald creatd de om in zorii
umanitdtii, ce continud si astazi sd se
impuna prin faptul cd genereaza si
perpetueaza valori, ea este studiata
de antropologi pentru semnificatia
sa formativa. Antropologul britanic
Unwin D. a realizat un studiu
minutios a 80 de civilizatii disparute
pe parcursul a patru mii de ani si a
stabilit urmadtoarea legitate: civili-
zatia debuta cu un set de reguli si
norme morale conservatoare a unor
comportamente  familiale etice
stricte, in formarea si promovarea
cirora familia avea un loc central. In
madsura in care familia devenea afec-
tatd de poluarea wvalorilor, statutul
acesteia se dezechilibra, iar civili-
zatia intra intr-un declin ce accelera
disparitia ei [1; 7].

in Téarile Romane prima cercetare
sistematizatd in domeniul pedago-
giei privind educatia in familie si ori-
entarea acesteia spre formarea vir-
tutilor morale necesare tinerei gen-
eratii pentru a se integra in societate
si in viata de familie poate fi consid-
erat studiul monografic al lui



Moiesiodax losif "Tratat despre edu-
catia copiilor" (1779). Lucrarea
contine doua sectiuni. Prima sectiune
elucideaza educatia in cadrul fami-
liei, iar a doua - aspectele educatiei
scolare. Intentia pedagogului a fost
sa pund la dis-pozitia familiilor de
boieri din Mol-dova o serie de idei
cdlduzitoare in munca educativa:
echilibrarea atitudinilor de severitate si
dragoste ale pdrintilor fatd de copii, grija
pentru moralitatea acestora si compor-
tarea exemplard a parintilor [10; 11; 12].

Un alt pedagog roman, I. Slavici,
abordeazda nu numai problema edu-
catiei familiale, ci si a educatiei pdrin-
tilor si pregatirii tinerilor pentru viata
de familie, mentionind cd educatia
copiilor se poate face cu mult mai bine,
cu adevdrat, dacd se stie ce este educatia si
cum se procedeazd in mod rational, adicid
dacd se actioneazd dupd datele stiinfei.
Stiinta educatiei face activitatea educativi
mai ugoard, mai siqurd si mai pldcutd.
Prin urmare, Slavici I. diferentia edu-
catia rationald ce se realizeaza dintr-o
pornire naturald, din iubire fatd de
copil si cea calduzitd de stiinfd. Procesul
de desdvirsire a fiinfelor printr-o preocu-
pare continud, sistematicd si perseverentd
se numeste culturd. Observam incd o
tangentd importantd a educatiei fa-
miliale privind constructia sinelui si
educatia pentru familie cu fenomenul
sentimentalizarii relatiilor familiale si
cultura umand in urmdtoarea idee a
pedagogului Slavici L: lucrul funda-
mental in educatie este deprinderea
copilului de a purta grijd de sine insusi; a
se supraveghea in toate imprejurdrile si a
se stapini, actionind cind si cum stie el cd
e bine.

Asadar, in conceptia lui Slavici
I, educatia este un proces de in-

drumare a copiilor pentru ca ei insisi
sd-gi poarte de grijd, sd fie preocupati de
desavirsirea morald, care nu trebuie sd
se sfirseascd odatd cu crearea familiei, ci
din contra - si devind mai ampld pe
parcursul vietii. Din teza potrivit ca-
reia educatia este o operd de autoedu-
catie ce se desfiasoard toatd viafa, iar
orice om poate si trebuie sd se corecteze
singur [apud.11] decurge cd fiecare
individ este responsabil personal de
includerea sa in procesul educatiei
permanente si de efortul depus
pentru a-si eficientiza competentele
sale de familist, pdrinte si cetdtean.

Educatia familiald este apreciata
ca foarte importantd si de cercetdtorul
roman Dumitrescu-lasi C. (1982),
care sustinea ca forta educativi a pa-
rintilor decurge din imprejurarea cd
acestia sunt educatori naturali, repre-
zentind cea mai influentd categorie
de Altii Semnificativi, care trebuie si-si
educe copiii in conformitate cu stiinfa
morald pentru ca in viitor ei sd fie la fel
niste pdrinti demni, ce vor perpetua
progresul social [10; 11].

Dincolo de explicatia fe-
nomenului socio-uman ce tine de
importanta educatiei familiale, multi
teoriticieni din domeniul pedagogiei
vorbesc despre faptul cd anume cul-
tura si civilizatia fac insuficientd
pregdtirea pentru viatd a copiilor
numai in cadrul familiei,
mentionind necesitatea imbinarii
eforturilor ambelor institutii sociale.
fnvdtﬁmfntul obligatoriu, scria re-
prezentantul pedago-giei personali-
tare Narly C. (1938), vine si com-
pleteze lipsurile educatiei familiale. De
aici o problemd noud pentru politica
scolard. Nu numai pentru virtutile ei
trecute si in mare mdsurd incd prezente,
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familia are un cuvint de spus in edu-
catie, ci si pentru faptul ci este pe de o
parte creatorul copilului, iar pe de altd -
pentru cd ea mai mult decit oricine altul
e in mdsurd si cunoasci si sd apere
punctul de vedere special al copilului
[10, p.485].

Astfel, tinind cont de necesitatile
societatii si particularitatile procesului
educational cel mai cuminte lucru este
sd se pdstreze familiei dreptul pe care in
mod natural il are, axind politicele edu-
cationale pe colaborare si parteneriat,
scoala, insa, lucrind la educatia
parintilor, asa incit statul si ajungd a
avea in ei un bun sfituitor si chiar o
opozitie puternicd, dar luminati [10,
p-486].

Cercetdrile aspectelor psihope-
dagogice, etice si morale ale edu-
catiei, in cadrul realitdtii statului
nostru, au fost pereclitate de even-
imentele istorice si sociale, care s-au
produs in regiune, mai cu seamd de
evenimentele legate de cel de-al II-
lea Rdzboi Mondial.

O cale controversata si
anevoioasd a parcurs fenomenul
educatiei pentru familie in regimul
totalitar. De la proclamarea iubirii
libere si elaborarea unor documente
oficiale de tipul Decret despre anula-
rea proprietadtii private asupra femeilor
(Hexpem 06 ommene uacmmuoeo 61ade-
Hus skeHujurnamu), emis in guberniile
Sa-ratov si Viatca; aparitia in 1918 la
Vladimir a unui Decret care cerea:
Fiecare femeie necdsitoritd de la 18 ani
se declard proprietate a statului si este
obligati si se inregistreze la Biroul
Iubirii Libere, unde barbatii de la 19
pind la 50 de ani pot sd-si aleagd o
femeie indiferent de dorinta acesteia;
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lucrarea profesorului Zalkind A. "12
precepte sexuale ale proletariatului rev-
olutionar", in care se mentiona in
mod deosebit: Atractia sexuald fata
de un obiect dintr-o clasd sociald
antagonistd, moral-opusa se pre-
zintd drept o perversie ca si atractia
fati de un crocodil sau orangutang ...
Selectarea sexuald trebuie sd se bazeze
pe linia utilitdtii revolutionar-proletare
de clasd, pind la hotdririle umane cu
privire la familie ale Congresului
XXVII al PCUS (1981) si a Plenarei
din iunie 1983 a CC al PCUS care
prevedeau un amplu complex de mdsuri
pentru intensificarea ajutorului acordat
de stat familiilor cu copii, asigurarea
unei imbindri rationale a educatiei so-
ciale cu cea familiald, Tmbundtitirea
educatiei copiilor, pregatirii tineretului
pentru viata de familie [85, p.3]. In lit-
eratura de specialitate se considera
cd pind la lucrdrile Congresului al
XXVII al PCUS poporul sovietic a
trdit si s-a format sub egida
urmadtorului postulat: Viata sexuald
este destinatd pentru a crea o generatie
sandtoasd din punctul de vedere al
clasei  revolutionar-proletare, pentru
folosirea corectd a intreqului tezaur en-
ergetic al omului, pentru organizarea
revolutio-nar-rationald a  bucuriilor
acestuia, pentru formarea militantd a
relatiilor de clasd [13; 14].

Revolutia sexuald din Occident
(mijlocul anilor "60) si ideile reform-
iste ale savantului neofroidist Reih
V., au avut un anumit impact si
asupra aborddrii educatiei sexuale
in URSS. Aspectul respectiv se nu-
mea igienico-fiziologic si includea cu-
noasterea deosebirilor fiziologice dintre
organismul femeii si cel al barbatului,
chestiunilor ce tin de igiena personald



[3]. Evenimentele din lume, cer-
cetdrile  stiintifice  realizate si
problemele demografice cu care se
confrunta statul sovietic dupa cel
de-al doilea Razboi Mondial au con-
stituit premisele socio-culturale de
abordare a problemei preggtirii tin-
erilor pentru viata de familie, fapt
care a determinat locul noului curs
Etica si psihologia vietii de familie
in planul de invatdamint al scolii
medii de culturd generala.

In societatea sovieticd socialista
din acea perioadd, cdsatoria se con-
sidera o alianta benevold, bazata pe
drepturi egale dintre femeie si
barbat, iar familia se afla sub ocrotirea
sta-tului (articolul 53, Constitutia
URSS). Pregdtirea tinerilor pentru
viata de familie a incetat a fi o pre-
rogativd a pdrintilor si a devenit o
problemad de stat.

In lucrarea sa "Etica si psihologia
vietii de familie" (1986), I'peberHm-
koB V1. B. elucideaza urmatoarele as-
pecte ce vizeazad pregatirea tinerei
generatii pentru viata de familie: as-
pectul general-social, etic, juridic,
psihologic, igienico-fiziologic, peda-
gogic, estetic si economic. Pedagogia
sovieticdi abordeaza educatia si
pregdtirea tinerei generatii pentru
viata de familie ca pe o laturd compo-
nentd a procesului general de formare a
personalititii multilateral dezvoltate.

Cursul "Etica si psihologia vietii
de familie" a fost inclus in planurile
de invatdmint in limita de 34 de ore:
cite 17 ore pentru clasele a IX-a si 17
ore pentru clasele a X-a. Scopul de
baza al cursului preconiza formarea
la tineri si tinere a necesititii de inte-
meiere a familiei, pregatirea lor pentru

cdsdtorie, formarea priceperii de consti-
tuire corectd a relatiilor din sinul fami-
liei si de educare a viitorilor copii, edu-
carea unei atitudini intransingente fata
de conceptiile burgheze referitoare la
familie.

Pregdtirea elevilor din clasele
superioare pentru viata de familie se
desfdsura conform programului
vizat, se completa si se aprofunda in
cadrul activitdtilor extradidactice. O
mare atentie se acorda selectarii cad-
relor didactice implicate in predarea
"Eticii si psihologiei vietii de fami-
lie". I'pebernmkoB V1. B. a reliefat o
idee foarte importanta, mentionind
ca predarea lectiilor de eticd si psiholo-
gie a vietii de familie e o chestiune ex-
traordinar de find, complexd si ne-
obisnuitd. Aceastd idee a fost prelu-
atd de la Cyxomymmuckum B. A., care
a abordat problema pregatirii tineri-
lor pentru viata de familie inca in
anii '60 ai secolului trecut [6].

Lucrdrile lui I'peGennmkos V1. B.,
Hy6posuna V. B., Pasymuxmna I.
I1., Adanacresa T. M., care au pus
bazele educatiei si pregatirii tineri-
lor pentru viata de familie in URSS,
au drept suport conceptiile pro-
gresiste ale lui Kanrrepes I1. @., Jlec-
racr I1. @., Makapenko A. C. si Cy-
xomyHCKM B. A. cu privire la edu-
catia parintilor si copiilor in vederea
realizdrii sale in calitate de cetatean,
familist si parinte.

Rdscrucea de milenii s-a inscris
destul de dramatic in toate domeniile
vietii  sociale:  ecologie,  economie,
politicd, religie, educatie, culturd, dar
savantii si experienta empiricd au
demonstrat cd numai omul este in stare
sd-gi regindeascd si reconstruiascd viata
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dupd o noud logicd, o logicd ce imbind
armonios localul cu globalul, personalul
cu socialul, natura cu tehnologiile avan-
sate [4; 5], credinta cu valorile funda-
mentale ale umanitatii. Un criteriu
important al constientizarii PLC si
tendintei insistente de schimbare a
realitatii este declararea anului 2004
de cdtre ONU drept An Inter-
national al Familiei.

Sinteza realizatd privind geneza
conceptelor si abordarile teoretice,
ne-a determinat sd revenim asupra
acestora cu unele preciziri:

Educatia pentru familie este
definita ca un concept din domeniul
stiintelor educatiei, care reuneste
practicile, rep-rezentdrile, judecatile
si strategiile educative cu privire la
formarea si dezvoltarea personal-
itdtii in vederea realizarii eficiente a
rolurilor familiale. Ca fenomen ped-
agogic, EF include ansamblul prac-
ticilor educationale si poate avea
urmadtoarele sensuri:

e element constitutiv al educatiei
pentru viata privata;
forma de interventie pedagogica sau
socio-educativé la nivel formal-non-
formal-informal, ce vizeaza educatia
copiilor si a adultilor privind realiz-
area rolurilor familiale;
e un nou continut specific al noilor
educatii, care poate fi angajat la dif-
erite niveluri strategice si poate fi
raportat la continuturile generale ale
educatiei: educatia morald, intelec-
tuald, tehno- logicd, estetica, psi-
hofizicd a personalitatii umane.
Educatia familiald, in interpretarea
noastrd, reprezintd demersul educa-
tiv al familiei, orientat spre for-
marea-dezvoltarea personalitatii
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copilului, ce include ansamblul de
relatii, influente si actiuni in vederea
realizdrii rolurilor sociale.

Sentiment al familiei este un concept
aplicat in sociologia educatiei famil-
iale, introdus in circuitul stiintific de
Aries Ph. (1973) si desemneaza o
atitudine noud fatd de raportul
familie-comu-nitate, aparuta in so-
cietdtile moderne simultan cu senti-
mentul copildriei. Sen-timentul fami-
liei se caracterizeazd prin definirea
acesteia ca grup distinct, ce are o
viatd intima si implicd modificarea
psihologica a relatiilor intre membrii
familiei. Anticipind, putem mentio-
na ca in afara sentimentelor vizate
educatia pentru familie isi

pierde esenta.

Sentiment al copiliriei, concept ce
desemneazd atitudinea cu privire la
copii si se caracterizeazd prin in-
teresul, atasamentul si respectul pe
care il manifestd parintii pentru
copiii lor privind sdndtatea si edu-
catia acestora. Conceptul a fost in-
clus in circuitul stiintific de Aries
Ph. (1973).

Problematica lumii contemporane,
probleme de anvergurd planetard
ale prezentului, ca de exemplu: sub-
minarea echilibrului ecologic, di-
minuarea resurselor naturale; con-
flictele armate si terorismul, criza
valorilor si a moralei, deteriorarea
familiei, incalcarea drepturilor omu-
lui etc., definite astfel de UNESCO.

Noile educatii, noi continuturi
educationale, constituite ca raspun-
suri mobilizatoare, definite la 1978
in programele si recomandadrile
UNESCO, confirmate in Carta Terrei
(1992) [3; 4; 5; 6; 13; 14].



Problema cercetarii noastre re-
zidd in reconsiderarea etico-filo-
zofica si socio-pedagogicd a edu-
catiei pentru familie, in studierea
aspectului formativ al EF, a impac-
tului pozitiv asupra tinerei generatii
si a adultilor cu privire la crearea
familiilor durabile, la armonizarea
re-latiilor familiale, eficientizarea
competentelor parentale si consoli-
darea familiei. Analiza intreprinsa
ne per-mite sa conchidem ca edu-
catia pentru familie este strins legata
de educatia familiald si educatia re-
alizata in cadrul formal-nonformal-
infor-mal.

In pedagogia moderna si stiinta

pedagogica formata in spatiul ex-
sovietic, educa’,cia si pregatirea tiner-
ilor pentru viata de familie nu si-a
gdsit o reflectare ampla si sistemica,
aceasta nefiind abordatd prin pris-
ma PLC in contextul noilor educatii
si teoriei educatiei cognitive.

In ceea ce priveste efortul Re-
publicii Moldova in procesul com-
plex de racordare la standardele edu-
cationale europene si mondiale este
important sd stabilim prioritatile ed-
ucatiei pentru familie, sa ela-boram
sistemul EF, fundamentele teoretice
si metodologice ale aces-teia,
raportindu-le la continuturile si for-
mele generale ale educatiei.
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NOTIUNEA DE ,FRUMOS”: CONFUZII LEXICA-
LE SI CONSECINTE EDUCATIONALE

LA NOTION DE "BEAU”: DES CONFUSIONS LEXIQUES ET DES CON-
SEQUENCES EDUCATIVES

Maia ROBU,
doctor in pedagogie, doctor in arte, conferentiar universitar,
Institutul de Stiinte ale Educatiei, Chisindu

"...l'art contemporain est fait pour troubler
et non pas pour rassurer..."
(Georges Braque)

L'article traite la notion de "beau" par rapport a I'art visuel dans le cadre d'un
processus éducatif. Nous proposons une application distincte de ce terme, compte tenu
de deux domaines de la production artistique a des fonctions différentes. L'un est le
monde des belles formes crées selon les régles de 1'harmonie — architecture, design,
stylisme (dit "non-représentatif"). L'autre domaine concerne les ceuvres qui abordent
soit des problemes purement plastiques, soit transmettent des messages, des sentiments
qui touchent a 1'espace personnel et sacré de I'artiste. Les derniéres ciblent la sensibilité
du spectateur; elles sont considérées du domaine dit "représentatif' et leur aspect for-
mel n'est pas évalué par le critére de "beau" dans le sens traditionnel du terme.

La lecture d'une création artistique est donc relative au domaine de sa prove-
nance, et dans un contexte éducatif, lors d'une analyse d'une image d'art, il est néces-
saire de distinguer la fonction des formes créées: c'est un objet utile / confortable / er-
gonomique / décoratif, et par conséquent - "beau", ou c'est une ceuvre demandante de
la réflexion profonde et provocante des émotions par la complexité de son langage, qui
n'est pas forcement relié au champ du "beau" banal...

Avant propos. Lansarea revistei "Artd si Educatie artistica" la Chisindau
in sala mare a Bibliotecii Nationale a reunit o buna parte din intelectualii care,
prin relatdrile lor, au incurajat aparitia revistei, abordind tangential si prob-
lema menirii artelor: "formarea si culturalizarea individului care tinde spre
perfectiune - proces realizabil prin contemplarea frumosului".i

Vocabule si intelesuri. Ce sens trebuie sd citim in sintagma "Arte
frumoase" in epoca contemporand? Ce vrea sd spund Curricula scolara la Edu-
catia plastica prin "...receptarea frumosului din viata si din arta"ii?

Sa parcurgem rapid citeva din operele consacrate din artele plastice,
fard cunoasterea cdrora nu este imaginabild nici "formarea individului..." si
nici procesul de "educatie plasticd scolard": Vincent van Gogh '"Plimbarea
detinutilor", Pablo Picasso "Femeia care plinge" sau "Guernica", Henry Moore
"Mama si copilul (1952, 1956)". S& privim si citeva din operele mai vechi: "Apo-
calipsa" de Albreht Diirer, "Parabola orbilor" de Pieter Bruegel, "Prinderea lui
lisus" de El Greco, "Scalimbul" de Jose de Ribera, "Cersetorii" de Esteban Muril-
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lo, "Idiotul din Coria" de Diego Vélasquez, "Indltarea crucii sau Rastignirea" de
Rubens, "Lectia de anatomie a doctorului Tulp" de Rembrandt, "Sarmanul
Gilles" de Jean-Antoine Watteau, "Naufragiul Meduzei" de Théodore Géricault
si altele, care provoaca emotii si stari sufletesti variate si contradictorii.

Din optica sensurilor pe care le cuprinde notiunea de "frumos", ne
chestionam si asupra trasaturilor "Giocondei' de Leonardo da Vinci,
frumusetea ei in sens pur feminin fiind contestata, de altfel, de multi
spectatori.

Ne mai intrebdm cum se va descurca profesorul care a adoptat in
dictionarul sdu de evaluare a unei imagini calificativul "frumos" in momentul
in care vor fi prezentate opere moderne precum lucrdrile contoversate ale lui
Francis Bacon, cele deranjante ale lui Christian Boltanski, sau cele pline de
simbolism ale lui Salvador Dali?

Vedem ca notiunea de "frumos", in sens traditional (ca reprezentare si
ca mesaj), este departe de a acoperi cimpurile de explordri artistice si
psihologice ale maestrilor artei plastice.

Sd trecem acum la "frumosul din viata" si la sarcina scolii de a invata
elevii "sd-1 recepteze".

Ne plimbam, spre exemplu, pe strdzile si aleile Chisindului (sau ale
oricarei alte localitdti)... Arbori masacrati. Fintini de canalizare fara capace.
Pungi si vase de plastic care inunda spatiile verzi... Oameni invalizi. Batrini
bolnavi. Copii orfani...

Elevul trebuie sa aleagd din acest tablou real doar frumosul, sa-1 ad-
mire, sd-1 recepteze, sd-1 picteze... Dacd nu-l vede, atunci sa-1 inventeze...

Dar ce facem cu elementele "nefrumoase", dar care, inevitabil, fac parte
din cotidian? O buna parte din ele merita a fi condamnate si combadtute; altele
meritd compasiunea noastra si coparticipare pentru a le inldtura. Deci sa nu fie
oare in educatia vizuald loc pentru a medita, a patrunde in esenta lucrurilor si
a le da o valoare, pentru a lua o atitudine?

Atunci apare riscul ca o divizare categoricd a imaginilor "din viatd" in
"frumos" si "ne-frumos", dupa canoanele traditionale, va cultiva tendinta spre
preferinte elitiste (extremiste?), spre ultraperfectionism (discriminari de tot fe-
lul?), spre non-toleranta (radicalism?)... Or istoria a demonstrat ca echivalarea
termenilor "frumos = nobil = bun" nu convine faptelor, pentru cad unele atroci-
tati din cele mai barbare ale epocii moderne au fost insotite de cea mai "frumo-
asd haind" - de ideea "individului desavirsit", de muzica clasicd, de capodopere
picturale etc.

Din interogdrile de mai sus rezulta o concluzie. Notiunea de "frumos",
aplicatd fara discernamint, reprezintd un fals. O dogma. O superficialitate. Ea
este foarte des invelisul exterior al lucrurilor si camufleazi un sens absolut in-
vers. Faimoasa fraza "frumosul va salva lumea", citatd prea patetic si prea des
in mediul educativ, devine un kitsch in exprimare, daca e sd ne referim la con-
textul artelor vizuale si la misiunea educatiei artistice plastice.

In virtutea faptului ca scoala trebuie si ajute copilul sa devind Om, ar-
tele plastice au, aldturi de celelalte discipline scolare, obiectivul de a educa co-
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pilul prin intermediul vizualului (imagini, persoane, obiecte, fenomene, opere
de artd). Prin urmare, formarea unei culturi vizuale presupune sensibilizarea
elevului fata de vizibil, interogarea sa asupra celor receptate. Fard a i se pune
"lentile" care filtreaza doar "frumosul", ci invers - confruntarea lui constanta cu
vizibilul pentru dezvoltarea capacitatii de analiza si pentru educarea unei ati-
tudini.

Intentie de comprehensiune. Stereotipata notiune de "frumos", care este
si azi glisata ca o axioma in discutiile despre artele vizuale si despre educatia
artistica plasticd vine (asemeni ritualurilor pagine care se impletesc din inertie
cu credinta crestind) din perioada cind frumosul, ca o categorie filozofica,
desemna (si) artele. O incursiune in materie de estetica nu tine de scopul aces-
tui eseu. Dorim doar sd delimitdim domeniile care sint "mostenitorii legali" ai
calificativului "frumos" pentru a sti astfel sa ne ferim de eronadri in gindire si in
exprimare.

Dupd cum se stie, artele vizuale au mai multe clasificdri, una din ele
fiind pe domenii "reprezentative" si '"non-reprezentative". Ultimul cuprinde
arhitectura si ambiantul, designul si stilismul, artele decorative (cele clasice -
ceramica, arta textild, dar si scenografia, giuvaieria, etc.). Acestea se supun le-
gitatilor armoniei plastice si au menirea de a crea frumosul in mediu, in
spatiile arhitecturale, in vestimentatie. Acestor creatii le aplicam, de buna
seamd, adjectivul "frumos", ele desfatindu-ne ochiul si delectindu-ne sufletul.

Cu totul altfel stau lucrurile in artele reprezentative - pictura, grafica,
sculptura, fotografia, tehnologiile vizuale moderne. Acestea fie cd trateaza
probleme pur plastice, fie ca transmit mesaje, dezviluie sentimente personale
si sacre ale artistului. Or, in general, "rolul esential al artei, constanta sa, a fost
de la origine un mod de expresie a omului".ii Aceste opere necesita deci o lec-
turd complexd, pentru ca sint o sintezd de coduri picturale si de coduri socio-
culturale.

Codurile picturale se constituie din forma vizibild a operei artistice plas-
tice, adicd reprezintd aspectul ei tehnic: formd, culoare, luming, materie, for-
mat, suport, dimensiune, compozitie etc. Acestea reprezintd un ansamblu de
reguli si de mijloace utilizate de catre artist pentru a da o forma plasticd me-
sajului vizual; conventionalismele picturale variaza in pas cu epoca si cu socie-
tatea.

Codurile socio-culturale ascund sensurile operei de artd, adica aspectul ei
estetic, emanat de diferite conceptii artistice in dependentd de preocuparile ar-
tistilor din epoca datd. Codurile socio-culturale reprezintd un ansamblu de
semne si de simboluri, a cdror cunoastere permite a situa opera intr-un context
istoric, geografic si social. Lectura unei opere artistice sub aceastd optica pre-
supune: subiectul imaginii, mediul, personajele, obiectele, observarea atitudini-
lor si a relatiilor dintre personaje.

Ambele grupuri de coduri conlucreaza la cristalizarea imagistica a ideii,
a mesajului pe care autorul vrea sa-1 exprime prin aceste interferente. Si, dupa
cum se stie, artistul exteriorizeaza astfel cele mai diverse emotii si sentimente:
fie tristete, fie revolta, fie o incordare psihologica sau chiar disperare; toate
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fiind proprii fiintei umane, dar luind forme picturale nici pe departe
"frumoase", in sensul traditional al cuvintului.

in concluzie, travaliul spectatorului este intelegerea sensurilor unei im-
agini si nu doar a aparentelor ei exterioare. Rolul scolii si al educatorului de
artd este de a ghida publicul scolar anume in aceasta directie, mai cu seama
pentru cd arta in evolutia sa este complexd, contradictorie si genereaza multi-
ple chestionadri.

Criteriul de autenticitate a unei creatii artistice plastice ar fi, probabil, o
indispensabild comunicare "afectiva" intre imagine si ochi, fapt care conduce
spre emotia esteticd. Pentru ca anume aceasta este functia operei de arta -
dintotdeauna "copilul epocii sale" (Wassily Kandinsky): proiectarea unui sens,
a unui adevdr, care traverseaza spatiul si timpul, marturisindu-ne, din antichi-
tate si pind azi, istoria spirituald a umanitatii.

' ...Veneam in acea zi de la sedinta de acreditare a unei institutii de Arte plastice si, prin
coincidentd, exact tot atunci, vizitind atelierele de studiu (Pictura si Desen), am fost intrebata de
o colega din echipa, care nu este din domeniul artelor vizuale: "De ce studentii picteaza acest
model de femeie obeza si batrina? Ea doar nu este deloc frumoasa?". Intrebarea aceea - simpla
si inocentd, m-a stupefiat... Mi-am mobilizat logica pentru a formula un raspuns, dar care s-a
dovedit foarte vag: "Vedeti, aici problema plastica este de a reda forma, de a gasi armonia de
culori; modelul nu se alege dupa criteriul paradelor de moda, etc..., etc... ". Dar am rimas eu
insdmi foarte problematizata si contrariatd de acest episod...

Sarbatoarea lansarii revistei se prelungise pina tirziu, si nu am mai avut curajul sd pun
problema in discutie acolo, pe loc. Insi dorinta de a gdsi un raspuns mai convingitor m-a
framintat indelung. ..

" Curriculum scolar pentru clasele V?- 1X?, Chisiniu, Cartier, 2000, p.6
Il Huyghe René. Dialog cu vizibilul. Bucuresti, Meridiane, 1981, p.5
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PRINCIPIUL PROACTIVITATII IN EDUCATIA
C MUZICAL-ARTISTICA: ABORDARE TEORETI-

CO-PRAXIOLOGICA

et = THE PRINCIPLE OF PROACTIVITY IN MUSICAL EDUCATION:
A THEORETICAL AND PRAXIOLOGICAL APPROACH

Vladimir BABII,
doctor in pedagogie, conferentiar universitar,
Universitatea de Stat Alecu Russo, Balti

The principle of proactivity as the basis of education is examined in the article.
The given phenomenon contributes to the changes of personality that take place due to
some organizational rules supported by individual experiences. The author emphasises
four variants of significant manifestation of pupil’s proactivity treated both on theoret-
ical and praxiological analysis of musical and artistic activity of a pupil.

Proactivitatea muzicald repre-
zinta una dintre calitdtile fundamen-
tale ale personalitatii, bazata pe prin-
cipiul valoric, libertatea de a alege, spir-
itul de a domina reprezentirile si senti-
mentele, vointa asumadrii de responsabil-
itdti. La elaborarea princi-piului
proactivitdtii, am pornit atit de la
aspectul teoretic, cit si de la fapta
praxiologicd, adicd de la eficienta
actiunii muzicale. Din punct de ve-
dere metodologic, relatia dintre
fapta si interpretarea teoretica a efi-
cientei actiunii este de naturd de-
pendentd si are un caracter dinamic.
Dinamismul evolutiei faptei se re-
duce la paradigmele pe care, de
fiecare data, profesorul scolar le
desprinde dintr-un intreg complex
profesional. Astfel, eficienta actiunii
muzicale de-a lungul evolutiei edu-
catiei a fost supusd mai multor
schimbadri, care tratate prin prisma
principiului proactivitdtii, ar putea
fi reduse la:
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e un proces psihologic complex care
depinde de influenta muzicii asupra
subiectului (“presiune formativi”),

e participarea nemijlocitd a subiec-
tului la actiunea muzicald (“influenta
ca actiune”),

e activarea fortelor spirituale: afec-
tive, cognitive, intelectuale, de creatie,
etc. (“influentd traitd”).

Notiunea “proactiv”, “proac-
tivitate” desemneazd un fenomen
complex al procesului de transfor-
mare a continutului Eului si include
in sine, pe de o parte, caracteristicile
activitatii cu componentele sale
(motiv, scop, actiune, operatie), iar,
pe de alta parte, scoate in relief pro-
prietdtile persoanei (tendinte, voin-
td, constiintd, imaginatie). Ac-
ceptarea notiunii de proactivitate
oferd teoriei si practicii educationale
anumite posibilitdti in categorizarea
persoanelor dupa felul lor de a per-
cepe, a lua decizii, a se comporta,
mai ales in contextul perceperii si
interpretérii muzicale. In acest sens,



natura proactivd si reactiva de “a fi”
formeaza doua sfere ale existentei
umane.

In plan istoric, proactivitatea
este o viziune conceptuald relativ
noua si este utilizatd, mai cu seama
in psihologie, cu sensul de fenomen,
stimul, calitate care contribuie la
conservarea evenimentelor si cunos-
tintelor anterioare si anticiparea
celor de viitor [1], in literatura ma-
nageriald, notiunea este aplicata cu
sensul de stiintd si artd a auto-
regldrii comportamentale a person-
alitatii. Explicatii asupra notiunii de
proactivitate gdsim nu in toate, ci
doar in unele dictionare. Notiunea
“proactivitate” constituie derivatia
cuvintelor pro (lat. pro, element de
compunere cu sensul “pentru”, “in
loc de”, care serveste la formarea un-
or adjective. Proactivitatea este o ati-
tudine trditd, verificatd de experi-
enta proprie, propriul mod de ex-
istenta, adicd este o modalitate
comportamentald interior/exterior
echi-librata. Proactivitatea, spre de-
osebire de substructura sa de activi-
tate (cu sensul de caracter activ, spir-
it de initiativd) nu numai ca pre-
supune experienta spiritului, ci si
forma depadsirii propriumului. Noi
abordam proactivitatea ca o varia-
bila personald, ca manifestare
definitorie a wunei personalitati.
Astfel, prin simbioza metodologica
a cuvintelor pro si activ, activitate,
unde importanta este pronuntia cu-
vintului proactivitate cu o “legatura”
specificd a  diftongului  “oa”
(pr~activ) s-a ob-tinut o notiune
noud, cu o houa semnifica’;ie, super-
ioara intelesurilor elementelor con-
stitutive. Proactivitatea este o notiune
invariantd, comuna tuturor

combindrilor in care apare. Partea
componentd principald, vehiculata
in uzul logicii cu denumirea de notd,
fara care notiunea nu are sens, in
cazul nostru este activitatea. Fiind
mai bogatd, prin continutul sdu,
decit partile constituente, notiunea
proactivitate are o sferd de influ-
entare mai restrinsa decit subordo-
nata sa active/ activitate. In acelasi
timp, conform logicii, extinderea
sferei notiunii subordonate face ca
aceasta sd fie mai sdracd decit
continutul notiunii supraordonate.
Proactivitatea sau expresia “a fi proac-
tiv” o definim drept capacitate fun-
damentald a personalitatii, care de-
notd nu un caracter activ, ci un stil
hiperactiv; care manifestd nu doar un
spirit de initiativa, ci reprezintd o
deprindere fundamentald de a
intreprinde pasi directionati,
sustinuti de o vointd in-dependentsd,
superioard initiativei [2].

Principiul proactivititii este
examinat ca fundament al educatiei
in temeiul cd schimbarea persoanei,
in aceste contexte dirijeazd procesele
respective nu la voia intimplarii, ci
fiind supuse unor legitati organiza-
torice, incluse atit in experientele
acumulate din exterior, cit si in
necesitatile directionate de factorii
interiori. Principala semnificatie a
proactivitdtii este tendinta de a se
autoproduce, a se autoprocrea — proces
care se desfdsoard pe doud «cdi:
tehnologicd, bazatd pe stimulii veniti
din exterior si naturald, bazatd pe
particularitatile individuale (imagi-
natie, constiinta, vointa etc.), stimu-
late din interior si propagate spre
exterior. In acest sens, proactivitatea
oferd persoanei detindtoare a unei
asemenea calitdti sansa de a fi unicd.
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Proactivitatea, indiferent de
domeniu, domineaza actiunile per-
soanei aidoma unui ecran in care, ca
in oglind4, este reflectat Eul. Pe acest
ecran individual sint proiectate de-
terminantele genetice, educationale si
cele ale ambiantei. Privite din perspec-
tiva conceptului proactivitatii, obiec-
tivele finalitdtii educatiei muzicale
trebuie sa-si gdseascd realizarea sa
in actiunea calitativa a elevului (re-
ceptare, interpretare, Creare), care
este veriga principald a procesului.
A dirija cu procesul de proiectare si
realizare a actiunii muzical-artistice
a elevului i cere practicianului un
efort deosebit in determinarea me-
canismelor de identificare a mo-
tivului-scop (motivului-stimul), care
a declansat actiunea practicd, in ma-
surarea tensiunii spiritualituale si
resurselor investite in actiune.
Relationarea echilibrata dintre inte-
rior (proiectare teoreticd) si exterior
(realizare practicd) este destul de
importantd in  plan  forma-
tiv/educativ. Astfel, comportarea
muzical-artis-ticd calculatd in baza
timpului si resurselor rezervate
pentru a fi cheltuite inspre interior,
adica pentru viata spirituald [3], ne
va permite sd stabilim urmadtoarele
variante de manifestare proactiva: a)
fluxuri si refluxuri cu indici pozitivi;
b) flux ascendent cu stingere bruscs;
¢) fluxuri si refluxuri cu indici pozitivi
si negative; d) fluxuri si refluxuri cu
indici negative. Din aceste 4 variante,
remarcdm cd proactivitatea muzi-
cald denota diferite grade de fo-
calizare a energiei, atit prin indici
pozitivi, cit si prin indici negativi.
Astfel, varianta a ne reflectd ex-
istenta unui echilibru intre capaci-
tatea interna a elevului de a influ-
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enta asupra si-tuatiilor externe. In
legdturd cu aceste observatii, con-
chidem, cd odatd cu cresterea
numarului de im-plicatii - feedback
negative,  creste numadrul im-
plicatiilor ~ defensive cu indice
pozitiv. Cu alte cuvinte,
reactiile/raspunsurile de apdrare
atestd o fortd si o rezistentd
sustinutd de necesitatea devansarii
individuale. In cazul dat, principala
sursa a implicatiilor in procesul
feedback o constituie propria expe-
rientd a persoanei concrete. Varianta
b reprezinta o actiune cu efecte ex-
terioare, unde persoana este influ-
entatd de comportamentul altora.
Varianta ¢ remarcd despre o insta-
bilitate considerabild a persoanei atit
in plan interior, cit si in plan exteri-
or. Varianta d semnalizeazd starea
unui dezechilibru total dintre starea
interna si cea externa.

Coeficientul ~ proactivitatii
creste odatd cu/sau proportional in-
tensitdtii pozitive a fiecdrui com-
ponent din structura fenomenului
studiat. Componentele proactive nu
functioneaza in mod haotic, ci se
grupeazd, se ierarhizeaza conform
principiului centrarii valorice, avind
la baza actiunii muzical-artistice o
anumitd cantitate de energie inves-
titd In proces cu un anumit scop si
directionatd motivat. Investirea
resurselor/energiilor si mijloacelor
la inceputul actiunii si obtinerea re-
zultatelor scdzute (25%) la finele
actiunii provoacd un efect fals, lipsit
de consistentd viabila - fapt care
denotd o activitate formald, orien-
tatd spre “efecte exterioare” in defa-
voarea continuturilor interne de in-
fluentda asupra imprejuririlor nega-



tive, asupra factorilor frenatori, inertiei,
stilului determinist.

Echilibrarea lumii interioare si
exterioare constituie un stimul pri-
mordial al proactivitatii. In acest
context, vom mentiona cd existd o
relationare reciproc avantajoasa in-
tre starea de a fi (trdire, fiintare, afec-
tivitate) si starea de a sti (cunoastere,

VIATA
SPIRITUALA

Diagrama A B.

Din diagrama A, observam ca
viata spirituald are loc conform for-
mulei: afiire — afectivitate — consti-
infd de sine. Aceastd formuld, simpla
la prima vedere, ascunde un sir de
componente complexe, cum ar fi:
cunoagterea (setea de esentd), vointa,
imaginatia. Astfel, odatd cu revizui-
rea permanentd a nivelului de cuno-
astere are loc imbogdtirea consti-
intei [4], care ar avea schematic
urmdtorul aspect: S (stimul) — A
(afiire) — P (proactivitate) — R (rds-
puns).  Schema  datd  implica
urmadtoarele paradigme: a) folosirea
ratiunii, intelectului persoanei; b)
cunoasterea teoretica (stiintifica) a
existentei individuale si a celei so-
cial-economice, C) influenta
adecvatd asupra lumii interioare si a
legdturii cu lumea externa. Am sta-
bilit, de exemplu, cd receptionarea
muzicii - act intelectual / afectiv - se
desfa-soard deseori, in practica sco-
lard, in mod nonproactiv, adicd are
loc conform unei variante simple ale
schemei de cunoastere, si anume: S
— constiintd - de sine — R, fiind

congstiintd), care duce la constituirea
nucleului denumit “constiinta - de -
sine” (“a fi” si “a sti”). Sa trecem
cele expuse prin prisma diagramelor
A (viata spirituald, comportare
inspre interior) si B (actiunea umana,
comportare in exterior):

ACTIUNE

Dualitatea existentei

exclu-se din proces
legaturile/interferen-tele cu pro-
cesele interioare si eventualele
legdturi cu lumea externd. Din as-
pectul B al diagramei I, identificam
tendinta majora a elevului de a
scoate in exterior energiile acumu-
late.

Tendintele individuale conduc
cu actiunea, ii dau acesteia o tensi-
une deosebitdi. Pe mdsurda ce
avanseazd 1iIn dezvoltare, elevul
acumu-leazd noi experiente, avind
loc diferentierea si amplificarea
tendintelor. Asemenea simultaneita-
te a doud sau mai multe tendinte,
declansate in urma unui stimul (S),
produce un dezechilibru intern, care
trezeste reactii (R") de extindere sau
de frinare in raport cu tendinta in-
itiala sau cu cele apdrute pe parcurs.
De exemplu, in timpul receptdrii
unei creatii muzicale, se pot mani-
festa urmatoarele tendinte: de a cu-
noaste  stilul, preferintele com-
pozitorului, continutul creatiei; de a
interpreta cu vocea melodia temei
sau a temelor muzicale care ies in

89



prim-plan. Atit prima, cit si cea de a
doua tendintd, in sens educativ,
meritd a fi stimulate, deoarece anu-
me acestea constituie elementele
complementare  ale  intregului:
dragostei pentru artd, pentru frumos.
Insd aceasta in caz ideal, adici
atunci cind conflictul nu poar-ta un
caracter contradictoriu. In majorita-
tea cazurilor insa identificam situatii
de contradictie, care poartd un ca-
racter de opunere directd, pu-
ternica, altfel zis sustinute de cioc-
niri intre tendinte opuse, cauzate de
crize emotive si nu numai. Faptul
este ca una dintre tendinte poate fi
de naturda constientd, iar cealalta -
inconstientd, ceea ce declanseaza
dezechilibrul psihic, cu irosire de
energie.

Emotia timiditatii, neincrederii
provoaca starea de tensiune interna,
care duce la aparitia tendintei inhib-
itive de docilitate. Neincrederea,
frica de a-si asuma responsabilitate,
tendinta de supunere in defavoarea
independentei individuale, constitu-
ie stari emotive ale inconstientului,
ca-lificate drept fenomene psihice de
refulare. Atunci cind persoana este
influentata de situatii-stimuli (S + S)
externi, fard a opune careva re-
zistenta (lipsa de tendinte pozitive),
are loc represiunea emotiilor
confuze, stocate anterior in incon-
stient, obli-gind Eul la eforturi re-
fulate (reactive). Pentru combaterea
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acestui fenomen este nevoie a initia
ac’;iuni/ situatii compensatorii, a re-
duce intensitatea actelor refulate, a
face ca dorintele si apard in cimpul
constiintei (U. Schiopu).

in dependentd de mediul, im-
prejurdrile care influenteaza asupra
elevului si in raport cu care el se afla
in relationare permanentd, apar sti-
muli (S) selectivi (bazati pe alegeri),
care cer nu numai un raspuns (R)
adecvat situatiei, ci mai solicita si
aplicarea unei energii adecvate. Mo-
dul in care elevul regleazd aceste
procese, in mare mdsurd, rdmine a fi
o enigmd. Totusi existd asa-numitul
“diagnostic” interior, care permite a
identifica nivelul proactiv prin sus-
pendarea, stingerea, actiunii si codi-
ficarea noilor stimuli, a noilor actiu-
ni intru satisfacerea necesitatilor in-
dividuale crescinde.

Reglatorul consumarii si acu-
muldrii energiei este emofia. Despre
gradul de intensitate a acesteia nu
putem judeca decit cunoscindu-i
cauzele si, mai cu seama, efectele.
Problema efectului proactivititii mu-
zicale este o problemd deosebitd, de
clarificarea cdreia, in mare madsurd,
depinde perspectiva realizdrii inves-
tigatiei in cauza (Tabelul 1). Efectul
este rezultatul unei tensiuni psihice,
care denota diverse grade de tensi-
une a proceselor psihice: intelectual,
afectiv, volitiv.



Tabelul 1. Efectele actiunilor muzicale proactive

Nr Continutul actiunii Scopul Efectul
A determina tematica (te- Efectul au-
Autochestionarea in ba- maticile) artistica; tochestiondrii, unde
1 | za observarii fe- A emite intrebari considerate cunostintele actuale
nomenelor muzicale. ca necesare pentru determina- | determind cele ulteri-
rea tematismului muzical. oare.
R . . . Efectul autocontrolu-
Autoreglarea (frinarea) A verifica desfasurarea activi- . .
Spoe . . . lui si al responsabil-
comportamentelor afec- | tdtii muzicale prin feedback si s .
2 | o . 7 : itatii legate de opinii,
tive in actiunile muzi- prin spontaneitate. A antrena - -
¢ .. ) decizii, roluri etc.
cale. receptorii autocontrolului.
Auditia, interpretarea e . .
UG, Terp ‘. A amplifica si a extinde acti- .
improvizatia, jocul muzical LT - Efectul trecerii usoare
3 <o .. | unea muzicald a elevului prin .
(se desfdsoara ca actiuni . . de la o actiune la alta.
) diverse stimule. ’
integrate) [5].
Actiunile-algoritm: desc-
ifrarea textelor muzicale,
sistematizarea materialului . S Efectul proiectarii
. . . A economisi efortul actiunii .l L
muzical, citirea textului de ) o ¢ teoretice si a actiondrii
4 . muzical-psihice, a crea un con- S
note, scrisul notelor, deter- . . . practice in limite ste-
. . fort optim al actiunii practice. ..
minarea statutului seman- ¢ reotipice.
tic al ritmurilor, al in-
tonatiilor si al armoniilor.
Efectul “aprecierii
obiective” a sinelui si
L . A te observa pe tine insuti, a altora. Stabilirea
Actiuni de introspectie .. AN .
5 artistics ’ raportat fiind la valorile artis- diferentelor de evalu-
' tice existente. are a propriilor carac-
teristici in raport cu
idealul imaginar.
o . . A decide la un rezultat major, la <
Actiuni muzicale realiza- . Jors Efectul “autodepa -
6 ! . . un statut social sau la o perfor- w err ar o
te cu eforturi continue. o . o v sirii”, “performantei”.
mantd profesionald acceptatd. ’
Actiuni muzicale de au- | A implica elevul in situatii de
todesdvirsire: improvizare | desdvirsire prin testele individ-
o | Sau compunere comentatd, | uale (prin imitarea experi- Efectul “transparentei

intrebdri-rdspunsuri, co-
municare a ideilor si senti-
mentelor, emotiilor.

entelor pozitive ale
profesorului, parintilor, pri-
etenilor etc.).

exterioare”.
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Astfel, principiul proactivitatii
oferd largi posibilitati in descoperi-
rea noilor paradigme ale eficien-
tizdrii  actiunii musical-artistice,
cum ar fi:

e a alege rdspunsuri (R") dupa im-
prejurdri;

e a crea situatii artistice;

e a domina impresiile si repre-
zentarile;

* a-si asuma responsabilitati;

e a anticipa anumite situatii;

e a-si cultiva o gindire pozitiva;

e a opta pentru “un lucru bine fa-
cut”.

Cuantificind si analizind pa-
rametrii  sus-numiti, vizavi de
definirea proactivitatii, vom for-
mula in continuare urmadtoarele
caracteristici:

e deprinderea de a alege raspunsuri
dupd imprejurdri este axata pe o
atitudine selectivd, insotitd de o
inaltd constiinta de sine;

e crearea imprejurdrilor/situatiilor
artistice constituie o calitate indi-
viduald, care caracterizeazd o per-
soana ca aptd pentru a fi influentata
de modele pozitiv-productive si a
nu cddea pradd imprejurdrilor ex-
istente nonvalorice;

e a domina impresiile si repre-
zentatiunile, care inseamna, in linii
mari, a da prioritate deciziilor
constiente, a stdpini o gindire crit-
ica;

e asumarea responsabilitatilor, de-
termind gradul si cultura compor-
tamentald (comunicativd, percep-
tiva, de creatie etc.) a elevului, ceea
ce inseamnd cd el este responsabil
pentru actiunea sa 1iIn oricare
ipostazd;
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e a determina anumite situatii
inseamnd a preveni erorile,
esecurile si nereusita, care ar putea
avea loc in cadrul desfdsurérii unei
actiuni concrete;

e cultivarea unei gindiri pozitive,
incepind cu determinarea scopului
actiunii proiectate si terminind cu
autoevaluarea rezultatelor obtinute.
Cauzele nereusitelor provizorii nu
sint trecute pe seama altora;

e a opta pentru “un lucru bine
facut” inseamna cd proactivul nu
numai cd nu urmeazd docil, tacit
experien’;ele invatate, ci cautd me-
reu sa eficientizeze operatiile actiu-
nii, obtinind un inalt randament de
performanta.

Validitatea acestor caracter-
istici ale personalitdtii consta, in
primul rind, in puterea edu-
cational-formativa, fiind conceputa
in termeni de integritate proxima.
Fiecare element al sistemului pro-
activ are locul si functia sa la elabo-
rarea proiectelor si realizarea actiu-
nii muzical-artistice a elevului.
Astfel, “alegerea rdspunsului (R)
dupd im-prejurari” reprezinta
comporta-mentul persoanei in exte-
rior si tine de stimulii externi (cu-
vint, frazd, mimicd, gest, mesaj
muzical, arhem, modele iconice),
adica de blocul informational ex-
tern. Actiunea a crea imprejurdri ar-
tistice are rolul de a selecta si a dis-
tribui elementele blocului in-
formational (cunoscute/ partial cu-
noscute,
pozitive/negative,aprobate/dezapr
obate, principale/secundare). Sis-
temul proactiv il caracterizam nu
prin operatiunile propriu-zise care
il explicd, ci prin tipul de relatii,



care existd intre elementele sis- temului.
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OCOBEHHOCTU MBICJIEPEUEBOWM
HEJATEIIBHOCTU YUUTEJIA MY3bIKN

PECULIARITIES OF A MUSIC TEACHER'’S
THINKING AND SPEAKING ACTIVITIES

Onpra SVIMUHA,
CTapIIN ITperiojiaBaTesib Kadepbl My3bIKaJIbHOTO 00pa3oBaHMs
TamboBckoro rocynapcrseHHoro yuusepcuteTa nM. I'. P. [lepxaBuHa

«[uasroeuneckoe obujerue u
ecmy NOOAUHHAA Chepa JKUSHU  A3bIKA.
Bes xusnv s3vika 8 w0001 obaacmiu e2o
ynompebaeHus ... NPoHU3AHA OuaLoute-
CKUMU OMHOUEHUAMU».

M. M. baxtnu

The article considers the peculiarities of a music teacher’s thinking and speak-
ing activities. It points out that the knowledge of law creation of an artistic “word”
about music and its awareness evidence a teacher’s moral responsibility for communi-
cative accuracy of speech, calling on for a student’s dialogical reaction in the musical-
pedagogical interaction.

It states that the moment of the teacher’s invention of the artistic “word” about
music includes three inter-conditional aspects: content-semantic, connected with the
logic of the material arrangement and related with the cognition area; emotionally-
volitional, connected with the practical action of the word and correlated with the eth-
ics area; visually-graphic, related to the stage of the artistic expression, thus related to
the cultural area.

The article considers the structure, functions and content of each of the shown
sides of a music teacher’s speech in his or her professional activity.

B coBpeMeHHOV MYy3BIKaIb- Paxxnukos, b. M. lleinkoBHUKOB, A.
HO-TIe/Jar oI uecKom JTepaType V. lllepGakosa).
yXe HeOJHOKpaTHO OTMeuasloch,
YTO CIIOCOOHOCTDH [IMaJIOTMYeCKOMY
OOIIIeHMI0 eCcTh Ba)kHevIllee Kade-
CTBO JIMYHOCTU YUWUTeNsl MY3bIKU,
KaK ¥ JIIOOOTO JIPYroro yumresis, U
HanOoslee CyIIleCTBEHHBIVI ITOKa3a-
TeJlb ero MHpodeccoHaIbHOIO Ma-
crepctBa (2. b. Abmymmmms, B. T.

ComitacHo B3miiimaMm M. M. bax-
TUHa, IIOHATh U M3y4aTh HU YeJIoBe-
Ka B OTpbIBE OT ero CjIoBa, HU CKa-
3aHHOe CJIOBO, eC/IM 3a HUM He pas-
JVvaeTcss KOHKPEeTHBIVI — 4YesIoBeK,
Hesb3d. [Ipyrumm cioBamm, o M.
M. baxTuHy, 4eroBeKk M ero cjioBo -
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CYLIHOCTM ApPYyT Apyra HpeMrosa-
rafroliye 1 B3aMOOIIpeIesIsIolIe.

V3ydyeHne TBOpUYecTBa BbIIAIO-
HIVIXCA JesTesIerl My3bIKaJIbHOIO ViC-
KycCTBa ¥ WUX JIATEpaTypHOro
Hacjleusi B BUJe BOCIIOMMHaHUV,
Pa3sMBIIUIEHUVI, aHAIN3 JlesTe/IbHO-
CTM My3BIKAaHTOB-JIEKTOPOB, BJlajie-
IOIIVIX VICKYCCTBOM XYJI0XKeCTBEHHO-
IO «CJIOBa» O MY3bIKe, CBS3aHHOIO C
cosjaHMeM ee «BepOaJIbHOV Mofie-
n», HabmoreHMe 3a Ipodeccro-
HaJIbHOVI  JIeSITeJTbHOCTBIO  IITKOJIb-
HBIX y4YWUTe/Iell My3bIKM, a TaKxke
COOCTBEHHBIV OMBIT PabOTBI CO CTY-
AeHTaMV-My3bIKaHTaMU ¥ AeTbMU
JAIOT OCHOBaHMe CYMTaTh, YTO [ya-
JIOTUYHOCTD YUUTEIS MY3BIKM ITPO-
SBJISITCS, IIPEXJe BCEro, B ero Mbic-
sepeueBoil desamenvHocmu. DTO O3Ha-
4aeT, 4To IIpodpecCcroHasIbHast Jesi-
TeJIbHOCTh yUWUTesIsi MY3BbIKM ITpejl-
rojlaraeT pexefoe OCMbicAeHUE MY3bl-
KW VI B 3HAUUTE/IbHOVI CTeIleH) pea-
Jm3yeTcst uepes peueboe mbopuecmbo.

HeoGxogmmMocTs  KOHIIeHTparym
BHUMaHIM: Ha pedeBOM acIeKTe
podeccoHaIbHOV  JIeATeJIbHOCTI
yuamuTesIss MY3BIKM  IPOJAVKTOBaHa
elle OJIHWM BaXHBIM OOCTOSTENIb-
crBoM. Ca060 — 3mo xomn.aexc 36yxob.
Copmep>xaHue CJIOB TeCHO CBA3aHO C
X 3BYKOBOW (pOpMOVI, II03TOMY
MOXXHO TOBOPUTH O B3aVIMOCBSI3U
KYJIbTYPbI VICIIOJIHUTEILCKOIO  Ma-
CTepcTBa MYy3bIKaHTa C WX KYJIBTY-
povt ero pedeBOVl OEATEIIBHOCTH,
MPOSBJISIOIIEVICS. B CIIOCOOHOCTM K
ybenuTebHOMY  XyI0)KeCTBEHHOMY
«CJIOBY» O MY3bIKe, K IO3TUYeCKOMY
BBICKa3bIBAHMIO B HEIOCPeICTBeH-
HOM [Ipajiore CcoO  CJIyIIaTesIsMIAL
HanHas B3aMMOCBsA3b 00yC/IOB/IeHa
TeM, YTO BBIPA3UTEILHOCTh MY3BIKV

CXOOHa C BBIPa3UTEJIBHOCTBIO pedl,
C pe4eBbIM MTHTOHMPOBaHVEM.

b.I'. AHaHbeB, ontpesesnsisd 3agaun
TIICVIXOJIOTMW VCKYCCTBa, HOAHMMAaeT
1po0JsieMy B3alIMOCBSI3U peUl U My-
3bIKM. DTa IpolsieMa VMeeT MHOTO
acIieKToOB M YPOBHeW IICKXOJIOTvde-
ckoro aHasm3a. Ilcuxostor otmeuaer,
UTO VICTOKM MY3BIKaJIbBHOTO WCKYC-
CTBa CBSI3aHBI C Pa3BUTHEM peun U
YTO WMEHHO OHa «IaeT BO3MOX-
HOCTb aJleKBaTHO BBIPa3sUTh Xapak-
Tep, abyIty, IporpaMmy O My3bIKe»
(1,458).

b. ®. Acadre mnomuepkusaer,
YTO BBIPA3UTEIbHOCTb MEJIOAUM OC-
HOBaHa Ha TeX Xe IIpeIIochlIKaX,
YTO ¥ BBIPA3UTEIILHOCTDb XXMBOW pe-
um: «Peuebas u uucmo mysvikasbHas
unmonayus - BembBu 00Hoeo 36ykoBoeo
nomoxa. Omcrooa, ecmecmBerto, Bbi-
mexaem 0053ameAbHOCHb HADAI00eHUs
30 ommenkamu u useubamu uesoBeue-
CKOUl peuu u 3a nposBieHuem mecHoll
cBA3u  Mea00uUueckoll AUHeAPHOCHU U
MeA00uyeckoll  KoHCmpykmubrocmu ¢
0Buskenuem u OUHAMUKOU peueBoeo No-
moka» (2, 8).

E. B. Hazavkmuckni1, paccMaTpu-
Basg peub KaK IIPOTOTUII MY3BIKI,
BBIABIII€T M aHaJIM3UPYeT CXOICTBO
CTPYKTYPHBIX eVIHUL] peul 1 peun
MY3BIKQJIbHOVI Ha (POHeTUUYeCcKOM,
JIEKCIYeCKOM, CMHTaKCUYeCKOM
ypoBH:X (4, 156-164).

A. C. CokomnoB, cpaBHMBast My3bI-
KaJIbHBINI S3BIK C SI3BIKOM CJIOBEC-
HbIM, OOHapyXuBaeT WX Cyllle-
CTBEHHO€ CXOZICTBO Ha TpeX BaKHBIX
YPOBHSIX OpTraHM3alyN: 3BYKOBOM —
doHeTYeCKOM B CJIOBECHOM S3BbIKE
" (POHMYECKOM B MYy3bIKe; CHMHTaK-
CMYeCcKOM, OOHApy>KMBAIOIIIeM MHO-
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XKeCTBO TapajUlesierl M 3aKOHOMep-
HOCTeVI MY3bIKaJIbHOTO ¥ CJIOBECHO-
TO S3bIKOB; KOMIIO3UIIVIOHHO - JIpa-
MaTyprideckoM, OCHOBBIBAIOIIIEMCSI
Ha dyHIaMeHTaJIbHBIX OOIIesCcTe-
Taeckux npuHImmax (5, 79-105).

B. JI. ZKuBoB, mcciiemyst cXOaCTBO
3aKOHOMEPHOCTEVI M CIIOCO0OB BO3-
HeVICTBUS XYI0KeCTBeHHOTO CJIoBa 1
MY3BIKQJIBHOTO  VICIIOJIHUTEJIbCTBA,
cuMTaeT, 4TO 3T ABa BUAa WCKYyC-
CTBa BXOMST B OIHY VCIIOJIHUTEIb-
CKYIO KaTeropuio, B KOTOPOV MOXKHO
OOHapyXUTh MHOIO OOIIMX 4YepT,
KaK B caMOM IIpollecce BbIpakeHVs,
TaK ¥ B OpraHM3alVV BbIPa3UTeIb-
HBIX CPeICTB ¥ WCIOJIHUTEIbCKMX
npuemos. Ha ocroBanum sroro B. JL.
KuBoB HpMXOOWT K BBIBOIY, YTO
BbISIBJIEHHBle COBMECTHBIMW YCWJIN-
MU JINTepaTypOBeIOB, JIMHIBICTOB,
TeaTpOBEIOB 3aKOHOMEPHOCTV BbI-
PasUTENIBHOCTIL  XYHAOXKeCTBEHHOTO
CJIOBA JOJDKHBI OBITH B3SATHI «Ha BO-
opyXeHve» My3bIKaJILHO -
VICTIOJTHM-TEJILCKOV TefTarorukon (3,
113-121). DTO O3Ha4aeT, 4TO M3yde-
HMe [PUHIUIIOB OpraHu3aluny,
CpeCTB U IPUEMOB BBIPA3UTESIbHO-
CTM CJI0Ba (BBICKa3bIBaHMSI) HEOOXO-
IVIMO aKTVBHO BHeIPSATb U B CHUCTe-
My IIOATOTOBKM OYIIyIIero y4mTesIs
My3bIKM, ITpodpeccroHasIbHasl Jied-
TEJIPHOCTb ~ KOTOPOTO  HerocpeN-
CTBEHHO CBsi3aHa C MYy3bIKaJIbHO-
VICIIOJTHUTEIbCKOVI 1€ TEIIbHOCTBIO 1
C MEXJIMYHOCTHBIM B3aMMOIEVICTB-
eM.

OueBnHo, 4TO IIpodeccroHalb-
Hasl JesTeJIbHOCTb YUUTEIIS MY3BIKI
SIBJIAETCS  «30HOW»  ITOBBIIIICHHON
peueBOV aKTMBHOCTMI WM B CBSI3U C
3TUM OTBETCTBEHHOCTH. pyrmmm
CJIOBaMM, yUUTeIb MY3BIKI — 3TO Ye-

96

JIOBEK, BO3IEVICTBYIOIINII CJIOBOM, TO
eCTb «uen06ex 2060pAuUTL».

Bo BrOopon nosoBuHe XX Beka c
riosiBjieHieM pador M. M. baxtnna
MOHOJIOTMYeCcKasi pedb CTajla pac-
cMaTpuBaTbCd KaK IIPOM3BOLAHASA OT
peun pauasormndeckort. CoracHO
KoHtlernmu M. M. baxTiHa, Bcsaxkmm
MOHOJIOT IIpeJiCcTaBjIsgeT coO0V YacTh
KaKOoro-To amasiora. B aTom cBsizu A.
Y. Xapamr ormeuaer, uTo 1000
KOMMYHVIKaTVBHBIVI VIMITYJIbC [IBY-
HallpaBJIeH, TaK KaK «HalleJIleH» Ha
4qy>KOe CO3HaHMe. DTOT VIMITYJIbC He
TOJIBKO BBIpaXkaeT JIMYHOCTHYIO II0-
3ULVMI0  KOMMYHMKaTOpa OTHOCHU-
TeJIbHO IIpe[IMeTa, HO ¥ BedeT K
BCTpede 3TOV MO3MLUM C JIMYHOCT-
HOVI IIO3UIIVIEVI PEIUIIVIEHTA, TO €CTh
IIpefirioiaraeT oOpaliieHne K ero co-
sHaHmo. [To Maenvio A. Y. Xapaia,
aKT oOIleHNs pasBopauMBaeTcs cpa-

3y B [OBYX IUIOCKOCTSX - [U-
AJIOTMYECKOV I MOHOJIOTMYECKOV, 1
cneumq)vma KOMMYHMKaTVIBHOTO

BO3MIEVICTBUA, €r0 IICUXOJIOTMUYEeCKUN
MeXaHW3M JIEKUT He B KaKOVI-TO OfI-
HOVI W3 HUX, a MPOSBISIETCS B UX
B3avmMopencTsu: «I0Bops o «MoH010-
ee» u «oduasoee» kak o 08yx npomubo-
nocmaBaenHvlx 00Ha Opyeou ¢hopmax
o0weHus, Mol umeem 6 Budy He 6osee
Kax nonepementHoe npeobradanue 6 ax-
me obujeHus 00HOT U3 e20 CMpyKmyp-
Huix cocmabBaaiowux» (6, 224). Takum
oOpasoMm, IpuHMMasi BO BHVMaHVeE
B3IJISIBL TICMIXOJIOTOB, COIJIAaCHO KO-
TOPBIM B JKVIBOVI PEUYEBOVI IIPAKTMKe
HU AMaJIOr, HM MOHOJIOI B YMCTOM
BUJIe BBbIJIeJIUTh HEBO3MOXKHO, a TaK-
Ke yumuThIBag pasHoe IOHVMaHVe B
CYIIECTBYIOIIVX TEOPUAX COOTHO-
HIeHUS AVaJIormdeckolt ¥ MOHOJIO-
IMYeCKOV peur, Mbl MOXXeM CUMTAaTh,



qaTo BBICKAa3bIBaHVIE yunTeJrl
HalIpaBJIEHO Ha CO3aHVe Iajiora.

Mobicaepeuebas desmervrocmy yuau-
TeJIsi MY3bIKM IIpefCcTaB/IsieT coOom
TBOPYECKUI IIPOLlecc, KOTOPHIV Bce-
Ima HOCUT KOHKPETHO - WIHAVIBU-
IOyaJbHBIVI XapakTep. 3HaHUe 3aKo-
HOB IIOCTPOeHMsI CBOero Buvickasviba-
Husa-omuowenus (b. M. lLlenkoBHuU-
KOB) ¥ BJIajleHMe 3TUMM 3aKOHAMU
CBUOETEIILCTBYET O MOPaIbHOM OT-
BETCTBEHHOCTM YUYMTeIsI 3a IIpa-
BWIbHOE IIOCTPOE€HVEe BBICKa3bIBa-
HVV, HalleJIEHHBIX Ha OTBETHYIO pe-
AKILIVIIO YYAIIVIXCsl, IIPOSIBIISAIOITYI0CS
BO B3aMMOHOEVICTBUM C MY3BIKOVI U
OPYT C OPYTOM.

Kak wm3BecTHO, O BBITAIOIIMMCS
IpOoV3BeIeHNs UCKYCCTBa («XymoXKe-
CTBEHHOCTV») MOXHO TOBOPUTH
TOJIBKO  SIDKVM, BBbIpa3smTeIbHBIM,
00pasHBIM sI3bIKOM. MOMeHT BbIOOpa
XYOOKE€CTBEHHOIO «CJIOBa» y4uUTe-
JleM MY3BIKM BKIIIOYaeT B ce0s Tpu
B3aIMOOOYCJIOBJIEHHBIE ~ CTOPOHBL
c00epKamesvHO-CMbLCA0BYI0,  CBSI3aH-
HYIO C JIOTMIKOVI PacIIOJIOKEeHWs Ma-
Tepuaja M COOTHOCMMYIO C O0JIa-
CTBIO TIO3HAHWUS; IMOYUOHAALHO-BO-
/e6y10, CBSA3aHHYIO C BO3[IEVICTBUIEM
CJI0Ba Ha yYaruxcs M COOTHOCUMYIO
¢ o00JIaCTBIO  3TUKM,  HAAAOHO-
u300pasumesvHyl0, CBSI3aHHYIO  CO
CII0COOOM  Xy[IOXKeCTBEHHOI'O BBIpa-
KEeHWs, a IIOTOMY COOTBETCTBYIO-
IIYIO 3CTETUYECKOVI JIOIMKeE.

OcobeHHOCTD codeprkamenbHo-
cMbicA0601 CTOPOHBI peUM yUWUTeIIs
MY3BIKM TIPOSIBJISIETCS. B VICIIOJIB30-
BaHWMM OCOOBIX IIPVIEMOB CTVIIVCTVA-
YecKOro CHMHTaKCMca - Auasioryde-

CKMX «pUTyp», cozgarommx 3ddexT
Iuasiora B MOHoJsIormdeckon peun. K

Hanbostee ynoTpebisieMbIM «puUry-
paM» amasiora OTHOCSITCS: 3AUMOCAO-
fue - BBICKa3bIBAHWeE, IIPEIICTABIISI-
IoIllee CMBICJIOBYIO IO3UIINIO «[py-
rOro»; PUTOPUYECKNII BOIIPOC — BO-
IIpOC, COoflep Kallunit OTBeT B cebe ca-
MOM, TO €CTb CBOErO poja yTBep-
XIIeHVe B BOIIPOCUTEIIBHOM PopMe,
HalpaBjleHHOe Ha IIpMBJIeYeHVe
BHVIMaHMS yYaIlnxcsl K IOIHVMae-
MOVI Ha YpoKe IpoOsieMe ¥ aKTVBW-
3aLMIO WX BOCHPUSTHS; 601npocHo-
omBemmuili X0, - IIpUeM, 3aK/IoYa-
IOIMVICA B (POPMYJIMPOBAaHMUM BO-
1Ipoca, MOOYXXIAMOIIEro K pasMBbIIII-
JIeHUIo;, ombemcmbobanue - TIOCTa-
HOBKa BOITPOCA CAMVM YYaIlVIMCS U
OTBET Ha HerO YUYNTeIs.

«Purypnl» auasora, gBJjIgsCh Bbl-
CKasplBaHMEM B  BbICKa3bIBaHWUN,
IIPEeICTABIIAIOT COOOVI 3aBepIlleHHbIe
KOMITO3MIIMOHHBIe (PparMeHThl pe-
un. OgHa 13 PyHKIIMUI JaHHBIX Pu-
Iyp B pedM yuduTelIsi My3bIKM 3a-
KI[IOYaeTcss B apryMeHTaUuuM Wu
«ITpOSICHEHWUI» Pa3/IMYHBIX CMBICIIO-
BBIX ITO3UIINVI, B TOM YMCIIe XyJI0XKe-
CTBEHHO-CMBICJIOBOVI TO3MUIINM KOM-
II03UTOpa, ydallerocs. BxioueHme
y4uTesleM B CBOe BbICKa3bIBaHMe I11-
TaT, IIPSIMOVI VIV KOCBEHHOVI pedn —
3TO mpsiMoe oOpallieHre K MBICIISIM
«dpyroro».  Takoe  oOpareHmne
obecrieunBaeT B pedm, IO BBIpaXxe-
o JI. A. Torormmswin, cmeHy
«peYeBBIX IEHTPOB»  (CMBICTIOBBIX
IIeHTPOB, TO3UIINIL) W CBUJIETeIIb-
cTByeT 00 OCYyIIecTBIISIONeMcs B
CO3HAHMM yYUTeJIsl MY3BIKM BHYT-
peHHeM amasore ¢ «Ipyrum». VHa-
ye TOBOps, CYILIECTBYIOIIAs «IIO-
JINLIEHTPVYHOCTE» B BBICKA3bIBAHWN
yuuTeNIsE My3bIKV OTpakaeT Ayajlo-
IMYeCKYIO0 HallpaBJIeHHOCTh €ro CO3-
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HaHWMs, IIPOSIBJISAIONIYIOCS B CTpeM-
JIEHUW IIPOHVKHYTb B MBICTI «/Ipy-
roro», B €ro BHYTPeHHUI MUP.

ImoyuonarvHo-60se6as  CTOpOHA
peunr yumrTessi My3BIKM CBsI3aHa C
TOVI BBIPA3UTEIILHOCTHIO, KOTOPYIO
npugaer em rosoc. llperncrasrisasa
co0OVI Upe3BBIUAVHO CIIOKHOE SIBJIe-
HUe, TOJIOC XapaKTepu3yeTcs: CUIIOV,
BBICOTOVI, TeMOPOM, MeJIOAMYIeCcKIM
3ByYaHVEM, a TaKXe IPyrMMU Kaue-
CTBaMVi, ITO3BOJISIOIIVIMM BbIpasuTh
UyBCTBA, HACTPOEHVISI, MBICIIVL.

B mponecce nnasora ¢ yumnrenem
ydalrecs: 3allOM/HAIOT He CTOJIBKO
ero cjIoBa, CKOJIbKO Te oOpa3sbl, KO-
TOpPbI€ BOSHMKAIOT Y HVX B ITpoIecce
BOCIIPUISITVSL. MY3BIKVI M SIPKMX BBI-
ckasbiBaHU o0 Hem. OOpa3s Bcerna
SMOLIMOHAJIPHO OKpallleH, a IIOTOMY
B XYIOKECTBEHHOM «CJIOBE» YUUTEIIS
O MYS3BIKE ILIEHTpaJIbHOE MeCTO 3a-
HyUIMaeT 3MOLMS, BUO KOTOPOW OT-
pakeHO B MHTOHALIMM M XapakKTepe
BbIpa3UTeJIbHBIX JBVDKeHUN (Hepep-
OaJTbHBIX CPEICTB MeXIIMYHOCTHO
KoMMyHMKaluy). OTBeuarolye xa-
pakTepy M HaCTPOEHWIO MY3BbIKalb-
HOTO 3ByYaHVs MUMMKA, XXeCTbI, I10-
3a ¥ MHTOHAIMIOHHO odopMIIeHHas
pedb B CBOeVl COBOKYITHOCTM OOpa-
3YIOT «S3BIK» 3MOLIUV, KOTOPBIV
HpoOy>KHaeT MX 4yBCTBA U 3aCTaBIIsd-
eT HallpsDKeHHee 1 ocTpee paboTaTh
VIX MBICITb.

DMOIIMOHAJIbHOe  BhICKa3bIBaHIIe
y4uTesIsl He TOJIBKO ITOBBIIIAET VH-
Tepec ydaIuxcsi K 3Bydalren Mys3bl-
Ke, criocoOcTByeT Oosiee riryGoKoMy
ee BOCIPUATUIO, HO W IIO3BOJISET
YCTaHOBUTB [IOBEpPUTEJIbHbIE OTHO-
IIeHNs Ha ypoke. Yarre MMeHHO 110
VIHTOHAIIVIOHHOVI OKpacKe BBICKa3bl-
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BaHWs VI XapaKTepy JIBVDKeHUV yuu-
TeJIsl ydalluecs YJIaB/IMBAIOT €ro
HaCTpOeHle, TOHKO YyBCTBYIOT ero
COCTOsIHMe, a IJIaBHOe, IIOHVMAaIOT
€ro VCTMHHOe OTHOIIeHMe K IIPo-
1leccy Juajiora Ha ypoKe ¥ CTelleHb
€ro 3a/HTepecOBaHHOCTY B HEM.

«SI3BIK» 3MOILIMIT TECHO CBS3aH C
cozlepKaTeJIbHO-CMBICJIOBOVI  CTOPO-
HOVI peun yumuresss My3biku. C 1mo-
MOIIIBIO «SI3bIKa» 3MOLIUM YUUTelIb
He TOJIBKO IIpVBJIeKaeT BHUMaHVe
ydalmxcs —copep>XaTeJIbHOM  CTO-
pOHe CBOeVl pedy, HO W IlepefaeT
pasiMyHbBle OTTeHKM MBICIN, pac-
LIPS TeM CaMbIM CMBICJIOBYIO €M-
KOCTh BBICKA3bIBAHIISL.

PasBepThIBaHMe AMasiora Ha ypo-
Ke yIIpaBJIsieTCs BOJIeV yumTes. Bo-
JIEBOVI aKT - BCerjga JevICTBUe, IIpe-
cJlefyrolliee OIpereleHHYIO Iejlb.
Yuurens Hampasiser BHMMaHVE
yYaImmxcs, OePXUT MX B HY>KHOM
SMOLIVIOHAJIFHOM HaIpspKeHun. Bo-
JIeBble VIHTEHIIUV yUWUTesIsl OTpaka-
IOTCS B XapaKTepe IIPOVM3HOIIEHVIS
«CJIOBa»: TPOMKOCTY, TeMOpe, MHTO-
HaIuy, pWUTMe, TeMIle, IIay3alluiL.
Yuurens HOILKeH yMeTb KOHTPOJIVI-
poBaTh COOCTBEHHBIE SMOIIMV, a
TaKXe IPENBUIETh Te SMOINY, KO-
TOpBIe BBI3OBET €ro BBICKA3bIBaHIE
ydammxcs. IlepBocrenieHHOe 3Haue-
HVE VIMeeT eCTeCTBEHHOCTh «3MOI-
OHAJIBHOTO» SI3bIKa YUUTENIS MY3bI-
K. 11 ee DOCTVDKEHWMS YUWUTEIIIO
HeoOXooMMO OBJIadeTh CIIOCOOHO-
CTBIO IIPOM3BOJILHO BBI3BIBATH B cebe
COOTBETCTBYIOIIVE 3ByUalllell My3bI-
K€ SMOIMOHAIBHBIE COCTOSHMSI W
perympoBaTh X B 3aBUCUMOCTY OT
IVaQJIOTVYEeCKOV peaKIMy ydYallyx-
csl. DMOIIMOHAJIbHAs peyub To0yXa-
eT K MBIC/IM, HO, KaK M3BEeCTHO, IIO



Mepe IpOOYXKIEeHVST MBICI SMOLIVS
ocThiBaeT. V XOTS SMOILIMM CIIOCOD-
HBI OBICTPO MPOXOAUTH, MAMSTH O
HUX ocraeTcss Hapgomro. Ilostomy
yuuTelb B IIpollecce Jpajiora Ha
yPOKe My3bIKI 00s13aH, yBJIeKasi CBO-
el pedblo, BBI3BIBATH Y YYalllVIXCH
TOJIBKO TIIOJIOXKWTEIbHBIE SMOITVAL.
V3BecTHO Takke, UTO rojyIoCc obJIama-
€T CVJIbHBIMIU CYITeCTUBHBIMU CBOVI-
CTBaMM, T. €. VIMeeT CIIOCOOHOCTH
BHYIIIATh OIIpeJieJIeHHble 3MOLNY,
BJIVIAITh Ha COCTOSIHVE CIIyINaloIIero
Y BBI3bIBaTh Y IIOCJIETHETO OIIpefie-
JIEHHBIE OEeVICTBUS Jake He3aBUCIMO
OT CMBICJIa IIPOV3HECEeHHBIX CJIOB.
DTOT PaKT 3acTaB/IsieT YUUTesId My-
3BIKM 4YyBCTBOBaTb OCOOYIO OTBeT-
CTBEHHOCTb 3a XapaKTep CBOEro BBI-
CKas3bIBaHM TIepe]], yYallIMICS.

Haeas0mo-usobpasumenvnas — CTO-
POHa  XyJIO)XeCTBEHHOI'O  «CJIOBa»
y4uTesIsd My3bIKM CBsg3aHa C ero oo-
Pa3HO-3CTEeTIYECKUM MBIIIIIeHVeM
MpOSBJIsIeTCS. B YMeJIOM IpVIMeHe-
HUM XYHAOXXECTBEeHHBIX CPeJICTB BbI-
PasUTeILHOCTY — Mponob.

Tponw. (OT rped. tropos — IIOBOPOT)
- 3T0 00OpOTHI peunr, B KOTOPBIX
CJIOBa WJIV BBIpa’keHWMs yIIOTpeOiie-
HBl B IIepeHOCHOM 3HAaueHUW B Ie-
JISIX AOCTVDKEHWMS OOJIBIIIelt XymorxKe-
CTBEHHOVI BBIPA3UTEIILHOCTI. TPOIIbI
yCWIVBAIOT AVMHAMWYHOCTD BBICKa-
3bIBaHMA O1aromaps ToMy, 9TO K €ro
JIOTYeCKOMY COAep’KaHMIO [100aB-
JISIIOTCA  SMOIIMOHAJIbHO-3KCIIpec-
CUBHBIE OTTEHKIA.

K naunbosee pacripocTpaHeHHBIM
¥ 4acTo yIHoTpeOsisieMbIM TporaMm B
peun yuuTesisi My3bIKM HallpaBJIeH-
HOWl Ha pacKpeITie OOpa3sHOIo Co-
JepXKaHWsl MY3bIKaJIbHOIO IPOU3Be-

TeHVsI OTHOCSTCS: cpaberue — yTIO-
mo0JIeHVe OIHOTO IIpelIMeTa ApPYro-
My Ha OCHOBaHWW OOIIero Ipu3Ha-
Ka; Memacpopa - yrorpebiieHVe CIIOB
B IIepEHOCHOM 3HAYeHWV Ha OCHOBE
CXOJICTBA B 4eM-TT0O [IByX IIpemme-
TOB VUIVI SIBJIEHWVE; Snumem — oOpas-
HOe OIIpefieTIeHIe; A11ee0pUs — VIHO-
CKas3aTeJIbHOe W300pakeHVe OTBIIe-
YeHHOrO IIOHSTVS IPU IIOMOIIN
KOHKPETHOTO JXVM3HEHHOro o0pasa;
oauyembopenue - TIPUIVCBIBAHVIE
HeOJIyIlIeBJIEHHbIM IIpeIMeTaM IIpV-
3HAKOB ¥ CBOVICTB OJTyIII€BJIEHHBIX.

C IIOMOIIIBIO TPOIIOB YUUTEIb CO-
37aeT «KWBOV» o0pa3 My3bIKM, OT-
pa’kaeT CBOVI CyOBeKTMBHBIV B3IJIS
Ha ee Xy[IO0XKeCTBEHHBIVI MWUP ¥ BbI-
pakaeT CBOe IIOHWMaHVe, ee CMBIC-
JIOBOE VI SMOIVIOH&JIBHOE OTHOIIIe-
He K Heit. OOpasHoe CJI0BO poXK/Ia-
eTcsl y yumuTelsl I He MOXeT OCTa-
BUTh PaBHOAYIIHBIM CODeCeIHIKOB
(yJarmyxcsi), Wint OH caM HpOsBJIsgeT
MHTepeC U K My3bIKe, ¥ K yYaIlIVIMCH.
bortee Toro, mcmosb3yeMble y4dmTe-
JIeM TpOIBI JAOT BO3MOXHOCTB
KaKIOMY ydallleMycsi BKITIOUMTBCS B
TBOPUYECKYI0O WIPy CO  CJIIOBOM-
o0pa3oM ¥ IIOYyBCTBOBaTh cedsd Xy-
ITO’KHVIKOM.

B mporiecce nuanora Ha ypoke
O4YeHb YacTO MMEHHO TPOIIbI OKa3bl-
BalOTCSI TeM CpeiCTBOM, KOTOpoe
IIO3BOJISIET Iy O)Ke, TOUHee 11 TI0JTHee
BBIPa3UTh POXIEHHYIO B COCTOSHUM
SMOIMIOHAJILHOTO IIO/ThbeMa MBbICIIb.
XymoxecTBeHHast peub CIIOCOOHa
IIO/TYEPKHYTh IIO3TUYECKYIO WHV-
BUJIyaJIbHOCTb MY3bIKaJIbHOIO IIPO-
M3BefIeHNs, «BBICBETUTL» ero obpas-
HOe coflep)XaHWe M TeM CaMbIM IIO-
MOYb YyYallUMCsl IPOHMKHYTbH BO
BHYTPEHHUV MMUP aBTOpa MY3BIKN.
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Kpome Toro, sipkmnit o6pasHbIt 000-
pOT Bcerna HaDISOEH, a IIOTOMY
yJalmyecst jierde v JIydiile IOHVMa-
IOT CMBICJI II€JIOTO  BBICKA3BIBAHVIS
yuntersi. Ero cwmbics, 3admkcmpo-
BaHHBII B CO3HAHMM Y4Yalllerocs,
HAJI0JITO OCTAETCS B WX ITAMSITH, IIO-
Oy’KIaeT K pasMBIIIUIEHWIO ¥ CTVUMY-
JIMPYeT MpoLiecC BHYTPEHHEro [ia-
JIora.

3amMeTVM TakXKe, 4TO pedb y4duTe-
JIsi My3BIKM CIIOCOOHa ITepefiaBaTh He
TOJIBKO COJlep>KaHyie TOro, O 4eM OH
JyMaeT, HO U XapaKTepu3yeT CaMOro
yuuTesIsd, a TIOTOMY SIBJISIeTCs STPKUM
II0Ka3aTesleM yPOBHSI ero JIMYHOCT-
HOTO Pa3sBUTW, TyXOBHOW KyJIbTY-
PBI ¥ TOTOBHOCTY K MaJIOTy C aBTO-
POM My3BIKM U YUaIIVIMICS.
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AL DOTARII MUZICALE
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The article is dedicated to the research of psychological and pedagogical concep-
tions of endowment which is induced by the unsounding of advanced problem in musi-
cal education theory and practice. Another motivation for this thesis is the existence of
the multiple levels of endowment which ensure the interpretation for practical using in
the process of identification of endowments and talented children. The pedagogical
method for implication, which combines a sequence of special / musical abilities, has

been proved.

Fiecare persoanda umand se
naste cu un program genetic consti-
tuit dintr-un sir de calitati/dis-
ponibilitdti, care pe parcursul evo-
lutiei sale cotidiene, in dependenta
de conditiile de dezvoltare/for-
mare, pot atesta atit o crestere
dinamicé considerabild, cit si o stare
latentd, de stagnare, de dezvoltare
incetinitd. Scoala contemporana,
institutiile sociale (societatea,
familia, asociatiile culturale)
contribuie la crearea conditiilor
favorabile pentru manifestarea
polidimensionald a capacitatilor si a
abilitatilor copiilor si ale
adolescen’glor in cele mai diverse
domenii de activitate, atit in cadrul
orelor de curs, cit si in acele
extracurriculare.

Daca ne referim la modul de
manifestare a aptitudinilor
individuale a elevilor intr-un

anumit domeniu de activitate,
constatim  cd  gradul/nivelul
abilitdtilor este diferit de la un elev
la altul, de la un gen de activitate la
alt gen de activitate, fapt care
invocd  concluzia ca  fiecare
persoand nu numai cd se naste cu o
intensitate specifica de capacitati, ci
si cu tendinte/ dis-pozitii
individuale de a se realiza cu o
anumitd putere si dinamism in
domeniul scontat. Diferentele ca-
pacitdtilor speciale ale elevilor
necesitd din partea profesorilor-
prac-ticieni aplicarea diferentiatd a
metodelor de lucru si a sarcinilor
instructiv-educative pentru elevii
care inregistreaza capacitati medii
si superioare. Aceasta daca ne
referim la diferentele aptitudinale
existente 1in clasele scolare cu
conditii educationale, care ofera
sanse egale intregului efectiv de
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elevi. Insd existd elevi care mani-
festd capacitdti superioare virstei
sale cronologice si covirstnicilor sai.
Aceasta categorie de elevi, fiind
minoritard, formeaza contingentul
care dispune de abilitdti deosebite
intr-un anumit domeniu de activi-
tate si care, aflati in conditii fa-
vorabile, demonstreazda perfor-
mante considerabile. Adesea, un
profesor scolar poate sa nu faca fata
procesului de dezvoltare a copiilor
supradotajci. In acest caz, este
nevoie a Iincadra elevul/elevii
respectivi in sistemul educational
specializat in domeniu. Asemenea
cazuri au loc, mai ales, in legdtura
cu orientarea profesionald a elevilor
dotati/supradotati spre institutiile
din domeniile artistice (muzicd, arte
plastice, coregrafie, actorie etc.).

De mentionat ca pedagogia
in toate timpurile a fost interesatd
atit de determinarea criteriilor dupa
care ar fi posibil de identificat copiii
supradotati, cit si de elaborarea
strategiilor si a metodelor de lucru
cu o asemenea categorie de elevi.
Anumite rdspunsuri cu privire la
primul aspect al problemei le gdsim
in literatura psihologica de data re-
centd. Este oportun a concretiza ca
atit  viziunile asupra definirii
dotdrii/supradotdrii  in  diverse
domenii de activitate, cit si criteriile
de identificare a acestei categorii de
copii difera de la un autor la altul si
de la o perioadd de cercetare la alta,
fiind conditionate de wvalorile si
nevoile societatii. Fard a intentiona
sd supunem unei analize detaliate
multitudinea  definitiilor — dotarii
inregistrate pind la moment, vom
scoate in relief sensul generalizator
al fenomenului.
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Se acceptd cd supradotatul
dispune de capacitati/abilitati
superioare covirstnicilor si virstei
sale, care 1i permit sd se manifeste
cu o reusitd deosebitd intr-un
singur sau mai multe domenii de
activitate, dind dovada de
performante ridicate. In accepti-
unea noastrd, este valoroasd din
punctul de vedere al reliefarii mai
multor tipuri de supradotare sau
domeniilor de manifestare a supra-
dotdrii, definitia lansata de S. Mar-
land, unde drept supradotati sunt
calificati copiii care “demonstrind
abilitdti sau potentialul unor abilititi,
dovedesc capacitatea unor performante
Tnalte in domeniile intelectuale, crea-
tive, academice specifice, de conducere,
arte vizuale, si care reclamd servicii sau
activitdti ce nu sunt oferite de scoala
obisnuitd” [2, p. 33]. Definitia data se
inscrie in teoriile ce pledeaza pentru
existenta supradotdrilor specifice
sau a inteligentelor multiple mani-
festate in  domeniile (ariile
dotdrii/supradotdrii) muzicii, ar-
telor plastice, coregrafiei, ma-
tematicii, limbilor etc. La acest capi-
tol meritd o atentie deosebita teoria
lui H. Gardner, conform careia sint
evidentiate sapte tipuri de inteli-
gente, care totodatd sint tipuri de
supradotare: inteligenta lingvisticd;
inteligenta logico-matematicd; inteli-
genta spatiald (manipularea cu con-
figuratiile spatiale); inteligenta cor-
poral-chinestezicd; inteligenta muzi-
cald; inteligenta interpersonali (ori-
entarea spre alte persoane); inteli-
genta intrapersonald (intelegerea si
conceperea sinelui). Unul dintre
proiectele demarate in SUA in anii
'50, in scopul valorificdrii po-
tentialului exceptional, desemna



domeniile: intelectual, stiintific, de
lider, creativ, artistic, scriitoricesc,
dramatic, muzical, mecanic, fizic.
Astfel, se semnaleaza prima directie
in gradualitatea/gradarea categoriei
dotarii, si anume acea de existenti a

multiplelor tipuri de
dotare/supradotare.

A doua directie de gradare a
fenomenului supus analizei
constituie, in opinia noastra,
diferentierea nivelurilor
dotdrii/supradotdrii sau a
“subcategoriilor supradotarii”
(apud F. Gagné). In opinia lui F.
Cagné, existd urmadtoarele

subcategorii: supradotare de bazi,
supradotare  moderatd,  supradotare
ridicatd, supradotare extremd. In cali-
tate de criteriu-cheie la delimitarea
subcategoriilor =~ desemnate, cer-
cetdtorul a utilizat valoarea 1Q-ului.
Inclindm spre acceptarea generald a
subcategoriilor sau, in viziunea no-
astra, a nivelurilor
dotdrii/supradotirii, insd cu utilizarea
variabilelor testate in fun-ctie de
tipul dotarii.

Pentru a delimita cadrul de
cercetare, este necesar a efectua o
distinctie intre astfel de categorii de
interferentd cum sint dotarea, su-
pradotarea, talentul. Trebuie sa
remarcdm cd termenul “dotare”
serveste drept sintagma esentiald si
initiala in evolutia termenului “su-
pradotare”, unde prin intermediul
prefixului “supra” - superior (su-
pradotat - superior dotat) se sem-
naleazd o diferentiere de ordin can-
titativ. In acceptiune psihologica,
supradotarea se referd la domeniul
intelectual si este determinatd de
inteligentd superioara (criteriul-
cheie  pentru  diagnostic -

coeficientul 1Q-ului) peste nivelul
virstei cronologice. In aceastd
ordine de idei, M. Jigdu considera
cd termenul de supradotare trebuie
rezervat “pentru capacitatile
intelectuale de exceptie care fac posibilid
itnaltd performantd in orice domeniu”
[4, p. 55]. In limbajul obisnuit,
deseori, notiunea de talent este
folositd ca sinonim al supradotarii.
Referitor la acest aspect, F. Gagné
califica supradotarea drept compe-
tenta a personalitatii, in timp ce tal-
entul este caracterizat ca o perfor-
mantd. $i una, si alta fiind peste
medie. In literatura de specialitate
se vehiculeazd ideea, conform
cdreia talentul are actualitate numai
pentru domeniile speciale: muzica,
teatru, coregrafie, ma-tematicd,
chimie etc. Fara a ne aprofunda in
analiza comparativd a opiniilor,
vom preciza doar cd adoptam
pozitia adeptilor studiilor recente,
care utilizeaza termenul de falent nu
numai pentru domeniile speciale,
desemnate anterior, ci si pentru alte
domenii posibile. Acceptdm, toto-
datd, punctul de vedere al lui F.
Gagné cu referire la caracterizarea
talentului ca performantd inalta in
orice domeniu, care are loc (se dez-
voltd) datoritd supradotdrii - abil-
itatii, competentei exceptionale
manifeste in domeniul respec-
tiv/unui complex de insusiri, abil-
itati, capacitdti exeptionale in
dome-niul respectiv.

Procesul de identificare a
supradotdrii in domeniul stiintelor
reale si al celor umanistice nu pre-
zinta careva dificultdti, deoarece
existd numeroase instrumente spe-
ciale, clasificate in functie de crite-
riile de evaluare, argumentate te-
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oretic si validate experimental. Cu
referire la problemele ce tin de
diagnosticarea diferentiata a dotarii
muzicale a copiilor si
adolescentilor,  existd  anumite
dificiente de ordin individual,
social, dar, nu in ultimul rind, si
conceptual. In concordanti cu cele
expuse anterior, constatdim cd atit
insusirile/ vari-abilele testate, cit si
metodele aplicate trebuie
valorificate in dependentd de
nivelurile dotdrii (in acceptiunea
lui F. Gagné - subcategorii de
supradotare) si in dependentd de
categoria in analizd - talent sau
supradotare.

Notiunile de talent, suprado-
tare, indiferent de contextul uti-
lizarii, implicd neapdrat necesitatea
de a fi raportate la capacitdtile spe-
ciale, fiind obligatorii pentru des-
fasurarea eficientd a unei activitati
concrete, in care se inscrie o per-
soand. De exemplu, in activitatile
muzicale este obligatorie prezenta
urmadtoarelor capacitati/aptitudini:
auz muzical, simt ritmic, simf modal,
disponibilitatea de a trdi muzica. In
continuare ne vom referi la o
strategie posibild de identificare a
dotdrii (cercetarea supradotdrii va
constitui obiectul altei cercetari),
conform cdreia pot fi calificate
potentialitatile muzicale
individuale ale elevilor de diferite
virste - etapa initiald in cercetarea
experimentald a problemei
complexe a supradotdrii in
domeniul muzicii.

In legiturds cu problema
identificarii copiilor dotati, optdm
pentru pozitiile existente si accepta-
te in literatura de specialitate, care
pot servi drept reper pentru conce-
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perea strategiei valide si specifice
domeniului muzical-artistic. In pri-
mul rind, este nevoie de a stabili
capacitatile/abilitdtile de care tre-
buie sd dispund un copil dotat mu-
zical. In al doilea rind, este necesar
a determina variabilele/itemii dupa
care pot fi verificate aceste capaci-
tati. In al treilea rind, destul de im-
portantd ramine a fi elaborarea cri-
teriilor dupa care vor fi selectati co-
piii dotati din intregul esantion tes-
tat.

Pentru a da un rdspuns ex-
plicit la primul aspect al problema-
ticii vizate, am facut referinte la mai
multi autori ca, pind la urma, sa
ajungem la concluzia cd, pentru
identificarea copiilor dotati in do-
meniul muzicii, este nevoie a evi-
dentia urmadtoarele capacitati:

a) generale (4, p. 149):

b) speciale:

e a intelege;

e a percepe diferentiat muzica;
e a inventa;

e a trdi evenimentele muzicale;
e a se orienta spre un scop;

e a crea muzica.

e a autocritica;

In scopul identificarii capa-
citdtilor generale ale dotdrii, optam
pentru utilizarea testelor elaborate
si descrise in literaturd (ex., testele
autorilor: A. Binet, ]J. Guiloford, E.
Torance, ]. Renzulli s. a.). Testele
de acest fel scot in evidenta nivelul
de dezvoltare intelectuald a elevilor,
avind o tendintd de crestere a com-
plexitdtii continutului pentru a
identifica capacitatile de inteligenta,
cu cresterea de la nivelul inferior
spre cel mediu si superior. Numa-
rul probelor in aceste teste este ma-



re, asa incit sa cuprinda cit mai am-
plu variabilele de rationament, spi-
rit de observatie, atentie, memorie,
perceptie spatiald si grafica, intele-
gere verbald etc.

Cit priveste identificarea
capacitatilor speciale (muzicale) la
copiii dotati, propunem o secventa

elaboratd in colaborare cu V. Babii,
care face parte dintr-un ghid de
diagnosticare a  competentelor
muzicale la elevii mici si poate fi
aplicat pentru diagnosticul dotarii
acestei categorii de virsta (Tabelul 1).

Tabelul 1. Diagnosticul competentelor muzicale la scolarii mici

(compe- Forma de
tentele | .
muzica- 1n1;1§re
le/ muzica- .Procede.zele . Rezul.ta'tele
N ariabi- 14/ cadrul diagnosticului posibile
AT e diag-
lele tes- .
nostic
tate
° | Copilul reproduce imagi- | 2 puncte - copiii reproduc toate
§ ’é = nar “ecoul sonor” al ur- sunetele.
L2 § % sglui (sqnetele grave ale | 1 punct -copiii reproduc s.ufle.tele
é :g g _g E1anulu1). Re’Produce propuse cu u‘I}ele inexactitati.
£ & =T ecoul sonor” al 0 puncte - copiii reproduc sunetele
Qg i motdnasului (sunetele inexact.
- acute)
_ o Pe masa sint aranjate trei | 2 puncte- copiii depisteaza toate
© w29 instrumente (metalofon, timbrurile.
@ % g ° % xilofon si fluier). Peda- 1 punct- copiii confundé timbru-
E 2 g 'S E£| gogul interpreteazd, dupa | rile instrumentelor inrudite
8 % B § % un ecran, la fiecare din (metalofon-xilofon).
<:£ k= £ E instrumente. 0 puncte - copiii confunda toate
sau majoritatea timbrurilor.
o Copiii reproduc linia me- | 2 puncte - copiii repetd melodia
S lodicd/ melodia auzita intocmai.
% = (ascendenta, de- 1 punct - copiii repetd melodia cu
E :é scendentd, in miscare on- | abateri neesentiale.
S v dulatorie). 0 puncte - copiii repetd anumite
é’ sunete lipsite de un sens
melodico-ritmic.
Atentiei copiilor sint pro- | 2 puncte - copiii depisteaza
@ puse doud fragmente greselile din ambele cazuri.
= muzicale, dintre care: 1 punct - copiii depisteaza
E Y o primul constituie o melo- | greselile melodice si armonice
_Tés g = die cu acompaniament selectiv.
g g é‘» armonic gresit; 0 puncte - copiii nu observa
s ® al doilea se caracterizeazad erorile melodice si armonice.
§ prin prezenta
< disonantelor dintre mel-
odie si acompaniament.
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ducd ritmul pieselor mu- | ritmul muzical intocmai si in stil

din palme sau cu ajutorul | 1 punc t- copiii reproduc ritmul cu

— . Copiii trebuie sd repro-

E 5 o

B X O . . . Kpx:

£ 'S o= zicale audiate prin batai

£ .9 s &

= N L =

== < )

2.8 N 5 instrumentelor de per-
—_— . -

.u% S ‘5. | cutie (tobitd, clopotel).
&~ T

2 puncte - copiii reproduc corect
artistic.
unele inexactitati.

0 puncte - copiii reproduc doar
metrul.

Continutul compartimentu-
lui “rezultatele posibile” releva cele
mai rdspindite variante de mani-
festare a variabilelor testate si ofera
o anumitd libertate in tratarea nive-
lurilor dotdrii, determinate de
scorurile respective.

Remarcdm ca strategia data
a fost validatd in conditiile reale ale
procesului educational pe un esan-
tion de 250 de copii, cu scopul de a-
i instrui in mod diferentiat, conform
nivelului de dezvoltare a aptitudi-
nilor muzicale, in activitatile de
creatie muzical-artistica. Instruirea
experimentald ulterioara in acest

esantion a avut drept rezultat
succesul copiilor in activitatile
mentionate si avansarea nivelului
de dezvoltare a aptitudinilor
muzicale, fapt care permite a judeca
despre eficienta strategiei de testare
a potentialului muzical al copiilor.
Trebuie sd semnaldm, de asemenea,
ca pentru o cercetare experimentala
veridica si multidimensionald a
dotdrii/supradotdrii este necesar a
corela rezultatele testarii
aptitudinilor/competentelor — muzicale
speciale ale copiilor cu rezultatele
diagnosticului capacitatilor generale.
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CMHECTE3WI KAK ®AKTOP
OOPMIMNPOBAHMI MY3bIKAJIbHOTO
TEMBPOBOI'O CIIYXA

SYNAESTHESIA AS FACTOR OF FORMING TIMBRE HEARING

Olga GRUBLEAC,
doctoranda, lector universitar,
Universitatea de Stat Alecu Russo, Balti

This article points out the essence of music perception by means of color and
light. The author examines the phenomenon of musical synaesthesiaand
launches some methodical approaches in the development of musical timbre hearing of
the children of preschool age. The author suggests a model of the phenomenon applica-
tion in the process of musical education.

The article is based on the latest researches in the field of musical synaesthe-

sia underlining the similarities between the sound and the color.

VI3BecTHO BBbICKa3bIBaHMIE,
4TO "MYy3bIKa - HeOO HaJl BCeMm Vc-
KycctBamn'. Hesb3ga He oTMeTwTs,
4yTO «reorpaduisi» 3Toro Heba I10-
CTOSHHO MeHsUlIach, IlepeMelrias
TpaHMIIbI MeXITy «Ipy-
JKecTBeHHBbIMI» McKyccTBamm. Vc-
IIBITAB BO3JEVICTBIME Pa3JINUHBIX
TUIIOB XYI0’KeCTBEHHOI'O MBbIIIUIe-
HMsA, MY3bIKaJIbHOE MCKYCCTBO OT-
KpBIBJIOCb ~ HOBBIMU  I'paHSIMM.
OcobenHo TiTyOOKast B3aVIMOCBSI3b
CYIIIEeCTBYeT MeXIy MYy3bIKOV U
xmBormmceio. CTpemsieHne K M300-
PasuTEIbHOCTM BO3HMKIIO He Cpa-
3y ¥ He y BCeX My3bIKaHTOB B paB-
HOVI CTeIleH, HO CO BpeMeHeM OHO
CTaHOBWIOCHL Bce Oosiee m Ooriee
HacTomumBbIM. O 4YéMm TOBOPAT
Jlake Has3BaHWS IIPOM3BeHeHUIL: y
®epenna Jlvcra "Bayxxoarouue
oenu", "Cepole 004axa", HeCKOJIBKO
beC CO3/TaHHBIX TIOJ], BIIeYaT/IeH!U-
eM OT IIOJIOTeH XYIIOXXHMKOB Bos-
poxnenns; y Mopecra Mycopr-

CKOTO - I1ej1as rajiepes "kapmuHok ¢
Bvicmabxu" n "PaccBem Ha Mock8a-
pexe", y Kitoma [debroccu - "Ompa-
xenus 6 Booe", "Deitepbepx", "3o10-
mote poloxu", "JIynnvitl c6em" v gp.
YToHUYeHHas >XMBOIMCHOCTH
oXBaTWla MY3BIKY II€JIOV IIKOJIBI
3apyOeXHBIX KOMITO3UTOPOB-MM-
IPeCCOHMCTOB. A TakK JXe, TBOP-
YecTBO PYCCKMX KOMIIO3UTOPOB
Huxomnas Pvmckoro-Kopcakosa, 1
KoHeuHO AstekcaHapa CkpsOmHa.
BosHukaeT Bormpoc: 4To 1po-
VMICXOOUT CO CIylaTesieM, KOTO-
PBIVI, KaK ¥ MY3bIKaHT VCIIBITHIBA-
eT CXOIHble CJIUTHBIE OIIyIIeHVd
PV OOIIIEHM C MY3BIKOVI?
Bocipusitvie My3blku B TOM
VIV VIHOV CTeIleHM CBsI3aHO C de-
HOMEHOM  CUHecme3uu, IIUPOKO
usydgaemon cerogHs. CMbIcI gaH-
HOT'O ITOHATMS B TICIXOJIOTYECKOM
acriekTe Hamboslee KpaTKO Xapak-
TepusyeTcsl ee olpesesleHreM Kak
"MeXXCeHCOPHOTL, MeXX4yBCTBEH-
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Hom accoimanumn". CrHecTe3mus -
CIIOCOOHOCTh acCOLMATUBHO, B BO-
oOpa’kaeMOM COIIOCTaBJIeHU "BU-
JeTh" IUIaCTUMKY MeJIO[uM, KOJIOo-
PUT TOHAJIBHOCTMI ¥ HaoOOPOT,
"cj1pImaTh" 3BydaHye 1BeTOB U T.JI.
Cunecresust -  oOIe3sHaumMMoe
CBOVICTBO BOCIIPWMISITVSL, ITPOSIBIISI-
folreecss B IOHMMAHUM  KaXKIbIM
YeJIOBEKOM CHMHECTeTHMYEeCKX 000-
POTOB B IIO3TMYECKOM ¥ OOBIIeH-
HOV peun: "apkum 3ByK', "MaTo-
BBII TeMOpP" M T.1. B My3bIKab-
HBIX CJIOBapsiX, Y y4eOHMKax MOX-
HO BCTPeTUTb IlapajloKCaJIbHOe
codeTaHue CJIOB "LIBETHOWM CiIyX'.
OOwbsicHsIeTCsT TIOHOOHOE SBJIeHUE
KaK 4YacTHBIVI cCjly4all 'cuHecTe-
3un'", JOCJIOBHO "coolryleHue".
IIporecc n pe3ysbTaT CUHe-
CTe3MM C TOYKM 3peHms IICUXOJIO-

Puc.1

CNyX

BRYC

TV eCTh OTpa’keHVe B CO3HAHUW,
U B IICUIXVKE YejIoBeKa B3aMMOCBSI-
3ell pa3sHOMOJAIBHBIX XapaKTepu-
cTuK "omlyIaemMoro Mwupa‘, Hnpwu-
ueM '"oIIyIiaeMoro' —CHUCTEeMHO,
KOMIUIEKCHO - C IIOMOIIBIO 3pe-
Hust, oryxa 1 T.4. b. T'asrees, B cBo-
VX VCCIIe[IOBAaHMSAX O Pas3/IMUHbIX
BUJIaX MY3bIKaJIbHBIX CUHECTe3W,
IOAYEPKIBaeT, UYTO KOMIIOHEHTa-
MU 3TUX B3aVIMOCBSI3€/1 MOTYT BbI-
CTyIaTh He TOJIBKO JKCmepoyen-
mubrvie OILIyIIeHWs - "BHeIIHVe
uysctBa"  (puc.1,02), kak 23TO
OOBIYHO MPUHSATO CYUTATh IIPU
VICCIIEIOBAHMVI CHIHECTe3WMV, HO U
"BHYTpeHHME", uHmMepoyenmubHoie
OIIIyIIIeHVs / HepeXBaHVIA
(pnc.1,01) [4].

ocA3aHWe

0O0OHAHKE

Ha  pomp  "BHyTpeHHUX
4uyBCTB' B (POPMUPOBaHUN CUHe-
CTe3UM y-uéHHBle, K COXaJleHUIO,
oOparraJ Majlo BHMMaHUs, B TO
BpeMsi KaK MMeHHO B HUX, KpPOeTcs
reHesyc Hauboslee TIIyOMHHOT,
paHHeV, ¥ IO03TOMy Hawmbosee
MOIITHOV, HO "CKPBITON" B MOJICO-

108

3HAaHUM  CUHeCTe3Mn. [laHHBI
daxT meraer mx ocoOeHHO TPYI-
HOJIOCTYIIHBIMM  JUISI  HeIoCpell-
CTBEHHOTO aHaJIM3a.

[Mocremmme vccteroBaHms B
o0s1acTy OIIyIIEHNI Ka4vecTB MY-
3BIKJIBHOTO 3BYyKa [2], yKa3bIBaloT
Ha CyIIIeCTBOBaHVIE Pa3JIIHBIX



TUTIOB MY3BbIKaJIBHOV CUHEe-
CTe3UM, CBsI3aHHOVI C OLIyIIeHVeM
BpeMeH!, IIPOCTPAaHCTBa, MYy3bI-
KaJIbHOTO pasMepa, BVDKEHVs,
dopMBI  («apXUTEKTOHMYHOCTII»,
o omnpeneneHuio b. Acadresa),
Jaa M, KOHEYHO, «CBeTa» U «IIBe-
Ta».

Cunecresusi,  3pUTEIBHBIV
KOMITIOHEHT KOTOpOW CBsi3aH C
«IIBETOM» U «CBETOM», OTpaHIve-
Ha TOIbKO MMM. Kak KOMIIOHeHT
4yeJIoBeUYecKOoro  CO3HaHMs, OHa
r1yboko cyOrekTmBHa. B oHOM 113
cTaTev, IIOCBAIIEHHBIX V3y4YeHUIO
CUMHEeCTe3UN HOPOXIEHHOV MY3BI-
kom1, b. Tayuzees mueT: «B "cyOnb-
eKTUMBHOM o0Opa3e OOBEKTVMBHOTO
Mupa" LIBeT, ero BOCHPUATHE, ero
OlleHKa B OOJIbIIleV CTeleHN OIIo-
CpelloBaHBl CyOBEeKTOM, HeXesn
CTpyKTypa oOpasa (Wi, Kak
Ha3bIBaIOT ee TICVIXOJIOTH,
remnraneT). He 3ps rosopurcs:
"Ha BKyc n 1BeT TOBapuiien Het",
Yero He CKaXelllb O TeITasibTe
(dopme, prucyHKe, IIacTuke)>». [4]

XapakTepHO, 4YTO BCS MY3bl-
KoBeldecKasi TepMMHOJIOTUSL W3-
HayaJIbHO CHUHecTeTWYeHa, T. e.
OCHOBaHa Ha aKTVMBHOM IIOJIb30Ba-
HUV MeX4YyBCTBEHHBIX ITI€pEeHOCOB.
[MousTmst "HU3KMUI / BBICOKMIL
3BYK', "MeJIOgM4ecKui pUCYHOK',
"xpomaTmka", "TemOpoBas oOKpac-
Ka", "rapMoHMUecKas OKpacka' u
"TOHAJIBHBIV KOJIOpUT' OasupyeT-
csd, KaK MBI BUIMM, Ha TepMMHax
repefiarolnX BU3yaJbHbIe OIly-
mieHus. Ilostomy BIIojIHe OOBsiC-
HUMBIM KaXKeTcsi TOT pakT, 4To
MHOIVie MY3bIKaHTBl ¥  IIO3ThI
HaJIeJIqIoT pas3Hbele TeMOpHI (CBOM-
MU) IIBETOBBIMI XapaKTepuCTHKa-
mn. "OkpammsaHue" TOHaJIBHO-

CTem KOHEUYHO, acCOoILIMaTMBHOE,
MeTadpopudeckoe, BooOpakaeMoe,
a He peaJIbHOe, Ha YpOBHe pealb-
HbIX 'coomymieHui":  "@®enTsl
3ByK 30pépo-roiybon’, K. bBaib-
MOHT.

Kakne e xapakTepuCTUKM
MY3BIK&JIBHOTO 3ByYaHMs dallle
BCcero '"OKpallIMBaroTCs' B HallleM
cosHaHMM? YacToTHOCTH I10700-
HOVI CMHeCTe3UW CBUIeTeJIbCTByeT
O TOM, UTO B MYy3bIKe, C IIBETOM W
CBETOM IIpeXjle BCero, COIIOCTaB-
jeTcd TeMOp 3BydaHmsA. J[lokasza-
TeJILCTBOM  SBJI€TCS MHOTOYWC-
JIEHHOCTb IO OOHBIX CHHEeCTe3WIL.
Brpouem, 310 HaxommuT oOTpaxe-
HUe Y B OOBIIEHHOV peul — MBI
4acTo yTOuUHsIeM I yCWIeHUS
cMmbIciIa:  "TemMOpoBast — OKpacka'
("Klangfarbe" - HewMm. "LBeT 3By-
Ka"). Ecim Boymatbcesi, OOBSACHATD
3TO IPOCTO, 10O TeMOp 171 CiIyXa,
TaK ke, KaK IIBeT IS 3peHms], OT-
HOCUTCI K "KauecTBeHHBIM", MO-
JaJIbHBIM XapaKTepUCTUKaM YyB-
cTBeHHOro obpa-3a. Ho Bo3HMKaeT
Borpoc: 1modyeMmy y KoHcraHTnHa
banemonTa, "3ByK dprientTel - romy-
6om'"? Ilouemy y AHHBI Axmarto-
BOVI, B OOHOM W3 €€ W3BEeCTHBIX
CTUXOTBOPEHUV 3BOH Has3BaH - "
MasmmHOBEIM "? OTBeuas Ha maH-
HbI Boripoc, b.I'ayutees mpusBogut
unrary u3 "Cjenoro MyselKaHTa'
B.I'. Kopostenko:  "Dto  mpocTo
cpaBHeHMe'", — TOBOPUT €ro repomu
u noscHseT: "J mymaro, 94To BOOO-
IITe Ha M3BECTHOVI OYIIEBHOV IJIy-
OuHe BIleYaT/IeHMSI OT IBETOB U
3BYKOB OTKJIQ/IBIBAIOTCS KaK OJIHO-
porHbie. MBI TOBOPVM: OH BUIAUT
BCe B PO30BOM CBeTe. DTO 3HAUWT,
UTO 4eJIOBeK HacTPOeH pajlOCTHO.
To e HacTpoeHUe MOXeT OBITh
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BBI3BAHO WI3BECTHBIM COUYETAHVIEM
3ByKOB. BooOIe 3Bykm m IiBeTa
SIBJISTIOTCSI  CMIMBOJIAMM  OIVIHAKO-
BBIX JTyIIIeBHBIX JIBVDKeHUI'".

Ecim  roBopuTh  Hay4YHBIM
SI3BIKOM, — HAJIMIIO KJIacCUYecKas
acconanua 'mo cxoxctey'. Ha
3TOT pa3 II0 CXOACTBY 3MOIVO-
HaJIBHOTO BIledaTsieHus ('myIes-
HOTO NIBVDKeHMs'"), KOTOPO€e BBI3BI-
BalOT y 4ejloBeKa IIBeT 1 TeMOp.
VIMeHHO 3MOIIMS BBICTYTIaeT 3/1eCh
B KauecTBe ITOCPeIHVKA, CBS3bIBa-
romero mx. Ho smomnms, ayBcTBeH-
Hasl OIleHKa OTHOCUTCS K Hambo-
jlee CyOBeKTUBHBIM, JIMYHOCTHBIM
HIpU3HaKaM 4eJI0BeYeCcKOM IICUXU-
K1, dpopMUpyeMBIM 3a4acTyio Ha
IIOfICO3HaTeJIbHOM ypoBHe. VImeH-
HO B 3TOM M 3aK/IIOYaeTcss TPYH-
HOCTb TIIO3HAHMA W  Pa3sBUTUL
"reMOpoBoro ciryxa". DTuM o0bsic-
HseTcd HajMuye OIIpeflesIeHHBIX
VHAVBUOYIBHBIX — pas/iMauil B
"BeTO-TeMOpOBO"  CVHECTe3WIA.
TonyOete 3ByKM  priemTel IS
basibMoHTa, OKaXyTcsd CHMHMMU
g CteHmaind.

TemOp  sBisierca  cambIM
CJIOKHBIM CYOBEKTMBHO OIIyIIiae-
MbIM ITapameTpoM. «C oIpenese-
HVYEM 3TOTO TepMIMHA BO3HUKAIOT
Te Ke CJIOKHOCTM, KaK U B OIlperie-
JIEHUW TIOHSTUS >XM3Hb. BCe IIO-
HMMAaKT, YTO 3TO TaKoe, OIHAaKO
Hall HAy4YHBIM  OIIperesIeHVieM
HayKa ObeTcsl y>ke HeCKOJIBKO CTO-
netun»  (ML.AnpommmHa). «Yxo
HIpuydaeTrcss  CJIBIIIATD  CKBO3b
oIIperiesIeHHYIO IIPU3MY; €ro MOX-
HO pacTPeBOXWUTD, IIPMUBECTI B 3a-
MellIaTeIbCTBO WJIM [JaXe IIOBpe-
OWUTh, Tpeljlaras eMy OOBeKTEI,
cpenyt KOTOPBIX OHO He CIIOCOOHO
OPVMEHTVPOBATHCS 110 MPVBBIUHBIM
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IIJIs. Hero KoopAuHaTtaMm. [levicTBu-
TeJIbHO, Iepexos OT aHaIu3a ak-
KOpJla, CBI'PaHHOro, Ha popTemnmu-
aHo, K aHaJM3y MYyJIbTUOHMYe-
CKOT'O 3ByKa, ChII'PaHHOIO Ha Iy-
XOBOM VMHCTpPyMeHTe VIV BOCIIPO-
M3BEIeHHOTO KaKMM-InMbo yrap-
HBIM VHCTPYMEHTOM, MBI VICITBITBI-
BaeM TPYJHOCTM ajallTallyi M3-3a
caMOVI IPUPOABI IpeJjlaraeMblIx
HaM 00bekTOoB» (IIbep Bypies) [6].
OOBEeKTMBHO, C TOUKM 3peHMs Pu-
3UKW, JII00OVI IPUPOOHBIVI MY3BbI-
KaJIbHBIVI 3BYK SBJISIeTCS "MHOIO-
3ByumeM'": BMecTe C OCHOBHBIM TO-
HOM CHHXPOHHO 3Byd4aT 00epTo-
HBI, KpaT-Hble 110 YacTOTe OCHOB-
HoMy TOoHY. CyOBEeKTMBHO Xe, de-
JI0BeYeCcKOoe yXO CJIBIIINAT OfVH
3ByK, - Ipu4eM VIMEHHO TOJIbKO
Ha BBICOTE OCHOBHOTO, T. €. CAMOI'0
HM3KOIr0, a 3HAUMT, CaMOIo '"Beco-
Moro' TOHa, a Haju4me o0epTO-
HOB, C OIIpeJleJIeHHBIM pasJieleHN-
eM SHepruM B KaXAOM W3 HUX,
duKcHpyeTcst CJIIyxoM Kak oIIpe-
JleJleHHasi KadecTBeHHasl XapaKTe-
pUCTMKa TaK HasbBaeMasl TeMOpo-
Basg Kpacka. "Mmuorossyume", co-
cTaBjleHHOe olepToHamMm (eapmo-
HUKAMU), MOXHO OXapaKTepu3o-
BaTh KakK VieaIbHbIVI [IPUPOMHBIV
KOHCOHAHC, TIJle TSroTeHue Kpat-
HBIX OOEpPTOHOB K OCHOBHOMY,
HIDKHEMY TOHY W CO3[aeT OIIly-
IIeHMe CIMSHHOTO, IO Ollpesiesle-
o K. Irymnda, egunHoro, op-
Horo 3Byka. Hampumep, urpas Ha
drieniTe, My3bIKaHT BOCIIPOWU3BO-
IUT He TOJIbKO IepUOANYEeCcKUN
MY3BbIKQJIBHBIVI TOH, HO U CO30aéT
IIyM OT BAyBaHMA Bosgyxa. U3
aTOro IyMa drieiita, KaKk aKycTu-
YeCcKWUll pe30HaTOp, BbIIeJIdeT y3-
KYIO «II0JIOCY» 3BYyKa OJIM3KyIO Oc-



HOBHOMY TOHY. DTOT Y3KOIIOJIOC-
HBIVI IITyM CMeIIBaeTCcsd C OCHOB-
HBIM TOHOM, Or1arofiaps 4eMy 3BYK
drentTel IpUOOpPeTaeT MPUCYIITYIO
eMy BBIpa3sUTeIbHOCTb.

Vtak, membp SBJIs€TCSI OCHO-
BOVI B CO3HAaHWMVI MY3bIKJIbHOVI CU-
Hectesun. TemOp wMeeT Takue
JKVIBOIIVMICHBIE CBOVICTBA Kak yfem v
cBem. HamloMHVM B CBS3U C 3TUM,
YTO I XapaKTepUCTUKM Kade-
CTBEHHBIX OCOOEHHOCTeV! permncTpa
JIIOOBIX MHCTPYMEHTOB, IICHXOJIO-
raMmy BBOOWMTCS IIOHSTHE 'CBETIIO-
THI" 3ByYaHUV MMeHHO Kak "TemO0-
POBOIO CBOVICTBA" perucrpa, a Tak
Xe ¥ cTemeHM ero "jérkocrtu'.
3HauuT, I BBICOKOTO perucrpa
oba KOMIIOHEHTa eCTeCTBEHHO
canThl: "cBeTsiplni' - Bcerma 'jier-
Kkuin" (kctaTu, oba MOHATUS Ilepe-
Jal0Tcs Ha aHIJIMVICKOM s3bIKe OfI-
HUM cj10BoM - "light").

YunreiBasg deHoMeH cuHe-
CTe3UM B My3bIKe, BBIABUB POJIb
TeMOPOBOTO CAbIUAHUSA TIPVL CO3MIa-
HUM «CHHEeCTe3UIHBIX» 00pasos,
MOXXHO HauTU 3dPeKTVBHBIe Me-
TOIIBI U CpefiCTBa PasBUTUA MY3bI-
KaJIbHBIX TBOPYECKMX CIIOCOOHO-
CTeV MeTeV, B YaCTHOCTU, TaKuX,
KaK TeMOpPOBBIVI CITyX.

Ecm  ciiemoBath  yTBepXKie-
HMIO, YTO MY3BIKaJIbHO — IIBETOBasd
CUHecTe3Vs BO3HMKaeT Ha OCHOBe
omrymeHnn n auddgepeHanum
KayecTBa TeMOpa 3ByKa, TO B Kaue-

CTBe TUIIOTEe3bI MOXKHO BBIIBUHYTH
Puc. 2

[ Mpexaneoe
Jea—

1 — biif oTan
one6e
II - oii sran
ueem t coem

crenyroriee  TIosiokeHme:  My3bI-
KaJIbHas cuHecTe3us (Jodasi) BO3-
HUKaeT HeIPOU3BOJIILHO — KakK pe-
3yJIbTaT IIepeXMBaHMUSA Xy[IoXKe-
CTBEHHOI'O COJIepKaHMs MY3BIKIL.
Takum oOpasoM, IlejleHarpaBiieH-
HO OpraHM3ys IICUIXUYeCcKUil IIpo-
1ecc OpMMUPOBaHMS My3bIKaJIb-
HOVI CUHeCTe3UW, TO eCTb, CTUMY-
JIMpYysi BOOOpakeHVe TIOCPeICTBOM
oIepupoBaHMs IIBETOM W CBETOM,
MOXXHO H00UTBCS 3P PeKTUBHOM
aKTVBU3aIIN MY3BIKJIbHO-
CEHCOPHOTO BOCIIPVIATVA, B YacT-
HOCTW oOllymeHus n auddepen-
IIManyy KadeCTBEHHBIX XapaKTe-
PUCTMK 3ByKa ¥ My3BIKaJIBHOTO
comepxaHus B IesioM. ITpeobGpa-
3ysi popMupoBaHMe MY3BIKaJIBHO
- IIBETOBOVI CMIHECTE3UN B OCOOYIO
HesITeJIbHOCTh Ha 3aHATUV MY3bi-
KaavHo2o Bocnumanus, MOXHO J10-
CTVYb BBICOKOTO YPOBHS Pa3BUTIS
MY3bIKaJIBHOTO MBIIUIEHUS U 3-
peKTMBHO YIIy4IIUTh pa3BUTHE
MY3BIKaJIBHOTO TeMOPOBOTO CIIyXa.

ITportecc cosmaHMs CHUHeCTe-
3UMHBIX 00pa3oB MOXeT OBITh
CHIPOEKTMPOBaH U pea30BaH ca-
MyM nemaroroMm. Hawmbosnbimmm
MHTepeC OH IpeICTaBjIsieT, B pa-
GoTe ¢ meTpMM [OIIKOJIBHOTO U
MJIa[IIIIero IIKOJIBHOTO BO3pacTa.
Ero MoXHO pa3smennTs Ha CIlemy-
IolIVie 3Tambl (puc.2):

TeaocTabi
BT~
CHEeCTeIHHHbI

obpas

IT1- wif »ranm
cpasrienie
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1-pI 3Tanm - SMoyUOHALLHOE
Bo3deiicmbBue cao6om. Bosppariasich
K CHHeCTeTUYHOMY XapaKTepy
BCeVl peul MY3BIKOBeJIeHsI, OTMe-
TVIM: MHOTI'VIe TIefjaroru-
MY3BIKaHTBI CXOSTCS BO MHEHW,
YTO Ha Ha4aJIbHOM 3Tarle My3bI-
KaJIPHOTO BOCHMTaHMSA M 00Opaso-
BaHNS, CJIOBO IPUOIVDKaeT peO&H-
Ka K My3bIKe, IOSICHSIS, pacKpbIBas
eé conepxanue [5, 5]. K nmpumepy,
OpY O3HAKOMJIEHUM C IIbeCovt
«Kasopornok» (13 [emckoeo arvdo-
ma I1. VI. YamkoBCKOro), MOXHO,
Oecernyst ¢ meTbMM Iieper IIpoCiTy-
IIMBaHMEM BBI3BIBATH B MX BOOD-
paXeHUM OIIpefie/IéHHbIe acCOIV-
arym, CBA3aHHBIe ¢ 0Opa3oM ITH-
bl /éeKkasd, MAaAeHbKas —Nmuya,
HexHo mnotowas no ympam. Ilpn
3TOM BaXHO He IIepeycepicTBO-
BaTh B ONVICAHMV BHEIITHErO BUJIA
«IIepPHATOTO TepOsi» MYy3bIKaJIBHO-
rO pacckasa, MHa4e BHUMaHME Jie-
Tevt Oy/ieT OTBJIEUeHHO.

2-om 2Tan - coOCTBEHHO 1fe-
moBvie accoyuayuu. Ha HagareHOM
oTarle paboOTBI TEIaror MOXeT
B34Th Ha ce0s OTBETCTBEHHOCTH 3a
HallpaBJIeHHOe I[BETOBOE COIIPO-
BOXJEHNEe BO BpeMs W3y4eHUs
(mpociymmBaHus |/ IepeXuBa-
HVS) MY3BIKM PeOEHKOM. DTO MO-
I'yT OBITh WUIIOCTpAIVM (IIBETHBIE
alUIMKanuy), BbIIep)XKaHHBIE B
COOTBETCTBYIOIIMX TOHaX. B pas-
JIMYHBIX CUTYyalMsAX MOXHO IIO-
pasHOMY CTPOUTH [TAHHYIO mes-
TEJIPHOCTh — IleJIeHaIlpaBJIeHHO
oOpariaTh BHMMaHMe peOeHKa BO
BpeMs IIPOCIIyIIMBAaHMS Ha BCIIO-
MoOTaTeJIbHBINI MaTepuall, WiIu Ha-
BaTb BO3MOXXHOCTb CaMOCTOSTEIb-
HO, WMHTYUTMBHO WICKaTb OIIOPY
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IUIs CO3[aHMsl accolpaliuy - IIo-
JIOKUTB MX (Kak OBl CJTydarHo) Ha
BUIHOe MecTO. [leTsiM ¢ HeKoTo-
PBIM  MY3BIKQJIBHBIM  OIIBITOM
IpeylaraloT caMuM Iofo0paTh
alUIMKaIlMMY  COOTBETCTBYIOIIVX
IIBETOB K ITPOCITYIIIVIBA€MOVI ITbece
(mpaxTHueckas paboTa C IIBeTaM,
KpackaMy AaéT MM Oosiblive BO3-
MOXKHOCTM [IJI1 pacKperolieHns
BOOOpaXkeHMsI). DTa HeATeIbHOCTD
SIBJIIeTCS He TOJIbKO pa3BUBaIOIIen
TeMOPO-CITyXOBO€e BOCIIPUATIE, HO
M TecTUpyIOIen (aHaJIM3UpPYIo-
I11e11) ero YPOBEeHb.

3-11 stan - sman CpabHenus.
CrierasmicTsl 110 JIeTCKOV IICHXO-
JIOTUIML CYUTAIOT, YTO ATV JIydllle
yCBaMBaIOT WM3y4daeMoe B CpaBHe-
HUM. B KOHTekcTe Haer TeMbl
cjlefiyeT HasBaThb 3(PdeKTUBHBIN
MeTOJ] - MeTOJ, KOHTPAacTHOTO
cpaBHeHMs. I 3TOrO IIpermIo-
XM 1ibecy «Mensenp» I'. T'abl-
HuHa (U3 ajpboMa 171 MaJIeHbKO-
ro mmaHucra A. AprtoboseBckom
«Ilepbas Bcmpeua ¢ Mysbikoti») OT-
JIMYAIONTYIOCS SIPKVMW YepTaMy U
TeMOpa 3By4YaHMsS M XapakKTepa B
II€JIOM.

JIrobast My3bIKayIbHasI [Ies-
TeJIBHOCTD €CThb IesITeJIbHOCTD pas3-
BUBAIOIAs, HO B IIEPBYIO O4Yeperb
- TBOpYecKasi. [T1aBHBIVI TTPVHIINII,
OCHOBHasl 3ajlava TaKOW HesTelTb-
HOCTM - BBIsIBJIeHUE 1 pOopMUpO-
BaHMe CIIOCOOHOCTelr K 00o00Ime-
HMIO OWIYIIEHUV MY3bIKaJIbHOV
TKaHW U 1IBeTa, U, cJIefloBaTeJIbHO,
6os1ee TyOOKOro MPOHVKHOBEHVIS
B coflep>KaHue MY3bIKIAL.

Tak kak cuHecTesuitHble 00-
pasbl - BaXHeVIIIas 0COOeHHOCTh
repeXXBaHMsl MY3bIK/ YeJIOBEKOM,



CBSI3aHHAas CO CHelnuyIecKnm, HaBbIKM OuddepeHIIaIy  MH-

VMHAOVBUIY AJIBHBIM OoTpa’XeHneM CbOpMaI_IT/IOHHOI’O COIep KaHMA
€ro SMOIIMOHAJIBHOI'O COCTOSAHMA, MY3BbIKN IIO eé TEMGPOBBIM Kaue-
3Ha4uT, CHOCO6CTBYSI CO3aaHNIO CTBaM.

LIBETOBBIX accolmalimit / odpa3os
MOXHO 3(deKTBHO pa3BUBaTh

=

*
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RECEPTAREA CREATIVA
IN PROCESUL ESTETIC COMUNICATIV

CREATIVE RECEPTIVITY IN THE AESTHETIC COMMUNICATIVE PRO-

CESS

Ludmila VOZIAN,
doctorandd, Universitatea Pedagogica de Stat Ion Creangdi, Chisinau

Art reception represents one of the three elements of the aesthetic communica-
tive process, which begins with the creation of the work and in which it has the com-
municative function. It is the essential component of the process itself, because any
work of art is created for reception and especially at this stage of communicative pro-
cess the result of the work is confirmed or denied.

The reception is achieved through the choice, synthesis and analysis, as specific
ways of reduction of the informative superoffer.

In the work of an aesthetic communicative process one distinguishes the struc-
ture and an advanced level of the intellectual mechanism of any personality.

Receptarea artisticd reprezintd unul
dintre cele trei elemente ale procesu-
lui estetic comunicativ, care incepe
prin creatia operei si in care opera
insdsi indeplineste functia de comu-
nicare. Ea este si componenta esentia-
1d a procesului, deoarece orice opera
de arta este creatd pentru receptare si
anume la acest stadiu al procesului
comunicativ se confirma sau se infir-
ma finalitatea operei.

Ce trebuie sa ofere receptorului o
autenticd operd de artd, spre exem-
plu, o pictura? Posibilitatea unei se-
lectii, libertatea unei alegeri... Recep-
torul trebuie sd aiba posibilitatea de a
alege dintr-o supraofertd de infor-
matie, cdci o opera banald i-ar imobi-
liza emotia esteticd, dar si ,surplu-
sul” de informatie, care asigurd re-
ceptorului libertatea de alegere, tre-
buie sd se incadreze in orizontul de
asteptare al receptorului.

Artistul, in procesul realizarii unei
picturi, ,consumd” libertate; re-
ceptorul, la rindul sdu, la fel, este im-
pus s-o ,consume”, focalizindu-si
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atentia asupra anumitor ierarhii de
semne si simboluri. Selectia si alege-
rea receptorului va depinde direct de
investitia de libertate a creatorului,
mai ales in cazul operelor cu imagini
complexe, ce solicita contemplatoru-
lui participarea creatoare la intregirea
si definitivarea mesajului.

Contemplatorului deci i revine un
rol activ in receptare. Actul receptdrii
nu reprezintd doar o dublurd a proce-
sului de creatie sau o simpld percepe-
re senzoriala. El cere receptorului in-
vestitie de informatie, mai ales ca
opera creatd poate sa nu furnizeze in
mod direct obiectul sau semnul ce-l
sugereazd pentru a fi identificat. As-
tfel, investind in actul receptarii liber-
tate de interpretare, receptorul este
implicat direct in procesul de realiza-
re esteticd a operei, in implinirea fina-
litatii ei.

., Perceperea pasivd a operei, afirmd V.
Masek, nu poate fi o receptare esteticd, ci
simpld luare de cunostintd a unei pre-
zenfe fizice obiectuale sau fenomenale”
[3, p. 274]. Procesul creatiei artistice



nu ia sfirsit odatd cu opera finita. El
ajunge la implinire in urma receptarii.
Opera este astfel con-tinuata, intregi-
td de fiecare receptor in parte. Artis-
tul codificd, ordoneazd elementele
intr-o anumitd structura compozitio-
nald. Aceasta ordonare, reprezentata
de opera finitd nu este insa niciodata
definitivd, receptorul putind sd inte-
greze mesajul intr-un sistem de refe-
rintd propriu.

Opera de artd, o picturd, spre
exemplu, avind o anumitd structurad
plasticd, limite perfect dimensio-nate,
ofera in acelasi timp posi-bilitatea in-
terpretdrii variate, deci receptarea
presupune nu doar percepere. Prin
insdsi natura sa, orice picturd repre-
zintd un apel adresat imaginatiei vi-
zuale. Pentru a fi inteles, trebuie sd i
se adauge ceva. , Priceperea artistului
de a sugera trebuie si se armonizeze cu
priceperea publicului de a primi sugestii-
le”, noteaza autorul citat [Idem, p.
275].

In receptarea unei imagini picturale
este dificil de distins intre ceea ce ni s-
a oferit si ceea ce addugdm noi. Artis-
tul se Dbazeazda pe forta ne-
determinatului, el face apel la faptul
cd receptorul nu va percepe mecanic
informatia propusa, dar va integra
imaginea in sistemul propriilor astep-
tdri si proiectii. Astfel, unul din sco-
purile explicite ale unei picturi este
ambiguitatea mesajului.

Receptorul nu este un simplu ele-
ment de referintd si nici un simplu
beneficiar al ofertei de informatie es-
tetica, ci un partener de dialog. Dar
pentru a realiza un dialog, receptorul
trebuie sa posede un volum necesar
de informatie descifrarii me-sajului
artistico-plastic, lucru ce poate fi spo-
rit prin educatie artistic-estetica.

Or, obiectivul educatiei estetice tre-
buie sa vizeze facilitarea unui dialog
efectiv intre doi parteneri liberi, deoa-
rece comunicarea artisticd se bazeaza
pe un apel reciproc, al creatorului si
al receptorului.

Pe planul educatiei estetice, ,,acomo-
darea informationald” a publicului la
valorile artei, in special la valorile ar-
tei moderne, se poate realiza prin
contactul repetat cu aceste opere, prin
acumularea unei ,experiente estetice”
[2].

Structura descifratd a mesajului
plastic trebuie inclusd intr-un context
de referinte valorice vizind interpre-
tarea si aprecierea sa esteticd. O sim-
pla detinere de semne si egalizare a
codurilor nu este suficientd. Ele asi-
gurd doar premisele cu caracter sen-
zorial ale unei receptdri estetice a
operei si sint doar conditia unei liber-
tdti de asimilare si apreciere axiologi-
cd a operei de artd. Este nevoie de
produsul unei sedimentdri infor-
mationale, de cultivarea sistematica
prin studiu si disciplind, prin con-
fruntdri, experiente, observatii si
comparatii etc. In acest caz nu se va
oscila intre valoare si non-valoare, ci
se va realiza o disociere de nuante la
acelasi nivel valoric.

Se stie cd, prin crearea unei picturi,
artistul tinde sa nege caracterul abso-
lut al spatiului. De aceea receptorul
nu are sd descopere ceva concret, ci,
mai degrabd, sa dezvolte facultiti ac-
tive de reprezentare, precum si sa
construiascd un univers pe doud pla-
nuri distincte: perceptiv si reprezen-
tativ. Insa aceastd relatie nu este ace-
easi in cazul credrii-receptdrii oricarei
opere de artd plastica. Astfel, cele do-
ud tipuri distincte de picturad, traditio-
nald si modernd (cf. 5), sint receptate
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diferit. Ambele realizeazda un apel,
insd pictura modernd vine cu o pre-
tentie la existentd mai insistenta. Ori-
cum, si in acest caz, receptorul ramine
sd gindeascd in actiuni, in imagini, sa
oscileze intre adaptarea eului la co-
municarea pro-pusa - si invers -
stapinind in final anumite scheme
reprezentative.

O picturd ne oferd posibilitatea de a
concepe o lume lipsitd de marime fi-
xd, In care obiectele sint plasate si de-
plasate numai in raport cu creatorul
si receptorul.

Astfel, receptorului i se oferd posibi-
litatea sd abordeze problema ,adeva-
ratei” dimensiuni, celei relative, nu
fixe; sd descopere o masurd raportatd
la 0 scard abstractd de dimensiuni, cu
posibilitatea de a varia relatiile apa-
rente de mdasura dintre lucruri.

Putem deci afirma cd procesul de
receptare creativa presupune o cuce-
rire a inteligentei abstracte si imagi-

limbaj simbolic, adica posibilitatea
distinctiei bazate nu doar pe esentd,
dar si pe analiza.

Receptarea presupune un act de
participare si se realizeaza prin in-
termediul selectiei, sintezei si ana-
lizei, ca modalitati specifice de redu-
cere a supraofertei informa-tionale.

Orice operd de artd solicitd libertate,
iar receptarea creativa in cadrul unui
proces estetic comunicativ scoate in
evidenta structura si gradul de dez-
voltare a mecanismului intelectual al
oricarei personalitati.

Cele citeva caracteristici esentiale
ale artei / receptorului si creatiei /
receptarii operei de artda dezvaluie
caracterul implicit de ,spatiu al
libertatii”, pe care acestea le creeaza —
valori deosebit de importante nu
numai  in  descoperirea  esentei
educatiei artistic-estetice n general si
a celei artistico-plastice in special, ci
si pentru complementarea dinspre

native, cu posibilitatea de a crea un  artistic §i estetic a conceptului
univers reprezentativ, care poate fi modern de educatie, a cdrei esentd o
ordonat in functie de un sistem de reprezinti idealul uman al
masurd inchis (cadrul pinzei, de contemporaneititii —  libertatea
exemplu), cu posibilitatea unei ex- ymand.

primdri adecvate a abstractului prin

concret, si invers, si posedarea unui

Referinte:

—_

Berger, R., Arti si comunicare. Bucuresti, Editura Meridiane,1976.

2. Jauss H. R., Experientd esteticd si hermeneuticd literard. Bucuresti, Editura

Univers, 1983.

3. Masek, V., Arta - o ipostazi a libertitii. Bucuresti, Editura Univers,1977.

6 iunie, 2006

Recenzenti: Eleonora Barbas, doctor in studiul artelor, conferentiar universitar,
Alexandru Vataou, doctor in pedagogie, conferentiar universitar

116



METODOLOGII DIDACTIC - EDUCATIONALE

(Za DEZVOLTAREA LIMBAJULUI COPIILOR
. PRIN PERCEPEREA ANTONIMELOR

DEVELOPING CHILDREN’S LANGUAGE THROUGH

ANTONYM PERCEPTION

Liuba CTIOBANU-MOCANU,
doctor in pedagogie, conferentiar universitar,
Institutul de Stiinte ale Educatiei, Chisindu

The article reflects the outlook on the antonymy problems. It proposes diverse
ways of getting the preschool and early school age children accustomed to the antony-

my words.

Problemele de vocabular in
procesul de comunicare sint unele
dintre cele mai importante. Printre
cele ce vizeazad semantica cuvintului,
se plaseaza si antonimia, care are
cele mai complexe implicatii in ex-
primarea corectd, nuantatd [ 1 ].

Antonimia, drept una dintre
categoriile semantice fundamentale,
stat in vizorul atit a lingvistilor (A.
Bidu-Vranceanu, M. Bucsg, 1. Evseev,
N. Fordscu, L. Novicov etc.), cit si a
cercetdtorilor din domeniul peda-
gogiei si a psihologiei.

in general, antonimia poate
fi definitd, in modul cel mai concis,
ca relatie dintre cuvintele diametral
opuse ca sens [4]. Unii cercetdtori,
de exemplu L. Maksimov, considera
drept antonime doar cuplul de cu-
vinte ce exprima relatiile dintre
doua insusiri ce se exclud reciproc si
intre care poate interveni un al
treilea - ceva intermediar. In acest

caz, releva R. Sirbu, nu li se atribuie
calitatea de antonime unor cuvinte
ca: zi-noapte, viu-mort din simplu
motiv cd nu admit intermediari,
punct de vedere sustinut si de R.
Budagov. Alti cercetatori insd, cum
ar fi, bundoard, A. Isacenko consid-
erd cd pot forma antonime doar
notiunile contradictorii, restringind
sfera antonimelor doar la acei
termeni contrari, ce sint formajci cu
ajutorul prefixului -ne- (rdzbunitor
- nerdzbundtor).

Pirerile s-au diversificat si in
legaturd cu faptul dacd denumirile
persoanelor de sex diferit, ca de ex-
emplu: birbat-femeie, fiu-fiici s. a.
formeaza cupluri antonimice sau nu
[9], [3]. In ce priveste aspectul for-
mal al antonimelor, unii lingvisti
considera ca fiind antonime doar
acele unitati lexicale care exprima
opozitie semantica prin radicali di-
feriti (L. A. Bulahovski, S. Stati). In
acest caz, se intreabd R. Sirbu, in ce
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categorie trebuie incluse cuvintele
care redau raporturi de contrarietate
semanticd numai cu ajutorul prefix-
elor negative. Majoritatea special-
istilor insd admit ca fiind antonime
atit cupluri de cuvinte cu radicali
co-muni (imbricat-dezbricat), cit si
perechile de cuvinte cu radicali dif-
eriti (cuvinte primare - frumos-urit),
care exprimd, intr-un fel sau altul,
raporturi de contrarietate semantica.

Din punct de vedere lexico-
gramatical, antonimele limbii ro-
maéne pot fi: substantivale (prieten-
dusman); adjectivale (harnic-lenes);
verbale (a inchide-a deschide); adver-
biale (sus-jos). Se considera cd, sub
aspect cantitativ, primatul le revine
cuplurilor antonimice adjectivale,
urmate apoi de verb si substantiv.
Se disting, de asemenea, antonime
totale, partiale si contextuale. Ul-
timele sint cuvintele care, in utiliz-
area lor obisnuiti, nu formeaza
opozitii antonimice, dar pot intra in
raport de antonimie in anumite si-
tuatii, contexte [ 5, p. 1].

Opozitic pe care o exprima
antonimele contextuale este con-
ditionata de structura unui enunt in
intregime si este rezultatul unui fe-
nomen semantic interesant. Desi, in
general, nu poate sd schimbe tra-
sdtura dominantda a sensului unui
cuvint, contextul poate sa o modi-
fice, subliniaza S. Berejan, sa subli-
nieze sau sd suprime unul sau mai
multe elemente complimentare ale
sensului lexemelor [6].

Problema utilizdrii contex-
tuale a antonimelor este privita de
unii cercetdtori [2, 3] sub aspectul
marii varietdti structurale a con-
textelor, incercindu-se o sistema-
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tizare a acestora si delimitindu-se
diferite tipuri ale lor. Compatibil-
itatile  contextuale, sustin N.
Fordscu, A. Bidu-Vrin-ceanu, re-
prezintd, implicit, criteriul care sta la
baza organizdrii clasei de antonime,
deoarece el se refera direct la aceasta
selectie. De exemplu inalt se poate
repartiza in mai multe paradigme
antonimice, in functie de sensul pe
care il actualizeaza; inalt-scund, mic
(persoand, casd); inalt-scizut (nivelul
apei), sau tare-moale (aluat, lemn);
tare-slab, mnerezistent (om, caracter),
tare-slab, usor ( vint, ploaie) etc. Daca
pentru aproape toate sensurile sale
tare are ca antonim cuvintul slab,
(cazuri destul de rare), apoi slab are,
in principiu, ca antonim, in primul
rind, pe gras.

Sint frecvente cazurile cind
un lexem monosemantic sau po-
lisemantic are ca antonime doud sau
mai multe unitdti lexicale, care, la
rindul lor, sint sinonime (a incepe -
a sfirsi, a inceta, a (se) ispravi; ingust
- lat, larg etc.).

Analiza cercetdrilor
lingvistice ne directioneaza atentia
asupra relatiilor existente intre sen-
surile cu-vintelor care pot fi per-
cepute la o virstd frageda.

La etapa incipientd, anterior
familiarizdrii copiilor cu denumiri
de obiecte, actiuni, fenomene opuse
ca sens, este necesar in a le face cu-
nostintd cu notiunile ,sens opus” si
,invers” in sensul lor uzual, dat fi-
ind faptul cd, indeosebi in virsta
prescolara si scolard micd, nu se
opereaza cu termeni stiintifici. De
exemplu, intr-o parte a strdzii este
gradinita, dar in partea opusd este
scoala. Dacd lingura o tinem in



mina..., apoi in mina opusd, adicd in
... finem piinea etc. Elucidarea aces-
tor notiuni poate fi efectuata foarte
eficient si in baza operelor folclorice
(a povestilor, de exemplu Fata babei
si fata mosneagului, a proverbelor si
ghicitorilor etc.).

Pentru inceput se propun
cupluri cu radicali diferiti (antonime
primare) (greu-usor, bine-rdu, noapte-
zi, iarnd-vard etc.) care redau cu
pregnanta raporturile de contrarie-
tate, exprimind contraste frapante.
Initierea in cazul unor cupluri anto-
nimice poate decurge astfel:

1. Se propun imagini amplasate
haotic ce reprezinta perechi de obi-
ecte opuse dupd mdrime, culoa-re,
forma etc., actiuni, ca apoi sd se so-
licite gruparea lor astfel ca sa
formeze perechi ,de cuvinte” cu
sens opus. Este necesar ca presco-
larii, scolarii mici, dupd realizarea
sarci-nii, sa faca explicatiile respec-
tive.

2. Utilizarea fragmentelor din
texte literare In care copiii sd
depisteze cuplurile antonimice, re-
curgerea la proverbe, zicatori, ghici-
tori ce sint construite pe baza anto-
nimelor. De pildd, daca vrei bine nu
face altuia ...; furnica stringe de cu
vard pentru... (iarnd); la cap cu dul-
ceatd; la coada cu... (venin) etc.

3. Utilizarea imaginilor, de ex-
emplu ,iarna” - ,vara”. Copiilor li
se solicitd, prin folosirea adjective-
lor, s facd caracteristica ambelor
anotimpuri fiind, evident, in raport
de contrarietate.

4. Efectuarea jocurilor ,alb -
negru”, ,Numeste cuvintul opus ca
sens”, ,Spune invers”, ,Eu incep, tu
termind...” etc. Drept obiective ale
ultimului pot fi: sd selecteze cu-

vintele opuse ca sens celor propuse,
sd completeze propozitiile date, sa
alcatuiasca altele dupa modelul pre-
zentat. In cadrul acestui joc activi-
tatea copiilor e directionata de catre
pedagog spre anumite modele, fapt
ce-i face atenti la tot ce vorbesc:

a. Nici A, nici B (unde A este cu-
vintul dat, cdruia trebuie sd-i gasim
antonimul B) [3]. De exemplu:

Dar séd fie mincarea nici rece, nici...
(fierbinte)

Are un pdr nici lung, nici...

S4 vind nici cédlare, nici. ..

Nici laie, nici...

b. Nu A, ci (dar) B

Munceste nu bogatul, ci...

Sa cumperi piine nu neagrd, ci...

Nu munca il stricd pe om, ci...

Sa cumperi peste nu congelat, dar...
etc.

¢. Dupi A vine B

Dupa ris vine...

Dupa ploaie vine...

Dupa bine vine...

Dupd noapte vine... etc.

d.SiAsiB

Noi muncim la el si varj, si...

S-au adunat si mare, si...,

Si tineri, si... sa vada cele intimplate
e.BaA baB

Veverita alearga ba in sus, ba...
Mosneagul o lud cu vorba ba intr-un
fel, ba...

f. A. B.

Eu spun una, el... (alta) si asa a
trecut toatd ziua

Eu la dreapta, el...

Unii aleargd in sus, altii...

Eu alb, el...

j- Ori A, ori B (sau A, sau B)

Ori vorbeste, ori... (taci)

Sau iesi, sau...

Sau vard, sau... mereu umbld cu
camasa ceea
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h. AoriB
Da ori... (ba)? Pleci ori... (vii)? Etc.

Intru consolidarea acestora in
limbajul prescolarilor, a scolarilor
mici, pedagogul le cere sa
alcdtuiasca cu ele propozitii, sa re-
dacteze eseuri, sa faca descrieri etc.
5. Initierea in antonimia cuvintelor
polisemantice.

Intrucit antonimele reunesc
cuvintele pe baza opunerii seman-
tice, in sistemul lexical al limbii,
acelasi cuvint, exprimind diferite
nu-ante semantice, poate avea di-
verse antonime. Sensurile pe care le
cuprind cuvintele polisemantice pot
avea fiecare valoare antonimica.
Pentru a percepe mai bine semnifi-
catia cuvintului, trebuie sa aflam
sensurile lui opuse.

La intrebarea ,Ce poate fi
proaspdt?”, copiii, de reguld, rds-
pund piinea.

,Astdzi piinea este proaspatd, dar
peste citeva zile va fi...” continud
pedagogul.

Copiii, fiind orientati in depi-
starea altor substantive, cdrora li se
potriveste calificativul , proaspat”,
gdsesc antonimul imbindrilor in
cauzd: peste proaspat —congelat, sarat;
cadmagd proaspdtd - murdard; lapte
proaspit — acru etc. Intru facilitarea
lucrului se poate recurge la intrebari
suplimentare. De exemplu, Cimasa
murdard este proaspatd? Atunci cum
vom spune invers la camagd
proaspata?

6. Familiarizarea cu antonimele
contextuale (mai fiind numite apro-
ximative sau ocazionale).

In vorbire se intilnesc si an-
tonime aproximative, adicd lexeme
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care, conform paradigmei anto-
nimiei, nu-s antonime, dar care in
cadrul unui anumit text apar ca
unitati lexicale opuse ca sens. De
pilda, verbul a sti are drept anto-
nim a nu sti, dar in exemplul Cine
vrea sd stie mult, trebuie si doarmd...
putin are antonimul a dormi. In difer-
ite contexte, acelasi verb poate
apdrea cu alte lexeme opuse: Vara
doarme, iarna fuge sau larna fuge, vara
std.

Pentru dulce se pot indica
mai multe antonime. De pildd, dulce
- sarat. Mie imi place brinza dulce,
dar mamei cea sdratd.

Dulce - acru. Serviti astazi
must, cit mai este dulce, duminicad va
fi deja acru.

Dulce - amar. Nalt cit casa,
/Verde ca matasa; / Amar ca fierea,
/ Dulce ca mierea.

Relatia este mereu alta, in
functie de opozitia in care s-a fixat
in uz si de felul in care vorbitorii au
fost interesati de aprecierea referen-
tului. Promptitudinea cu care copiii
indica opusii ca sens, gdsesc al doi-
lea element al cuplului dovedeste
cd, In mintea lor cuvintele se aso-
ciazd pe baza unei legaturi preex-
istente ,actului vorbirii”. in cazul
dat, perechile se referd la , gustul”
unor alimente.

Formarea abilitdtii de per-
cepere si folosire a antonimelor in
vorbire trebuie sd constituie unul
dintre criteriile de determinare a
perfectiunii comportamentului ver-
bal, a evoludrii limbajului.
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DEVELOPING THE SPIRIT OF OBSERVATION IN PUPILS OF SMALL
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The spirit of observation is a quality of a human personality. It is being formed dur-
ing the observation activity. The present article focuses on the results of some experi-
ment that aimed at the formation of pupils” observation spirit in the process of their ex-

tra curricular activity in the photography class.

Rolul fotografiei in prezent este
unul important, intrucit ea e utiliza-
td in multe domenii de activitate a
omului. Fotografia este o sursa de
comunicare in masd, un purtdtor de
informatie. Prin intermediul foto-
grafiei se exploreaza perceptia sen-
zoriald a vdzului si se dezvolta spiri-
tul de observare care ne ajutd sa
constientizdam lumea inconjurdtoare
si ne da posibilitatea de a face com-
paratie intre realitate si imaginea
fotografica.

Fotografia ii atrage si pe copii,
provocindu-le curiozitatea de a privi
lumea inconjurdtoare prin obiectiv.

Pe parcursul anului de inva-
tamint 2004 - 2005 in scoala Nr. 15
din municipiul Balti, studenta Cior-
nii Aliona a realizat un program de
lucru ce avea drept scop dezvoltarea
spiritului de observare la elevii cla-
sei a V-a, prin intermediul fotografi-

122

ei. Programul facultativ cu genericul
»Arta fotograficd” a fost organizat
pe un esantion de 15 elevi, care s-au
inscris benevol la acest program.

Activitatea a demarat cu depis-
tarea nivelului initial de dezvoltare
a spiritului de observare la elevi.
Pentru aceasta au fost formate doud
grupuri de elevi de aceeasi varstd
(clasa a V-a) a cite 15 elevi.

Pentru studierea nivelului de
dezvoltare a spiritului de observare
a fost aplicatd metodica elaboratd in
laboratorul , Instruire si dezvoltare”
al Academiei de Stiinte Pedagogice
din fosta URSS, condus de cétre
academicianul L. V. Zankov. Meto-
dica a fost modificatd si aprobata in
cercetdrile efectuate de L. Stupacen-
co, exdoctorandd in laboratorul no-
minalizat.

Copiilor li s-a propus sd descrie
si sd analizeze doud obiecte: o co-



ropisnita (insecta) si o copie a tablo-
ului apartinind pictorului P. Picasso
”Fetita si balonul”.

Materialul selectat pentru expe-
rimentul de constatare este apropiat
experientei de viatd a copiilor si
prezinta interes pentru ei. Probele
ofereau posibilitati vaste de mani-
festare a nivelului de dezvoltare a
spiritului de observare, atins de elev
in procesul observarii independente.
Intrebarile experimentatorului pur-
tau un caracter general.

Proba Nr. 1. In cadrul expe-
rimentului individual, elevului i s-a
propus sda vorbeascd despre co-
ropisnita. Astfel, i se prezenta insec-
ta (momiie) si i se formula sarcina:
Ai in fatd o insectd impdiatd. Cum se
numeste ea? Priveste-o atent si spune
cum arati ea. In cazul tergiversarii
rdspunsului, sarcina i se repeta.

In timpul raspunsului, elevului
nu i se adresau intrebari care sd ca-
talizeze descrierea. Rdspunsul era
aprobat cu enunturi de incurajare.
In timpul desfasurarii experimen-
tului, raspunsul elevului era fixat
cuvint cu cuvint in procesul-verbal.
De asemenea, se fixa si compor-
tamentul elevului (daca manifesta
interes sau era distrat etc.). Se fixa
timpul consumat pentru raspuns,
durata pauzelor, intrebdrile adre-
sate experimentatorului.

Proba Nr. 2. Elevului i s-a pro-
pus sd priveasca atent copia tablou-
lui pictorului Pablo Picasso ,Fetita
si balonul”. Sarcina formulatd era
aceeasi: Ai in fatd o copie a unui ta-
blou. Privegte atent si povesteste ce re-
prezintd acest tablou (denumirea lu-
crdrii este acoperitd, asa incit nu
poate fi cititd).

Conform metodicii experimen-
tului au fost elaborate modele-
etalon ale descrierii coropisnitei si
ale copiei tabloului:

Coropisnita.

Este o insectd adultd cu corpul
de 50-60 mm lungime. Are 3 perechi
de picioare si o pereche de aripi. Pi-
cioarele anterioare sint adaptate
pentru sdpat cu tibiile ldtite. Dorsal
insecta este de culoare bruna-inchi-
sd, iar vertical bruna-galbend. Are
abdomenul moale divizat in linii.
Spatele din contra este tare si acope-
rit cu carapace zimtoasa, ca si pici-
oarele anterioare. La infdtisare este
asemandtoare cu racul, care la fel are
spatele si picioarele acoperite cu o
carapace, abdomenul moale si reiat.

Tabloul ,Fetita si balonul” (P.
Picasso)

In aceast3 copie, actiunea are loc
intr-un desert. Pe primul plan este
reprezentat un barbat atlet asezat pe
o cutie pdtratd, pe care e asternuta o
bucata de tesatura albastrad, care atir-
nd in jos pe partea stingd a cutiei.
Atletul se afld in partea dreapta a
tabloului. Barbatul e imbracat intr-
un maiou de culoare ecru si panta-
loni albastri scurti. Constitutia cor-
pului este puternicd. Aceasta o do-
vedesc muschii relevati de pictor
prin contrastul de lumind si umbra.
Barbatul std cu capul intors spre
stinga, in profil, lasind impresia ca
priveste cu atentie fetita ce incearca
sd balanseze miscdri unghiulare reti-
nindu-si corpul pe un balon. Picto-
rul a reprezentat-o pe planul doi,
astfel incit piciorul atletului acopera
o parte a piciorului sting al fetitei.

Fetita e zveltd, are pdrul
scurt si e imbracatd intr-un maiou
de culoare cenusie, cu mineca lunga
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si pantaloni scurti. Atit maioul, cit si
pantalonii scurti pun in valoare si-
lueta fetitei. in depadrtare, in pustiu,
abia se desluseste silueta unei femei
cu un copil de mina. Aldturi de ei se
afld un ciine. Femeia pare cd se in-
dreapta spre calul alb, care incearcd
sd gdseascd citeva fire de iarba in
pustiul nisipos.

in comparatie cu proba nr. 1,
proba nr. 2 are menirea de a detecta
un nivel mai inalt de dezvoltare a
spiritului de observare. Din punctul
de vedere al reddrii continutului,
tabloul este alcdtuit din citeva (6)
detalii, inlantuite intr-un subiect
unic, patrunderea sensului repro-
ductiei ca fenomen al realitatii obi-
ective implicd prezenta unui spirit
de observare nu numai analitic, dar
si interpretativ, o legdtura strinsa
intre percepere si gindire.

Analiza raspunsurilor ce descriu
reproducerea in cadrul experimen-
telor individuale a fost realizata prin
prisma reflectarii de cdtre elev a
continutului fenomenelor zugravite
si concentrate in subiect. Nu s-au
luat in consideratie raspunsurile de
caracterizare a pinzei ca operd de
artd plastica si aprecierea mijloace-
lor ei plastice.

Prezentdm rezultatele primei
probe: observarea insectei.

Raspunsurile elevilor au fost
comparate cu etalonul conform ur-
matorilor indici:

* Complexitatea receptarii partilor
si a calitatilor obiectului cores-
punzator sarcinii propuse;

* Meticulozitatea analizei, price-
perea de a observa componentii
mai putin distinctivi;

=  Varietatea observarii;
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* Congstientizarea  (interpretarea
constientd a celor receptate prin
prisma constiintei dobindite,
prin prisma experientei acu-
mulate);

* Materializarea pornirii interioare
spre activitatea de observare.
Efectuind observari asupra obi-

ectelor in cadrul experientelor indi-
viduale (insarcinarea 1), elevii carac-
terizeazd obiectul iIn ansamblu, de-
seori deosebind si descriind partile
lui componente (capul, abdomenul,
partile corpului), coloratura, insd nu
tin cont de un plan intocmit al des-
crierii facute.

Efectuind caracterizarea insectei
in cadrul experientelor individuale,
elevii manifestau un relativ activism
in comportari. La inceput, unii elevi
se apropiau cu ingrijorare si cu
putind fricd de insecta, altii - zim-
beau, din care motiv se putea dedu-
ce cd aceastd insectd le suscitd inte-
res mai mult elevilor de la oras.

Elevii testati au dat dovada de
nivele diferite de observare. Iat3,
bundoard, raspunsul unei eleve cu
un nivel inalt de observare.

Proba 1.

Teslea Tatiana: Coropignita se
asemdnd cu scorpionul. Are formd
alungitd. Labutele din fatd se aseamdnd
cu niste picioare zimtate cu care sapd si
taie raddcinile si cartofii. Are aripi, insd
nu le foloseste des. Are o carapace pe
spate si pe cap, ce ne creeazd impresia ci
are caschetd. Are patru mustdcioare cu
care pipdie si sesizeazd hrana. Abdome-
nul e moale (intoarce coropisnita pe spa-
te) si e divizat in citeva segmente de
culoare mai deschisd decit spatele. Pri-
vind coropisnita intoarsd, putem obser-
va picioarele din fatd puternice si
zimtate, asociindu-le astfel cu foarfecele



racului. Posibil picioarele anterioare ii
mai servesc drept agititoare. Cu ajuto-
rul lor ea se poate misca usor si repede.
Consider cd coropisnita este o insectd
ddundtoare, deoarece provoacd foarte
multe daune rdsadelor de primdvard si
toamnd, distrugand legqumele, precum
cartofii, morcovii, sfecla rosie si cea de
zahdr etc.

Durata acestui rdspuns a fost de
4 min. 45 sec. Rdspunsul contine un
numadr mare de rationamente despre
aspectul exterior al insectei, o expli-
care detaliatd cu comparatii si stabi-
lirea legdturilor cu obiecte, insecte,
crustacee asemdndtoare. Se incearca
a se face generalizdri.

Procesul-verbal al elevului cu
nivelul de observare mediu.

Sazonov Alina: Coropisnita are 2
antene la coditd. Are 4 ldbute, parci ar
sdri ca un greieras. Pe ldbufe are niste
ace ascutite. Are o carapace groasi pe
spate, iar abdomenul moale, de culoare
deschisd. De la cap pornesc doud rin-
duri de aripi. Deci ea poate zbura. Are
randul doi de picioare ascutite la capete.
Capul se aseamdnd cu capul racului, la
fel si mustata. Pe cap are carapace tare.
Picioarele imi amintesc de picioarele
ursului (intoarce insecta cu abdome-
nul in sus). In regiunea cavititii bucale
are niste labute. Corpul este divizat ca
la om: capul, corpul si picioarele. Cu
ldbutele din cavitatea bucald, probabil,
poate mugca pe cineva. Are labutele in-
doite ca la toate insectele. Aici (arata
intre regiunea capului si cea a ab-
domenului) are o formda deosebiti ce ne
permite sd ne imaginam gatul insectei.
,, Coropida” (denumirea incorectd) se
hrineste in grddinile oamenilor cu car-
tofi, morcovi, rosii si alte lequme. Oa-
menii depun eforturi pentru a extermi-
na acesti daundtori.

Durata acestui rdspuns este de 5
minute. Rdspunsul nu contine un
plan de descriere a insectei. Se in-
cearca a se face o generalizare, dar
se sustrage de la o parte a corpului a
insectei la alta, apoi se revine pentru
a completa. Numarul rationamen-
telor este mai redus, durata timpu-
lui consumat pentru rdspuns mai
lungd. Nu se denumeste corect in-
secta.

Procesul-verbal al elevului cu
nivel de observare inferior.

Maretov Robert: Are corpul moale
(nu a retinut cum se numeste insec-
ta), doar spinarea tare. Mai are doud
mustati mari si doud codite. Interesant
pentru ce? Cu libutele, asemdndtoare
cu lopitelele (aratd la ldbutele din
fatd) sapd gauri si canale prin sol. Ea
este otrdvitoare, pdsirile domestice nu
trebuie sd le mandnce. Ea este o insectd
ddundtoare, dar si folositoare, in acelasi
timp, fiind utilizatd ca materie primd
pentru prepararea medicamentelor. Ri-
dicda mana mai sus, apoi priveste
atent insecta si intreaba: Ea are aripi?
Lingd cavitatea bucald are niste degete.
O miscd intorcand-o cand pe abdo-
men, cand pe spate.

Asadar, rdspunsul contine nu-
marul necesar de rationamente, insd
fara un plan de analiza, fara a se rea-
liza anumite compardri si a se stabili
legaturile dintre insectd si mediu. La
sfarsitul analizei nu se fac generali-
zdri. Durata raspunsului este de 3
min. Se sustrage adesea, mult timp o
analizeazd, se joacd.

Proba 2.

Spiritul de observare la etapa in-
cipienta este la un nivel inalt.

Procesul-verbal al elevei clasei a
5-a Covalciuc Alina: In reproducerea
lui Pablo Picasso , Fetita si balonul” pe
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primul plan, in coltul din dreapta, ob-
servam un bdrbat de staturd inaltd, ase-
zat pe un cub, ce e acoperit cu o bucati
de tesaturd albastrd. Bdrbatul este re-
prezentat cu spatele spre noi, imbricat
in haine ugoare de sportiv: sorturi si
maiou. Are capul intors spre fetita ce
balanseazi pe un balon. Fetita se afld pe
planul doi, deci este in urma barbatului
si, respectiv, e de dimensiuni mai mici.
Are o siluetd frumoasd si e imbrdcatd in
haine mulate. In depirtare putem per-
cepe siluetele unei femei cu un copil in
brate, un cdine, ce se invdrte in jurul
lor, iar nu departe de ei paste un cal,
cautind iarba uscatd printre pietrele
desertului. Cerul posomorit acoperd
pustiul. La o primd analizd a reproduce-
rii, se relevd o zi mohordtd a unei trupe
de artisti, care incearcd sd nu-si piardd
Tncrederea in ziua de mdine, continuind
sd facd repetitie. Judecind dupd vesti-
mentatia  actorilor, consemnam cd
actiunea are loc vara.

Raspunsul a durat 3 minute 48
secunde. Eleva a recunoscut repro-
ducerea. Expunerea a fost bine
structuratd, a decurs fara reticente.
Analiza a inceput cu primul plan al
reproducerii, apoi s-a trecut treptat
la cele din urma. Astfel, eleva face o
analiza a fiecdrui detaliu in parte,
apoi i reuseste o generalizare a ta-
bloului in ansamblu.

Procesul-verbal al elevei Sazo-
nov Alina cu nivelul de observare
mediu: In tabloul , Fetita si balonul”
(eleva nu are certitudinea cd a rostit
corect denumirea tabloului), pictorul
repartizeazd subiectele in cdteva pla-
nuri, in functie de care alege dimensiu-
nile obiectelor: mai mari (in prim plan)
pind la foarte mici. Dupd o pauza de
meditatie, completeaza: [n depirtare
pictorul a reprezentat o familie si niste
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animale.  Imprejur sunt flori (se
opreste, aratd). Fata bdrbatului nu se
vede, cici o priveste pe fetita ce are o
siluetd zveltd. Ea danseazd pe balon.
Ambii sunt desculti. Au pdarul scurt
(aratd). In depdrtare se vid dealuri,
iarbd verde cu flori de culoare roz.

Raspunsul a durat 4 min. 20 sec.
Tabloul a fost recunoscut de catre
elevd intuitiv, dupd personaje, insa
n-a fost recunoscut pictorul. Ras-
punsul a fost cu reticente. S-au facut
incercdri de a analiza reproducerea
dupa plan, de la care insa s-a abatut.
La fel s-au fdcut cateva incercdri de
generalizare, care, de asemenea, au
esuat.

Procesul-verbal al elevei Starajuc
Ana cu nivelul de observare in-
ferior: In reproducere putem observa
un cdmp, mai bine zis o pajiste, un atlet
asezat pe cub. Aldturi o fetitd ce se pre-
gateste pentru intreceri sportive. Ea
danseazi, miscandu-si corpul pe balon
(se opreste). [n depirtare se vid sotia
barbatului, care are un copil in brate si
unul aldturi. Pictorul a folosit culoarea
verde, albdstrd si ecru, pentru a reda
cerul (se gdndeste), dar spre mijlocul
tabloului, unde std barbatul pe cub, do-
minantd e culoarea maro. Cubul este de
culoare albastrd si albd. (Dupd o lunga
pauzd, adaugd) Bdrbatul antreneazi
fetita.

Raspunsul a durat 3 min. 02
sec. Un rdspuns incomplet cu des-
crierea partiald a detaliilor din re-
producere. Nu cunoaste nici denu-
mirea tabloului si nici pictorul. Face
multe pauze, se sustrage, se abate de
la gandul inceput. Radspunsul nu
este structurat, nu contine generali-
zdri si o analizd a detaliilor din ta-
blou.



In rezultatul experimentului

de constatare am obtinut urma-

Tabelul 1. Nivelul spiritului de observare

la etapa incipientd in grupul A si grupul B

toarele date: (Tabelul 1)

Nivelul Grupul A, in % Grupul B, in %
Proba 1 Proba 2 Proba 1 Proba 2

Superior 13 20 20 20

Mediu 47 53 47 60

Inferior 40 27 33 20

Conform datelor obtinute, con-
statdim cd nivelul de observare la
ambele grupe este unul relativ, deci
datele, in parametrii lor generali, nu
difera mult.

Experimentul formativ va fi
promovat cu elevii din grupul A.

Obtinand rezultatele experimen-
tului de constatare a nivelului initial
al spiritului de observare la elevi, in
continuare a fost realizat programul
facultativului ,Arta fotografica”-17
ore. Fiecare ord continea forme si
metode prin care elevii grupei ,A”
si-au exercitat observarea. In pro-
gram au fost incluse temele propuse
de elevi si informatia pregatita de ei
in cadrul orelor facultative.

Obiectivele generale ale cursului
facultativ au fost urmdtoarele:

Cunostinte:

*» stdpanirea terminologiei speci-
fice artei fotografice;

» cunoasterea elementard a mo-
dalitatilor de organizare a foto-

* formarea necesitatii de evaluare
prin intermediul artei foto-
grafice;

* perfectionarea continud si com-
pletarea cunostintelor in ce pri-
veste arta fotograficd prin acu-
mularea de informatie si practica
de lucru;

* formarea gustului estetic;

* educarea respectului fatd de
creatia maestrilor fotografi.

Programul cuprinde o sche-
ma din cinci rubrici.

Tipurile de activitati didactice
care au fost organizate in procesul
de predare / invatare sunt:

1. informarea;
2. consolidarea;
3. aplicarea;

4. crearea.

Informarea - activitate primara ce
std la baza procesului educational si
artistic si are ca scop asimilarea in-
formatiilor de catre elevi sub diverse

e . forme: povestirea, demonstrarea,
compozitiel; .. ..
’ e vizionarea fotografiilor.
= cunoasterea datelor istorice si a . N
. i Consolidarea - desfdsurarea pro-
numelor maestrilor fotografi . - < .
. . cesului de asimilare de catre elevi a
universali; .. . . ey
cr qe s notiunilor teoretice prin activitati
Atitudini: ’ ’

practice (exersdri) in scopul formarii
anumitelor competente in domeniile
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psihomotor, cognitiv si afectiv prin
insusirea aspectelor functionale ale
limbajului fotografic, a structurilor
compozitionale, dezvoltarea spiritu-
lui de observare si formarea moti-
vatiei.

Aplicarea - organizarea procesu-
lui de predare / invatare cu scopul
de a forma competente de a aplica
cunostintele in activitatea practica
de producere a cadrelor fotografice
si de a realiza comunicarea artistica
verbald (receptarea si intelegerea
imaginii fotografiate).

Crearea - activitate de organizare
a conditiilor favorabile pentru cre-
atia artistica a fotografiilor de catre
elevi, formarea competentelor de
creare a compozitiilor fotografice.
Organizarea mini expozitiilor de
lucrari fotografice ce conditioneaza
valorificarea creatiei copiilor.

In ultima rubrici a programului
- evaluarea - se releva cunostintele

ce vor fi evaluate la elevi pe parcur-
sul procesului de invdtimant. Eva-
luarea urmareste progresul copiilor
in domeniul fotografiei la nivel de
cunostinte, capacitdti si atitudini ce
formeazd spiritul de observare. Au
fost aplicate evaluari de tipul: initia-
14, curentd (formativd) si sumativa.
Rolul cel mai important i-a revenit
evaludrii formative.

In procesul instructiv -educativ
evaluarea curenta a fost efectuata cu
ajutorul  calificativelor: ~ ,bine”,
,foarte bine”, ,rau” s. a., prin incu-
rajare si lauda. In situatiile de con-
curs, copiii au fost motivati cu o
frunza din copacul cunostintelor (un
panou-copac cu frunze lipite). Frun-
zele se pdstrau, completdnd numa-
rul lor cu altele pe parcursul orelor,
astfel, spre sfarsitul facultativului, sa
se poatd face o autoapreciere suma-
tiva prin confectionarea unui copa-
cel al cunostintelor individuale.

Prezentam in continuare programul pentru cursul facultativ.
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Esalonarea

Obiective si | Continutul in timp Activitati
. i» oy Evaluare
referinte tematic de invétare
Nr.
Data
ore
L L. Introdu- Jocuri  di- | Efectua-
Sa perceapad cere dactice rea unei
fotografia ca | 1.Fotogra- ~Mingea | prezen-
formi de fia aldturi fierb- tari per-
arta. de celelalte inte” sonale.
1.54 cunoas- | arte si me- mte-, Prezenta-
cd date isto- | serii; ~Nu rea genu-
rice. - Fotografia vreau sa | rilor artei
2;521 percea- ma laud, | plastice,
pd  afectiv | gi lumea de dar..” compara-
arta fotogra- Bul éllrel rea lor cu
ﬁCéL ' ieri; »OUlg d genurile
3.S4-si for- 01.12. | € € | artei fo-
meze atitu- ) za a” i
o Htu- | ke isto- 04 apada ;| tografice.
ine pozitiva rice: 07.12. | , Dia-
fata de S, ficul | 2 04 rama
creatia - wpeaticu &
maelgtrilor artet foto- Venn”,
fotografi. grafice; »ACTos-
4S5 percea- | Artistil tic”
pa specificul | NCPU Prelegere
enurilor lui, maegtri 2
& . . |si capodo- ’ con-
fotografice in ] Hi Efectua-
diverse lu- | PS¢ versatil, a-
crari - Genurile brain: rea ti{na
' fotografice. . nama a
1I. stormmg, analizei
Sa }ntslﬁqga studierea | aparatu-
rincipiile . .. i i
d‘; orgar;iza- 1. Foto- literaturii 1&“ clasic.
" . u-
re a foto- compozitia supli- noasterea
compozitiei. 1.Mij19acele mentare. vari§e—
1. Si posede materiale o
cunostinte la tehnice: ;atgf:tede
nivel elemen- | ~ Apar.atul 1 ffto i
tar  despre | fotografic, 1 Analiza elic Ie§
: varietatea; | Peneue
constructia L. 14.12. | constructiel | Depista-
tului - Obiective e i epista
aparatulul { accesorii: 04 aparatului | rea dife-
foto. §1 acc ¢ 721.12. | foto.  Ob- | rentelor
2. S4 intelea- | - Pelicula - o ari int
- ! . . 04 servari, dintre
o ;| varietatea; PP
gd rolul peli ’ conversatii. | f fii
. - Hartia _ ! otografii
culei la mo- dimensiu. ’ Proiectarea | ¢y diferi-
mentul opor- nile unui aparat | te pelicu-
tun  pentru ‘ imaginar, le. Cu-
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transmiterea
mesajului
artistic.

3. Sa intelea-
gd procesul

tehnic de
efectuare a
fotografiei.

1. Sa percea-
pa alcdtuirea
cadrului ca
unul dintre
cele mai im-
portante mij-
loace ale ex-
presiei foto-
grafice.

1.1. Sa inte-
leaga  rolul
liniilor si
alpunctelor
in alcatuirea
unui cadru.
1.2. Sa deo-
sebeasca lini-
ile si puncte-
le in imagini-
le analizate.
1.3. Sa depis-
teze si sa evi-
te  greselile
de incadrare
a liniilor si
punctelor, in
corespunde-
re cu ideea
urmarita.
1.4. S& utili-
zeze creativ
plasarea  li-
niilor si
apunctelor in
cadru

1.5. Sa core-

2. Excursie
in laborato-
rul tehnic.

2. Mijloace
plastice

1. Incadra-
rea in ca-
dru:

- Rolul Ili-
niilor;

- Observari
in naturg;

- Rolul
punctelor

in compu-
nerea ima-
ginii;

- Observari
in natura.

3.Mijloace
artistice;

- Tluziile
optice;

- Numadrul
de aur;

- Simetria;

- Dinamica
si ritmul;

- Tonuri,
culori si
umbre.

18.12.

04

25.12.

04

01.02.

05

08.02.

05

15.02.

05

22.02.

05

lucru in
grup. Ar-
gumentare.
Analiza
diferitor
pelicule.
Observarea
in color,
fototehnic.

Prelegere.
Analiza
fotografii-
lor. Situatii
de proble-
ma.
Exercitii de
incadrare a
liniilor ca
element
principal.
Excursii,
observari.
Exercitii de
incadrare a
liniilor ca
element
principal.

Exercitii de
obtinere a
prim  pla-
nului,
aplanului
principal si
a fondalu-
lui. Activi-
tati indivi-
duale si in
grup. Con-

noasterea
formate-
lor. Cu-
noasterea
procesu-
lui tehnic
al foto-
grafiei.

Efectua-
rea inca-
drarii
liniilor ca
element
principal.
Depista-
rea grese-
lilor.
Efectua-
rea inca-
drarii
punctelor
ca ele-
ment
principal.

S3a deo-
sebeasca
cu
usurintd
principii-
le de or-
ganizare
artistica a
unui ca-
dru. Si
descope-
re si sa
prezinte
iluziile
optice,
simetria,
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leze formele
cu spatiul
incadrarii.

2. Sa analize-
ze  modali-
tatile de
transformare
in cadru a
iluziei optice.
3. Sa aplice
principiile
staticii si di-
namicii in
organizarea
cadrului.

4. Sa aprecie-
ze valoarea
artistica a
fotocom-
pozitiei.

III.
Sa-si forme-
Ze compe-
tente prima-
re de repre-
zentare a
structurilor
si afenome-
nelor din

natura.
1. Sa cunoas-
ca genurile
fotografice.
2. Sa deose-
beasca genu-
rile de artd
dupa parti-
cularitati.
3. S& repre-
zinte in lu-
crdrile  sale
diverse ge-
nuri.
4. 54 percea-
pa mesajul
artistic al
fotocom-

II1. Struc-
turi si fe-
nomene ale
naturii.
1. Genurile
artei foto-

grafice.
1.1. Portre-
tul
- de studi-
ou
- instanta-
neu
- de copil
- de grup
1.2. Peisajul
- Peisajul
natural;
- Anotim-
purile:
prima-
vara
- vara
- toamna
-iarna
- Peisajul si
mediul ge-
ografic:
- muntii
- sesurile
- dealurile
- raul
- orasul si
strazile
- Peisaje
mixte
1.3.  Foto-

01.03.
05

15.03.
05
19.03.
05

22.03.
05

29.03.
05
05.04.
05

versatii.
Discutii:
analiza,
compara-
rea proce-
deelor ar-
tistice utili-
zate in fo-
tografii sau
pe repro-
duceri. Ac-
tivitdti  in-
dividuale si
in grup:

- Incadra-
rea, utili-
zand diver-
se mijloace
plastice;

- Observa-
rea simetri-
ei si adi-
namicii  in
lumea in-
conjurdtoa-
re

- Argumen-
tarea pro-
priilor  vi-
ziuni in
alcidtuirea
cadrului.
Excursii in
natura.

Activitati:
- Lucru in
grup

- Lucru in
perechi

- Lucru
individual.
Analizg,
comparare,
situatii de
problemd,
exersdri de
observare a
lumii de pe

dinami-
ca. Sa
argu-

menteze
oral, liber
cadrele

efectuate.
Sa  pre-
zinte 1In-
cadrari

ale  mij-
loacelor
artistice.

Prezenta-
re efecti-
va a lu-
crului in
grup,
indivi-
dual sau
perechi.
Capacita-
tea de a-
si argu-
menta
raspun-
sul. Pre-
zentarea
calitativa
a fotore-
porta-
jelor, a
eseurilor
si  altor
genuri
fotografi-
ce.
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pozitiei. jurnalismul
5. 54 descrie | - fotorepor-
subiectul tajul socio-
lucrarii. cultural

6. Sd se fami- | - fotorepor-
liarizeze cu | tajul spor- 05
principiile tiv
reprezentdrii | 1.4. Eseul
spatiului 1.5. Natura
prin  inter- | staticd
mediul per-

spectivei li-

niare si aeri- | Testare.
ene. Experimen-
7. Sa-si ex- | tul de con-
prime indi- | trol.
vidualitatea

in lucrarile

sale.

26.04.

diferite
pozitii.
Efectuarea
fotografii-
lor in aer
liber de | punde-
reprezenta- | rea titlu-
rea genuri- | lui cu
lor de artd. | reprezen-
Prezenta- tarea fo-
rea  unui | tograficd
fotorepor- | dupa

taj bine | gen.
gandit.
Depistarea
greselilor
de compu-
nere a ca-
drelor.
Exercitii de
antrenare
pentru a
gdsi un
titlu adec-
vat pentru
fotografiile
efectuate.

Cores-

Argu-
mentarea
verbala.

In program au fost introduse
diverse tipuri de lectii:
+ Lectia de transmitere a noilor
cunostinte:

* Lectia-prelegere;

® lectia de activitdti practice pe te-
ren (in atelierul fotografic);

* lectia de imbinare a muncii pro-
fesionale cu diverse forme de ac-
tivitate independenta a elevului;

* lectiile de analiza generald;

* lectia intemeiatd pe materialul
demonstrativ;

® lectia mixtd / combinatd;

* lectia-excursie.

La baza acestui tip de lectie este

predarea-invatarea noilor continu-
turi ce constituie, in principal, locul
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comun al tuturor variantelor de
lectii.

+ Lectia de recapitulare si sistema-
tizare a cunostintelor:

* lectia de recapitulare introducti-
va,;

* lectia in baza planului prezentat
de profesor in fata elevilor la
lectia anterioara;

* Jectia in baza planului elaborat
de profesor impreund cu elevii;

* lectia de sinteza la sfarsit de
curs.

+ Lectia pentru formarea $i con-
solidarea deprinderilor:

* lectii de formare a deprinderilor
specifice fotografiei (intrdrii in
cadru);



» activitatea independentd a elevi-
lor pe teren in cdutarea temelor
pentru eseu;

* activitatea care antreneaza toti
elevii;

» activitati diferentiale pe echipe;

» fixarea si consolidarea priceperi-
lor prin activitati practice;

* lectii de confectionare a materia-
lului didactic.

4+ Lectia de verificare si evaluare a
rezultatelor cursului:

® lectii prin chestionarea orala;
* lectii de verificare prin aplicarea
practicd;
® lectii de analiza a cadrelor foto-
grafice efectuate.
+ Lectia mixtd (combinatd).

Este tipul de lectii cu structura
complexd si multipld, care prevede
realizarea tuturor actelor si a etape-
lor didactice, insd in proportii diferi-

Scenariul lectiei contine 5 rubrici.

te, acordand rolul si ponderea cea
mai mare comunicarii cunostintelor
si dirijarii invatarii.

Cursul, in general, a fost bazat
pe observare.

Studiind amanuntit literatura
tematicd, pentru fiecare ord au fost
elaborate proiecte didactice des-
fasurate.

Aceste proiecte au urmadtoarea
structura:

1. Data;
2. Subiectul temei;
3. Tipul lectiei;
4. Obiectivele operationale
enumerarea O1, O,...0y);
5. Strategiile didactice:
= metode si tehnici;
* materiale utilizate;
* tipuri de evaluadri.
6. Bibliografia.

(prin

Etapele
lectiei

lui si a elevului

Pentru a facilita munca, in
proiectarea didacticd s-au concre-
tizat cateva lucruri:

1. Ce voi face = obiectivele ope-
rationale:
* Informative - cunostinte (ce va
sti elevul);
* Formative - capacitdti (ce va sti
sd facd elevul);
= Afective - atitudini (cum va sti
sd facd elevul).
2. Cum voi face = strategiile edu-
cationale (metode si tehnici);
3. Cu ce voi face = resursele edu-
cationale, materialele utilizate;

Activitatea profesoru—‘ Obiective ‘Metode

Evaluare
Mijloace

4, Cum voi sti dacd s-au realizat
obiectivele = sistemul de eva-
luare.

Conform scenariului lectiei, rub-
rica 1 ,,Evenimentul instructional” a
cuprins urmadtoarele etape:

1. Captarea atentiei;

2. Anuntarea obiectivelor;

3. Actualizarea cunostintelor, reca-
pitularea continutului, in con-
formitate cu planul tematic si,

concomitent, elaborarea unei
scheme de sintezd a datelor
esentiale;
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4. Prezentarea sarcinilor, a situatii-

lor de invatare;

Dirijarea invatarii;

6. Obtinerea performantelor si asi-
gurarea conexiunii inverse (feed-
back);

7. Tema pentru acassg;
Evenimentele instructionale,

odatd declansate in timpul orei, si-
au pastrat efectul pand la sfarsitul
lectiei. Succesiunea evenimentelor
instructionale, in dependenta de ti-
pul lectiei, au asigurat un cumul
progresiv de motivatie a invatarii.

Structura lectiei, dupd cum am
mentionat mai sus, depinde de acti-
vitatea didacticd dominantd - in-
formativd, de consolidare, de verifi-
care, creativd s.a. Asadar, dacd do-
mind aspectul informativ al ac-
tivitdtii, structura lectiei e analogica
cu structura lectiilor teoretice la dis-
ciplinele de invatamint, in acelasi
timp ocupatiile cu folosirea cu-
nostintelor prin activitatea dupa
structurd tangenteaza cu lectiile de
formare a priceperilor si deprin-
derilor.

La lectiile de arta fotografica
sunt implicate mai mult analiza in-
sdsi a cadrelor fotografice. Deci in
predare s-a recurs la un complex de
metode: verbale, practice si ilus-
trative.

Partea ilustrativd, analiza -ca-
drelor fotografice au avut un rol de-
osebit in dezvoltarea spiritului de
observare la elevi.

Partea practica contine efec-
tuarea individuald de cdtre elevi a
fotografiilor de diferite genuri.

Evaluarea cadrelor fotografice
efectuate de copii s-a realizat dupa
cateva criterii:

1. Realizarea temei instructive
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2. Reflectarea subiectului

3. Fotocomporzitia (organizarea

formelor in spatiul fotografic)

4. Corespunderea denumirii su-

biectului cu reflectarea

5. Atitudinea individuald creati-

va.

Tema studiata de noi conform
programei a fost ,Introducerea in
arta fotografica”. Ea contine, in pri-
mul rand, date istorice, informatie
despre actualitatea fotografiei, nu-
mele renumitilor maestri ai artei fo-
tografice universale, informatii ge-
nerale despre genurile artei fotogra-
fice.

Obiectivele operationale ale
lectiei sunt:

* sd cunoascd aparitia cuvantului
artd si artist si etimologia lor;

» 53 identifice similitudini si dis-
tinctii intre arta plastica si foto-
grafie;

* sd cunoasca cele mai importante
date istorice privind aparitia fo-
tografiei;

» g4 cunoascd nume ale maestrilor
din domeniul fotografiei;

= s elaboreze un ,acrostih” cu
unitatea lexicala fotografie;

* sd-si afirme prin jocul de prezen-
tare calitdtile personale;

* sd dezvolte curajul de a se mani-
festa in fata grupului;

* s& memorizeze genurile artei
plastice;

* sd revada scenariul lectiei dupa
puncte, inscriindu-le in agenda
lectiei;

* sd elaboreze un plan scurt al ore-
lor facultative.

Tipul lectiei introducere - de asi-
milare a cunostintelor.

Strategiile didactice. Au fost folo-
site tehnicile si formele inscrise in



planul de perspectivd, materialele:
poster, ilustratiile capodoperelor
maestrilor din cartea lui Nic Hancu
»,Sa invatam fotografia de Ila
maestri”, acuareld, pensule, mache-
te.

Tipurile de evaludri: orala, initi-
ald, individuald, in colectiv.

Durata primei teme este de 90 de
minute. Promovatd in 2 ore. Prima
lectie a avut loc pe data de 1 de-
cembrie anul 2004. Ea a continut
mai multe activitati de cunoastere a
scopului si a programei cursului.
Scenariul lectiei a inceput, in primul
rand, cu jocuri de ,spargere a
ghetii” si jocuri de cunoastere, care
au facilitat incadrarea copiilor in
activitate.

La primul joc didactic, ,Mingea
fierbinte”, copiii si-au prezentat nu-
mele, prenumele, cum ar dori sa fie
numiti la aceste ore, hobby-ul, obi-
ectul si culoarea preferata.

Nu intampldtor copiii au numit
culorile preferate, care 1ii carac-
terizeaza, iar pedagogul pe o foaie a
depus culorile numite de copii in
acuareld. Astfel s-a obtinut un cur-
cubeu al clasei, actualizdnd jocul
didactic cu unitatile lexicale. Fiecare

copil e o individualitate, precum ne
demonstreaza multimea de culori
unite intr-un singur curcubeu, deci
si scopul care ii uneste pe toti copiii,
ce au pdreri si caractere diferite, va
fi unul: de a cunoaste ceea ce ne in-
tereseaza despre fotografie.

in jocul ,Nu vreau sd md laud,
dar ...”, copiii au venit cu argumente
informative despre fotografie, astfel
depistand nivelul initial al cu-
nostintelor in domeniu. Efectuand,
totodatd, un program prescurtat si o
prezentare a informatiei ce o vor
studia amanuntit la ore.

Activitatea pedagogului si a
elevului:

Inscrie pe poster cuvintele-
cheie din argumentele invocate de
catre elevi:

= jstoria

* aparatul fotografic

» clasificarea aparatelor de foto-
grafiat

= hartia

= pelicula

* Jaboratorul

* portretul, utilajele, lumina

* peisajul

* reportajul sportiv.

Fiecare elev incepe prezentarea informatiei cu unitatile pro-

puse de pedagog:

Arta fotografica

Arta plastica
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- se fotografiaza cu
aparatul;

- fotografiezi numai
realitatea;

- se tapeaza pe hartie;
- un gen de arta este
eseul, fotojurnalismul;

-arta;
- genuri ase-
manatoare:
peisaj, portret,
naturd moar-
ta;

- poate fi dublata cu - maestri si .

exactitate de nenumerate capodppgr&

ori; - exprima sen-
timentele;

- se pastreazad procesul

tehnic de prelucrare - este redata

lucrarea atat
in culori, cit si
in alb-negru;
- iti relevi in-
dividualitatea;

Nu vreau sd ma laud, dar stiu

fotografia a aparut in Anglia;

existd diverse aparate de foto-

grafiat: Kodak, Polaroid, Canon

s.a.

existd aparate de fotografiat ce

filmeaza sub ap4d, in cosmos;

V' fotografiile se imprima pe hartie
Kodak;

v existd pelicule pe care putem
fotografia numai ziua, iar pe al-
tele - numai noaptea

v putem realiza fotografii numai
in laboratoare speciale;

v sunt locuri speciale unde se fac
fotografii pentru documente.
Diagrama a fost efectuata in ca-

iete si la tabld, iar, in ce priveste lo-

curile rdamase libere, elevilor li s-a

propus sa le completeze pe parcur-

sul orelor de arta fotografica.

Elevii au revizuit informatia pe
parcursul a douad lectii foarte activ,
facand insemnari in agenda lectiei:
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SArta” ,Artist”
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- se deseneaza
cu pensula,
creionul s.a.
instrumente;

- se deseneaza
pe hartie,
panza, lemn,
pietre s.a;

- arta decora-
tiva,

- prin culori si
forme dez-
valui ideea,
sentimentele

1. ,Mingea fierbinte” (elevii isi ex-
primd sentimentele ce le-au in-
cercat in momentul prezentarii);

2. ,Nu vreau sa mad laud, dar ...”
(expunem ce s-a efectuat la
aceastd etapd);

3. Inscrierea argumentelor pe pos-
ter (expun pdrerea dacd e bine ca
li s-au prezentat o minipro-
gramd ? Ce asteptdri au de la
acest curs?);

4. Semnificatia cuvintelor ,arta” si
sartist” (revizuiesc informatia);

v' am fotografiat singur muntii;
v’ l-am fotografiat pe tata cand
juca fotbal s.a.

Argumentele prezentate de cdtre
elevi demonstreaza ca ei cunosc cate
ceva in domeniul fotografiei. In
functie de cunostintele posedate de
elevi, se va elabora programa cursu-
lui. Copiii au participat la asaltul de
idei (oral), unde au explicat, din
punctul lor de vedere, semnificatia

<

cuvintelor ,artd” si artist”.



- 0 meserie;

- totul ce ne inconjoard;

- ceva frumos;

- creat de oameni;

- redarea sentimentelor
traite de om;

- 0 bogatie nationala;

- rezultatul creativitatii
omului.

- mester;

In baza ideilor prezentate, peda-
gogul face o scurtd prelegere.

Unitatea lexicala arti face parte
din aceeasi familie lexicala cu cea de
artist. Ceea ce ne dovedeste faptul ca
fara artist nu poate exista arta, iar fara
rezultate - artd, nu va exista artistul.
Pentru a avea ceva, artistul este per-
manent in cdutare. Marele Picasso a
combinat o sa cu un ghidon de la bici-
cletd si a ,creat” o operd de artd, inti-
tuland-o Cap de taur (Anexa 2).

Copiii la lectia de arta plastica au
facut cunostinta cu genurile artei plas-
tice, au incercat, impreund cu peda-
gogul, s le revizuiasca si sd le compa-
re cu cele ale artei fotografice. Deose-
birile si comparatiile dintre arta plas-
tica si arta fotografica au fost inscrise
in diagrama Venn.

Din lipsd de spatiu, vom pre-
zenta doar rezultatele obtinute in
urma experimentului de control.

La sfarsitul cursului facultativ cu
genericul Arta fotografici s-a efectuat
experimentul de control. Acest ex-
periment a avut scopul de a depista
nivelul de dezvoltare a cunostintelor
si a spiritului de observare, obtinut
de cétre elevi dupd promovarea ore-
lor progra-mului si constientizarea
materia-lului.

- un om de creatie;

- om de culturg;

- om talentat intr-un domeniu;

- exprima sentimentele prin creatia sa, prin arta;
creatia sa, prin artd;

- om foarte sensibil, creativ;

- om in permanenta cdutare a frumosului;

- om inspirat, impresionat.

In urma activitéjcilor promovate,
s-a stabilit cd prin obiectivele de in-
vatare care au fost propuse, elevii si-
au dezvoltat spiritul de observare,
competentele, atitudinile pozitive si
motivatia.

Investigatiile ulterioare privind
insusirea materialului propus a scos
in evidentd cd majoritatea elevilor
sunt foarte asemanatori din punctul
de vedere al capacitdtii de invatare.

Ansamblul de cunostinte si capa-
citati ale elevilor, obtinut in urma ore-
lor facultative, poate fi reprezentat ca
o dependentd linearda in functie de
procesul de cunostinte.

Nivelul de invatare deplind insu-
meaza | (perceperea)+Il (memorie)+III
(intelegere)+ IV (formarea de capaci-
tati, priceperi, deprinderi)+V (aplica-
re, transfer)=100%. Raportul dintre
componentele invatdrii depline se re-
prezinta ca 1:3:5:7:9, atunci-
1+3+5+7+9=25. Astfel, cota-parte pen-
tru fiecare nivel este urmatoarea : I-
4%, 11-12%, 11-20%, V-36%.

Competentele dobandite pe par-

cursul activitatilor:

1. Observarea;

2. Cooperarea;

3. Munca in colectiv;
4. Comunicarea;

5. Luarea deciziilor;
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6. Obtinerea si utilizarea infor-

7. Organizarea propriilor inca-

matiei; drari.
40%
ggz;z O perceperea
250 @ memorare
igzjz O intelegere
10% O priceperi
5% W transfer
0%
numarul de elewvi

In studierea atitudinilor valo-
rice ale spiritului de observare, am
implicat diverse metode: observatiile
directe si indirecte, convorbirile, gri-
la de evaluare, probele-aplicatii,
chestionarele de opinie, discutiile,
eseurile, lista de control, referatul,
portofoliul etc.

Grila de evaluare / auto-evalu-
area - un instrument de evaluare ca-
re permite inregistrarea progre-sului
elevului.

Lista de control / verificare- un in-
strument de evaluare simplu, prin
care evaluatorul identificd prezenta
sau lipsa unei caracteristici date la
cel evaluat.

Chestionarul - instrument de eva-
luare / autoevaluarea reprezinta o
listd de intrebdri scrise, intocmita in
scopul investigatiei atitudinilor, opi-
niilor, ariilor de cunostinte ale elevu-
lui.

Testul - instrument al metodei
experimentale, folosit cu precddere
in investigatiile cu caracter aplicativ
ale pedagogiei (testul pedagogic).

Portofoliul - instrument de eva-
luare complex, care integreaza rezul-
tatele aplicdrii  diverselor in-
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strumente si tehnici de evaluare,
constituind o ,,carte de vizitd” a ele-
vului. Contine mostre si produse ale
activitatii de invatare a elevului, ma-
teriale informationale provenind din
diferite surse care, dupd o analiza
pertinenta, sunt folosite pentru
aprecierea cantitativa si calitativd a
nivelului de instruire, dezvoltare si
educatie a elevului pentru reglarea
procesului didactic / educativ.

Pentru efectuarea experimen-
tului de control s-au pregatit doua
probe asemdndtoare cu probele ex-
perimentului de constatare. Expe-
rimentul a fost promovat in grupa A
- grupa experimentald si grupa B -
grupa formatd pentru compararea
datelor, constituite din 15 elevi.

Pentru proba a doua a fost luata
ca model fotografia efectuatd de A.
Calamanciuc ,,Prietenii”.

Elevii trebuiau sa faca o analiza
ampld din toate punctele de vedere:
tipul de hartie, dimensiunea, genul,
descrierea amanuntita dupa un plan,
iluminarea, greselile, compararea,
generalizarea.

Raspunsurile elevilor au fost in-
scrise si comparate cu etalonul alca-



tuit din timp, dup4d indicii din expe-
rimentul de constatare.

Analiza - model:

Este o fotografie de dimensiunea
10x15, tapatd pe hartie Kodac-carton.
In fotografie este reprezentat por-
tretul de grup constituit din patru
copii, pe fonul unei strdzi inverzite.
Dupd cum vedem, copiii au vesti-
mentatie de vard. Natura din jur e
plina de verdeata. De aici rezultd ca
a fost filmat vara. Copiii sunt ampla-
sati langa un mesteacan tanar, dar
destul de inalt. Grupul e compus (de
la stanga spre dreapta) dintr-un ba-
ietel care e cel mai mic si mai josut
din grup. El este imbrdcat in maiou
alb cu imprimeuri in regiunea ab-
domenului, cu méaneca scurtd de cu-
loare rosie, sorturi bleu. El este tinut
de mand de fetita de alaturi. Ambii
se afld in campul luminii solare.
Fetita este aproape cu doua capuri
mai inalta decat bdietelul si e imbra-
catd intr-un costumas de vard - ma-
iou fdrd maneci, avind imprimat de-
senul unei fetite cu bonditd pe ab-
domen, flori decorative din aceeasi
tesdturd cu un nasture rosu in mij-
loc, pe fiecare umadr, sorturile scurte.
Fetita are pdrul blond, strins la spa-
te. Baiatul insd are pdrul castaniu.
Fetita blondd tine de mana o alta
fetitd, putin mai inaltd, cu parul in-
chis, lasat pe spate, imbrdcatd in ma-
iou bej, fard maneci, cu imprimeu de
culoare rosie si albastrd, asemanétor
cu o minge, cu danteld latd, albastra
in jurul mijlocului, slip de culoarea
maioului. Tinutele fetelor se deose-
besc radical. Fetita blondad are o tinu-
td increzutd (relevantd, in acest sens,
e pozitia picioarelor la nivelul ume-
rilor si faptul cd anume ea -a apucat
si pe bdiat, si pe cealalta fetitd de

mind. Tinuta fetitei brunete este ne-
increzutd, are picioarele lipite la ge-
nunchi, putin aplecatd, de parca s-ar
rusina de indltimea ei naturala. Ea
tine in mind o floare rosie. Din cauza
iluminérii neadecvate, acesti doi co-
pii se deslusesc cu dificultate, iar
floarea pare a fi un bujor. Ultimul
baietel din grup este imbracat intr-o
pereche de pantaloni inchisi si o ca-
masd albastrd cu mineci lungi si gu-
ler rosu. Sub ea se intrevede un ma-
iou alb. De fapt, bujorul ii acopera o
parte din fatd, de aceea nu putem
afirma cu certitudine dacd e bdietel
sau e o fetitd in haine de baiat.

Incadrarea copiilor nu este reusi-
td, deoarece centrul compozitional
este amplasat prea mult spre dreap-
ta, addugadndu-i greutate masina al-
bastra, aflatd in urma copacului (la
marginea fotografiei). In partea stan-
gd putem observa, dupa iarba verde,
un drum asfaltat si un magazin ce
abia se observa dupa copacii tineri
de mesteacdn. Pe acoperisul maga-
zinului observam un panou pentru
publicitate Coca Cola. Putin mai in
urma se desluseste un chiosc cu in-
scriptii abia vizibile. Cerul senin ne
prognozeaza o zi de vara calduroasa
si fard precipitatii.

Deci, in general, este o pozd a
unei zile obisnuite pentru citiva prie-
teni nedespartiti, cu iluminare inco-
rectd a grupului. Nu s-a tinut cont
nici de structura compozitionald a
fotografiei.

La prima probd s-a analizat ace-
easi insectd impadiatd - coropignita.
Elevii din ambele grupe au descris-o
cu usurintd. Deosebirea raspunsuri-
lor elevilor din grupa experimentala
constd in expunerea unui humadar mai
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mare de detalii, mai amanuntit si
fara abateri.

Raspunsul elevilor din grupa
experimentald a continut mai multe
comparatii, faicindu-se legatura cu
alte obiecte sau insecte.

Raspunsurile elevilor au fost
comparate cu raspunsurile de la ex-
perimentul de constatare pentru a
depista schimbarea nivelului de ob-
servare a elevilor.

Dupd realizarea acestei compa-
rdri s-a observat cd rezultatele gru-
pei B sunt la un nivel putin mai inalt
decat la etapa incipientd. Asadar,
abilitdtile de observare s-au dezvol-
tat.

In urma evaluarilor efectuate
pe tot parcursul orelor facultative,
elevii au fost apreciati dupa ur-
madtoarele niveluri aplicate in tabelul
2.

Tabelul 2. Nivelul cunostintelor la etapa finald
la grupa A si grupa B de elevi.

Nivelul Grupa A,% Grupa B, %

Proba 1 Proba 2 Proba 1 Proba 2
Superior 60 73 33 40
Mediu 27 20 40 47
Inferior 13 7 27 13

Concluzii: Dupd programul for-
mativ, subiectii esantionului experi-
mental au inregistrat diferente sem-
nificative pe scala observarilor, pe
cand in cel de control, situatia s-a
schimbat radical. Rezultatele obtinute
demonstreazd o dinamicd pozitivd a
competentelor de cunoastere aplicare-
integrare si a atitudinilor valorice cu
privire la spiritul de observare, de la

gradul initial / minim la cel final /
maxim.

Rezultatele denotd si faptul ca
elevii care au participat la programul
formativ nominativ sunt, in mare ma-
surd, deschisi pentru a receptiona no-
ul, pentru a participa la actiuni practi-
ce, actiuni care ar contribui la optimi-
zarea spiritului de observare si a gan-
dirii logice.
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STUDIEREA OPERELOR PENTRU PIAN
|| ALE COMPOZITORILOR DIN REPUBLICA
w s#s MOLDOVA IN CLASA PROFESORULUI LUDMI-
LA VAVERCO

(In baza analizei Suitei romantice de Alexei Starcea)

THE STUDY OF PIANO WORKS OF THE MOLDOVAN COMPOSERS
IN PROF. L. VAVERCO'S CLASS

Elena GUPALOVA,
doctorandd, Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, Chisindau

The article covers the features of pedagogical work with the national piano
repertoire based on the study of “Romantic Suite in the form of variations” by A.
Starcea in Professor L. V. Vaverco s class, one of the leading teachers of the Repub-
lic of Moldova. The special attention of the teacher is paid here to the artistic image,
the rhythm, and the techniques which are close to the art of lautars as well as to the

comparison of each variation to the Moldovan national genre stages.

Profesorul Ludmila Vaverco
este una dintre cele mai alese perso-
nalitdti ale artei muzicale profesio-
niste din Republica Moldova. Peda-
gog stralucit si experimentat, ea a
contribuit substantial la formarea si
dezvoltarea scolii autohtone de in-
terpretare pianisticd, precum si la
constituirea propriilor principii pe-
dagogice, in baza cdrora s-au format
mai multe generatii de tineri pia-
nisti. In calitate de interpret, L. Va-
verco este cunoscutd datorita activi-
tatii exceptionale desfasurate in de-
cursul anilor in slujba promovadrii si
propagdrii muzicii, interpretind in
premierd creatiile muzicale pentru
pian ale compozitorilor din Moldo-
va.

Un astfel de demers artistic
si pedagogic al profesorului chisi-
nduian apare completat de cea de-a
treia ipostazd a domniei sale: alcdtui-
tor si redactor muzical al mai multor
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editii de lucrari pentru pian apar-
tinind compozitorilor locali con-
temporani. Realizate in anii 60-70,
aceste culegeri de miniaturi valorifi-
ca experienta pianistei L. Vaverco,
acumulatd in activitatea sa de profe-
sor si interpret. In multe cazuri ea a
asistat nemijlocit la procesul de
creatie a opus-urilor, precum si la
intruchiparea lor graficd, oferindu-le
compozitorilor consultatii profesio-
nale in domeniul pianismului, sti-
mulindu-le unele decizii creative
optime privind textura, dinamica,
digitatia etc. si sugerindu-le unele
indicatii de autor din domeniul
nuantelor si al caracterului de inter-
pretare a pieselor. Viziunea artistica,
tdlmdcirea muzicald, imprimate de
L. Vaverco lucrdrilor contemporane
si fixate in editiile mentionate, a
constituit chintesenta conceptiei in-
terpretative a creatiilor respective,



care a fost mentinutd pe parcursul
anilor.

Este sesizabil si aspectul pe-
dagogic de promovare a muzicii
pentru pian a compozitorilor autoh-
toni in activitatea L. Vaverco. Edita-
te, iIn mare parte, datoritd eforturilor
domniei sale si cu participarea crea-
tivd a pianistei, aceste piese con-
temporane prezentate in viziunea ei
interpretativa in concerte publice au
constituit repertoriul instructiv-di-
dactic pentru studentii catedrei Pian
special condusad timp de mai multi
ani cu succes de L. Vaverco, in ca-
drul Academiei de Muzica, Teatru si
Arte plastice.

Aspectele mentionate ale ac-
tivitatii L. Vaverco isi gdsesc oglin-
dire si in preocupdrile de talmacire
didactica a creatiei pianistice autoh-
tone. Drept exemplu ne poate servi
Suitd romantici pentru pian de A.
Starcea. Martor ocular si participant
activ la procesul de creatie a lucrarii,
L. Vaverco isi aminteste: “Vara anu-
lui 1962, sanatoriul Sergheevka. Se
intilnesc doi muzicieni - Alexei Star-
cea si Ludmila Vaverco. Aici cin-
taretul si compozitorul A. Starcea a
inceput lucrul asupra creatiei care a
devenit mai apoi Suita romanticd
pentru pian, scrisd in formd de va-
riatiuni. Primele variatiuni din
aceastd lucrare au fost interpretate
in clubul sanatoriului. Fermecdtoa-
rea temd a cintecului popular Primai-
vard a fost intruchipata intr-o textura
pur pianistica” [1]. In fiecare zi, la
rugdmintea  compozitorului, L.
Vaver-co interpreta fragmente noi,
uneori schitate numai pe un porta-
tiv, altddata - pe pagini intregi. Par-
ticularitatile tesaturii muzicale, co-
respunderea lor cu fondul de ima-

gini ale lucrdrii, specificul pianistic,
precum si succesiunea variatiilor -
toate acestea au fost discutate de
compozitor si pianista.

A. Starcea, fiind un cintdret
strdlucit, unul din adeptii cantilenei,
romantic in suflet [2], a introdus in
muzica pentru pian unele particula-
ritati de natura ,vocald”. Desi com-
pozitorul nu a fost un pianist profe-
sionist, textura lucrdrii este una pia-
nisticd. In toamna anului 1962,
aceastd lucrare a fost finisatd. L.
Vaverco a apreciat inalt varianta fi-
nald a lucrdrii.

Aparitia Suitei romantice la edi-
tura “Cartea moldoveneascd” in
1963 a marcat o etapa noud in crea-
tia compozitorului, etapa de maturi-
tate [3]. Lucrarea scrisa in forma de
variatiuni libere, romantice re-
prezinta un sir de parti coloristice
unite printr-o temd comund. A.
Starcea a ales pentru opusul sau un
cintec popular Primdvard, primdvard,
melodia cdruia a fost pastratd apro-
ape in intregime. Fiecare parte a lu-
crdrii este bine inchegatd si inde-
pendentd, fapt ce denotd caracterul
ei de suitd, iar variatiunile constituie
fundamentul tematic si principiile
de extindere a lucrarii.

De-a lungul anilor, inter-
pretii si pedagogii din Moldova in-
clud Suita in repertoriul sdu. Pianis-
ta Ghita Strahilevici a realizat pre-
miera lucrdrii in sala de concert a
Uniunii Compozitorilor. Putin mai
tirziu Suita romantici e prezenta si in
programele profesorului A. Socov-
nin [4]. O interpretare originala a
Suitei in formad de variatiuni, ce dife-
ra de altele, a fost realizata (si conti-
nui se fie) de citre L. Vaverco. In
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clasa condusd de doamna profesor,
aceastd lucrare complexa a fost stu-
diatd atit integral, cit si fragmentar
(unele parti). Datorita diversitatii,
contrastului si independentei ima-
ginilor din cele 11 parti ale Suitei,
fiecare variatiune poate fi interpre-
tatd ca o miniaturd aparte sau chiar
ca o piesa programatica.

Asistind la “nasterea” opus-
ului dat, L. Vaverco i-a ursit o viata
concertisticd lungd, calitdtile muzi-
cale ale piesei fiind influentate mult
de pianistd. Poate ca si din acest mo-
tiv Suita romantici este propusa des
pentru studiere in clasa profesorului
[5].

In continuare vom marca
unele principii didactice ale profeso-
rului L. Vaverco extrapolate la pro-
cesul de lucru asupra Suitei de A.
Starcea. La prima etapd de studiere,
pedagogul de obicei identificd cer-
cul de obiective tehnice, ritmice, de
digitatie, de tempo si de pedalizare,
dar, in primul rind, al celor de ex-
presie, care alcdtuiesc canavaua de
imagini a pieselor. Titlurile progra-
matice sau de gen, propuse de cdtre
L. Vaverco pentru unele parti ale
Suitei, evidentiaza atmosfera lor ro-
manticd, captivind imaginatia stu-
dentilor si inspirind cautarile lor
artistice. Pe parcursul anilor s-a
creat si o traditie de interpretare, ca-
re se reflectd si in titlurile date de
Vaverco fiecdrei variatiuni: va-
riatiunea 1-ea - Livadd de primdvard,
variatiunea a 4-a - Nocturnd, a 5-a -
Inventiune, a 6-a - Studiu concertistic,
a 8-a - Mars, a 9-a - Vals liric etc. In
continuare vom analiza varianta in-
terpretativa a unora din ele.

In prima variatiune Allegro
flessibile, melodia condusa marcando,
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mai intii in mina stingd, iar apoi in
mina dreaptd, este incorporata in
triolete lejere de saisprezecimi (re-
marca leggiero). L. Vaverco insistd
asupra unei sonoritdti transparente
a acompaniamentului din durate de
note mici, care poate fi asociat cu
inflorirea livezilor de primavara. In
acelasi timp, conturul tematic al lu-
crarii, reprezentind nucleul ei, dupa
pdrerea profesorului, poate fi ase-
muit procesului de inmugurire a
unui arbore sub razele blinde ale
soarelui primavaratic daruindu-ne
aroma-i irepetabild.

Tinind cont de faptul ca va-
riatiunea a 2-a Allegro giocoso, prin
constructia sa, se apropie atit de cin-
tec, cit si de genul de joc popular, iar
in unele momente si de improvizatie
la instrumentul popular nai, L.
Vaverco admite o anumitd libertate
ritmicd (tempo-ul apropiindu-se de
Rubato).

Variatiunea a 4-a Andante
molto este un exemplu de cantilend
vocald, de cintec liric specific creatiei
lui A. Starcea. Prin canavaua sa poe-
ticd, aceastd variatiune se apropie
genului de nocturnd si redd imagi-
nea unei nopti luminoase. L. Va-
verco considerd cd un touche usor al
figuratiilor de optimi nu trebuie sa
intrerupd melodia vocii superioare
(soprano) redate cu durate mai mari
(pdtrimi si doimi), iar aplicarea pro-
cedeului de legato contribuie la tre-
cerea lind cdtre un episod de textura
polifonica la finalul acestui compar-
timent.

Variatiunea a 6-a se prezinta
ca un Studiu concertistic de virtuozi-
tate care, chiar si prin desenul gra-
fic, ne aminteste de partea finald a
Sonatinei lui M. Ravel sau de Toccata



lui C. Debussy. Fluxul energic al
saisprezecimilor se asociaza cu cel al
unui riu sau al unei cascade. Anume
in variatiunea a 6-a legatura cu tema
se face abia simtitd, instabilitatea
tonald sporind efectul artistic. L.
Vaverco recomanda studentilor in
piesa respectivd sa se ghideze de
pulsatia ei exacti. In procesul de
pregdtire a piesei este oportuna seg-
mentarea pasajelor muzicale, care,
prin constructia lor sintacticd, ritmi-
ca si texturald sunt destul de omo-
gene. O astfel de segmentare facili-
teazd considerabil depdsirea dificul-
tdtilor interpretative, contribuind la
o insusire mai rapida si mai naturala
a texturii pianistice.

Variatiunea a 7-ea Lento do-
loroso este una dintre cele mai expre-
sive din intregul ciclu de variatiuni.
Ea impresioneaza prin sinceritate si
prin perfectiunea formei. Ca gen
muzical, ea poate fi atribuitd
marsului funebru. Pedala tonald in
registrul grav, acordurile si miscarea
melodica contribuie la profunzimea
expresiei.

Profesorul L. Vaverco consi-
derd cd interpretarea legato a temei
principale reprezintd o dificultate
pianisticd aparte, pentru cd melodia
in aceastd variatiune apare in diferi-
te dublari intervalice si acordice (or-
chestrale). Utilizarea pedalei in acest
fragment este totalmente dependen-
td de constructia armonica a texturii
contribuind la monumentalitatea so-
noritatii.

Variatiunea a 9-a Moderato
assai, expusd intr-o formd tripartita
complexd, reprezinta genul de vals.
Ea ne captiveazd prin rafinament,
prin jocul starilor emotive extrem de
subtile precum si prin reinnoirea
temei. E cazul sd ne amintim aici de
cuvintele marelui pianist H. Neu-
haus: “Sunetul trebuie invelit in
liniste” [6]. Dupd pdrerea L. Vaver-
co, una din conditiile de realizare a
cantilenei in partea aceasta depinde
de miscarea expresivd a degetelor
care interpretind melodia, trebuie sa
“pé-seascd” cufundindu-se in pro-
funzimile claviaturii ca intr-un “co-
vor moale”.

Variatiunea a 11-a Andante
maestoso incununeaza lucrarea. Aso-
ciindu-se cu un cortegiu solemn sau
cu un imn pe tema principald, ea su-
nd puternic, amplu. Dezvoltarea ar-
monicd se distinge prin sonoritatea
coloristicd. L. Vaverco recomanda
interpretarea fiecdrui acord din
aceastd variatiune pe o pedald noua.
Este important de a observa simul-
tan dezvoltarea armonicd (verticala)
si cea melodica (orizontald).

Profesorul L. Vaverco pro-
pune discipolilor sai, care interpre-
teazd Suita romanticd, sa atragd o
atentie deosebitd unificdrii partilor
componente si scenelor de gen (adi-
ca formei integre), tinind cont de
faptul cd genul de Suitd scrisd in
forma de variatiuni prezinta un ca-
leidoscop de imagini intr-o singura
tema.

Referinte:

1. Dupd amintirile d-nei Ludmila Vaverco.
A. Starcea - compozitor remarcabil din Moldova in creatia caruia se
evidentiaza pregnant spiritul romantismului. Datoritd talentului sau
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original si multilateral, el desfdsoara o activitate variata. Multi ani in sir
a condus clasa de canto de la Conservatorul de Stat din Chisindu, azi
Academia de Muzicd, Teatru si Arte plastice. Cunoscand literatura
mondiald vocald, A.Stdrcea demonstreazd o expresivitate vaditd in
creatia sa de compozitor - cantilena melodica, utilizarea celor mai varia-
te nuante ale vocii umane. Faptul acesta explicd atractia compozitorului
pentru genurile de romantd, poem, baladd, miniaturi de pian, genuri ce
se afld in creatia compozitorului in relatii de reciprocitate.

Péana la acest moment deja fiind scrise lucrdri importante ca Balada des-
pre vioard, Poemul-sonatd pentru violoncel si pian, opera Balada eroicd.
Inregistrarea Suitei romantice in interpretarea profesorului A. Socovnin
se pdstreazd in fonoteca Academiei de Muzica, Teatru si Arte plastice.
In noiembrie 1996 profesorul L. Vaverco a inclus Suita romantici in pro-
gramul concertului de masterat al subsemnatei.

I''Hewnrays. OO0 uckyccmBe opmenuannoti uepvl. 3anucku mneodaeoed.
Mockaa, 1982. C. 95.

14 martie, 2006
Recenzent: Irina Ciobanu-Suhomlin,
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TEMA PENTRU ACASA LA EDUCATIA MUZICALA
CA FACTOR IMPORTANT AL FORMARII
CULTURII MUZICALE A ELEVILOR

HOMEWORK IN MUSICAL EDUCATION: AN IMPORTANT FACTOR IN
FORMING STUDENTS’MUSICAL CULTURE

Marina COSUMOV,
doctorandd, Universitatea de Stat Alecu Russo, Balti

Forming musical culture becomes a task for the whole life not only during the
school course, as music continues to be a value which is rendered actual in different

situations of life.

The homework in musical education contributes in this way to the enlighten-
ing of musical culture of the pupil realized out of the lesson with the spiritual, emo-
tional, intellectual and individual effort. Through the homework, the pupil will be
awared an indissoluble relation between music and life.

Tema pe acasd constituie una
din problemele importante ale pro-
cesului de Educatie muzicala con-
temporand. Menirea acestei disci-
pline scolare rezidd in antrenarea
permanentd a elevului in diverse
activitati muzicale, inclusiv in afara
orei de curs. Or contactul elevului
cu muzica nu finiseazd la sfirsitul
unei lectii sau/si la sfirsitul unui
ciclu de lectii. Dimpotrivd, elevul
continua sa comunice cu muzica,
insd el comunicd cu o muzica ce di-
ferd mult, ca valoare, de muzica au-
diatd in sala de studii.

in functie de acesti factori,
orice activitate realizatd in afara orei

de Educatie muzicald, fara suprave-
gherea directd a profesorului, are un
caracter specific, individual. De aici
si importanta temei pentru acasd, in
calitatea ei de stimulent al interese-
lor si de coordonator al activitatilor
muzicale independente ale elevului.

Experienta muzicald poate
conjuga armonios si eficient activita-
tea muzicald pe care elevul o des-
fasoara in cadrul lectiei cu cea din
afara lectiei (Figura 1), intrucit am-
bele tipuri de activitdti se afld in re-
latii de intrepatrundere si interde-
pendenta.
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Cultura muzicala

Figura 1
(A - Ora de educatie muzicald; B - Tema pentru acasi la educatia muzicald;
C - Convergenta)

Procesul de Educatie muzi-
cald in general nu-si poate atinge
deplina eficacitate decit printr-o co-
relatie strinsa a acestor doud forme
de activitate, realizarea adecvati a
lui fiind direct proportionald cu
gradul de stabilire a convergentei
dintre ambele tipuri de activitati.

Daca intreprindem o analiza
comparativa, extinderea muzicii stu-
diate la ora de educatie muzicald si
a muzicii existente in afara lectiei,
vom constata cd a doua este mult
mai ampla si mai variatd. Cu toate
acestea, ele coexistd, uneori vin in
acord, alteori in dezacord sau chiar
in contradictie.

Ora de Educatie muzicala
trebuie sd se deschidd spre con-
tinuturile muzicale susceptibile de a
fi asimilate de cétre elevi si in afara
ei pentru valorificarea si, in acelasi
timp, pentru insusirea criteriilor de
selectare a informatiei muzicale.

Fenomenul muzical in socie-
tate se desfidsoard intr-o fluiditate
continuad, fapt ce necesita antrenarea
elevilor in aceastd activitate conti-
nud. Astfel, edificarea culturii muzi-
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cale trebuie sa devind o tema pentru
acasd pentru toatd viata.

Pe linga cerintele comune in-
tregului proces instructiv-educativ
scolar, tema pentru acasd la Edu-
catia muzicald in general, cit si la ora
de Educatie muzicald, in particular,
solicitd interpretdri specifice, care
vor purta pecetea domeniului pe
care il reprezinta.

Activitdtile muzicale inde-
pendente (in afara orei de Educatie
muzicald) nu se vor reduce doar la
activitatea de invatare de cintece, de
insusire mecanica a unor notiuni de
teorie a muzicii, a unor deprinderi
elementare de solfegiere etc. Aceste
aspecte de studiere a muzicii se pre-
zintd ca elemente ,scheletice” ale
muzicii, care trebuie s fie insusite
de cdtre elevi pe o cale rationald,
venind uneori in contradictie cu
cerintele actuale de insusire a artei
muzicale pe cale afectiv-emotionald,
ca fenomen viu, artistic. Finalitatile
actuale ale Educatiei muzicale de-
plaseaza accentul spre solicitarea
unui fond atit intelectual, cit si, in



special, afectiv-psihologic al elevi-
lor.

n invatamintul muzical legile
didacticii sint necesare, ele nu pot fi
excluse, dar se vor transforma in reguli
,moarte”, daci nu vor fi insufletite de
specificul muzicii” - afirma Dmitry
Kabalevsky [6].

Tema pentru acasd la Edu-
catia muzicald trebuie sa dezvolte
elevului capacitdti creative de medi-
tatie, ,cercetare” auditiva, analiza,
descoperire prin studiu personal a
valorilor artei muzicale. Respectarea
unor legi adecvate activitatii muzi-
cale independente vor conditiona
realizarea eficientd a temei pentru
acasa.

In acest sens, Ion Gagim [5]
mentioneaza ca tema pentru acasa la
Educatia muzicald, constituind o
forma specifica si foarte importanta
a procesului de cunoastere si asimi-
lare a artei muzicale, trebuie exami-
natd in contextul conceptului gene-
ral al acestei discipline, conform
anumitor principii pe care le vom
exemplifica prin cele ce urmeaza.

Principiul subiectivitatii in arta
(trdirea muzicii)

Valoarea intrinseca a temelor
pentru acasda rezida in antrenarea
diferitelor capacitdti muzicale ale
elevilor, intru realizarea obiectivelor
instructiv-educative preconizate,
respectind, totodatd, posibilitatile fi-
zice si intelectuale ale elevilor. Or
fiecare persoand percepe/trdieste
aceeasi muzicd in felul sdu, in mod
individual, subiectivitatea perceptiei
muzicale fiind conditionata de un
sir de factori: gradul de participare
interioard, gradul de activitate a
imaginatiei, gradul de patrundere in
lucrare, de atentie, vointa etc. [4, p.

163]. Actul perceptiv poarta un ca-
racter subiectiv-obiectiv. Elevul per-
cepe in mod subiectiv obiectivitatea
sonord continutd in textul muzical.
Daca obiectivitatea tine de ceea ce
percepe elevul, atunci subiectivita-
tea tine de felul cum primeste el si
interpreteazd in sine miscarea sono-
ra.

Principiul educativ-formativ (va-
lorificarea eu-lui).

Spre deosebire de lectie, un-
de intilnirea cu muzica este ghidata
de profesor, situatiile de educatie
estetica tin de actiunea independen-
ta, individuald (studiul muzical in-
dividual, temele pentru acasd la
Educatia muzicald etc.), muzica pe-
netrind interiorul fiecdrui elev nu la
nivel de insotitoare a vietii, ci ca o
componentd indispensabild a vietii.

Atit  prin  specificul  si
continutul sdu, cit si prin posibili-
tdtile sale formative, muzica solicitd
mai ales fondul afectiv al elevului,
acesta avind implicatii directe in de-
clangsarea unor stari, trdiri si senti-
mente.

Principiul instructiv-informativ-
tehnologic (formarea de cunostinte-
capacitdti-competente).

Cunostintele-capacitatile-
competentele muzicale trebuie sa
contribuie in mod direct la asimila-
rea ,criticd” a muzicii cotidiene din
afara orei de Educatie muzicald, la
perceperea si intelegerea individua-
& a ei, la pdtrunderea in imaginea
artisticd a creatiei si la interpretarea
ei in mod independent. Cunostintele
muzicale nu vor fi acumulate ca
scop in sine, ci pentru a le aplica in
practica de cunoastere si, in primul
rind, in cea de simtire/trdire a
creatiilor muzicale.
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Tema pentru acasd va include ac-
tivitati muzicale de ordin instructiv-
informativ si tehnologic, dar numai
ca mijloace care ar permite accesul
la capodoperele muzicale si la trdi-
rea lor. Aceasta reflectd nemijlocit
tendinta activitatilor muzicale inde-
pendente de a acorda prioritate nu
elementelor teoretice, ,stiintifice”
(care ne vorbesc despre muzicd), dar
celor artistice, estetice, etice (adicd a
muzicii propriu-zise, a mesajului
viu, comunicat de ea), urmarindu-se
in primul rind, cultivarea la elevi a
interesului pentru arta muzicala.

Principiul continuitatii

Prin intermediul temei pen-
tru acasa la Educatia muzicala, copi-
ii vor constientiza poate mai mult
decit la alte discipline principiul le-
gaturii continuturilor educationale
cu viata. Timpul limitat al orelor de
Educatie muzicald, prevazut de pla-
nul de studii al scolii, precum si in-
tervalul care le desparte (o ord de
educatie muzicald pe saptdmind), nu
intotdeauna permite a pdstra firul
de continuitate intre lectie si activi-
tatile din afara ei. Ascultind muzica
ce-l inconjoard zilnic, elevul va
»descoperi”, in mod individual si
independent, ceea ce s-a discutat la
lectie. Or aici copiii vor evidentia
corela;ia strinsd, organicd a muzicii
studiate cu viata.

Aceasta presupune ca in spi-
ritul acestei legi a continuitatii sd se
stabileascd diverse corelatii atit intre
continutul activitdtii din cadrul
lectiei de Educatie muzicald, cit si
intre cele realizate in mod indepen-
dent, la capitolul ,, tema pentru acasi”.
In asa fel, toate activitdtile muzicale
independente nu vor fi izolate, ci se
vor ,,suda” invizibil, firad a destrdma
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logica si dinamica pdtrunderii su-
biectului muzical, elevul cdutind sa
descopere in afara orelor de curs
ceea ce s-a discutat la lectie.

Principiul accesibilitatii

In ce priveste cunostintele,
priceperile si deprinderile elevilor,
sarcinile temei pentru acasa la Edu-
catia muzicald vor face apel la vo-
lumul de cunostinte deja acumulat,
vor antrena deprinderile formate,
solicitind in acelasi timp o activitate
creatoare, o dezvoltare a capaci-
tatilor asociative etc. Accesibilitatea,
insd, nu inseamna lipsd de efort, ci
tocmai un asemenea efort de a face
greul - usor, ce e neclar sd devina -
clar, iar ceea ce e complicat - sd apa-
rd ca necomplicat etc.

Principiul atractivitatii

Acest factor reprezintd un
stimul al intregului invatdmint in
general si al Educatiei muzicale in
special. O sarcind atractiva dezvolta
gindirea  elevului, stimulindu-i
initiativa. insé§i muzica, prin for;a el
de actiune magicd, prin felul ei de a
fi, va contribui la crearea unei at-
mosfere vii, emotionale, captivante.
Prin orice activitate muzicald, care
stimuleaza interesul elevului, se
produc si se dezvolta cele mai varia-
te trdiri si emotii, acumulate in ur-
ma efectudrii activitdtilor incluse la
compartimentul tema pentru acasa
la Educatia muzicala.

Sarcinile temei pentru acasa
vor fi selectate de profesor in asa fel
incit intotdeauna ele sa aduca elevu-
lui un element nou in cunoastere si
traire.

Ca rezultat al reflectdrii asu-
pra acestor principii, expunem in
continuare un set de activitati muzi-
cale, originale prin continut si mo-



dul de realizare, ce pot fi propuse ca
teme pentru acasa la Educatia muzi-

cala:

1.

No=

Interpretati cintecul ,Cea-
sul” si bateti din palme, pa-
ralel (sub forma de ,acom-
paniament ritmic”) ritmul
ceasului mare (pas-pas), a
desteptatorului (iu-te, iu-te)
si, respectiv, a cesuletului
mic (si mai iu-te, si mai iu-te).
- (Clasa I-a).

Ce sentimente, emotii, dis-
pozitii sufletesti va trezeste:
un cintec de gluma;

un cintec de jale;

o colinda de Craciun;

o colindd de Paste etc. -
(Clasa I-a)

Audiati lucrarea ,Ciocirlia”.
Alcdtuiti o mica povestire
privind continutul artistic al
acestei lucrari. - (Clasa a II-a)
Interpretati cintecul , Toam-
na” si schitati un tablou ce ar
reda imaginea artisticd a
acestei lucrdri. - (Clasa a III-
a)

Compuneti o melodie cu ca-
racter de mars, apoi alte 2
melodii cu caracter de dans
si cintec dupd ritmul urma-
toarelor versuri: ,Ca furnica
mititicd, / Ca albina de pe flori,
/ Suntem foarte, suntem foarte,

/ Suntem foarte silitori”. (Gri-

gore Vieru.) - (Clasa a IV-a)

6. Interpretati cintecul , Draga-
mi este tara mea” de Con-
stantin Rusnac si scrieti un
mic eseu in baza acestui cin-
tec. - (Clasa a IV-a)

7. Confectionati diferite pseu-
doinstrumente muzicale
(corpuri sonore, betisoare,
vase cu apa, fluierase etc.),
prin care sa puteti imita su-
nete din naturd (cintecul pa-
sarilor, mersul trenului, cea-
sul etc.). - (Clasa a VI-a)

8. Comentati fraza: , As dori din
tot sufletul ca muzica mea sd fie
cunoscutd, ca tot mai mult oa-
menii sd o iubeascd, sd gdseascd
in ea consolare si sprijin” (Pi-
otr Ceaikovsky). - (Clasa a
VII-a)

9. Alcétuiti un scurt eseu cu ti-
tlul: ,Muzica in viata mea” -
(Clasa a VIII-a)

Eficienta temei pentru acasa
la Educatia muzicald tine de gradul
de integrare a ei in demersul edu-
cational general. Tema pe acasa are
ca misiune edificarea continui a cul-
turii muzicale a elevului, ca rezultat
al trairii emotionale, reflectiei inte-
lectuale si spirituale.

Referinte:
Barlogeanu, L., Psihopedagogia artei. - lasi, 2001.
Bunescu, V., Munca independentd a elevilor. - Bucuresti, 1957.
Coroi, E., Bors, A., Croitoru, S., Gagim, 1. Educatia muzicald. Curriculum

scolar. Clasele I-1V. Chisinau, 2000.

Gagim 1., Dimensiunea psihologici a muzicii. lasi, Timpul, 2003, p. 162-

163.

Gagim, 1., Stiinta si arta educatiei muzicale. - Chisindau, 2004.
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ABORDAREA CULTURII LIMBII STRAINE
IN CONTEXT EURISTIC

APPROACHING THE CULTURE OF A FOREIGN LANGUAGE
IN THE HEURISTIC CONTEXT

Niculina VELEA,
doctoranda, lector universitar,
Universitatea Pedagogica de Stat ,, Ion Creangd”, Chisindu

The culture of the country of the target language within the heuristic context
represents a value with its positive aspects for the development of students’ personali-
ty. The heuristics is an efficient means to talk about the culture which awakes the in-
terest and curiosity for the foreign language. The heuristic method can be used as a
way to initiate into the culture of the country during the foreign language classes. The
heuristic dialogue increases the level of the development of the language emphasizing
the aspects of the specific culture. This will contribute to the students’ independent
activity of discovery of the new knowledge.

., Eu nu-mi pot inchipui

o culturd adevdratd, proprie, adicd asimilatd,
fard cercetiri si incerciri,

fard gindire proprie si fird sfortari proprii”.

Euristica (de la grecescul heu-
riskein - ,,a afla, a descoperi”), sau dia-
logul socratic este 0 metoda bazata pe
invdtarea constienta in vederea in-
susirii unor cunostinte noi, folosind
dialogul intre profesor si studenti.
Socrate a folosit dialogul euristic ca
un proces de descoperire, de creatie,
de ,nastere” a adevidrului, a cu-
nostintelor.

in invatamintul actual, profe-
sorul recurge cit mai putin posibil la
simpla expunere a cunostintelor, el
tinde sa provoace activitatea intelec-
tuala a studentilor prin metoda euris-
ticd.

Metoda euristica oferd studen-
tului posibilitatea de a descoperi sin-
gur cunostintele pe care trebuie sa le

A. Diesterweg

acumuleze si apoi sd le reproduca
intr-o forma liberd, personald, res-
pectind adevarul stiintific. Este o for-
ma de conversatie ce da invatdrii un
caracter activ-participativ, antre-nind
si dezvoltind capacitatile intelectuale
si profesionale [1, p. 157].

Metoda euristica este o0 moda-
litate de actiune educativa centrata pe
student ca subiect cunoscator. Aceastd
metoda vizeazd transformarea stu-
dentului intr-un participant implicat
profund in propria instruire si forma-
re, intr-un constructor al propriei cu-
noasteri, prin activitati si sarcini de
lucru individuale, in grup, indepen-
dente, interdependente.

Metoda in discutie are o
functie dubla:
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e informativd, deoarece studentii
insugsesc cunostinte teoretice si
practice si isi ldrgesc orizontul sti-
intific si cultural;

e formativd, deoarece studentii do-
bindesc capacitati si abilitati inte-
lectuale, au sentimente si trairi
afective pozitive, isi dezvolta cali-
tativ intreaga personalitate.

in acceptia modernd, euristica
nu mai poate fi redusa la o simpla
metodd de invadtamint de tip euristic,
cum a fost considerata un timp inde-
lungat conversatia euristica. As-tazi
euristica implicd o serie variatd de
metode intilnite deseori in procesul
de invatamint, printre ele fiind conver-
satia euristicd, dezbaterea euristicd, des-
coperirea,  problematizarea, modelarea
euristicd, simularea, reflectia euristicd,
studiul de caz, asaltul de idei etc.

In prezent se remarcs o valida
tendintd de intensificare a dialogului
profesor-student, considerat ca una din-
tre cele mai active si mai eficiente
modalitati de instructie [2, p. 114].

Dialogul euristic este o moda-
litate specifica de investigatie, pe baza
unui schimb de idei intre profesor si
studen;i, prin care ei sint ajutati sa
descopere adevdruri noi. Dialogul eu-
ristic este metoda care-] introduce pe
student in strategiile stiintifice de in-
Vestigare, explorare, tatonare, cerceta-
re (descoperire, problematizare, dez-
batere etc.).

Dialogul euristic  prezinta
avantajul de a interesa mai direct ac-
tivitatea studentului: este, prin exce-
lenta, metoda potrivitd pentru a face
sd se descopere adevdrul, pentru a-l
sugera, fara a-l1 impune. Descoperirea
noilor cunostinte prin dialogul euris-
tic reprezintda un ansamblu eficient de
demersuri intreprinse de profesor in
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scopul interiorizdrii culturii si condu-
cerii activitatii de invatare a limbii
strdine spre promovarea culturii. In
invdtamintul limbilor strdine se in-
timpld adesea cd multe lucruri ,noi”
nu sint In realitate altceva decit , re-
descoperiri nemadrturisite” [4, p. 52].
Predarea prin descoperire poate in-
clude:
e punerea studentilor in situatii de
instruire interactivd, in care ei sa
redescopere cunostintele si adeva-
rurile;
e acordarea unui ajutor minim
studentilor pentru insusirea noilor
achizitii prin efort propriu;
e coordonarea procesului de fixa-
re, sistematizare si aplicare a noi-
lor achizitii;
e stimularea si sprijinirea stu-
dentilor in demersurile si eforturi-
le lor de reflectie personala, de
gindire, actiune;
e modificarea unor dialoguri tipice
pentru a le face conforme cu me-
diul in care profesorul si studentii
isi desfasoara activitatea;
e addugiri logice la dialoguri
(acest tip de exercitii ii provoaca
pe studenti sa se exprime intr-o
modalitate originald, raminind to-
tusi in spiritul si forma generald a
dialogului original);
e parafrazarea replicilor dialogului
(in acest fel studentii sint stimulati
sd foloseascd cuvinte si structuri
proprii, rdminind in cadrul si-
tuatiei din dialog);
efolosirea proverbelor ca tematica
de initiere a unui dialog.

Metoda dialogului euristic es-
te frecvent utilizata in invatarea unei
limbii strdine, determinind un dialog
continuu intre studenti si profesor, stu-



denti si studenti si catalizeazd exprima-
rea unor opinii personale, schimbul
de informatii. In dialogul euristic pro-
fesorul trebuie sa apard in rolul unui
colaborator care nu pune numai in-
trebdri, ci si rdspunde la intrebarile
studentilor. Prin metoda euristica se
stimuleaza gindirea studentilor in ve-
derea insusirii, fixdrii si sistematizarii
cunostintelor si deprinderilor, in ve-
derea dezvoltdrii spiritului de colabo-
rare si de echipd. Astfel, euristica are
valoare ca mijloc de a trezi activitatea
intelectuald in urmatoarele conditii:
e sd lase studentului o parte sufi-
cientd de initiativd, punindu-i in-
trebari destul de cuprinzdtoare si
care sd determine o cercetare de o
anumitd amploare,
e sd-i acorde timp suficient pentru
a realiza aceasta cercetare si o li-
bertate de actiune, care sa-i permi-
td alegerea cdilor si a mijloacelor
de expresie ale gindirii,
e sa favorizeze dezvoltarea jude-
cdtii si a spiritului critic ale stu-
dentului, lasindu-i, cit mai des po-
sibil, responsabilitatea si timpul
de a controla, a completa sau a co-
rija propriul sdu rdspuns [7, p. 65].
Valoarea dialogului depinde
de maiestria profesorului in formula-
rea si inlantuirea intrebdrilor. Acestea
trebuie sa stimuleze cdutarea raspun-
sului, sa se refere la o problema con-
cretd, sd fie clare, concise si corecte.
Tehnicile interogative sint eficiente in
masura in care studentii dispun de un
volum de cunostinte care sa le permi-
td dezbaterea unei teme sau aborda-
rea unui subiect in limba straind. Stu-
dentii trebuie sa fie stimulati de catre
profesor sd-si argumenteze raspunsu-
rile.

Predarea-invatarea limbii stra-
ine isi propune sa asigure premisele
de extindere si aprofundare a repre-
zentdrilor culturale, adicd sd ofere
studentului posibilitatea de a cu-
noaste valorile materiale si spirituale
ale tarii a carei limba studentul o in-
vata: realitati spatiale, vitale, de com-
portament, fapte istorice, sociale, eco-
nomice, tehnologice, artistice etc. Cu-
noasterea celor mai importante ele-
mente de cultura si civilizatie ale tarii
a cdrei limba se invatd este considera-
td nu numai necesard, ci si esentiala
pentru cei care vor sda vorbeascd o
limba straina. Schimburile si folosirea
de informatii inter-culturale in grupe-
le de studenti care apartin unor cul-
turi diferite largeste orizontul de cul-
turd generald a studentilor si devine o
parte importantd a formadrii lor inte-
lectuale.

Extinderea si aprofundarea
reprezentdrilor culturale se efectueaza
in baza coreldrii cunostintelor de lim-
ba, acumulate de studenti anterior, cu
valorile nationale si universale, vehi-
culate prin intermediul limbii strdine
studiate.

Discutarea unor aspecte ce
tin de mostenirea culturald a fiecarui
student poate deveni una dintre acti-
vitatile cele mai productive in proce-
sul de invdtare a unei noi limbi. Stu-
dentii pot fi fascinati de felul in care o
altd cultura este asemandtoare sau
diferitd de propria sa cultura.
Mentionind o trdsdturd caracteristica
a culturii nationale si vorbind despre
cultura tarii limba careia o invatd,
studentii au posibilitatea de a le com-
para cu elementele specifice culturii
nationale.

Dimensiunea afectivd si ati-
tudinald a personalitdtii studentului
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va cuprinde intreaga zond a vietii so-
ciale, culturale si morale, precum si
zona echilibrului personal, a senti-
mentelor. Interiorizarea valorilor cul-
turale, nationale, universale, morale
etc., vehiculate prin limba si literatura
studiatd, va crea premise excelente
pentru structurarea unui sistem axio-
logic coerent, a propriei dezvoltdri
intelectuale, afective si morale: initia-
tivd si independenta de gindire, for-
marea capacitatilor de a-si stdpini
emotiile, respectarea diversitatii cul-
turale, etnice si confesionale, dezvol-
tarea capacitdtilor de reflectie critica
asupra valorilor si normelor sociale,
intelegerea si respectarea drepturilor
omului etc. Dimensiunea capacitatilor
metodologice presupune dotarea stu-
dentilor cu instrumentele necesare de
muncd intelectuald, ca ei si devina
independenti si sd le aplice in proce-
sul de invétare si in viitorul domeniu
de activitate profesionald. Achizitio-
narea unei metodologii adecvate va
permite studentilor sd-si dezvolte
gindirea sub diferite forme de mani-
festare (notiuni, judecati, argu-mente,
mediatii) si sa adopte atitudini de in-
vestigare, cdutare, inter-pretare critica
etc. pentru a intelege si a rezolva in
mod independent problemele cultura-
le cu care se confruntd in activitatea
lor cotidiana.

In legatura cu strategia de
studiere a limbii in grup sunt specifi-
carile legate de teoria limbii. In acest
sens, putem mentiona cd limba este
mai mult decit un sistem de comuni-
care, ea vizeazd persoana, cultura,
instruirea si procesul comunicativ in
dezvoltare. Cunoasterea celor mai
importante elemente de cultura si ci-
vilizatie ale tdrii a carei limba se in-
vata este consideratd nu numai nece-
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sard ci si esentiald pentru cei care vor
sd vorbeasca o limbd strdind. Schim-
bul de opinii si folosirea de informatii
interculturale in grupele de studenti
care apartin unor culturi diferite lar-
geste orizontul de culturd generald a
studentilor si devine o parte impor-
tantd a formarii lor intelectuale.
Formarea si dezvoltarea re-
prezentdrilor culturale la studenti in
context euristic se realizeaza prin uti-
lizarea informatiei privind spatiul cul-
tural specific tarii limbii studiate, cul-
tivindu-le interesul, sensibilitatea si
curiozitatea pentru si prin culturd va-
lorificind cunostintele de culturd ge-
nerala asimilate prin studiul discipli-
nelor de specialitate (limba engleza).
Aceasta va favoriza dezvoltarea as-
pectului cultural si respectiv sporirea
interesului pentru studiul limbii si
civilizatiei engleze. Prin ur-mare, un
exemplu de activitdti care contribuie
la dezvoltarea culturii studentilor in
cadrul cursului de limba engleza va
elucida problema abordata:
e activitati de utilizare a unor aspecte
specifice culturii anglo-saxone (oa-
meni celebri, realizdri celebre, peisaje
tipice etc.),
e exercitii de lexic avind conotatie is-
torica si culturala,
e activitati de reprezentare a dife-
rentelor specifice intre culturd natio-
nald si cea anglo-saxond,
e activitdti de stimulare a curiozitatii
fatd de traditii, obiceiuri specifice
spatiului de culturd si civilizatie an-
glo-saxonad,
e activitati de delimitare a aspectelor
de civilizatie si culturd si integrarea
acestora in contextul euristic,



e activitati de prezentare a unor pro-
verbe specifice limbii engleze in com-
paratie cu cele nationale.

Utilizarea proverbelor in cali-
tate de mijloc de initiere a unui dialog
se bucura de interesul special al stu-
dentilor care invata o limba strdina si
cultura tdrii respective. Proverbele
pastreaza elemente arhaice ale limba-
jului si reflecta intelepciunea popula-
rd care a rezistat peste secole. Se poate
spune ca ansamblul proverbelor re-
flectd intr-un mod sugestiv etapele de
dezvoltare atit ale limbajului, cit si
experienta istoricd a unui popor. Pe
lingd aceasta, cunoasterea unui anu-
mit numadr de proverbe specifice lim-
bii strdine ce se invata si folosirea lor
adaugd un colorit cultural specific vo-
cabularului folosit de studenti in con-
versatiile cu vorbitorii nativi ai acelei
limbi si demonstreazd o buna cu-
noastere a culturii si a civilizatiei res-
pective. Pe de altd parte, proverbele
pot folosi ca buni initiator de dialog
pentru grupele cu un nivel avansat de
cunoagstere a limbii. Profesorul poate
sd selecteze un numadr de proverbe
din noua limbd si sd solicite stu-
dentilor sd gaseasca proverbe cu o
semnificatie asemandtoare sau opusa
in propria culturd. Dupéd ce studentii
citeazd si descriu propriile lor prover-
be, profesorul poate sd provoace gru-
pa la o discutie despre valorile cultu-
rale ale versiunilor din noua limba si
din limba maternd. Studentilor le plac
dialogurile pe teme interculturale de
acest fel si devin astfel motivati sa fo-
loseasca limba strdinad in conversatiile
din timpul orei sau din societate. Da-
cd profesorul alege un proverb ca
initiatori de conversatie, el poate dez-
volta discutia pornind de la aceste
intrebari:

- Ce inseamna proverbul?

- Mesajul sau contine un sfat
bun? De ce?

- Existd un proverb asemana-
tor in limba ta maternd?

- Stiu studentii un alt proverb
care contine un sfat asemanator?

- Au trdit studentii vreodata o
situatie asemanatoare cu cea sugerata
de proverb?

- Care au fost imprejurdrile si
rezultatele?

Propunem urmadtoarele teme
si proverbe referitor la educatia en-
glezad pentru discutii prin metoda eu-
ristica:

Teme [5, p. 67]: 1) Name the
main stages of English schooling and
say if they correspond to the stages of
schooling in your country.

2) Discuss the idea of strea-
ming young children and of the Ele-
ven Plus examination.

3) Speak on differences in
education provided by different types
of school in Britain.

4) What are the main differen-
ces between university courses in Bri-
tain and in your country?

5) How are college and uni-
versity courses paid for in your own
country?

Proverbe [6, p. 107]: 1) A little
learning is a dangerous thing.

2) Better untaught than ill ta-
ught.

3) To know everything is to
know nothing.

4) The wish is father to the
thought.

In concluzie, mentiondm fap-
tul ca constientizarea importantei cu-
noasterii unei limbi strdine drept
fundamentald in procesul de valori-
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ficare a culturii, vehiculatd prin limba
si literatura tdrii respective constituie
un deziderat al timpului ce necesitd a
fi implementat in contextul euristic.
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EVENIMENTE CULTURALE $1 EDUCATIONALE

C, CONCURSUL DE CREATIE AL UNIUNII
) § COMPOZITORILOR SI MUZICOLOGILOR
g7/ ANUL 2006
Sectia COMPOZITIE

Categoria Creatii simfonice

Premiul I
1. Rivilis P. Concert pentru orchestri
2. Ciobanu Gh. Un viaggio imagginario, pentru orchestrd de coarde
3.
Premiul II
4. Chise L. Diptic pentru orchestrd simfonicd

5. Fistic E. Simfonia Nr.3

Categoria Creatii camerale

Premiul I
1. Negruta O. Trio pentru violind, cello si pian in 3 parti
2. Rotaru V. Sonata-dialog pentru fagot si pian

3. Pislari S. Serbirile Moldovei pentru cvartet de saxofoane, in 3 parti
(2005)
Premiul II
Slivinschi V. Basm uitat: Poem pentru vioard si pian
5. Zgureanu T. 4 lieduri pe versuri de M.Eminescu pentru voce (bariton)
si pian (2005)

b

Premiul III
6. Beleaev V. Ostinato

Categoria Creatii corale (cor cu orchestrd si a cappella)

Premiul I
1. Palymski O. Veritatis absolutae ultimum verbum, pentru cor si orchestra
de camera
Premiul II

2. Ciolac V. 4 coruri
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3.

Premiul III
Mustea Gh. 3 coruri

Sectia MUZICOLOGIE

Categoria Articole stiintifice

1.

Premiul I
Axionov V. Tendinte meta-stilistice in creatia componistici contemporand
(Muzicd instrumentald din Republica Moldova)// Arta” 2005. Chisindu,
2006. P.89.
Gagim 1. Kant, «Batista parfumatid” si problema perceptiei muzicii.// CUL-
TURA. Revistd internationald de filosofia culturii si antropologie cultu-
rala. Nr. 3 Editura Fundatiei Axis, Iasi, 2005, p. 75-88.
Ciobanu-Suhomlin I. 3sykn B besom Oesmosbuu: couHeHve I'enHanms
YobaHy B KOHTEKCTe TeHIeHIIM cCOBpeMeHHOoM My3bIku. (1 m.1.) - 2005.
Editat partial: Ticerea albi de Gh.Ciobanu si problema continutului
nespecial in muzica // Arta si educatie artistica. Balti: Universitatea de
Stat Alecu Russo. Nr.1. 2006. P.20-25.

Premiul II
benpix M. Komnosuyuonmvie ocobennocmu cumgponuu-oarema B. 3aeo-
pcxoeo no momubam cmuxombopernutl Pedepuxo I'apcus Jlopxu (1 n.a.)
Melnic V. V.Fortund. Dualismul conceptual in Suita pentru oboi si pian de
Vasile Zagorschi (7 p.)
Tircunova S. Articolul pentru Analele stiintifice ale AMTAP. - Chisindu,
2005. (In proces de editare)
Berezovicova T. Articolul pentru Analele stiintifice ale AMTAP. - Chi-
sindu, 2005. (In proces de editare)
Mironenco Ia. Cucusor de pe rozar (Culegere folclorici)

Premiul III
Ioxap C. Lpamamypeuneckue u xanpobuie ocobernocmu basema E. IHoeu
«JIyuapspys» // Arta. 2002. - p. 132-136.

Categoria Articole de popularizare

1.

2.
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Premiul I
Kouaposa I'. Cmamva-nopmpem im memoriam 3.Txau «Taxoi ona ocma-
Hemcs 045 Hac»/ / Vicrokm. Ne 4-7. 2006.
Y3yu E. UnmepBuvio c xopeoepagpom Pady Ioxaumapy // MormaBckue
BeromocTy, 29 atiperrs 2006.



Premiul II
Bnosuna E. Luxa cmameii o gpecmubane , Vi invitd Maria Biesu” (5 artico-
le din 2002-2003); 4 articole publicistice despre unele personalitati si
evenimente muzicale («Crormiza», 2002-2004).
Abpamosuu E. 3 articole de publicistica despre viata muzicalda a
Chisinaului (2004-2005).
Mironenco E. Salvati melosfera muzicii contemporane! (4 p.)

Premiul III
Mircos V. Festivalul International ,,Martisor - 2004” // Literatura si Arta,
Nr.12, 25 martie 2004.

Sasu lonel
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ANUL ENESCU

ANUL 2006 - ANUL ENESCU

125 de ani de la nastere

-—

GEORGE ENESCU (1881 - 1955)
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GINDIND LA ENESCU
THINKING OF ENESCU

Viorel MUNTEANU,
profesor universitar, doctor in muzicologie, compozitor,
rector al Universitatii de Arte George Enescu, lasi

Intotdeauna, cind am scris
o pagind despre sau pentru George
Enescu, am fost cuprins de o adinca
emotie. Si aceasta pentru ca-mi ve-
nea greu sd ma , apropii” de , Imen-
sul Enescu” (cum l-a numit Pascal
Bentoiu).

Acum, tot in stare de emo-
tie, incerc iar o sfiala ,apropiindu-
md” de Enescu. Si nu o pot face alt-
fel, decit marturisind cd in toti anii
existentei mele ca muzician, cu cre-
dinta cd muzica vorbeste in graiul
tuturor (,fara prefacatorie”, cum zi-
cea Enescu) prin limbajul ei speci-
fic, l-am admirat, intr-un mod cu
totul special, pe George Enescu.

L-am studiat pe Enescu; i-am
parcurs memoriile; am cunoscut
mari artisti care au stat in preajma
sa; i-am ascultat vioara, pianul si
chiar glasul in celebrele convorbiri
cu Bernard Gavoty, sau l-am cdutat
prin documente de arhivd; dar, mai
presus de toate, am cautat, pe cit a
fost posibil, sa-i inteleg opera, as-
cultindu-i si reascultindu-i ca-
podoperele.

Trdiesc, in smerenie, un sen-
timent deosebit cind este vorba des-
pre Enescu; poate si prin faptul ca
am trecut adesea pe urmele lui - la
Liveni, la Dorohoi, la Tescani, la
lasi - unde, cindva, asculta tinerii

muzicieni ai Conservatorului, dirija
Orchestra simfonica ,George Enes-
cu” sau cinta pentru Jora, alinindu-i
suferintele si rendscindu-i fortele.

Mi-amintesc cd, atunci cind
scriam Sonata pentru vioard si pian,
eram cu gindurile numai la Enescu, la
exemplele sale desavirsite de esentia-
lizare a folclorului, la spiritul muzicii
sale inconfundabil si inimi-tabil, la cele-
brul sau parlando rubato ... Nu am fa-
cut o dedicatie, ci doar am notat, pur
si simplu, la incepu-tul partii a II-a:
,in caracter enes-cian”. La editare, in
1984, am re-nuntat la aceasta sintag-
ma4, fiind convins cd ar fi mai bine ca
apro-pierea de gindirea enesciand si
de folclor (Bocetul) sa se inteleaga si sa
se simtd direct, decit sd pard declara-
tive.

Eram purtat de gindurile lui
Enescu fatd de inestimabila creatie
populara: , Folclorul nostru ... nu numai
cd este sublim, dar te face si infelegi totul.
E mai savant decit toatd muzica asa-zisd
savantd si asta, intr-un fel cu totul in-
congtient, e mai melodic decit orice melo-
die, dar asta fird sd vrea, e duios, ironic,
trist, vesel, grav. latd ce mare gamd de
expresie poate oferi folclorul romdnesc.
Poate nici un compozitor nu a intrunit
vreodatd toate aceste calititi” (Timpul,
1939, nr. 184).
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In Rezonante I - poem dedi-
cat memoriei lui George Enescu -
trimiterea la melodica enesciana
este directd, prin folosirea unor ce-
lule din Simfonia sa de camerd in
ideea I a poemului. Si totusi, ,rezo-
nantele” enesciene sint mai usor de
recunoscut in momentele lirice,
confesive ale lucrdrii, unde, prin
intermitenta polifoniei ce ascunde
nostalgia melodica, isi fac simtite
prezenta sonuri arhaice.

Curios, chiar si in Glasurile
Putnei, care tdlmdacesc izvodiri arha-
ice bizantine, a fost recunoscutd
»atmosfera de reverie atit de apropiatd
de universul artei enesciene” (Vasile
Tomescu). Premiul ,George Enes-
cu” al Academiei Romane pentru
Poemul Glasurile Putnei ma duce cu
gindul la generatiile de compozitori
care au obtinut distinctii la Concur-
sul de Compozitie fundat de Maes-
tru in 1912, trezindu-mi sentimente
de veneratie pentru ctitorii muzicii
moderne romanesti.

Legdtura conceptuala cu
creatia lui Enescu a continuat si
prin Cuvartetul de coarde nr. 2, in care
partea a Ill-a reprezintd o meditatie
in timp asupra Sonatei pentru pian si
vioard ,in caracter popular roma-
nesc”. Nu am renuntat la conceptul
de temd, aidoma marelui Maestru,
care spunea: ,Tema este un simplu
pas pe drumul atit de vast al unui in-
treg muzical. Md copleseste com-
pozitia intreagd in care gdsesc atitea
puncte culminante, dar deseori nu in
teme, ci in iscari izolate, in pauze ori in
accente neobignuite”. Sigur, pro-
cedeul variatiei continue, atit de
prezent in opera sa, m-a condus
spre o confesiune liricd cu trimiteri
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la o lume spirituald cu raddcini stra-
vechi, care au reverberat nu-antat si in
creatiile muzicale con-temporane.

Prin Glossa vocal-simfonica
dupd Eminescu, am reinviat un prin-
cipiu aplicat de insusi Enescu, in Octet
si in Simfonia de camerd, prin multipli-
carea formei de sonatd in diverse si
variate ipostaze. Apli- cind forma po-
eticd de glossa in mu-zicd, am cadutat
drumul spre o sonatad vocal-simfonica
apropiatd spiritului enescian. Melo-
grama Mihai Eminescu (mi - mi bemol
= re diez - do - si - la), care cuprinde
si melograma Enescu (mi - mi bemol -
do), mi-a oferit un cimp deschis spre
structuri folclorice arhaice, identifica-
te in arhetipuri muzicale si literare
din nordul Moldovei, rezonantele
enesciene metamorfo- zindu-se, astfel,
in transpunerea verbului eminescian.

Mostenirea enesciand, recu-
noscutd pe plan universal, a pa-truns
viguros in toate domeniile muzicii
noastre, rodind atit in cre-atie si in-
terpretare, cit si in mu-zicologie, ope-
ra sa fiind izvorul ge-nerator al mul-
tor modalitati de exprimare din peri-
oada postbelica.

Curentul post-enescian, in care
m-am inscris, curge si astdzi in inimile
si gindirea noastrd, iar comemorarea,
la 50 ani de la intrarea lui in vesnicie,
Festivalul si Concursul International
ce-i poartd numele constituie gesturi
omagiale inchinate unei opere care-si
va pdstra nemurirea si in ,,secolii” vii-
tori.



g; GEORGE ENESCU - UN MARE ARTIST,
UN NOBIL CARACTER

== GEORGE ENESCU - A GREAT ARTIST, A NOBLE CHARACTER

Carmen COZMA,
doctor in filozofie, profesor universitar,
Universitatea Alexandru loan Cuza, lasi

(Secvente din lucrarea:
Carmen Cozma. MELOETICUL.
Eseu semiotic asupra valorilor morale
ale creatiei artistice muzicale. Editura
Junimea, lasi, 1996, - 418 p.; pag. 333-
353)

Personalitate marcantd a cul-
turii muzicale, George Enescu este,
prin intreaga sa operd, prin acti-
vitatea complexa desfasuratd (com-
pozitor, violonist, pianist, dirijor si
pedagog), prin viata dusda sub in-
semnele celor mai elevate valori ce
desemneazad umanul, un elocvent si
superior exemplu intru intilnirea de
esentd dintre creatia muzicald si valo-
rile etice.

Muzicianul, cu care cultura
romand cunoaste mdsura supremd
in arta sunetelor, este simbol pentru
manifestarea etnosului roméanesc in
lume, pentru integrarea acestuia in
orizontul valoric universal prin ges-
tul creator de geniu (...).

Format la scolile muzicale
germana si francezd, purtind insem-
nele adinci ale unei arheale si bogate
spiritualitdti, cea romaneasca, Geor-
ge Enescu s-a impus printre marile
figuri ale timpului, dobidind o cu-
venitd faima printre contemporani,
in calitate de compozitor si de inter-

pret (...).

Asa cum stau marturie cro-
nicile vremii, George Enescu a reusit
sd marcheze, substantial, arta inter-
pretativd, ddruindu-se, cu intrea-ga
sa fiin’,cé, muzicii. Caracteristica in-
terpretului Enescu este patrunderea,
fara egal, in adincul gindirii si
emotiei autorilor pe care i-a abordat
intr-un vast repertoriu (...).

Intr-un foarte generos si vari-
at repertoriu, cuprinzind lucrdrile
cele mai reprezentative din precla-
sici, clasici, romantici si contempo-
rani, in cele mai diverse genuri si
forme, Enescu a ilustrat atitudinea
sa fatd de actul interpretdrii si misi-
unea interpretului, atitudine ce
poartd marca unor coordonate psi-
homorale pilduitoare, cu intemeiere
in respecrul pentru creatie / creator; si,
prin aceasta, pentru idealul artistic
(--r)-

Inca de la virsta de 19 ani, ca
interpret, George Enescu a cucerit
critica parisiana cu executarea Con-
certului pentru vioard de Beethoven.
In anul 1911, a fost consacrat de cri-
tica germana si descoperit in calitate
de compozitor de cdtre nord-ame-
ricani, prin prezentarea, in S. U. A,,
in concert a Suitei pentru orchestrd nr.
1 op. 9, a “Dixtuorului” pentru in-
stru-mente de suflat op. 14 si a Sim-
foniei I in mi bemol op. 13; iar in 1923,
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a intreprins primul sdu turneu in
Statele Unite, ca violonist, dirijor,
compozitor.

In intervalul 1911 - 1923, Ge-
orge Enescu a sustinut “acele extra-
ordinare cicluri “Istoria viorii”, “Is-
toria sonatei” si concertele de Concer-
te, epuizind toate lucrdrile de Ha-
ydn la d Ambrosio si aparind cu trei
concerte pe seard.

In arta interpretativd euro-peani
a fost considerat, recunoscut drept
cel mai fidel interpret al concertelor
de Bach, Beethoven, Brahms, al so-
natelor de Franck si Faure, al Poemu-
lui de Chausson, ca si al Sonatelor
proprii, celebrele op. 6 si op. 25. Cu
totul memorabile au ramas interpre-
tarile lui Enescu in genul muzicii de
camerd, pentru care, din totdeauna,
a manifestat o dragoste aparte (in-
clusiv in calitate de compozitor).

(...) Arta interpretativa a lui
George Enescu este apartinatoare
unei gindiri poetice, mereu cu noi
posibiblitdti de penetrare a textului
muczical si de redare creatoare, me-
reu cu preocuparea de a largi zona
expresivad a interpretdrii, de a aduce
procedee inovatoare, de a asigura
originalitate stilisticd. Totodatd, in
interpretdrile sale, descoperim si un
soi de asprime, sincerd, in care recu-
noastem pe Enescu - omul si creato-
rul care iubeste Adevarul pe care il
rosteste (...).

Din audierea lui Enescu vio-
lonistul, strabate o frumusete incon-
fundabild a realizarii sunetului, cu o
notd distincta datoratd acelei “clipe
de ezitare a prinderii notei (care) a dat
sunetului sau impresia unui halo de
nehotdrire, ca o usoard sfisiere de o nes-
pusd frumusete”. Este o impresionan-
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td fuziune compozitor-violonist ce
proiecteazd o unicitate expresiva.

Enescu a pdtruns in lumea
marilor creatori (Bach, Beethoven,
Brahms) cu puterea unei atitudini
etico-estetice model. Caracterul perso-
nal al interpretdrii enesciene este de-
finit prin “poezie si noblete. O poezie
gravd, indltdtoare, si o noblete solemnd,
statuard” (...).

in interpret se aratd, in orice
ocazie, compozitorul Enescu, muzi-
cianul care noteaza cu minutiozitate,
in cele mai mici detalii, pe partitura,
indicatiile pentru executie - indicatii
de miscare, tempo, metronomice, de
nuante etc.; asa cum, cu totul deose-
bite, ele apar in partiturile lucrarilor
sale (spre exemplu, in Sonata in la,
sau in Oedip).

Despre uimirea ce o genera
interpretul George Enescu-dirijorul;
violonistul de absoluta originalitate
si subtilul pianist - relateaza cro-
nicile timpului; iar Marc Pincherle
dedica un intreg capitol muzicia-
nului roman, in cartea sa Lumea vir-
tuozilor.

In planul activitatii profe-
sorale, Enescu se ridica la sensurile
ei cele mai nobile: altruism, daruire,
modestie, elegantd in comunicare, su-
plete in indrumare, deschidere la su-
gestiile elevilor, respect al liberei lor
orientdri. Despre toate acestea, vor-
beste marele violonist Yehudi Me-
nuhin, discipolul atit de legat de
maiestru si recunoscator lui, scriind
despre si evocind in numeroase in-
registrari pe Enescu (...).

Pentru George Enescu, arta
sa a fost in echivalentd deplind cu
crezul unei vieti luminate de idealul
si de constiinta iubirii muzicii, im-
pletite cu cea a datoriei muzicia-



nului: “mi-am servit arta sau, mai bine
zis, credinta mea, cu cea mai de- savirsi-
td veneratie. (...) nu-am cautat gloria si
deserticiunile ei” - se confesa lui Ber-
nard Gavoty (...).

Existenta zgomotoasd si de
suprafatd, precum si orgoliul po-
pularitatii i-au fost strdine lui Enes-
cu, asa cum strdine i-au ramas ten-
tintele “la modd” in actul compo-
nistic or cele de virtuozitate dusa la
extrem in tehnica interpretativa (...).

Enescu a refuzat gloria de-
sartd, cum a refuzat senzationalul in
viata si in arta sa. Pentru el, menirea
artistului este de a asigura comu-
nicarea si legdtura umana: “Ceea ce
importd in artd — spunea Enescu — este
sa vibrezi tu tnsuti si sd faci pe altii sid
vibreze”. Maniera de exteriorizare,
mizindu-se pe efecte, in muzica din
primele decenii ale sec. al XX-lea, i-a
displdcut lui Enescu, de- oarece “ea
uitd latura omeneascd. Se intoarce citre
animalitate. (...) si lipseste sentimentul,
care este atit de important in orice
creatie omeneascd. (...) Umanitatea tre-
buie sd creeze — sustinea el -, prin
emotia si profunzimea sensibilitdtii sale,
fard sd exagereze pentru a nu distruge
or-ganismul!”. Asemenea gindiri ros-
tite de catre Enescu dau seama de o
autentica filosofie a artei, o filosofie
a muzicii, intru cel mai veritabil
umanism (...).

Generozitatea, prietenia, mo-
destia lui Enescu au devenit pro-
verbiale; sint, in fapt, trasaturi ale
caracterului sdu, in acord cu prin-
cipiul pe care el l-a enuntat: “Sint
aici nu ca sd inving, ci ca sa slujesc”.
Este, aceasta, confesiunea de cre-
dintd a omului si artistului cu ade-
vdrat superior, ce-si ingdduie sim-
plitatea aleasd. Enescu si-a permis

atit de rara simplitate a Omului de
exceptie, in demnitatea personalitatii
sale etice, care stie ca “simplitatea in
viafd inseamnd adevdiratd libertate” (...).

Biografia, asemeni creatiei
enesciene, este fascinanta pentru toti
cei care reusesc sa patrunda sub-
stanta launtricd a Omului si Artis-
tului in valoarea “mult superioard fati
de ceea ce se poate sti ca pe-trecindu-se
in exterior”. Fire nobild, iubitor al
Adevarului si Frumosului, “acest
mare muzician se judecd pe sine fird
indulgentd, cu umild modestie, chiar
nedrept. Mindria sa este de a fi un sluji-
tor al muzicii, si poate nici nu stie md-
car cu citd mdretie o slujeste” - scrie
Bernard Gavoty in Prefata la Memo-
riile lui Enescu, pe care le-a editat
(--)-

Despre compozitorul George
Enescu, se cuvine a spune, deocam-
datd, ca el este unul al pluralelor
virtualitdti manifestate in una si
aceeasi personalitate; de unde si
senzatia de greu accesibil pentru
aceia care au o viziune si intelegere
reductionistd, simplistd asupra mu-
zicii. Efectiv, Enescu este uluitor,
surprinzator, derutant; este tul-
burétor in cel mai inalt grad valoric;
nu a perseverat intr-un singur tra-
seu virtual (ceea ce, poate, i-ar fi
asigurat o mai rapida si lesne recep-
tare, o larga notorietate in lume, pe
care, cu prisosintd, o meritd). Atit cit
putem a ne da seama, nu acest as-
pect l-a interesat insd pe creatorul
Enescu; ci, crezul sdau fundamental a
fost acela al Muzicianului, desavirsit
si unic. Independenta sa afirmata
(s-a si exprimat cd nu doreste sa fie
asimilat vreunei scoli ori vreunui
curent sau stul!) isi are argument in
creatia sa, incd din tinerete (dacd ne
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gindim, de pildd, la Octuorul datat
1900), fiind definitivata in trasaturile
fundamentale odata cu Simfonia a
[II-a (din 1919); de acum incolo, asa
cum observa Pascal Bentoiu, Enescu
“nu va mai putea fi raportat - practic
vorbind - la nimic si la nimeni, in afard
de sine insusi si de lumea intonatiilor si
ritmurilor cintecului populr romanesc”
(o)

Creatorul de geniu George Enescu este
un mare caracter; un admirabil caracter,
ce s-a ardtat in trasdturile: cumpitare,
austeritate / sobrietate, disciplind, sim-
plitate, moderatie, modestie, capacitate
de echilibru, de armonie cu sine si cu tot
ce-i este exterior sine-

lui, o uriasd capacitate de iubire.
George Enescu impune prin
statura unui profund ginditor, cu o
conceptie de viatd plind de inva-
taminte in directia valorilor absolute

i
)
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la care omul simte nevoia a se rapor-
ta. Ca artist, fireste, el afirma o con-
ceptie mediatd de categoria Frumo-
sului pe care o socoate a fi “o realita-
te vie, cosmicd”, ale carei forme pot
fi percepute prin exercitiu, insem-
nind in ultima instantd dezvoltarea
personalitatii. “Numai prin frecventa-
rea acestor forme de expresie esteticd -
indeamnd Enescu - putem pitrunde
tntr-un nou domeniu de delectare si de
elevatie spirituald” (...).

Cu George Enescu, avem dovada
indubitabild a aparterientei genului
muzical romanesc la opera marilor
muzicieni ai lumii. Creatia enescia-
nd este o prezenta prestigioasa in
cultura universala; o insertie, cu dis-
tinctie, a valorilor nationale in tipa-
rul si circuitul valorilor universale

(..)-

Frunze Violeta
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ENESCU LA BALTI
ENESCU IN BALTI

Aurelian DANILA,
doctor in studiul artelor,
Presedintele Uniunii Teatrale din Moldova

In una din extraordinarele
sale emisiuni la televiziunea roma-
nd, regretatul muzicolog losif Sava
spunea ca o primd investigatie a
Domniei Sale in citeva biblioteci
publice si arhive ale unor institutii
muzicale din New-York, il ficea sa
creada ca existd vreo 4000 de cronici
despre prezentele lui Enescu pe
afisele si in viata muzicald
americand, care n-au fost inca
studiate si comentate de cercetétori.

Ma gindisem atunci la cite
lucruri nu se cunosc despre rolul pe
care l-a jucat marele muzician in
dezvoltarea culturii basarabene in
anii interbelici, cite informatii, cro-
nici, marturisiri stau incd in umbra,
nedescoperite de cercetdtori. $i da-
cd unele cotidiene chigsinduiene din
acele timpuri se mai pot gdsi prin
biblioteca Academiei Roméne, sau a
Universitatii din lasi, apoi publi-
catiile din Balti, Cahul, Soroca etc.
reprezintd o mare raritate. Or anu-
me din ziarele acelor vremuri aflam
multe lucruri noi, ce tin si de istoria
culturii din spatiul pruto-nistrean.

Preocupat vreme de mai
multi ani de istoria Operei basarabene
(1918 - 1922), am fost miscat cind
aflasem cd anume George Enescu a
contribuit, in cea mai mare masurd,
la fundarea unui Teatru liric la
Chisindu. ( Voi aminti aici cd in ur-
ma primelor concerte date Ila

Chisindu cu orchestra simfonica din
lasi in 25, 28 si 29 martie 1918,
marele mu-zician il lasa pe violonis-
tul Jean Bo-bescu sd organizeze in
capitala Ba-sarabiei ,un Teatru de
operd cu o orchestra stabila”. La 6
august a aceluiasi an ,,Opera basar-
abeana” isi in-cepuse activitatea cu
,Faust” de Ch. Gounod)

Intilnirea cu spectatorul chi-
sinduian a produs o impresie adinca
asupra maestrului, ceea ce l-a facut
sd declare ca ,publicul basarabean a
stiut sd aprecieze adevdrata valoare a
concertelor simfonice. Lumea de acolo
este, in mare parte, cultd. De aceea este
foarte risfatatd, iar noi i-am trimis lau-
tari, dansatori si artisti de operetd cu
,Baba Harca”, ceea ce i-a ficut pe fratii
nostri basarabeni sd creadd cd suntem
mai inapoiati decit dingii. Concertele
noastre au ficut deci un mare contrast
si au fost suficient de bine apreciate.
Foarte multe pdrti au fost bisate si repe-
tate” ( ziarul iesean ,Teatrul de mii-
ne”, 1918, 15 aprilie) .

Enescu mai spune altui gaze-
tar ca este necesar sd se infiinteze la
Chisindu un Conservator si o or-
chestra simfonicd si ca ,Basarabia
este pentru noi un juvaier in toate pri-
vintele si datoria noastrd este sd ajutim
prin toate mijloacele trezirea poporului
la viata culturald si artis-ticd, cautind
simpatia fratilor nostri moldoveni si
facindu-le tot binele de care au fost pri-
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vati atita vreme” (zia-rul chisinduian
,Roménia de miine”, 1918, 15 apri-
lie). ,, Asa de mult am indrigit aceastd
tard - avea sd mdrturiseascda maestrul
aceluiasi ziar (29 martie) - incit o si vin
in curind iardsi pentru a da concerte la
Bdlti, la Soroca si oriunde m-ar chema
cineva. As fi fericit daci as putea ajuta
din venitul concertelor orice fel de bine-
facere” .

Maestrul se tine de cuvint.
Deja la 12 aprilie al anului amintit,
sala ,Modern” din Balti il
gazduieste pe celebrul muzician. Nu
avem informatii vizavi de program-
ul acelui concert , insda din presa
balteana din acele timpuri cuno-
astem ca , intreg beneficiul , (...) a fost
depus de domnia sa pentru scopuri cul-
turale si astfel au luat fiintd: Casa de
citire si Societatea culturald ,George
Enes-cu”, precum si foile de propaganddi
culturald ,Glasul Moldovenesc” si
, Unirea” - primele gazete romanesti ce-
au apdrut in localitate intre anii 1918-
1920”
(,Vremea”, 3. VI 1923, Balti).
Amintim aici citeva nume din cele
ce au ajutat la infiintarea Societatii si
a acelor gazete: Generalul Sching,
comandant al Diviziei [-a Cavalerie,
maiorii Pleniceanu si Grdinceanu, 1.
Petrescu-Podari si lonescu-Secui,
invatatori-propagandisti, A. Crudu,
fost prefect, Diomid Calistru, fost
deputat, Traian Critescu, publicist,
colonel Bacaloglu, protopop Lun-
gulescu s. a. O perioadd mai inde-
lungatd, presedinte al Societdtii a
fost primarul orasului dr. Em.
Buzenchi. Societatea culturald si de
binefacere George Enescu este infi-
intata la Balti la 15 august 1918, prin
votarea statutului si alegerea unui
comitet de conducere. La acele

170

20000 de lei, lasati de Enescu in ur-
ma concertului sdu din aprilie, Gen-
eralul Schina, ajutat si de , alte suflete
dornice pentru raspindirea culturii
nationale”, a mai addugat aproxima-
tiv. 50 mii. Sdptdminalul ,Glas
Moldovenesc”, al cdrui direc-tor era
atunci I. Petrescu-Podari, publica ,0
lamurire cit mai deplind a rostului so-
cietatii”: ,1. Raspindirea culturii
romanesti mai intii in judetul Balti si
in celelalte judete infiintind filiale. 2.
Opere de binefa-cere si anume aju-
torarea orfanilor si a vaduvelor, ce
n-au primit ajutor de la stat sau pe
cale particulard. In ceea ce priveste
realizarea primului punct, Socie-
tatea isi propune ur-mdtoarele: a)
inﬁin’,carea de cursuri de limba, isto-
ria, literatura si geog-rafia tarii
romanesti; b) Fundarea de biblioteci
populare cu carti de li-teratura
romana; c) Sustinerea de publicatii
romanesti, gazete, reviste etc; d) in-
fiintarea si rdaspindirea unei bibli-
oteci de popularizare; e) Pub-
licatiuni de tablouri istorice na-
tionale si opere de artd nationald; h)
Tnﬁin’,carea de coruri bisericesti si
cintece romanesti patriotice si popu-
lare; f) Infiintarea si sustinerea unui
teatru romanesc; g) Incurajarea in-
dustriei casnice si, in special, a por-
tului romanesc; j) Tnﬁin’,carea de lo-
caluri pentru educatia sportivd a
copiilor; 1) Infiintarea unei sdli de
lecturd; m) Infiintarea de scoli de
dansuri romanesti. “Dupd cum
mentiona ziarul, chiar in ziua nas-
terii maestrului (,Cuget
Moldovenesc”, 19.VIII, 1918) acesta
era ,in linii generale” cimpul de ac-
tivitate a Societatii conduse de un
comitet in fruntea cdruia se afla , un
om de valoarea domnului General Ana-



stasiu, comandantul Diviziei a 9-a In-
fanterie, iar din comitet mai ficind parte
un profesor bucovinean si doi invitditori
de peste Prut, unul avind insdrcinarea
de Secretar al comitetului”.

Societatea ,Enescu” de la
Balti isi propunea o activitate pe ma-
sura unui minister. Daca nu mai
mult. Astdzi insd spre marele nostru
regret, nu cunoastem aproape nimic
despre acea Societate, autorul aces-
tor rinduri mai avind doar in arhiva
sa o listd a membrilor comitetului de
conducere a acelei organizatii, care
la 1930 se numea de acum Societatea
Culturald Nationald ,George Enescu”.
Jatd cum ardta acel comitet: Marc
Vilutd, directorul liceului ,I. Crean-
gd”- presedinte, Dr. Emilian Bu-
zenchi, senator si Nicolae Palamaru,
presedintele asociatiei profesorilor
secundari din Balti, - vicepresedinti,
Petru Stati - Secretar general, Mihail
Certan - casier, Lelia Buzenchi, di-
rectoarea liceului ,Domnita Ileana”,
Grigore Trelea, presedintele aso-
ciatiei invatatorilor din Balti, Gheor-
ghe Cartu, directorul scolii normale
si Mihail Horn - membri ai co-
mitetului. Mai stim cd la teatrul
,Unirea” se organizau sistematic
sezdtori artistice, la care participau
corul si echipa dramaticd a Societatii.

La 2 februarie 1919, intr-un
local frumos, incdpator si bine incal-
zit, situat pe strada Regele Ferdinand
nr. 173, se deschide Biblioteca So-
cietdtii culturale si de binefacere
,George Enescu”. Aceastd im-
portanta actiune a fost posibild da-
torita amabilitdtii  intendentului
garnizoanei Balti, maior Porumb,
care a cedat una din camerele ocu-
pate de intendentd. Presa timpului
mai remarca si bu-ndvointa consil-

ierului agricol G. Sapunaru, care ,in
scopuri culturale a pus la dispozitia
societatii intreaga biblioteca a Ser-
viciului agronomic al judetului, (...)
peste 300 de volume” (,Glas
moldovenesc”, 26.XIL1918 ). Si
domnul director al justitiei, I. Pe-
livan, de asemenea, trimise un
numadr impunator de carti, aflam din
aceeasi sursa.

La data deschiderii, Bibliote-
ca avea aproape 1000 de volume (in
afara de ziare si reviste). Erau carti
de literaturd roméneascd, de autori
clasici, carti de stiinta, istorie, cul-
turs, filozofie...

La ceremonia de deschidere
a Bibliotecii, un cor de ofiteri sub
conducerea locotenentului Geles, a
cintat Imnul Regal, iar directorul
ziarului baltean ,,Unirea”, Colonelul
Bacaloglu a remarcat insemnatatea
evenimentului, amintind ca timp de
100 de ani cultura roméneasca a fost
opritd in Basarabia si cd , basara-
benii cu dor de neamul si limba
romaneascd au acum prilejul de a o
cunoaste si a se imparti din luminile
ei” (,Unirea”, 6.11.1919). Vorbise si
Presedintele Societitii ,,George Ene-
scu”, General Anastasiu, care a
subliniat cd ,societatea are un scop
moral si social, de a imbrétisa toate
productiunile de artad si cultura ro-
maneascd si de a ajuta pe cei in
suferinta cari nu au nici un sprijin
de alt undeva” (idem).

Anticipind evenimentul, a
doua zi de Craciun 1918, ,,Glas Mol-
dovenesc”, intr-un articol consacrat
deschiderii Bibliotecii mentiona ca ,,
fata de raritatea cartilor bune in
timpul de fatd si de preturile colosal
de scumpe, cu care se poate obtine
nu numai o carte, dar chiar un ziar,
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deschiderea  bibliotecii ~ Societatii
»,George Enescu”, pe lingd rostul
national cultural ce-l are de
indeplinit in acest oras (Balti, n.n.),
satisface si o imperioasd necesitate
sufleteascd care in ultimul timp in-
cepuse a fi chiar adinc simtita”.

A doua oarda George Enescu
a venit la Balti la 25 mai 1923, cind,
acompaniat de talentatul pianist Ni-
colae Caravia, s-a produs intr-un ex-
ceptional concert in teatrul ,Uni-
rea”. In ziua recitalului, marele
maestru vizitase Biblioteca Societatii
ce-i purta numele, unde a ldsat mai
multe volume de carti, pentru care
Presedintele  Societdtii dl. dr.
Buzenschi i-a multumit calduros in
numele ordsenilor. Gazduit si de dl.
St. Sadovici, presedintele comisiei
interimare a orasului, la ora noua
sea-ra, intr-o sala devenitd mult prea
neincdpatoare, celebrul artist a fas-
cinat publicul baltean.

A doua zi, inainte de plecare,
G. Enescu face cunostintd cu clasa
de vioarda a scolii de muzicd din
Balti, unde in cartea pentru oaspeti
scrie: ,,Sincerele mele felicitari Dom-
nului profesor de violind Beno Ech-
erling pentru exceptionala sa meto-
da, justetea si tinuta elevilor sai
demnd de laudd”.

George Enescu mai concer-
teaza la Balti in 1927 (13 si 14
martie), 1932 (24 mai) si 1937, cind la
24 noiembrie, la gara Paminteni,
celebrul compozitor si interpret a
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fost intimpinat cu ovatii de intelec-
tualitatea roméaneasca in frunte cu
Mihail Cucer, primarul municipi-
ului, care a depus toatd staruinta sa-
| primeascd pe inaltul oaspete cum
nu se poate mai bine. Dupd concer-
tul de la Teat-rul Scala, maestrul a
fost omagiat la Cercul militar de
catre Societatea , Enescu”, unde au
rostit calde si emotionante cuvintari
generalul Bengliu, comandant de
divizie, prefectul judetului Em.
Catelly, directorul liceului ,Ilon
Creanga” si prim-vicepresedinte al
Societdtii M. Va-luta, Ioan Pascu,
decanul biroului de avocati si altii.
Dupd cum mai mentiona presa
balteana, s-au evocat primii ani
dupd unirea din 1918, cind maestrul
Enescu, sol genial al simtirii
romanesti, realiza cucerirea su-
fleteasca a Basarabiei restituite, fiind
chiar la Chisindu in acea me-
morabild zi de 27 martie, cind si-a
contramandat concertul pentru a eli-
bera sala, unde s-a sdarbatorit is-
toricul eveniment.

Suntem siguri cd mai dev-
reme sau mai tirziu, se va vorbi pe
paginile ziarelor, ale revistelor de
specialitate sau in diverse mono-
grafii, despre acele clipe petrecute
de marele Enescu la Balti, se vor de-
scoperi lucruri interesante, vom
completa cu emotionante pagini is-
toria culturii noastre nationale.

11 mai, 2006

Recenzenti:

Elfrida Coroliova,
doctor in studiul artelor,
Violina Galaicu,
doctor in studiul artelor
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CONCURSUL GEORGE ENESCU LA BALTTI:
NOTE S$I IMPRESII

| " GEORGE ENESCU’S COMPETITION IN BALTI: NOTES AND IMPRESSI-

ONS

Margareta TETELEA,
doctor, conferentiar universitar,
Universitatea de Stat Alecu Russo, Balti
Alexandrina ANTOHI,
magistru in muzicd,
Scoala de Muzica George Enescu, Balti

La sfirgitul lunii mai, anul
curent, in ,capitala de nord” a
Republicii Moldova, orasul Balti, s-a
produs un eveniment de anvergura.
Este vorba despre desfasurarea
primei editii a Concursului tinerilor
interpreti George Enescu din
institutiile de invatamint artistic,
zona Nordul Moldovei.

Concursul din 20 mai a
animat viata cultural-muzicald a
orasului  Badlti, constituind un
eveniment deosebit pentru
invatamintul artistic.

Nu este intimplator faptul ca
anume la Balti s-a organizat aceastd
actiune cu numele genialului
compozitor, violonist, pianist si
dirijor George Enescu.

Vom numi doud cauze gratie
cdrora evenimentul a avut loc la Bal-
ti:

Timp de aproape cinci
decenii in orasul Balti isi desfasoara
fructuos activitatea scoala de
muzica pentru copii, care din 1996,
prin contributia actualului director
al scolii doctor Valeriu Tetelea,
poartd numele maestrului George
Enescu.

Numele lui George Enescu
este strins legat de animarea vietii
muzicale a Basarabiei la inceputul
secolului XX. Or, George Enescu de
mai multe ori viziteazd Chisindul,
unde evolueazi in concerte. In
ziarul Romania noud din 27.03.1927
compozitorul vorbeste ca “[...]
necesitatea Conservatorului de Stat este
absolut  dorita”  [1].  Maestrul
viziteazd, de asemenea, si orasul
Balti, unde ramine fascinat de public
si de primirea caldd a orasului.
Enescu nu numai a sustinut concerte
de caritate, dar si a contribuit
nemijlocit la infiintarea societatii
culturale ce-i va purta mai tirziu
numele.

Este cunoscut fapul «ca
George Enescu a fost incintat de
activitatea clasei de vioarda a
profesorului Beno Ercherling, care
activa la scoala de muzica din orasul
Balti.

Dar sa revenim la Concursul
George Enescu.

Concursul a fost organizat
gratie Scolii de Muzicda George
Enescu si cu sprijinul Facultatii de
Muzicd si Pedagogie muzicald a
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Universitatii de Stat Alecu Russo, a
Pri-mariei municipiului.
Desfasurarea concursului a fost
prilejuit de comemorarea vizitei
istorice a maestrului George Enescu
la Balti.

Concursul a fost deschis cu
un cuvint de salut pentru tinerii mu-
zicieni de catre dl. Valentin Guznac,
vice-primar al municipiului, care a
mentionat importanta promovarii si
sustinerii tinerelor talente.

Partea festiva a concursului a
continuat cu un program de muzica
pentru  copii, interpretat de
remarcabilul duet de pianisti,
maestri in artd Iurie Mahovici si
Anatol Lapicus de la Academia de
Muzica, Teatru si Arte Plastice din
Chisinau.

Comitetul organizatoric al
concursului a fost constituit din
urmadtorii membri: Veronica
Caraolan, sefa Directiei Cultura a
municipiului Balti; Margareta
Tetelea, decanul Facultatii Muzica si
Pedagogie muzicald a Universitatii
Alecu  Russo; Valeriu  Tetelea,
directorul Scolii de muzica George
Enescu; Stela Dascaliuc, directorul-
adjunct al Scolii de muzica George
Enescu.

Conform  regulamentului, la
concurs au fost admisi elevii scolilor
din invadtamintul artistic din nordul
Moldovei pe 2 categorii de virsta:
10-14 ani si 15-18 ani.

Programul de concurs a inclus
doud nominalizari:

e interpretare solistica (pian, vi-

oard),

e interpretare in ansamblu (pian,

vioara - duet, trio).

Fiecare participant urma sa
prezinte un program alcituit din 2
piese, una din ele fiind obligatorie
(din creatia compozitorilor romani)
si una la libera alegere.

Chiar la primd editie,
concursul tinerilor interpreti George
Enescu a avut o rezonantd mare in
mediul specialistilor din invata-
mintul artistic din Balti, Singerei,
Soroca, Briceni, Costesti, Riscani,
Ocnita, inscriind un numar de 43 de
participanti ( un numadr impunator
pentru inceput) .

La concurs au participat cei
mai talentati elevi, demonstrind,
prin interpretarea lor, perseverenta
si maiestrie.

Juriul concursului a fost
reprezentat de personalitati
marcante ale culturii si pedagogiei
muzicale din R. Moldova:

Compartimentul Pian

- Iurie Mahovici, Presedintele juriului, maestru in Arte, conf. univ.,

Academia de Muzici si Arte Plastice, Chisindu;

- Anatol Lapicus, maestru in Arte, conf. univ., Academia de Muzica si

Arte Plastice, Chisinadu;
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Irina Botnari, sefa catedrei pian, Colegiul de Muzica ,Stefan Neaga”,
Chisinau;
Eugen Papsuev, profesor de pian, Colegiul de muzica, Balti;
Elena Gupalov, doctorandd, profesoara de pian, Universitatea de Stat
,Alecu Russo”, Balti.

Compartimentul Instrumente cu corzi
Ela Vlaicu, Presedintele juriului, conf. univ., Academia de Muzica si
Arte plastice, Chisindu;
Marina Cosumova, profesoard de vioara, doctoranda, Universitatea de
Stat Alecu Russo, Balti;

Rodica Esipciuc, profesoara de vioard, Colegiul de Muzica, Balti.

Juriul nominalizat a lucrat cu rigurozitate si a apreciat, la justa valoare, cei

mai buni interpreti-concursanti. Premiile au fost distribuite in felul urmator:

Compartimentul Pian solo, categoria A

Premiul I: Stepan Unturd, Scoala de Arte “Eugen Coca”, Soroca.

Premiul II: Dragos Grosu, Scoala de Muzicd, Briceni; Veronica Ciobanu, Scoala

de Muzica, Riscani.

Premiul III: Anastasia Guleac, Scoala de Muzica “George Enescu”, Balti; Tavifa

v

Legcun, Scoala de Muzicd “George Enescu”, Balti.

Compartimentul Pian solo, categoria B

Premiul I: Artiom Tcaciuc, Scoala de Muzica “George Enescu”, Balti.

Premiul II: Ecaterina Matcovskaia, Scoala de Muzica, Soldanesti.

Compartimentul Pian ansamblu, categoria A

Premiul I: Duet :Tatiana Rusu-Ana Haritonenco, Scoala de Muzica “George

Enescu”, Balti.
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Premiul II: Trio: Maria Sapcarina - Alina Gopa-Tavifa Legcun, Scoala de Muzica

“George Enescu”, Balti; Trio: Tatiana Rusu - Ana Haritonenco - Ecaterina

v

Malimon, Scoala de Muzica “George Enescu”, Balti.

Premiul III: Duet: Anastasia Svetenco - Ina Vranceanu, Scoala de Muzica

“Ciprian Porumbescu”, Balti,

Compartimentul Pian ansamblu, categoria B

Premiul 111: Duet: lana Cudreasova - Olga Grabciuc, Scoala de Muzica “G.

Enescu”, Balti

Compartimentul Vioarda

Compartimentul Vioard solo, categoria A

Premiul I: LiliaVodeaniuc, $Scoala de Arte ,, Eugen Coca , Soroca.

Premiul II: Svetlana Moiseeva, Scoala de Arte “Ciprian Porumbescu”, Balti.

Premiul III: Nicoleta Svet, Scoala de Muzica “George Enescu”, Balti.

Premiul III: Anatol Cosmin, Scoala de Muzica “George Enescu”, Balti.

Compartimentul Vioard ansamblu, categoria B

Premiul II: Trio: Corina Ghiletchi - Olga Tcaciuc — Nicoleta Svef, Scoala de

Muzicd “George Enescu”, Balti.

Laureatilor si participantilor
la concurs le-au fost inminate di-
plome si premii banesti.

Pentru toti  participantii
concursului 20 mai 2006 a rdmas in
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memorie ca o sdrbdtoare a Muzicii, a
Frumosului si a Talentului.

Concursul tinerilor interprefi
George Enescu si-a propus, ca
obiectiv, = promovarea tinerelor
talente din invatdmintul artistic,



cunoasterea valorilor muzicii
nationale si universale, stimularea
procesului  instructiv-artistic = in
scolile de muzica si performanta
maiestriei pedagogice a profesorilor.

Actualmente suntem in pear-
jma festivalului George Enescu
preconizat pentru toamna anului
2006, sub egida cdruia se vor
desfasura un sir de manifestari
cultural-artistice si educationale:
concertul de gald a laureatilor
Concursului  tinerilor  interpreti
George Enescu, recitaluri de muzica
instrumentald si vocalad cu concursul

artistilor invitati din Cer-nauti,
Chisinau, Iasi, Bruxelles.

Speram ca noul Concurs al
tinerilor interpreti George Enescu de la
Balti va fi recunoscut si sustinut de
diverse structuri administrative al
invatamintului artistic si va lua
amploare  respectivd,  devenid
traditie de o importanta majora.

E de remarcat faptul ca
geniul George Enescu s-a reintors,
prin muzica si valoarea sa, pe
plaiurile baltene. Nu intimplator
maestrul spunea: Menirea sfinti a
Muzicii este sd stingd urile, sd
potoleascd patimile si si apropie inimile
intr-o caldd infritire.

Referinte:

1. Arabagiu, R., Arta muzicald romdneascd in Basarabia // Revista Univers

muzical, Nr.1, Chisindu, 2002, p.15.

2. Balan, G., Mica filozofie a muzicii, Buc. : Ed. Eminescu, 1975, 334 p.
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g; PORTRET DE CREATIE

EUGEN VERBETCHI

Leonid RAILEANU,
doctor in studiul artelor, Om emerit al Republicii Moldova,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, Chisindau

Talentul multilateral si ma-
iestria interpretativd a lui Eugen
Verbetchi s-a manifestat inca din
anii de studentie. Fiind student in
anul III la Conservatorul din Chi-
sindu, el a fost invitat in grupul de
clarinetisti al Orchestrei simfonice a
Filarmonicii Moldovenesti de Stat
de catre T. Gurtovoi, prim-dirijor al
acestei orchestre, si in curind a de-
venit maestru de concert al clarine-
tistilor. Cele mai dificile solouri la
clarinet, cum ar fi in Simfonia nr. 6
de P. Ceaikovsky, Simfonia nr. 2 de
S. Rachmaninov, Simfoniile nr. 1 si
27 de N. Measkovsky, ,Piniile Ro-
mei” de O. Respigni, au fost inter-
pretate cu brio de tindrul muzician.

In scurt timp el a inceput sd
evolueze ca solist, devenind primul
dintre interpretii moldoveni care a
evoluat cu Orchestra de cameri a lui
Lev Markiz, interpretind concertele
compozitorilor A. Dimler si K. Sta-
mitz; a inregistrat un sir de lucrari
ale autorilor moldoveni cu V. Ro-
taru, A. Samoild, A. Ghersfeld in
fondul Radioteleviziunii cu orches-
tra Radioului National.

Din anul 1962 E. Verbetchi isi
perfectioneazd madiestria la aspiran-
tura Conservatorului ,N. Rimsky-
Korsakov” din Leningrad, in clasa
renumitului profesor A. Ghensler.
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Revenind la Chisinau, tindrul muzi-
cian desfdgoara o activitate intensa
si multilaterald. Mai intii el s-a ma-
nifestat in calitate de maestru de
concert al grupului de clarinetisti in
Orchestra Filarmonicii, apoi ca in-
terpret in concerte solistice si ca par-
ticipant al ansamblurilor, evoluind
cu cei mai buni interpreti moldoveni
(Gh. Neaga, V. Levinson, S. Cova-
lenco, M. Muler, N. Tatarinov s. a.),
precum si in concertele de camerd
ale Institutului de Stat al Artelor si
in Sala cu Orga deschisd recent.
Trebuie de mentionat ca for-
marea unui interpret atit de talentat
precum e Eugen Verbetchi a contri-
buit la faptul cd mai multi compozi-
tori moldoveni au inceput sa scrie
pentru clarinet. Printre primele
creatii aparute sunt ,Scherzino” si
,Studiul concertistic” de V. Polea-
cov, care, de altfel, si-a inceput cari-
era sa muzicald in calitate de clari-
netist. Un sir de lucrari au fost con-
sacrate primului sdu interpret si
anume clarinetistului E. Verbetchi.
Printre ele sint doud Sonate pentru
clarinet si pian de S. Lobel, doua
Sonate pentru clarinet solo de Z.
Tcaci, Sonata pentru clarinet si pian
de O. Negruta, Concertul pentru
clarinet si orchestrd simfonicd de V.
Simonov, precum si un sir de piese



ca ,Conexiune” de S. Buzila, ,Im-
provizatie” pentru clarinet solo de S.
Lungul si una din cele mai recente
creatii - Piesa pentru clarinet solo de
Gh. Ciobanu. Credem ca si ,Piesele
triste” ale aceluiasi compozitor au
fost realizate sub influenta talentu-
lui interpretativ al lui E. Verbetchi.

Remarcam faptul cd un sir
de creatii camerale au fost compuse,
tinindu-se cont de maiestria inter-
pretativa a lui Eugen Verbetchi. Asa
sint , Istoriile amuzante” pentru cla-
rinet si cvartetul de coarde de Z.
Tkaci, Sonata pentru clarinet si pian
de V. Zagorschi, dedicatd lui V. Le-
vinson, dar luindu-se in consideratie
duetul minunat al pianistului cu E.
Verbetchi, Sextetul pentru clarinet,
trombon, xilofon, vioara, alto si vio-
loncel, Cvintetul pentru clarinet si
cvartetul de coarde, precum si Sona-
ta ,Preludii” pentru clarinet si vio-
loncel de B. Dubosarschi, ultimul
opus fiind consacrat muzicienilor E.
Verbetchi si N. Tatarinov.

V. Rotaru a realizat, in mod speci-
al pentru E. Verbetchi, transcrieri
pentru clarinet si orchestra de came-
ra ale opusurilor sale - ,Romanta”
si ,Balada”, care au fost inregistrate
in 1980 la Studioul “"Melodia” din
Moskova. Lucrdri si aranjamente
originale au fost scrise de compozi-
torii moldoveni special pentru Sex-
tetul de clarinetisti ,,Everans”, creat
de E. Verbetchi. Aici se relevd, in
primul rind, O. Negruta, cu aranja-
mentul renumitei ,Glume” de J. S.
Bach si alte lucrari interesante, cum
ar fi ,Ragtime” si ,,Potpuriu pe teme
moldovenesti”. Citeva transcrieri
pentru acest ansamblu a efectuat si
Gh. Sevcisin. Printre ele sint Concer-
tul pentru trompetd si sextet de T.

Albinoni, cunoscutul ,Vals” de E.
Doga, precum si celebrele lucrari ale
lui Grigoras Dinicu - ,Hora stacca-
to” si ,Hora Martisorului”.

Mentionam cd unele creatii
ale compozitorilor moldoveni pen-
tru clarinet au fost interpretate de E.
Verbetchi special pentru concursuri.
Una dintre primele creatii a fost
,Piesa” pentru clarinet solo (1979)
scrisd de S. Lobel pentru Concursul
international din Chisindu. Tot aici
se referd si Concertul pentru clarinet
si orchestra de O. Negruta, consa-
crat feciorului Alexandru - unul
dintre cei mai talentati si eruditi
elevi ai profesorului E. Verbetchi.

Pedagogia reprezintd un ca-
pitol important in activitatea lui E.
Verbetchi. Incepind activitatea di-
dactica in 1962, dupa absolvirea
Conservatorului Moldovenesc de
Stat, in anul 1971 el a venit in frun-
tea catedrei Instrumente aerofone si
de percutie, educind, pe parcursul
acestor ani, mai multe generatii de
muzicieni, care astdzi reprezintd cu
demnitate scoala profesorului sdu in
toate colturile lumii - in SUA, Ca-
nada, Israel, Australia. incd in tim-
purile ,cortinei de fier” (1983), un
turist american, vizitind Moldova in
componenta unui grup turistic si
auzind despre ,scoala lui E. Ver-
betchi”, a dorit sa frecventeze lectiile
domniile sale.

incepind cu anii ‘60, elevii
lui E. Verbetchi reprezintd cea mai
numeroasd grupad de invingdtori ai
concursurilor - atit cele republicane,
cit si cele internationale. In aceasts
privintd numadrul elevilor dumnea-
lui a depdsit numarul pianistilor,
violonistilor, cintdretilor, adica al
reprezentantilor specialitdtilor care
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cel mai des participa la concursuri.
In anii ‘60, printre invingatorii con-
cursurilor la instrumente aerofone
sint Ion Crasnopolschi (1962), Vasilii
Ichisceli (1965), Semion Duja (1967).
Cit despre concursurile interrepub-
licane, si aici numadrul invingatorilor
este destul de mare - V. Berlin, M.
Coretchi, I. Amelin (Kionig), A.
Bancilg, I. Ciobanu.

Remarcam faptul cd, in con-
ditiile selectarii in citeva etape a par-
ticipantilor la concursurile inter-
nationale la toate specialitatile inter-
pretative, se crea o nervozitate ma-
ximd, in rezultatul cdreia dreptul de
a reprezenta USSR la un asemenea
concurs obtineau doar muzicienii de
la Moskova sau Leningrad. $i totusi,
doi dintre elevii lui E. Verbetchi -
Serghei Andrusenco si Serghei Ce-
bakin - au devenit diplomanti si la-
ureati ai concursurilor internationa-
le.

In istoria noud a Moldovei,
numadrul laureatilor din clasa lui E.
Verbetchi a crescut considerabil -
astfel, in diferiti ani au cistigat pre-
miul I la Concursul International de
interpretare ,E. Coca” S. Musat, S.
Radvan, A. Stratan, A. Topa si M.
Tamazlacaru. Locul II a obtinut V.
Ambros si S. Spanu, locul III - A.
Cravcenco. Dintre ei, S. Rddvan si S.
Musat au reprezentat cu cinste Mol-
dova la Concursul ucrainean al in-
terpretilor la instrumentele de su-
flat. Ei au devenit laureati si ai Con-
cursului International de interpreta-
re la instrumentele aerofone in or.
Baranovici (Republica Belarusi).

Activitatea interpretativd si
pedagogicd a lui E. Verbetchi ar fi
prezentatd incomplet, dacd n-am
aminti despre incd un aspect al ta-
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lentului multilateral al maestrului.
Inca in anii de studii la aspirantura
Conservatorului ,N. Rimsky-Kor-
sakov” din Leningrad, muzicianul a
evoluat in duet cu renumita pianista
N. Nuridjanean. Dupd revenirea la
Chisindul natal, el a cintat in diferite
perioade cu G. Strahilevici, H. Tal-
matchi, S. Covalenco, V. Levinzon.
Astfel, experienta interpretativa
enorma si simtul fin de ansamblu i-
au permis lui E. Verbetchi sa creeze
0 scoald a madiestriei concertistice
unice in felul sau.

Clasa lui E. Verbetchi intot-
deauna s-a evidentiat si se evi-
dentiaza prin nivelul inalt al evolua-
rii in ansamblu. Maestrii de concert
sint parteneri adevarati, egali, care
simt si pot sd sustind interpretarea
solistilor. Nu intimplator, la diferite
concursuri au obtinut premii si
maestrii de concert - I. Suntova, N.
Co-retcaia, E. Rogozenco, A. Mora-
ru, S. Danilova.

In veriga medie a inva-
tamintului muzical, si alti discipoli
ai lui E. Verbetchi activeaza cu suc-
ces, bundoara L. Verbetcaia (Cole-
giul ,St. Neaga”), A. Criganuta (Li-
ceul ,,C. Porumbescu”) s.a.

in prezent, Eugen Verbetchi,
aflindu-se la apogeul gloriei isi con-
tinud ostentativ activitatea. Clasa
domniei sale - cea mai numeroaséi
in Academia de Muzicd, Teatru si
arte Plastice din Chisindu - se asoci-
azd cu un stup de albine: aici de di-
mineatd si pind seara tirziu lucrul
sporeste, au loc pregatiri pentru
concursuri, examene, repetitii ale
sextetului ,,Everans”. Chiar si in zi-
ua de miercuri, cind maestrul prega-
teste noua generatie de muzicieni in
Liceul si Colegiul de muzica din



Chisindu, in clasa domniei sale de la
Academie mereu rdsund muzica.

E. Verbetchi este tindr, ener-
gic, plin de forte fizice si creatoare,
nu-si simte virsta, se dedica in intre-
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gime activititii sale preferate. {i do-
rim Maestrului sd ramind asa cum
este incd multi ani, bucurindu-ne si
in continuare cu succesele discipoli-
lor sai.
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Butnaru Valeria
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