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Summary: The article analyzes the principles of training students’ musical skill. Verbal communica-
tion is prevalent in the act of teaching-learning-assessment musical knowledge. Verbalization of the mes-
sage sound through four specific types of activities — listening, creation, interpretation and reflection — is
widely used in training students’ musical skills in musical education. Through reflection, meditation,
characterization, explanation, analysis and assessment, contextualized on principles of music education
student’s (music receptor) specific skills are formed.
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Principiile metodologice de formare a competentelor muzicale se deduc din principiile spe-
cifice pedagogiei generale: artistic-estetice, didactice, educativ-didactice. Rationalitatea princi-
piilor si reconvertirea acestora, in actiunea educativ-didacticd, in principii specifice educatiei
muzicale este mentionata si analizatd in cercetarile savantului D. Kabalevski (Gagim 2004: 44).

Principiul formdrii competengelor muzicale de la practicd la teorie: elevii percep muzica
si obtin/isi dezvoltd cunostinte muzicale/despre muzica de la actul (practic) de audiere a muzicii,
de receptare a mesajului acesteia, la comprehensiunea (intelegerea) mesajului (=CM (cunostinte
muzicale), insusirea cunostintelor despre muzicd (=opera audiatd), comentarea mesajului/cu-
nostintelor muzicale despre opera audiata la interpretarea acestora (re-crearea vocald sau instru-
mentald a operei muzicale si abordarea verbald hermeneutica a operei). In rezultat, atdt opera
muzicald, ca si obiect de cunoastere, cat si cunostintele despre ea sunt reconstruite personal: de
la contemplarea vie la abstractizarea teoretica.

Principiul integrarii teoriei si practicii EM, conform savantului D. Kabalevski, stabileste
ca practica este sursa si determinanta teoriei (Gagim 2004: 84). Principiul presupune:

* predarea-formarea cunostintelor muzicale in trei moduri: a) parcurgand calea de la teorie
la practica; b) avansand de la practici la teorie; ¢) imbindnd cele doud moduri si revenind in fi-
nal la practica;

* patru niveluri actionale in predarea-formarea cunostintelor muzicale:

| — proiectarea didactica, prin care este stabilit un raport specific profesor-elev;

Il — definirea conceptelor fundamentale §i operationale, sugerate de unitatile de continut
recomandate de curriculum si dezvoltate de programele scolare analitice;
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Il — expunerea articulatd si coerenta a unitatilor de continut, selectate-structurate in baza
principiilor educatiei artistic-estetice;

IV — explicarea unititilor de continut (ordonarea teleologica, cauzal-consecutiva, normati-
va, procedurald).

Principiul interiorizarii muzicii reglementeaza activitatea de cunoastere muzicala 1n proce-
sul activitatilor didactice preponderent la faza auditiei, cand are loc contaminarea emotionala cu
universul afectiv creat de autor in/prin opera muzicala. in acest context, mesajul afectiv al operei
muzicale audiate — emotii, sentimente, stéri sufletesti, pasiuni (care sunt si cunostinte muzicale
achizitionate), este interiorizat de elevi — trait personal si convertit in experiente estetice specifi-
ce universului sau intim.

Principiului instruirii-invatarii constiente si active presupune centrarea activitatii de cu-
noastere muzicald, pe un anumit sector al cunoasterii generale, pe insusirea informatiei muzicale
si comprehensiune — intelegerea acesteia, deci integrarea cunostintelor muzicale in propriul sistem
de cunoastere in conformitate cu principiile generale si specifice de cunoastere; ordonarea didacti-
ca a procesului de formare a competentelor muzicale prin comprehensiunea mesajului muzical si
intelegerea-motivarea realizarii activitatilor de invatare-formare a cunostintelor muzicale: elevii
trebuie sa Inteleagd nu numai informatia comunicata artistic de opera muzicala in procesul audierii-
comentarii interpretarii ei, ci i orice activitate de cunoastere muzicala pe care o desfasoara el in-
susi si profesorul sau.

Caracterul constient al cunoasterii muzicale (=insusirii-formarii CM) este sporit de cunoaste-
rea afectiva: curiozitatea, dorinta si placerea de a asculta-a intelege-a comenta-interpreta muzica,
diminuandu-se/anulandu-se astfel invidtarea mecanica, reproductiva.

Principiul sistematizarii, continuitatii si gradualititii preconizeaza un parcurs didactic-
educativ, initiat cu proiectarea modelelor de predare-formare a cunostintelor muzicale, realizat
efectiv in legaturi de cauza-efect si in ascensiune graduald — de la usor la greu, de la simplu la com-
plicat, elevii re-creand imagini simple — imagini complexe, pe un traseu de cunoastere muzicala
sistematizat.

Actiunile de sistematizare graduald si continud se afld si sub incidenta principiului accesibi-
litatii: mecanismele cunoasterii, inclusiv ale cunoasterii de tip muzical, pentru care elevii moste-
nesc premise congenitale, impun o cunoastere logica, adica sistematizata, continua, graduala; in
cazul in care discursul educativ-didactic de predare-formare a cunostintelor muzicale este proiectat
si desfasurat conform acestor cerinte, procesul de cunoastere este pentru elevi cel mai accesibil,
deoarece structura activitdtii de cunoastere este adecvata structurii obiectului de cunoastere —
unul din principiile fundamentale ale artei-receptarii si ale educatiei artistico-plastice.

Principiul reinterpretirii pedagogice a muzicii decurge din caracterul inepuizabil al operei
de artd/operei muzicale si nesfarsitul experientelor de viatd si artistic-estetice ale omului si
solicita abordari Innoitoare ale acelorasi opere muzicale/fenomene muzicale la diferite varste si
trepte de scolaritate, caci cunoasterea artistic-estetica, statueaza C. Radu, generalizand un mare
numar de concepte estetice, este graduala (Paslaru 2001: 77), deci receptarea (audierea-
comentarea-interpretarea) ei trebuie sa fie graduald nu numai pe o secventd a actiunii educativ-
didactice (la o lectie), ci si in intreaga perioada de scolaritate. Vizavi de cunostintele muzicale,
acest principiu preconizeaza revenirea continud la valorile muzicii audiate/studiate (prin auditie
repetatd si comentare-interpretare) si la cele despre muzica audiatd/studiata (prin analiza lor
repetata si interpretarea de tip hermeneutic).

Sus-numitele principii sunt integralizate de principiul functional-dinamic, specific in cea
mai mare masurd educatiei muzicale, deoarece muzica este prin definitie o artd dinamica, atat
opera muzicala cat si receptarea ei reprezentand fluxuri sonore.

Principiul functional-dinamic ordoneaza predarea-formarea CM din perspectiva dinamicd,
care le atribuie valoare interioard/exterioara, si functionald, datoritd careia fiecare element al
cunostintelor muzicale obtine un rol prestabilit in crearea/re-crearea imaginii artistice muzicale,
in unitate si interactiune cu celelalte elemente, fapt care, conform lui D. Salade, deschide noi
perspective acestei activitati didactice specifice (Morari, Sanca, Bors, Coroi, Gagim: 2010: 108),
deci autorul recunoaste indirect educatiei muzicale principii didactice specifice.

Principiul dat preconizeaza:
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* un dinamism definitoriu al creatiei-receptarii muzicale si, respectiv, al formarii competen-
telor muzicale, conditionat de natura dinamica a muzicii ca artd si de caracterul procesual al
actiunii educativ-didactice, in general;

* 0 proiectare didactica specifica formarii competentelor muzicale, angajand:

- corelarea psihopedagogicd a planurilor emotional-rational al predarii-invatarii-evaluarii
cunostintelor muzicale;

- dezvaluirea capacitatii cunostintelor muzicale teoretice de a-si demonstra valoarea impli-
citd anume in formd dinamicd, convertindu-se in cunostinte muzicale practice (relationeaza/
coopereazd/interiorizeaza/exteriorizeaza) si formand un mecanism de lucru fezabil — entitatea
cunostintelor muzicale teoretice — cunostintelor muzicale practice;

* o formare personalizata a competentelor muzicale, dedusa din specificul artei muzicale
(care este prin definitie o artd dinamicd — sunetele sunt miscare a materiei), receptarii muzicii si
activititii de invatare a elevilor — toate aceste activitati fiind esential personale (Oprea 2009: 155).

Acest principiul este sustinut de mai multe idei, concepte, principii si chiar teorii aferente
educatiei muzicale si formarii competentelor muzicale:

= conceptul analizei complexe, rezumative si stilistice in muzica [L. Mazeli, L. Tukerman;
V.V. Bobrovski; I. Sposobin; E. Nazaikinski]; conceptul mesajului in muzica (dinamic,
structuralizat in baza unei ierarhii) [M. Bonfelid; L.P. Kazanteva; V.N. Holopova],

= teoria naturii dinamice a armoniei [lu. Tiulin, N. Mihailov], teoria intonationald a muzicii

[B. Asafiev], teoria gravitatiei-tensiunii modale [B. lavorski], teoria functionald a muzicii

[D. Kuklin], teoria caracterului dinamic al elementelor limbajului muzical (lonescu 2000).

Natura dinamicd a muzicii este generatd de ritm — potentialul energetic al muzicii prezent
la nivel de sunet, intensitate, mod, armonie, arhitectonica miscarii.

Din ritm deriva metrul, care ordoneaza perceptia, este pulsatie, succesiunea timpilor tari/slabi.

Dimensiunea dinamic-afectiva a muzicii este data si de mdsura.

Calitatea acustico-muzicald a sunetului, care este receptatd de zona inconstientului printr-un
mecanism psihofiziologic special se datoreaza — timbrului, celei mai subtile caracteristici a sunetului.

Potrivit conceptiei dinamice a elementelor limbajului muzical a lui I. Gagim (Gagim 2004: 76),
cele patru insusiri ale sunetului (durata, indltimea, intensitatea, timbrul) genereaza elementele mu-
zicii (ritmul, metrul, tempoul; melodia, armonia, modul; dinamica acustica; coloristica sonor).
Autorul mentioneaza ca numai in sunarea reald cunostintele ,,teoretice” obtin caracter activ-practic:

tonul este elementul prim al muzicii care sintetizeaza caracteristicile ei esentiale: miscarea,
armonia, vibratia, tensiunea afectiva;

intonatia, generata de migcarea tonurilor, in muzica se caracterizeaza prin reproducerea
exactd a sunetelor dupd inaltimea lor si interpretarea liniei sonore conform logicii derularii ca
discurs semantic;

melodia, motivul — nucleul melodiei,

intervalul — unitatea duala, formal-tehnica si expresiva;

modul — tendinta/gravitatia reciproca a sunetelor;

armonia — imbinarea tonurilor pe verticald in consunarea lor simultand si ca derulare a
acordurilor pe orizontala, cuprinzand atat momentul (structura consundrilor), cét si procesul
(expresia migcarii acordurilor);

miscarea/temporalitatea, atribute ale miscarii in timp, ale miscarii muzicii in exterior si in
interior (ca dinamicd ascunsa).

Pauza este componenta indispensabila artei sonore. In crearea dinamismului psihologic,
afirma I. Gagim, pauza detine potentialitati mai mari decat sunetul, caci asteptarea evenimentu-
lui creeaza o tensiune interioara mai puternica decat evenimentul insusi.

Forma este generata de doud aspecte: static-analitic, care realizeaza functia de structurare a
muzicii; i dinamica, ca forma-proces.

Dinamica este reprezentata prin cele doud sensuri descrise anterior.

Conceptele si teoriile sus-numite examineaza cunostintele muzicale din perspectiva
procedural-dinamica a muzicii: cunostintele muzicale conceptualizate muzicologic (totalitatea de
notiuni specifice domeniului muzical) se inscriu organic in procesul de predare-formare a cu-
nostintelor muzicale.
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Tu. Tiulin sustine ca ,,dinamismul interior” se atinge prin starea de asteptare a trairii muzicii
de citre elevul receptor (Gutu 2009: 354).

Conform lui V. Medusevski si D. Kuklin (Morari, Sanca, Bors, Coroi, Gagim: 2010: 67),
cunostintele muzicale insesi sunt elemente dinamice, dinamismul manifestindu-se in exterior
(forta sundrii) si in interior (tensiunea afectiva creatd de sunete). Un sunet piano si altul forte
declangeaza senzatii diferite.

Caracterul teoretic-aplicativ al cunostintelor muzicale este mentionat de curriculumul edu-
catiei muzicale si materializat in manuale.

Intemeierea procesului de formare elevilor a competentelor muzicale pe un sistem specific de
principii acorda acestui proces caracter comunicativ didactic: activitatea didactic-educativa este
proiectatd/programata/ordonata pe unitatea emotional-rational a muzicii-receptarii muzicale, in
baza unei teleologii specifice educatiei muzicale, pe valorificarea unor continuturi educationale
selectate-structurate conform unor principii speciale, si prin metodologii specifice de educatie
muzicala. In acest proces de comunicare didacticd participa ambii subiecti ai actiunii educationa-
le si ai actului de comunicare — profesorul-comunicant si elevul-destinatar, mesajul comunicat
(opera muzicala si discursul profesorului-manualului etc.), mijloacele de comunicare si invatare,
actiunea desfasurandu-se printr-un cod de comunicare — limbajul muzical si limbajul pedagogic,
deci e un limbaj muzical-verbal, mentioneaza M. Ionescu si M. Bocos (Ionescu 2000: 309).

Astfel, actiunile muzical-didactice principale reprezinta domenii de formare a competentelor
muzicale (Paslaru 2001: 5): proiectate, conform lui V1. Paslaru, competentele muzicale, in acest
context, sunt obiective operationale; formate — acestea sunt finalitati ale educatiei muzicale. Ra-
portul obiectiv operational al activitatilor muzical-didactice este co-lucrativ, prin el realizindu-se
efectiv formarea competentelor muzicale.

In actiunea de formare a competentelor muzicale mijloacele comunicarii verbale sunt pre-
ponderente. In educatia muzicala se opereazi o verbalizare a muzicii prin patru tipuri de activi-
tati specifice: auditia, creatia interpretarea si reflectia, verbalizarea carora se face prin reflectie,
meditatie, caracterizare, explicare, analiza si apreciere, unificate de activitatea de receptare a
muzicii, contextualizatd in baza principiului corelarii si convertirii cunostintelor muzicale in
activitati muzical-didactice (Figura 1).

Principiul sistemati- Principii de formare Principiul
zarii, continuitafii si [ a competentelor muzicale > interiorizarii
gradatiei muzicii
Principiul Principiul Principiul coreldrii
Sunctional-dinamic De la practica la teorie si convertirii CM in AMD

\*/

Activitatile muzical-didactice principale ale lectiei de EM

- v T

Auditia + Reflectia Interpretarea + Reflectia Creatia + Reflectia

Fig. 1. Schema logicd de convertire a principiilor formdrii competentelor muzicale
in activitatile muzical-didactice a lectiei
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