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Abstract

In the article, we attempt to evaluate some manifestations of irony in literary prose of
Mihail Kogalniceanu. Being a figure of rhetoric, which implies a false praise which shows
that the addresser says the opposite of what he thinks, giving the receiver a pretext for
reflection, irony is a trademark of the forty-eighter prose writer. Moralizing intentions of his
narrative justify the presence, in sketches of manners, "Soirées dansantes" ("Dancing
parties") and " Phisiology of a provincial in lIasi", or in short story writing "Lost Illusions ...
A first love" of irony and self-irony insertions, combined with humor and sometimes with
sarcasm, by which the author finally reveals ridiculous aspect of the reality evoked. In this
regard, Mihail Kogalniceanu, having lucid mind, being conscious of imperfections of the
Moldovan society and its congeners, opts for ironic register of discourse for illustrative
purposes or for purely stylistic reasons.
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Rezumat

In articol, ne propunem si evaludm unele manifestdri ale ironiei in proza literard a lui
Mihail Kogdlniceanu. Figurd a retoricii, care presupune un elogiu fals si care denotd cd
emitdtorul afirmd contrariul a ceea e gdndeste, oferindu-i receptorului un pretext de reflectie,
ironia devine o marcd a prozei scriitorului pasoptist. Intentiile moralizatoare ale naratiunii
sale justificd prezenta, in schitele de moravuri, , Soirées dansantes” (, Adundri dantiutoare”)
si , Fiziologia provincialului in lasi”, sau in scrierea nuvelisticd ,Iluzii pierdute... Un intdi
amor” a insertiilor ironice si autoironice, conjugate cu umor si, uNeori, CU sarcasm, prin care
autorul dezgoleste, in fine, aspectul derizoriu al realititilor evocate. In acest sens, Mihail
Kogalniceanu, spirit lucid, constient de imperfectiunile societitii moldave si ale congenerilor
sdi, opteazd pentru registrul ironic al discursului in scopuri ilustrative sau din considerente
pur stilistice.

Cuvinte-cheie: ironie, prozi, emifdtor, naratiune.
Motto: ,Darul de cipetenie al lui Kogdilniceanu e de a fi
avut spirit critic, atunci cind lumea nu-I avea; si de a-1 fi
avut in formd constructivd, ardentd, fird sarcasm steril”.

(G. Calinescu)

Redusa ca volum si ineditd, in sensul organizdrii demersului narativ, proza
artistica a lui Mihail Kogdlniceanu continud sa ne ofere subiecte de interpre-
tare. Abordarea ironiei ca ,figurd retorica (si atitudine mentald corespunza-
toare acesteia), ce consta in contrastul dintre ceea ce spune aparent un enunt si
sensul lui adevarat, pe care cititorul sau ascultdtorul il descifreaza cu ajuto-
rul contextului (...)”3%, il plaseazd pe scriitorul pasoptist intre cei mai auten-
tici prozatori romani din prima jumadtate a secolului al XIX-lea. Raportul sdu
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cu referentii, realitatea obiectiva sau un anume univers livresc ii exteriorizeaza
tipul de sensibilitate artisticd, denuntandu-i viziunea peiorativa, impinsa
uneori pani la satira si sarcasm, ,forma extrema a ironiei”3%. In plan lingvistic,
ironia, ca accesoriu stilistic, 1i reliefeaza contemplativitatea si reflexivitatea
enuntdrii, transmise, de cele mai multe ori, prin intermediul antifrazei.

Spirit lucid, constient de imperfectiunile societdtii moldave si ale conge-
nerilor sdi, Mihail Kogdalniceanu opteaza pentru registrul ironic al discursului
in scopuri ilustrative sau din considerente pur stilistice. Putinele sale nara-
tiuni literare, schitele de moravuri, nuvela ,Iluzii pierdute... Un intdi amor”
si inceputul de roman , Tainele inimii”, coopteazd, conform lui Nicolae Iorga,
»stralucite pagini de proza ironicad”34!. In ,Soirées dansantes” (,Adunari dan-
tiutoare”) (1839), tandrul narator apeleaza la ironia usoard, avand ca finalitate
relevarea unor aspecte ridicole din viata aristocratiei iesene. Naratorul,
distantat de realitatea evocatad (atmosfera de la un bal), isi dozeaza cu umor
pasajele ironice. Admiratia falsd, cu care descrie atat anturajul, cat si aspectul
celor prezenti, poate fi remarcatd pe tot parcursul schitei, in care paralela
intre balurile de altddata si ,suarelele” din prezent accentueaza atitudinea
reticentd a scriitorului in raport cu traditia acestor intruniri distractive, la
care el merge ,numai spre a juca rolul de bagator de sama”. Cititorului i se
propune sa ,vizualizeze” imagini hilare ale contemporanilor, reunite intr-o
galerie, peste care naratorul arunca o lumina distorsionantd. Tipurile sunt
selectate si definite minutios, cu o evidentd tendinta ridiculizantd. Portretele
feminine, proiectate intr-o aparentd formuld laudativa, denotd, in realitate,
superficialitate spirituala si incultura crasa ale participantelor la intrunirile
de acest gen. De exemplu, o oarecare Celestind este ,acea tandrd persoand a
cdria cap este incdrcat cu un brat de flori si de spicuri poleite ca zeita Ceres;
fatd mare cu pielita palidd si cu zambirea netoceascd, care la varsta de
optsprezece ani a iesit din pansion, unde a castigat toate premiile clasei sale.
Ea a fost micul Fenix din Targul Cucului; ea detifra destul de bine muzica,
zugraveste infricosat trupuri goale; cu toate aceste, talentul sdu cel mai
frumos este cd are doudzeci mii de galbini zdstre”; o ,fatd bund” este ,, boboc
rumdn de trandafir din mahalaua Muntenimei”, sora-sa, Indiana - un volcan
ce fumega pe gunoiul rapei Privighitoaei” etc. In acest sens, criticul literar
Gheorghe Crdciun mentiona: ,Predilectia lui Kogélniceanu pentru radiogra-
fia fiziologica e in afara de orice discutie, dar ironia si constiinta procedeului
utilizat sunt implicite, spiritul ludic si pldcerea enumeratiei aleatorii
relativizeaza orice pornire spre gravitate”342,

Atent la complexele contemporanilor sdi, Mihail Kogalniceanu le sesizea-
za si le expune intr-un registru ironic, excluzand ambiguitatile. In , Fiziolo-

340Parvu, 2005, p. 131.
341Jorga, 1983, p. 299.
32Créciun, 1998, p. 220.
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gia provincialului in Iasi” (1844), tonalitatea elogioasd este doar o aparenta:
scriitorul se pronuntd energic asupra unui viciu, ce deteriora grav societatea
moldava de atunci - provincialismul. In aceastd schits, cu un pronuntat
continut de sarjd, ironia apare intr-o formula diluatd, efectu-i fiind minima-
lizat de accentele satirice, prezente mai in tot textul. Tipul parvenitului,
intruchipat de un simplu tinutas, dar si mediul iesean, cosmopolit si
mercantil, sunt ridiculizate si ostracizate mai mult decat ironizate.

Asa cum, in literatura romanticd, ,ironia e folosita ca o subversiune a sen-
timentelor, ca o armd impotriva iluziilor”343, Mihail Kogdlniceanu, spirit lucid,
constient de imperfectiunile societatii moldave si ale concetatenilor sdi, ape-
leaz la aceastd figura a retoricii in scopuri ilustrative. In scrierea nuvelistica
»Iuzii pierdute... Un intdi amor” (1940), figura retorica isi justifica utilitatea:
autorul nu pare preocupat de organizarea fabulei propriu-zise, ci de
reflectarea aspectelor sumbre ale civilizatiei moldave din prima jumatatea a
secolului al XIX-lea. Partea introductiva a textului, intitulata ,Iluzii pierdu-
te”, nu se prezintd ca o structurd artistica bine organizatd, autorul dezmem-
brand premeditat elementele traditionale ale subiectului anuntat in debutul
scrierii si inserand printre acestea ample interventii eseistice, in care apeleaza,
impresionant de frecvent, la ironie. Vechea urbe apare proiectatd in raport
cu alte capitale europene, formula ironica functionand eficient in scopul rele-
varii unui spatiu cosmopolit: ,lasii, oras vestit prin feredeul turcesc, prin carna-
tii lui Carigniani, prin apa de la Pédcurari, prin vorba nemteasca a lui Regens-
burg si prin plédcintele raposatei madamei dumisale, prin ruinele lui Ipsilant,
prin minunatele papuse ce tot anul se vdd ziua, iar de la Crdciun si pana la la-
satul secului si noaptea, prin o berdrie nemteascd, prin lirgimea si frumusefea
ulitelor, prin o fabricad de chipuri de ipsos, prin arhitectura bordeielor si barace-
lor sale, lasii, centrul civilizatiei, a literaturii si a gunoiului Moldaviei... (s. n.).

Accentele ironice din pasajul citat, conjugate cu sarcasm, ca si alte insertii
caustice din text, dezgolesc, in fine, aspectul derizoriu al realitatilor evocate,
scriitorul, prin multimea de enumeratii, structurate ritmic, grabindu-se sa-i
ofere cititorului imaginea complexd a unei lumi deteriorate, indemnandu-1
si-i sesizeze intentiile de elogiere falsd. In vizorul ironic al naratorului se afld
nu doar aspectul exterior al orasului, aerul sdu cosmopolit, ci si protipenda-
da ieseand, definita ulterior (tot ironic!) in unicul capitol al inceputului de ro-
man ,, Tainele inimii” (1850), ,floarea patriei rdmasad de doudzeci de ani tot
floare”, cu care contrasteazd, in virtutea interesului pentru valorile neaose,
»mica societate alcatuitd de tineri si dame asemene tinere”, , singurd in felul
ei” in ,pocita capitalia noastra”. Chiar si referintele la importanta prezente-
lor feminine intr-o societate dobandesc, sub pana lui Kogélniceanu (feminist
convins, de altfel!), evidente dimensiuni ironice, fragmentul respectiv impre-
sionand prin intentionalitatea sa ludica: ,,O adunare fara femei este ca o gra-

335andulescu, 1976, p. 221.



dina fara flori, ca o un barbat fara barba si musteti, ca o zi fara soare, ca o ga-
zetd fard abonati, ca un ses fara verdeatd, ca un teatru fard public, ca versuri
fara poezie, ca o viatd fard iluzii, ca un judecdtor fara procesuri, ca un tanar
fara amor si, in sfarsit, ca toate comparatiile din lume. Femeile singure au
talentul sa insufleteze conversatia, sa-si inalte inchipuirea pana in al noulea
cer - dacd este un al noulea cer” (s. n.).

Perspectiva ironica se ingusteaza treptat, atentia celui care inregistreaza si
expune concentrandu-se la diverse pldgi sociale (robia tiganilor, falsul
patriotism, desfraul moral, trufia etc.), dar si la optica sa iluzorie de conce-
pere a lumii si a propriei persoane. Evocandu-si realizdrile literare de mo-
ment, declard cu un perfect aer ironic: ,Atata va mai zice ca acum de curand
am mai publicat - impreund cu dl C. N. (Constantin Negruzzi - s. n.), un alt
Prometeu manque ca si mine - o carte care, rasturnand toate puterile asezate,
cdlcand in picioare toate pravilele primite de adunare si de obiceiul paman-
tului, are sa faca o revolutie stragnica in toatd Moldova - intru chipul de a
face friganele si gdluste; vreau sa vorbesc de o colectie de 200 de retete de fe-
luri de bucate, care are sa ne facd cea mai mare reputatie - intre bucatarite -
si viitorimea recunoscdtoare ne va da negresit frumosul nume de: introduca-
torii artei culinare in Moldova”. Intre alte cirti ale autorului, ,vrednice de
veacul luminat in care avem norocirea sa vietuim”, este si ,,0 tractatie asupra
filozofiei broastelor Bahluiului”.

In partea finald a acestei inedite compuneri epice, intitulata ,Intaiul
amor”, autorul isi exploreazad, ,dupa opt ani trecuti”, tot prin prisma ironicad,
propriul eu adolescentin (una dintre primele experiente de acest gen din lite-
ratura romand). Astfel, maturul Kogdlniceanu, care, intre timp, teorizase, in
faimosul articol , Introductie (la Dacia Literard)”, optiunea pentru o literatu-
ra originald si unitard, explicd impactul deformant al literaturii franceze asu-
pra sensibilitatii si mentalitatii tinerilor romani din prima jumaétate a secolu-
lui al XIX-lea, care, prin lecturi, se initiazd intr-o realitate fictiva, ca apoi sa
descopere traumatizantul adevar ca ,lumea pozitivd se deosebeste foarte
mult de lumea ce a vazut in Paul de Kock si in Ricard”.

Savoarea expunerii autobiografice este intretinutd de frecventele notatii
ironice si autoironice, nuantate cu fine aluzii livresti. In perspectiva scriitoru-
lui matur, romanul , Les aventures de Télémaque, fils d'Ulysse” (,, Aventuri-
le Iui Telemach, fiul lui Ulise”) de Fénelon este definit ca ,evanghelia” meto-
dei de instruire, bazatd pe memorizare, inventatd de pedagogul francez Jaco-
tot si aplicatd in pansionul de la lasi; iubita sa Niceta - , Dulcineea mea”, el,
adolescentul inamorat - ,, nou duce de Richelieu”. Atitudinea ironicd in ra-
port cu sinele sdu de la paisprezece ani se mentine constant pe tot parcursul
expunerii. Prima declaratie de amor, un ,vinograd epistolar”, presarat cu
naivitatea inerentd varstei, continea , Toate comparatiile lumii, toate cuvin-
tele tehnice de filozofie, de retoricd, de geografie, de istorie, pana si de astro-
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nomie”. , Ceea ce salveaza intreaga povestire de dulcegarii si melodrama e
distanta ironica si livresca in raport cu faptele, plus finalul care arunca totul
in ridicol”, noteaza Gheorghe Craciun3¥. Accentele autoironice din scena cu
care se incheie aventura de amor transpar la suprafata discursului, naratorul
proiectandu-si imaginea sa de tadndr indoctrinat definitiv de literatura
timpului, incat gestul Nicetei de a-i declara dragostea cu ajutorul unei zaha-
rele in forma de inimd, strapunsa cu doud bolduri in loc de sageti, ii pare pe-
nibil. Tonalitatea autoironicd a concluziei finale ii reliefeaza patetismul pro-
priu varstei, afirmatiile de mai jos fiind marturii despre felul distorsionat de
concepe a iubirii: , Amorul meu atat de curat, de platonic, pe care in imagi-
natia mea il facusem asa de poetic, sd-1 vad spurcat prin o aluzie asa de pro-
zaica, prin o zaharicd scoasa din sanul unei mute, unei aratari! Niceta pe care
o socoteam asa de ingereascd, asa de inalta in idei, asa de delicatd, sd se slu-
jeascd de o figura intrebuintata, cel mult, de bacalitele de pe Podul Lung”.

~Negativitate infinita si absoluta”, in acceptie hegeliand, ironia atenueaza
in ultima parte a scrierii nuvelistice ,Iluzii pierdute...Un intdi amor”, atitudi-
nea persiflantd a autorului cu referintd la stilul romanticilor, excesiv de cli-
seizat. Asa cum stereotipurile folosite la redactarea portretului Nicetei, fiica
profesorului de limba greaca si iubita seminaristului de paisprezece ani, pro-
tagonista pdrtii finale, rezoneaza in mintea lectorului avizat, cdci au ca finali-
tate sanctionarea, ridiculizarea unui asemenea stil, devenit in tandra naratiu-
ne romaneasca de la 1840, deja apatic, derizoriu si neproductiv. Gestul se
anuntd a fi pe atat de incitant, pe cat constientizam ca, la sfarsitul deceniului
al patrulea al secolului al 19-lea, in literatura noastrd, genul epic abia incepea
sd se profileze. Expresiile ironice din fragmentul citat mai jos denota ca emi-
tdtorul afirma contrariul a ceea ce gandeste, oferindu-i receptorului un pre-
text de reflectie: ,Pentru un amorez, iubita sa este cea mai frumoasa femeie,
podoaba naturei, perla lumii. De aceea va voi spune si eu cd niciodata o
fiinta mai frumoasa n-a iesit din manile lui Dumnezeu, niciodata soarele n-a
vazut o talie mai gratioasa decat a Nicetii; parul ei blond ca aurul a fost sin-
gurul par blond care am iubit in viata mea; parul castaniu este patima mea.
Fata ei era ratunda si alba ca puful unei lebede. Comparatia ii cam obicinui-
td, dar mi-ti ierta, cd alta mai poeticd nu-mi vine subt pand. Sprincenele ei
era negre si ochii albastri. Judecati, dar, ce minune era. Ce era insd in ea mai
fermecator decat toate, era buzele ei mai frumoase decat doud frunze de
roze. De as fi Lamartine sau Victor Hugo, tot n-as fi in stare sd vd fac o
descriere adevarata de acele buze”.

Relationarea cu numele unor mari scriitori francezi nu este decat o simpla
atentionare asupra locurilor comune ale literaturii timpului, care necesita
imperios un aflux de vitalitate. Schematizarea voitd a portretului feminin din
Jluzii pierdute... Un intdi amor” divulgd intentia temerard a prozatorului

344Crédciun, 1998, p. 222.



roman de a evita modelele, ceea ce-i justificd pledoariile pentru o literatura
originald, expuse in faimosul articol ,Introductie (la Dacia literard)”. Elibera-
rea stilului de schemele romantice are loc prin cooptarea, la modul ironic, a
comparatiilor si epitetelor.

Turbulente verbale, jocurile de limbaj, enumeratiile si poantele ingenioase
ale frazelor, umorul, sarcasmul sunt implicite acestui discurs ludic. Intre
acestea, ironia si autoironia, generate de spiritul ingenios al autorului, tentat
sd dezvaluie crizele umane si cele sociale, nuanteaza expresia, ii intretin via-
bilitatea, diludndu-i, astfel, accentele moraliste.
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