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Cuvant inainte

Din perspectiva evolutiei sale, lectia de educatie muzicala, atat
dupa forma, cat si dupa continut, a suportat de-a lungul timpului
multiple si variate modificari impuse de interventiile in titulatura
disciplinei care a figurat, succesiv, cu titlurile: Cdntul; Cantul i
Muzica; Muzica; Educatie muzicala.

Viziunea actuala de educatie europeand trateaza notiuneca
educatiei artistice (muzicale) ca un proces individual continuu de
autodesavarsire spirituald a personalitatii prin multiplele forme de
comunicare cu artele frumoase, acestea fiind modalitati de reflectare a
universului spiritual in care individul se regaseste ca element
component.

Reconceptualizarea actuald a sistemului de educatie muzicala a
stabilit drept scop final formarea culturii muzicale a elevului ca parte
componenta si indispensabila a culturii lui spirituale. Acest deziderat
fundamental a presupus formularea unor noi principii si metodologii
muzical-didactice generale si specifice, a unui nou sistem de activitati
muzical-didactice, a unor teme curriculare semestriale care reflecta alte
legitati ale artei muzicii in raport cu cele ale paradigmei educationale
precedente, trateaza fenomenul muzical sub aspectele sale filozofic,
estetic, psihologic, prin intermediul carora copilul percepe muzica ca pe
un fenomen integru in contextul vietii generale si particulare, si nu sub
forma sa dispersata in definitii si ,,legi” abstracte care-i minimalizeaza
natura sa artistica.

Toate aceste adaptari, orientate spre perfectarea continuturilor
lectiei de educatie muzicald, precum si a mijloacelor de realizare
eficienta a acestora, N-au capatat incd o reflectare necesara si in raport
cu tema pe acasa la educatia muzicald, care constituie o forma de
activitate nu mai putin importanta. Or, comunicarea elevului cu muzica
(in general) nu se Incheie la sfarsitul unei lectii sau / si la sfarsitul unor
cicluri de lectii. Dimpotriva, in diverse conditii de loc, de timp, de surse
informationale, de mijloace de realizare etc., elevii contunud sa
comunice cu arta sunetelor, insa, cu genuri si forme mult diferite sub
aspect valoric. In afara scolii, copiii plonjeaza intr-0 dimensiune
muzicald controversatd, pe care sunt nevoiti sa o recepteze in mod
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independent, fara indrumadtor, consumand, in cea mai mare parte, o
muzica de proasta calitate, o muzica ce influenteaza intr-un mod
inadecvat constiinta si gustul lor muzical.

Elevul, in dezvoltarea sa, are nevoie sa-si cultive sensibilitatea,
imaginatia, creativitatea In scopul unei autorealizdri si adaptdri la
realitatea Inconjurdtoare, sarcini posibil de efectuat prin activitati
intelectuale, artistice, spirituale efectuate atat in cadrul orei de educatie
muzicald, cit si In afara ei.

Eficienta temei pe acasd la educatia muzicalda rezidd 1in
elaborarea unor continuturi si forme ale acesteia care rezoneaza pe
deplin cu cadrul procesului instructiv/educativ de la lectie. In acest
context, tema pe acasd la educatia muzicald solicitd stabilirea unui
sistem de clasificare a activititilor muzicale extracurriculare,
desemnand, astfel, un mod special de concepere si realizare a acestora,
un ansamblu de activitati muzicale ce constituie o unitate structurala
sub aspect valoric

Actualul ghid se adreseaza atat studentului care parcurge calea
de initiere 1n tainele meseriei de profesor de educatie muzicala, cat si
profesorului familiarizat deja cu aparatul conceptual al disciplinei,
posesor al unei anumite experiente didactice.

Ca structura, ghidul isi propune o tratare generala a temelor pe
acasa la educatia muzicala, prezentandu-Se ca un instrument ce
suplineste clasificarea, forma si continutul acestora. Partea practica a
ghidului contine un set de teme pe acasd cu caracter orientativ,
clasificat pe ani de studii si teme generale semestriale (conform
prevederilor curriculare de realizare a sistemului de educatie muzicald).
Valorificarea domeniilor principale de educatie muzicald, incluse in
setul de teme pe acasa, va solicita anumite competente profesionale pe
care specialistul le va putea insusi in baza suportului teoretic al
ghidului.

Antrenarea sistematicd a elevilor in activitdti muzicale
extragcolare va conditiona realizarea unui invatamant muzical eficient.




Tema pe acasa la educatia muzicala -
forma specifica de evaluare a culturii muzicale a elevilor

Reprezentand un mijloc eficient de fixare, operationalizare etc.
a competentelor muzical-artistice ale elevilor, precum si o metoda de
formare/dezvoltare a motivatiei de comunicare cu fenomenul muzical,
tema pe acasa isi reflectd, de asemenea, capacitatea sa evaluativa in
contextul activitdtilor muzicale extragcolare.

Operatia de evaluare nu este o etapa suplimentard ori suprapusa
procesului de Invatdmant, ci constituie un act integrat activitatii
didactice. Evaluarea constituie o ocazie de validare a eficacitatii
secventelor educative, a componentelor procesului didactic si un mijloc
de delimitare, fixare si interventie asupra continuturilor si obiectivelor
educationale.

Tema pe acasd la educatia muzicala, conceputa ca forma
specifica de evaluare a culturii muzicale a elevilor, reprezinta nu numai
verificarea/estimarea sau un mijloc de masurare obiectiva a acesteea, Ci
si o cale de perfectionare, ce presupune o strategie globald asupra
formarii ei.

In afard de faptul ca temele pe acasi sunt un mijloc eficace
pentru realizarea unui invatdmant temeinic, contribuind la fixarea,
aprofundarea si consolidarea competentelor, aptitudinilor si atitudinilor
muzicale, ele constituie si cel mai important gen de activitate care ajuta
la formarea/dezvoltarea motivatiei pentru activitatea muzicald
extragcolara. In scopul realizarii adecvate a obiectivelor mentionate este
necesard o evaluare specifica a calitatii si a efectuarii lor independente
de catre elevi.

Cunoastem ca lectia constituie forma fundamentalad de activitate
didactici in scoala. Insd o insusire temeinica a cunostintelor, o formare
adecvata a competentelor, aptitudinilor si atitudinilor nu pot avea loc
decat in urma unei abordari personale a insarcinarilor. Lectia isi
pastreazd rolul conducator pentru ca, in cadrul ei, se expun ideile
principale, elevii dobandesc noi cunostinte si stabilesc legaturile intre
acestea si cele acumulate anterior. Dar formarea atitudinilor muzicale,
receptarea mai profundd a unor competente de activitate muzicalda

.....
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se Inttmpla si datorita faptului ca activitatea independenta nu numai ca
stimuleaza elevul sa-si Inregistreze In memorie Th mod mecanic ceea ce
a Invatat la lectie, sd-si aprofundeze si sd-si completeze cunostintele
acumulate, dar si sa-si dezvolte gandirea creatoare, atentia, memoria i
imaginatia creatoare.

In procesul educational integru de predare-invatare-evaluare,
ultima componentad ocupa un loc esential fiind de 0 importanta aparte,
atat sub aspect psiho-pedagogic, cat si social. Una dintre prioritatile
importante ale reformei invatamantului este modernizarea evaluarii,
perfectionarea metodologiei si tehnologiilor de evaluare in corelatie cu
reforma curriculara.’

Nu este mai putin adevarat cd dificultdtile evaludrii culturii
muzicale ale elevilor prin activitati muzicale extragcolare pot trimite la
veritabile aporii, degajate de incercarea de a raspunde la 3 intrebari
fundamentale (Figura 1):

Obiective: Strategii: Scop:
Ce evaluam? Cum evaluam? Pentru ce
evaluam?
Figura 1

Atunci cand se pune problema estimarii unei valori, apare o
intrebare: Ce evaluam? O stare existentd a individului sau evolutia
acestuia?

Un defect major al evaluarii rezidd In centrarea sa exclusiva pe
una dintre reperele mentionate. Starea prezenta a personalitatii elevului
este, desigur, rezultatul unei evolutii, al unui capital cultural incorporat,
dar, cu toate acestea, nu trebuie ocultatd realitatea procesuala,

Munca independenta reflecta nivelul de realizare a obiectivelor
preconizate in scopul formarii/dezvoltarii anumitor competente
muzicale. Temele pe acasa la educatia muzicala, care au finalitatea de
fixare, consolidare si aplicare a acestora, participa, concomitent, si la

! Cabac, V. Evaluarea prin teste in invatamant, Balti, 1999
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evaluarea calitatii lor. Astfel, in baza obiectivelor stabilite de catre
profesor, tema pe acasa la educatia muzicala va urmari (Figura 2):

Sa verifice realizarea obiectivelor
operationale

Sa amelioreze rezultatele Tnvatarii
Sa specifice diagnosticul proceselor

Obiectivele temei pe de Invatamant

acasa la educatia Sa stabileasca sarcini diferentiate
muzicala ca forma pentru elevii cu rezultate deosebite
specifica de evaluare Sa stabileasca sarcini de recuperare
a activitatii pentru elevii cu rezultate slabe
independente Sa realizeze recapitularea,

sistematizarea si consolidarea
experientelor/competentelor

muzicale
Figura 2

In domeniul invatimantului muzical, unde elementul subiectiv
predomind si este determinant, planul finalitatilor evaludrii presupune
deplasarea accentului de pe aspectul exterior, instructiv-informativ-
teoretic (ceea ce se egaleaza cu acumularea de cunostinte muzicale
si/sau despre muzica, precum si cu posedarea aptitudinilor/ capacitatilor
de a interpreta, analiza, aprecia muzica etc.) pe aspectul interior, cel
formativ-aplicativ prin care se reflectda dragostea, interesul elevului
pentru arta muzicald, tendinta de autorealizare si de modelare a ,,Eu’-
lui conform legilor ei sublime.

Cum evaluam?

Urmarind fixarea, consolidarea, aprofundarea si imbogatirea
competentelor elevilor, acumulate la lectii, tema pe acasd la educatia
muzicala constituie cea mai importanta forma prin care profesorul va
putea evalua nivelul si calitatea competentelor muzicale, 1nsa, si aici, la
fel ca si in cazul insarcindrilor, aprecierea se va produce pe linia
nspiritualului”, 1Intrucat simtul, trdirea interioard, sensibilitatea si
receptivitatea artistica necesita o apreciere specificd disciplinei.




In functie de specificul tuturor tipurilor de evaluare a
activitatilor muzicale scolare, tema pe acasd la educatia muzicala
reprezintd o forma de evaluare ce se raporteaza, in special si In mod
direct, la realizarea scopului final al educatiei muzicale prin activitati
muzicale extrascolare, scop ce rezida in necesitatea spirituald de
comunicare permanenta a elevului cu muzica.

Acest tip de evaluare se realizeaza prin fazele de:

- deschidere a evaluarii spre rezultatele spatiului extrascolar

a muzicii de valoare etc.);

- extindere a actiunii de evaluare, de la verificarea si aprecierea
rezultatelor — obiectivul traditional la evaluarea desfasurarii
procesului de activitate muzicala independentd, a strategiilor de
acest gen care au condus la anumite rezultate, precum si a situatiilor
/ motivatiei de activitate muzicald independenta;

- luare in calcul a altor indicatori decat a achizitiilor muzicale
cognitive, precum manifestarea atitudionald raportata la activitatea
muzicald independenta.

Pentru ce evaludm?

Evaluarea la educatia muzicald prin intermediul temei pe acasa
nu poate fi privitd ca o actiune propriu-zisd, ci ca un demers necesar
actului de instruire/educatie la aceasti disciplina. In consecinta, ea nu
poate ignora analiza aspectului instructiv, vizand formarea/dezvoltarea
sistematicd a cunostintelor/capacitatilor muzicale, dupd cum nici nu se
poate limita la acestea, neglijind ceea ce este general, semnificativ
pentru o categorie intreagd de subiecti: formarea culturii muzicale ca
parte Ccomponentd a culturii spirituale prin prisma situatiilor/
in conditiile extrascolare. Aceastd conexiune legitimeaza realizarea
actiunilor evaluative, ceea ce, din perspectiva evaludrii temei pe acasa
la educatia muzicald, presupune luarea in calcul a performantelor
masurabile ale elevului, a nivelului si calitatii competentelor muzicale,
precum si a celor relative, avandu-se in vedere cunoasterea situatiilor
concrete, particulare de activitate muzicald extragcolara a acestuia,
precum si manifestarea atitudionala fata de muzica de valoare.



Directia principald de evaluare a activitatilor muzicale
independente o reprezinta determinarea gradului de extindere a acesteia
asupra instruirii muzicale propriu-zise, a conditiilor, a factorilor si
proceselor de care depinde calitatea si eficienta respectivului act
muzical.

In consecinti, rezultatele activitatilor muzicale extrascolare nu
pot fi cunoscute, dar mai ales interpretate, apreciate si explicate, decat
in stransa legatura cu evaluarea atitudinilor si necesitatilor spirituale, In
rezultatul carora acestea s-au realizat. Directia actiunii de evaluare
marcheaza, astfel, 3 etape de dezvoltare a acestora (Figura 3):

| | Insusirile muzical-psihologice -Dorinta de cunoastere
ale elevului — profunda a creatiei componistice
a lui J.S. Bach
| -Audierea intensiva constienta a
Activitatea muzicala muzicii lui J.S. Bach;
extragcolara propriu-zisa — -analiza muzicologica, artistica,

estetica a creatiei lui I.S.Bach.

11 -Formarea/ dezvoltarea unui

Efectele activitatii muzicale gust muzical elevat;

extragcolare ale elevului e -cunoasterea profunda a creatiei
muzicale a lui I.S. Bach.

Figura 3

Aceste trei etape distinctive ale actiunii evaluative asupra
activitatilor  muzicale independente 11 reflecta  caracterul
multidimensional.

Actiunea de evaluare a culturii muzicale a elevilor, care este una
relativa, subiectiva, Iintrucat plaseazd si estimeazd i1n prim-plan
atitudinea muzicald, realizatd prin prisma activititilor muzicale
extrascolare, va releva rezultate mult mai adevarate, mai obiective
vizavi de evaluarea culturii muzicale a elevilor in conditii scolare. Or,
in cadrul activitatilor muzicale scolare, elevul este lipsit sau limitat in
posibilitatea de a manifesta atitudine subiectiva, nedirijatd fatd de o
anumita muzica.

Tema pe acasa la educatia muzicald, ca formd de evaluare,
reprezinta un model de observare, dirijata din afard, si care este stabilit
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de catre profesor, dar favorabil prin faptul ca lasa totodatd loc
autodirijarii si , respectiv, autoevaluarii.

Tema pe acasd reprezinta faza de tranzitie prin intermediul
careia elevii se desprind treptat de tutela profesorului, ca, in final, sa
ajungd la o independentd completd de activitate/practicdi muzicald
raportata necesitatilor spirituale permanente.

Tipologia temelor pe acasa la educatia muzicala

In functic de continuturile temelor pe acasi la educatia
muzicald, se contureaza si principalele tipuri ale acestora; fiecare avand
o structurd proprie, determinata, dar nu fixa, rigidd, ci una flexibila,
deschisa, ce permite adaptari si diversificari in functie de variabilele ce
definesc contextul si obiectivele respectivei activitati muzicale
independente.

Tipul de tema pe acasa la educatia muzicala desemneaza un
mod de concepere si realizare a activitatilor muzicale independente, 0
categorie de activitdti muzicale ce prezintd o unitate structurald cu
valoare orientativa.

Activitatile muzicale independente, ca parti componente ale
temei pe acasd, se afla in raport de reciprocitate si se realizeaza intr-0
anumitd consecutivitate. De aceea, tipologia temelor pe acasa, care este
destul de variata, nu poate fi sablonizata, nici supusa unei clasificari
unice, stabilite o datd pentru totdeauna. Prezenta variabila a diferitelor
tipuri de activititi muzicale in contextul aceleiasi teme pe acasd nu
permite o structurare absolutd a acesteia din urma, ci doar una relativa,
flexibila de la un caz la altul.

Pe langa acesti factori, insa, putem stabili s1 unele particularitati
specifice pentru fiecare tip de temd pe acasa la educatia muzicala,
favorabile sa fixeze pentru fiecare categorie o anumitd structura relativ
conturata (Figura 4).

I. In linii generale, temele pe acasa la educatia muzicala, in functie
de scopul urmarit si de forma in care sunt executate, vOor avea un
anumit caracter. Acestea se pot referi atat la aspectul instructiv
(rezolvarea temelor din manualul scolar, lectura suplimentara din
domeniul muzicii, confectionarea diferitor pseudoinstrumente muzicale
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etc.), cat si (in preponderentd!) la aspectul educativ (audieri muzicale,
colectionarea cantecelor de diferite genuri de la persoanele in varsta din
localitate, selectarea muzicii In scopul utilizarii ei ca material
suplimentar la alte discipline scolare etc.).

Activitatile muzicale de ordin instructiv, vizdnd acumularea
diverselor informatii muzicale si despre muzica, vor avea finalitate
preponderent educativa, adica vor fi orientate spre formare de
competente muzicale.

SISTEMUL CLASIFICARII OBIECTIVE A
TEMELOR PE ACASA LA EDUCATIA MUZICALA
(Aspect muzical-pedagogic)

F  |.Caracter
Urmarirea diverselor
forme de realizare

| Instructiv | | Educativ ]

11 FunctieY

Stabilirea unor etape de formare/dezvoltare a
cunostintelor-capacititilor-atitudinilor

v v v v
| Exersarea | | Fixarea | | Aplicarea | | Transferul |
I11.Continut v
| Valorificarea diferitelor activitati muzical-didactice |
v v v
| Creatie | | Auditie | | Interpretare | | Reflectare ]
IV. Finalitate v

Ce se adreseaza diferitelor aspecte de cunoastere
si asimilare a artei muzicale

v v v
De insusire a De formare /dezvoltare De creare a
cunogtintelor a capacitatilor atitudinilor

Figura 4

Aspectul instructiv, prin care se urmareste, in primul rand, formarea
de reprezentari, notiuni, judecati, categorii, capacitati de reproducere si
interpretare, va solicita prezenta unui fond emotional cu efect de
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sensibilizare psihologica si spirituala a elevului, cu finalitate de formare
si dezvoltare a unei culturi de descifrare a mesajelor muzicale.

Activitatile muzicale independente, de naturd instructiva, 1si
demonstreaza eficienta numai prin valoarea aplicabilititii lor, intru
realizarea adecvatd a activitdtilor muzicale educative. Valoarea
aspectului instructiv rezidd in favorizarea dezvoltarii eficace a
atitudinilor adecvate fatd de valorile artistico-estetice si contribuie atat
la formarea idealului estetic, de a avea satisfactii sufletesti in fata
frumosului din opera de arta, cat si la stimularea tendintei de a crea noi
valori.

II. Functiile temelor pe acasa la educatia muzicala reflectda valoarea
intrinseca si extrinseca a acestora in contextul procesului instructiv-
educativ.

Formarea/dezvoltarea de competente muzicale reprezinta un proces
in continud desfasurare, care presupune o realizare sistematica,
esalonata de la o etapa la alta (Figura 5).

Aplicare Transfer

Valoare extrinseca

Exersare Valoare intrinseca Fixare

Figura 5

13



Valoarea intrinsecd a temelor pe acasd la educatia muzicala
presupune: exersarea si fixarea’ de competente muzicale. Acest aspect,
fiind orientat spre cunoasterea muzicii din interior, antreneaza activitati
muzicale concrete, urmarind initial exersarea si fixarea nemijlocita a
competentelor muzicale.

Functia de exersare si fixare a temelor pe acasa la educatia muzicala
realizeaza obiective didactice fundamentale, urmarind formarea de
competente muzicale existente independent, fara trasarea unor
interactiuni reciproce ale acestora.

Cunoasterea unor notiuni, categorii, termeni, legi muzicale
specifice, cunoasterea de date, informatii despre muzicd, despre
evolutia ei, despre compozitori, interpreti, formatii, instrumente, epoci,
curente, scoli, stiluri artistice etc. constituie obiective ale acestui tip de
teme pe acasd, cu functii de exersare/ fixare a cunostintelor/
capacitatilor.

Valoarea extrinsecd a temelor pe acasd la educatia muzicald
presupune functia de aplicare si transfer® a acestora. Pe parcursul
acestor doud etape, competentele muzicale, care au fost exersate si
fixate, sunt raportate la alti factori, la alte conditii, la alte mijloace de
realizare etc.

ITI. La baza uneia dintre clasificari, stabilim orientarea temelor pe
acasa la educatia muzicald spre valorificarea domeniilor principale ale
acesteia, reflectate in standardele educationale.

Activitatile muzical-didactice, realizate independent de catre elevi,
solicita diverse forme de initiere muzicala ca acte de: creatie, audiere,
interpretare si reflectare (analiz/critici). In dependenta de prezenta sau
prevalarea unora dintre aceste aspecte, vom defini teme pe acasd cu
caracter: de creatie, auditiv, interpretativ si de reflectare.

Acest tip de clasificare de asemenea este unul relativ, intrucat
definitivarea categoricd a acestora este imposibild, or, coexistenta,
conlucrarea, prezenta simultand a doud sau mai multe activitati

2 Morari, M., Evaluarea culturii muzicale a elevilor in procesul de realizare a
curriculum-ului scolar. Autoreferat al tezei de doctor in pedagogie. Chisindu, 2004,
pag. 14.
* Ibidem, pag. 14
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muzicale, In contextul aceleiasi teme pe acasd, este fireasca, fapt ce
poate favoriza doar predominarea uneia dintre activitati.

IV.O alta sistematizare a temelor pe acasa la educatia muzicala
rezidda in antrenarea aspectelor de cunoastere si asimilare a artei
muzicale, in formarea si dezvoltarea lor, contribuindu-se treptat la
formarea competentelor muzicale angrenate intr-un Sistem de orientari
valorice ce vor eficientiza rezolvarea unor probleme cu care individul
se va confrunta in viata reala.

1. Temele pe acasa cu scop de valorificare a cunostintelor
muzicale si despre muzica presupun insusirea teoretica atat a
cunostintelor-cheie (fundamentale), cat si a celor particulare.

Efectuarea oricarui tip de activitate muzicala (compunere,
interpretare, audiere sau reflectie) solicita un anumit volum de
cunostinte din domeniul muzicii.

Acest tip de tema pe acasa are un obiectiv fundamental: insugirea de
cunostinte (si, pe baza acestora, dezvoltarea capacitatilor si atitudinilor
muzicale).

Cunostintele muzicale/despre muzica, insusite Tn mod independent
de citre elevi, vor determina In mare masurd finalitatea activitatilor
muzicale practice, $i nu acumularea mecanica, propriu-zisa a lor.

2. Temele pe acasia cu scop de formare/dezvoltare a

capacitatilor muzicale

Fenomenul muzical existd numai sub forma de proces real, atunci
cand sund, influenteaza sau creeaza anumite stari, ,,trdiri”, atitudini.
Continutul unei valori muzicale nu poate exista in afara sonoritatii
propriu-zise a acestuia, adica in afara contopirii directe, intuitive a
elevului cu muzica, fie sub forma creativa, interpretativa sau auditiva.
Orice forma de ,,a face” muzica, de activitate muzicala solicitd prezenta
si manifestarea unor aptitudini/capacititi muzicale.

In cea mai mare parte a lor, aptitudinile muzicale pot fi dezvoltate
prin intermediul activitatilor muzicale independente, extragcolare. Or,
varietatea conditiilor spatiale, temporale, multitudinea mijloacelor de
realizare a activitatilor muzicale independente, promovate in afara orei
de educatie muzicala, favorizeaza formarea/dezvoltarea capacitatilor
muzicale.

3. Temele pe acasa de creare a atitudinilor muzicale
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Conform finalitatilor educatiei muzicale ca disciplind, conchidem
prevalarea formarii/dezvoltarii atitudinilor muzicale, ca aspect
fundamental si indispensabil procesului de cunoastere si asimilare a
fenomenului muzical. Cunostintele/capacitatile muzicale, constituind
piloni in fundamentarea atitudinilor muzicale, ofera prioritate acestora.
Or, marea diversitate a muzicii, prezentd in afara orei de educatie
muzicald, este valorificatd in mod discret de catre elevi, in functie de
gustul estetic al acestora.

In acest plan, se contureazi valoarea duala a atitudinilor muzicale:
ca mijloc de percepere/promovare a artei muzicale (prin care atitudinile
muzicale/gustul estetic presupun niste criterii de selectare a muzicii), si
ca finalitate in sine (toate continuturile temelor pe acasa la educatia
muzicala se focuseaza pe dobandirea atitudinilor muzicale).

Aceasta divizare a aspectelor de cunoastere si asimilare a artei
muzicale, in contextul activitatilor muzicale independente, este una
relativd, conventionald. Constituind un ,,tot unitar”, ele coexista si
conlucreaza in realizarea oricarei activitati muzicale. Orice forma de ,,a
face muzica” solicitd anumite cunostinte, aptitudini, si, nu in ultimul
rand, manifestarea atitudinilor adecvate (Figura 6).

Sistemul clasificirii subiective a temelor pe acasa la
educatia muzicala (aspect muzical-artistic)

Particularitati Particularitati Particularitati
temporale: spatiale: psihologice:
- sarbatori -palatul de -interese
calendaristice; cultura -aspiratii
- sarbatori -teatrul de opera si -idealuri
necalendaristice balet -valori
- evenimente -intalniri cu -motivatii etc.
familiare compozitori/
- evenimente interpreti preferati
neocazionale etc. -seri de creatie
-biserica
-fonoteca etc.

Figura 6
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Orice activitate muzicala extrascolara presupune coexistenta
unei multitudini de factori/ variabile/ conditii etc. Sunt factori de ordin
social, psihologic, fizic mai mult sau mai putin implicati in procesul
educativ-muzical si aflati in diferite forme de actiune reciproca. Fiecare
dintre factorii prezenti poate influenta intr-un anumit mod desfasurarea,
specificul, efectele procesului de autoeducatie prin activitatea muzical-
independenta.

In domeniul pedagogiei, aceasti configuratic a factorilor
prezenti 1n desfasurarea unui act educativ constituie cdmpul
ea’uca,timwl.4

Temele pe acasd la educatia muzicala vor presupune o inaltd
tinutd muzical-artisticd, consonantd, dupa structura de idei, lumii
interioare a elevilor, motivelor majore ale vietii, realitatii ce-i
inconjoara, problemelor ce fraimanta sufletul acestor generatii. Temele
pe acasa, corespunzdtoare unor particularitdti temporale, spatiale si
psihologice ale elevilor, reclama activitati muzicale independente, cu
un continut de o ampla diversitate tematica si de caracter stimulator al
afectiunilor si motivatiilor elevilor.

Tehnologii de elaborare a temelor pe acasa
la educatia muzicala

Finalitatea temei pe acasa in calitatea sa de element important al
sistemului educativ-muzical rezida in antrenarea permanenta a elevului
in diverse activitati muzicale, ce depasesc limitele unei ore de educatie
muzicald. Or, contactul elevului cu muzica nu se incheie la sfarsitul
unei lectii sau/si la sfarsitul unei succesiuni de lectii. Dimpotriva,
elevul continua sa comunice, insd, cu o muzica mult mai diferita ca
valoare/calitate i receptatd in conditii mult mai diverse de loc, de timp,
de surse informationale, de mijloace de realizare etc.

Amplificarea autonomiei elevului in oceanul ,,sonor” din afara
lectiei se exprimd prin cresterea independentei sale in desfasurarea
perceperii muzicii. A-i invata pe elevi sa descifreze mesajul sonor al

* Todoran, D. Introducere in pedagogie, Cartea Roméneasca, Cluj, 1946, pag. 115
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lumii Inconjuratoare inseamna a le forma priceperi, deprinderi si tehnici
de percepere si creativitate muzicald, asociate cu motive intrinseci de
comunicare permanenta cu muzica.

Tema pe acasa va contribui nemijlocit la formarea culturii
muzicale a elevilor in conditiile in care aceasta va presupune forme si
continuturi dintre cele mai variate si mai interesante. Toate metodele si
procedeele de selectare a insarcinarilor trebuie utilizate in mod creator,
valoarea lor fiind relationata cu obiectul de studiu, cu tema respectiva,
cu obiectivele prevazute pentru o anumitd activitate, cu nivelul
intelectual al clasei, cu varsta elevilor etc.

In functie de acesti factori, orice activitate realizata in afara orei
de educatie muzicald si fara supravegherea directd a profesorului va
obtine un caracter specific, individual, astfel conturandu-se importanta
temei pe acasa in calitatea sa de stimulent al intereselor si de
coordonator al activitatilor muzicale independente ale elevului.

Pe langa cerintele comune intregului proces instructiv-educativ,
tema pe acasa la educatia muzicald va purta pecetea domeniului pe care
il reprezinta. Activitdtile muzicale independente nu se vor reduce la
activitatea de cantare si Invatare de cantece, insusirea mecanica a unor
notiuni de teorie a muzicii, a unor deprinderi elementare de solfegiere
etc. Aceste aspecte de studiu se prezintd ca niste elemente ,,scheletice”
ale muzicii, care necesitd insusirea de catre elevi pe o cale rationald,
venind 1n contradictie cu cerintele actuale de cunoastere a artei
muzicale pe cale afectiv-emotionald. Finalitdtile actuale deplaseaza
accentul spre solicitarea unui fond atat intelectual, cat si afectiv-
psihologic al elevilor. ,,In invatimantul muzical legile didacticii sunt
necesare, ele nu pot fi excluse, dar se vor transforma in reguli ,,moarte”,
daca nu vor fi insufletite de specificul muzicii”, afirma D. Kabalevskii.

Tema pe acasa la educatia muzicala trebuie sa dezvolte elevului
capacitati creative de meditare, cercetare, analiza, descoperire prin
studiu personal a valorilor artei sonore.

Eficienta temelor pe acasd rezida in abordarea unor principii
fundamentale adecvate care vor conditiona realizarea eficienta a
invatamantului muzical-general extrascolar.

Principiile didactice presupun respectarea anumitor cai, cerinte
fundamentale, orientate spre realizarea corespunzatoare a finalitatilor si
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continutului procesului de instruire/educatie. In conformitate cu
principiile comune intregului proces de invatdmant, tema pe acasd la
educatia muzicala pretinde elaborarea unor trasee ce ar respecta atat
caracterul Tnvatdmantului muzical-general, precum §i natura activitatii
independente, extrascolare.

Pe langd principiile fundamentale caracteristice intregului
invatdmant scolar, precum si ale celor specifice invatamantului
muzical-general (acestea din urma fiind elocvent tratate in studiile
autorilor: E. Abdulin, O. Apraxina, E. Coroi, I. Gagim, D. Kabalevsky,
A. Motora-lonescu s. a ), tema pe acasa la Educatia muzicala solicita
stabilirea unor directii ce ar eficientiza realizarea activitatilor muzicale
independente in corespundere cu specificul si finalitatea acestora:

1. Principiul subiectivititii in arti (triirea muzicii)®

Ascultand muzica ce-1 inconjoara zilnic, copilul va redescoperi
in mod individual ceea ce s-a discutat la lectie. Valoarea intrinseca a
temelor pe acasa rezida in antrenarea diferitor capacitati muzicale ale
elevilor intru realizarea sarcinilor instructiv-educative prezente aici,

fiecare persoana percepe/traieste aceeasi muzica in felul sau, Tn mod
individual, pentru ca fiecare om este irepetabil, atat in plan fizic, cat si,
in special, in plan psihic. Subiectivitatea perceptiei muzicale este
conditionatd de un sir de factori ce tin de irepetabilitatea fiecirui om. In
acelasi timp, subiectivitatea perceptiei muzicale tine si de alti factori
cum ar fi: experienta auditivd muzicala anterioara, instruirea muzicala
(nivelul ei la momentul dat), gradul de participare interioara, gradul de
activitate a imaginatiei etc.

Asadar, actul perceptiv poartd un caracter subiectiv-obiectiv.
Elevul percepe in mod subiectiv obiectivitatea sonord continutd in
textul muzical. Daca obiectivitatea tine de ceea ce percepe elevul,
atunci subiectivitatea tine de felul cum sesizeaza si interpreteaza in sine
migcarea sonora.

® Gagim, |. Fundamentele psihopedagogice si muzicologice ale educatiei muzicale,
Referat stiintific al tezei de doctor habilitat in baza lucrarilor publicate in pedagogie,
Chisinau, 2004, pag. 46
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2.Principiul tangentialitatii competentelor/experientelor muzical-
individuale este orientat spre organizarea la ora de educatie muzicala a
unei atmosfere creatoare de colaborare intre elevi in baza activitatilor
muzicale realizate independent si a competentelor/experientelor®
formate/ dezvoltate in context extrascolar.

Or, prin activitatea scolard, elevilor li se oferd posibilitatea
asimilarii, perceperii, constientizarii mesajului muzical-obiectiv propus
de catre profesor potrivit atitudinii, modului de percepere de catre
acesta a unui fenomen muzical (aici nu vom exclude insa si
posibilitatea elevului de a recepta in mod subiectiv informatia
respectiva).

Acest principiu se materializeaza prin procedee specifice de
prezentare a materiei muzicale in contextul orei de educatie muzicala
din perspectiva interferentei de competente/experiente muzicale a
fiecarui elev acumulate prin intermediul activitatilor muzicale

si in functie de unele aspecte psihologice ale elevilor (interese, aspiratii,
capacitdti etc.). Acest principiu ofera elevului posibilitatea de percepere
si traire a fenomenului muzical-obiectiv prin prisma unei analize si
sinteze de competente/experiente muzical-subiective a tuturor elevilor,
aflate in relatii de interdependentd, comuniune, manifestare in viata de
zi cu zi. Pentru o percepere corespunzatoare a muzicii, pentru
depistarea si explicarea fenomenelor muzicale, se solicita, respectiv, si
o multitudine de perspective.

O abordare complexda, multidimensionald, pluriaspectuala a
fenomenului muzical asigurd si o perceptie integrala, stabilind astfel o
relatie activa intre elev si realitatea inconjurdtoare. Interferenta
diferitelor tipuri de gandire, asociatii de idei (Figura 7) constituie un
factor important pentru formarea/dezvoltarea multilaterald a culturii
muzicale a elevului, precum §i pentru crearea necesitatii spirituale de
comunicare perpetud cu valorile muzicale.

® Morari, M. Evaluarea culturii muzicale a elevilor in procesul de realizare a
curriculum-ului scolar. Autoreferat al tezei de doctor in pedagogie. Chisindu, 2004,
pag. 8.
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Creigie Crei‘gie Creigie Crei'gie Creatie Creatie

Auditie  Audite  Auditie  Auditie  Audite  Auditie
v v v v v v

Interpretare Interpretare Interpretare Interpretare Interpretare Interpretare

Reﬂtc;ie Reﬂg:gie Reﬂe!gie Reﬂe*c‘;ie Reﬂgc;ie ReHec‘gie
v v v v v v
Elev «» Elev <« Elev «» Elev <« Elev <« Elev
Figura 7

Acest principiu de tangentialitate perceptiva a fenomenului muzical
ne demonstreazd eficienta corelatiei/ raportarii diferitor competente/
experiente muzicale ale elevilor. Valoarea lui rezida in anticiparea si
pregatirea accesului elevilor la intelegerea materiei muzicale si
teoretice din perspectiva analizei si sintezei proprilor competente/
experiente muzicale, rezultate a reflectiilor subiective asupra muzicii si
a tangentialitatii (cooperarii) acestora.

In contextul evaludrii temei pe acasi la educatia muzicala,
principiul tangentialitatii perceptive se va efectua ca o juxtapunere
relativd a informatiilor si materiilor in scopul realizérii unor obiective
comune, complexe, potrivit perceperii subiective de catre elevi a unor
elemente obiective, deoarece la nivel de ansamblu elementele eterogene
interfereaza, producand elevului o percepere ampla, originald, unica.

Acest principiu de abordare sincretica va declansa o incarcatura
emotionald §1 informationald bogatda si diversa. Gandirea si
sensibilitatea muzicala a elevului rezultd din interferenta diferitor tipuri
de reflectare asupra muzicii, din gradul de percepere a mesajelor
artistice redate de muzica si din raportarea la diverse tipuri de gandire
muzicala, de percepere muzicald ca, in ultima instanta, sa devind o
reflectie proprie, o marcd a lumii sale interioare.

3. Principiul educativ-formativ (valorificarea Eu-lui)’

Spre deosebire de lectie, unde intalnirea cu muzica este dirijata,

situatiile de educatie esteticd individuala, prin actiunea independenta,

" Gagim, |. Fundamentele psihopedagogice si muzicologice ale educatiei muzicale,
Referat stiintific al tezei de doctor habilitat in baza lucrarilor publicate in pedagogie,
Chisinau, 2004, pag. 46
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(studiul muzical individual, tema pe acasd la educatia muzicala,
vizionare de concerte etc.) patrund interiorul profund al fiecarui elev nu
la nivel de insotitoare a vietii, Ci ca 0 componentd indispensabila a
vietii.

formative, muzica va solicita mai ales fondul afectiv al elevului,
procesul avand implicatii directe in declansarea unor stari, a unor trairi
si sentimente.

4. Principiul __instructiv-informativ-tehnologic  (formarea de
cunostinte/ capacitati)®

Cunostintele/ capacitdtile muzicale vor contribui in mod direct la
asimilarea muzicii cotidiene din afara orei de educatie muzicala, la
perceperea si intelegerea individualda a ei, la receptarea imaginii
artistice a creatiei si la executarea ei Tn mod independent. Cunostintele
muzicale nu vor fi adunate de dragul cunostintelor, ci pentru a le aplica
in practica de cunoastere si, in primul rand, de simtire/trdire a artei
muzicale.

Tema pe acasa va include activitdti muzicale de ordin instructiv-
informativ-tehnologic doar ca mijloace ce ar permite accesul la
capodoperele muzicii, si nu ca scop in sine. Aceasta reflecta,
nemijlocit, tendinta activitatilor muzicale independente de a acorda
prioritate nu elementelor stiintifice (care ne vorbesc despre muzicd), ci
celor artistice, estetice, etice (adicd muzicii propriu-zise), urmarindu-se,
in primul rand, cultivarea la elevi a dragostei, a necesitatii sufletesti
pentru arta muzicala.

5. Principiul continuititii’

La baza aceleiasi selectdri a informatiilor muzicale si a
lucrarilor (audiate sau interpretate), care urmeaza a fi studiate in
contextul temei pe acasd la educatia muzicald, se va respecta, de
asemenea, si continuitatea logica a lucrului din clasa, ceea ce presupune
stabilirea diverselor corelatii Intre continutul activitatii din cadrul orei

® Ibidem, pag. 46
% Ibidem, pag. 46
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de educatie muzicald si intre cele realizate in mod independent, la
capitolul “Tema pe acasa la educatia muzicala”.
6._Principiul accesibilititii*

Sarcinile temei pe acasa trebuie sa fie adecvate capacitatilor de
intelegere a elevilor, adica sa fie accesibile. Avand titlu de lege
fundamentala a pedagogiei, accesibilitatea deriva din modul de
adaptare a cerintelor la nivelul de dezvoltare psiho-fiziologica a
elevilor. Potrivit cunostintelor, priceperilor si deprinderilor elevilor,
sarcinile temei pe acasa la educatia muzicald trebuie sa facd apel la
volumul de cunostinte deja acumulat, sa antreneze deprinderile
formate, solicitand, in acelasi timp, o activitate creatoare, o extindere a
asociatiilor, Intrucat accesibilitatea nu inseamnd lipsd de efort, ci
tocmai un asemenea efort de a face greul usor, neclarul — clar,
comlicatul - necomplicat etc. Problema consta in definirea unor metode
care ar facilita activitatea de intelegere a elevilor a sarcinilor propuse.

7. Principiul atractivitatii

Alta conditie pe care e necesar s-0 respecte temele pe acasa este
faptul ca ele sa fie interesante. O sarcind atractiva dezvolta gandirea
elevului, stimulandu-i la maximum initiativa.

Acest factor stimuleaza intregul proces instructiv la general, si,
in mod special, cel al educatiei muzicale. Insdsi muzica, prin forta ei de
actiune magica, prin felul ei de a fi, va contribui la crearea unei
atmosfere vii, emotionale, captivante. Prin orice activitate muzicala,
care stimuleaza interesul elevului, se formeaza si se dezvolta cele mai
variate trairi si emotii, acumulate in rezultatul efectudrii sarcinilor
incluse in tema pe acasa la educatia muzicala.

Sarcinile temei pe acasa trebuie alese astfel, incat intotdeauna sa
presupuna informatii noi in raport cu cele precedente, caci in domeniul
educatiei muzicale, care apeleazd si se sprijind, in special, pe sfera
emotivd a omului, emotia artistica, in afara interesului, pasiunii,
inspiratiei nu se poate produce. Acesti parametri ai temelor pe acasd la
educatia muzicald nu constituie un scop in sine, care impune niste
activitati distractive, ci un mijloc prin care elevii percep cu mai mult
interes gama variata de emotii, gdnduri si meditatii, trdiri estetice.

19 Ibidem, pag. 46
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8. Principiul raportului calitativ/ cantitativ

Interesul fata de realizarea temelor pe acasa este determinat si
de volumul acestora. O cerinta primordiald a temei pe acasa la educatia
muzicald o constituie selectarea judicioasa a cunostintelor si a lucrarilor
propuse spre auditie §i interpretare care urmeaza a fi studiate in mod
independent.

Selectarea acestor elemente reprezintd un proces complex cu
mai multe aspecte:

- aspectul cantitativ implica asigurarea unui optim cantitativ accesibil
elevilor si suficient pentru asimilarea trasaturilor fundamentale ale
valorilor muzicale;

- aspectul calitativ_presupune prezenta 1in contextul oricarei
insarcindri a muzicii mari, de o adevarata valoare spirituala.

9._Principiul de conectare a activititilor muzicale extrascolare la

necesitatile spirituale.

Acest principiu presupune o abordare profunda a fenomenului
muzical, astfel incat inteligenta muzicald a copilului sa poata plonja in
spatii largi, iar competentele/experientele muzicale stocate sa fie
conjugate cu experienta lui de viatd, sd poatd intercomunica in scopul
delimitarii elementelor noi, originale, de valoare ca dimensiuni

.....

totodata, in calitate de factori ai autorealizdrii si adaptarii imediate si
permanente a copilului la cotidian.

In procesul de studiere a artei muzicale, este important ca
activitatile muzicale scolare/extrascolare sa se conecteze la experienta
vitald, sentimentalda, intelectuala a elevului. ,Discursul muzical
realizeaza foarte intens relatia obiectivd a muzicii cu multiplele zone
ale experientei de viata a receptorului, cu valori pe care acesta le apara,
1ar toate acestea sunt aduse la aparitie de catre componentele formale:
tonul, ritmul, timbrul, melodia care, imbinandu-se, reflecta
sentimentele umane in forma cea mai pura, plasmuiesc o intreaga lume
ce fusese strdind sufletului pana in momentul auditiei, dar din acel

o o 11 < n
moment recunosti in ea propria biografie...”, =~ confirma L. Barlogeanu.

1 Barlogeanu, L., Psihopedagogia artei, Iasi, Polirom, 2001
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Acest principiu asigura stimularea la elevi a reflectiei, cugetarii,
disimularii mesajelor muzicale in perspectiva relatiei muzicii cu lumea
inconjuratoare.

Esenta principiului de conectare a muzicii la necesitatile
spirituale ale elevului consta in a-i stimula gandirea, in a-1 determina sa
descopere relatiile de cauza si efect (adica sa constientizeze necesitatea
psiho-spirituala de colaborare cu muzica, precum si rezultatul acestei
colabordri), sd sesizeze coraportul dintre muzicd si realitate, sa
valorifice si sd integreze muzica In situatii adecvate din realitatea
inconjuratoare, sa-si dezvolte individualitatea prin asimilarea muzicii
ca pe o valoare vital si spiritual necesara.

Finalitatea suprema, in baza careia vor fi formulate temele pe acasa
la educatia muzicala, este aceea de a forma si dezvolta la elevi triirea
interioard, sensibilitatea, receptivitatea artistica, adica, trairea unei stari
deosebite la intalnirea cu opera, or, factorul esential al dezvoltarii
spirituale a elevului nu constd numai in rezultatul acestei trairi
interioare, ci si in insdsi comunicarea cu marea muzica.

In asa fel, toate sarcinile incluse in tema pe acasi la educatia
muzicala nu vor fi izolate, ci se vor “suda” invizibil, fara a destrama
logica si dinamica patrunderii in subiectul muzical, elevul cautand sa
descopere ceea ce s-a discutat la lectie.
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Continuturi orientative
ale temelor pe acasa la educatia muzicald
(focusate pe temele curriculare generale
si pe domeniile muzical-didactice principale)

CLASA1

Tema generald:. Eu si muzica

Creatie
Improvizeaza prin miscari ale bratelor ceea ce ar reflecta
continutul si expresivitatea muzicald a cantecului (,,Tarisoara
mea”*?,  Primavara”®, ,Mama”* etc.).
Inspirdndu-te din batiile unui ceasornic, bate ritmul ceasului mare
(pas-pas), a desteptatorului (iu-te, iu-te) si, respectiv, a cesuletului
mic (§i mai iu-te, si mai iu-te) — Anexa 1.
Bate din palme ritmul cantecului ,,Toamna”
exprim-o prin ridicarea mainilor in sus.
Interpreteaza ,,Cantecul de leagan”®, improvizand o melodie pe
silaba ,,a-a-a”, dupa modelul:
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'2 Coroi, E., Stanga, A. Muzica, cl. I. Ed. Lumina, Chisiniu, 1996, pag 18.
3 Ibidem, pag. 42
% Ibidem, pag. 46
> Ibidem, pag. 14
18 Ibidem, pag. 48
7 Ibidem, pag. 22
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Audizie/receptare

e Ce lucrare audiata recent la radio sau TV te-a impresionat mai
mult? Argumenteaza.

e (Ce ne comunica compozitorul A. Haceaturean in ,,Poveste de
seard”®, N. Rimski-Korsakov in ,Marea”®®, P. I. Ceaikovski in
,,Cantec napolitan”zo? Gaseste alte denumiri ce ar corespunde
mesajului muzical al acestor lucrari. Argumenteaza.

e Ce sentimente, emotii, dispozitii sufletesti va trezeste:

- un cantec de gluma;

- un cantec de jale;

- o colinda de Craciun;

- o colinda de Paste etc. Argumenteaza.

e Reprezintd melodia unei lucrari audiate recent printr-o linie ce ar
indica directia discursului muzical dupa modelul:

a)
AVAVANED

SN N 9)

Interpretare
e Interpreteaza cantecul LAlunelul” in caracterul respectiv,
urmarind redarea graficd a liniei melodice. Ce dispozitie iti creaza
acest cantec In comparatie cu cantecul ,,Toamna” 29
e Interpreteaza cantecul , Tarisoara mea”® si povesteste despre
caracterul muzicii.
e Interpreteazd o colindd auzita de la parinti sau bunici.

% Ibidem, pag. 51
9 Ibidem, pag. 54
2 |bidem, pag. 55
2 Ibidem, pag. 10
%2 |bidem, pag. 14
% Ibidem, pag. 18
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e Interpreteaza un cantec popular/de muzica usoara auzit la
televizor sau radiou, care te-a impresionat mai mult.

Analizalcaracterizare

e De ce compozitorul E. Doga a transformat poezia ,,Mama™?* in
cantec? Cum vorbeste despre mama aceastd lucrare? Expune in
scris.

e Argumenteaza care este functia/rolul cantecelor de leagan?
Interpreteaza un cantec de leagan.

e (e cantece dedicate sarbatorilor de iarna cunosti? Despre ce se
povesteste in ele?

e Povesteste despre dispozitia, impresiile, ideile sugerate de
cantecul ,,Limba romaneascd”®

CLASA?2
Teme generale: Marsul, dansul si cdintecul, mari sfere ale

eye v o

mugzicii. Integrarea marsului, dansului §i cdntecului in creatii
muzicale de proportie. Trasdaturi specifice ale imaginilor muzicle
determinate de caracterul muzicii de mars, dans, cintec.

Creatie
e Analizeaza fragmentul ritmic ce urmeaza. Interpreteaza-1 batand
din palme, apoi cu cuvinte:

Ti-ti, ta  ti-t, ta  ti-ti ti-ti ti-t, ta ta ta ta, ta G-t ti-ti ti-t, ta

e Solfegiazd melodia de mai jos si imparte melodia cantecului in
masuri, apoi interpreteaza batand din palme ritmul melodiei:

Ur-su-li-ca cel b -lan,s-asu-tin sa-ra-ban, sa-ra-ba - nu-ide ma-li - g4, ur-su-li<a secir-li-ga.

2% Ibidem, pag. 46
% |bidem, pag. 28
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e Imitd ritmul cadentat de mai jos prin batdi din palme, apoi

compune o melodie in caracterul respectiv:

7SS~ . WS— S S W I S— S — A S S S— — S — S — S S S—— S S——— — |

©

Incearca sa compui o melodie pe ritmul versurilor ,,Mama”.
Compune o melodie cu caracter expresiv si alta cu caracter
descriptiv. Gaseste un tablou/ poezie cu acelasi mesaj.

Auditie/receptare
Audiind la radio, televizor muzica populara, determina genul ei.
Numeste creatii muzicale in care se imbind diferite genuri ale
muzicii.
Povesteste despre cele mai interesante intalniri ale tale cu muzica.
Ce genuri ale muzicii audiate recent te-au impresionat mai
puternic? De ce?
Rezerveaza in portofoliu o rubrica intitulatd ,,Impresii muzicale”
in care vei selecta lucrari ce apartin diferitor genuri muzicale.
Prin ce se deosebeste muzica noastra nationalda de muzica altor
popoare?
Retine muzica compozitorilor care ti-a placut mai mult.
Aminteste-ti lucrarile muzicale cu caracter expresiv si, respectiv,
descriptiv, audiate recent. Efectueazd o succintd caracterizare a
lor (a ideii, dispozitiilor, trairilor, starilor sufletesti, imaginilor
muzicale etc.).
Audiazd/ analizeaza lucrarea muzicala preferatd. Argumenteaza
rolul mijloacelor de expresivitate muzicala in redarea/crearea
continutului muzical respectiv.

Interpretare
Interpreteaza cantecele ,,Cine cant-asa?””", ,,Coasa”’, ,,Cucusor
cu pana surd”?®, imprimand muzicii caracter de cantec, dans si

mars.

()3’26 ’)27

% Bors, A., Coroi, E. Educatie muzicald, cl. II. Chisindu, Stiinta, 2005. pag. 15
" Ibidem, pag. 27
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5”29 in

e Interpreteazd parintilor colinda ,,La poartd la Stefan Vod
caracterul respectiv.

e (e cantece legate de obiceiurile noastre populare cunosti?
Aminteste-ti colinde si uraturi invatate anterior.

e Interpreteazd cantecul ,,Pitigoiul” si explicd rolul mijloacelor de

expresivitate muzicald in redarea dispozitiei respective.

Analizd/caracterizare

e Specifica 1n cateva enunturi efectele psihologice pe care le
manifestd asupra ta cantecele ce apartin genurilor de mars, de
cantec si de dans.

e Povesteste despre cele mai interesante intalniri ale tale cu muzica.
Argumenteaza.

e Interpreteaza cantecul ,,Graiul mei
textului literar.

e Audiaza lucrarea ,,Ciocarlia”. Exprimad printr-un desen sau/si
versuri imaginea/ dispozitia trditd prin auditia acestei creatii.

30 < .
7" s1 comenteaza continutul

CLASA3
Teme generale: Limbajul muzical. Melodia, mijloc important al
limbajului muzical. Notiuni de sintaxd muzicald. Forma muzicala.
Creatie
e Compune o melodie in modul major si una in modul minor.
Selecteaza pentru fiecare dintre ele cate o poezie sau/si un tablou
similare ca mesaj, dispozitie, traire etc.
e Compune sfarsitul melodiei:

|
|

=N
S
[ YEN
h| |
L

*% Ibidem, pag. 24
2 |bidem, pag. 36
% |bidem, pag. 78
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Interpreteaza in caracter de mars melodia. Compune un
acompaniament ritmic:
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Continua tema de mai jos:
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Auditie/receptare
Audiaza melodia unui cantec si determina caracterul ei.
Asculta, apoi compara o lucrare in caracter dansant cu alta in
caracter cantabil. Determina forma muzicala a acestor lucrari.
Determina forma muzicald a lucrarii audiate recent la radio sau
televizor.

Interpretare
inva‘gﬁ cantecul ,,Ursulica cel balan”%!
tau.

Interpreteaza parintilor cantecul ,,Barbu Lautaru™ §i poveste-le
despre intalnirea celor doi mari artisti.

inva‘gﬁ cantecul ,,Toamna”33 si deseneaza un tablou ce ar reda
imaginea muzicala a acestei lucrari.

Invata colinde de la parinti si bunici. Scrie cuvintele in caiet.
inva‘gé cantecul ,,Morarul bun”** si determind forma muzicala,
redand schematic structura lui.

cu surioara sau cu fratiorul

® Croitoru, S., Coroi, E. Educatie muzicald, cl. IIl. Chisindu, Stiinta, 2000. pag.11.
% Ibidem, pag. 27
* Ibidem, pag. 32
% Ibidem, pag. 79
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Analizalcaracterizare
e Ce caracter are melodia ,,Cantecul de lupta al moldovenilor
Ce exprima ea?
e Ce imagini poetice din poezia ,,Limba noastra” te-au impresionat?
Care din piesele audiate sau interpretate recent ti-au placut mai
mult? Motiveaza.

290 35

CLASA 4
Tema generala: Muzica poporului meu

Creatie
e Intoneaza ,,Cantecul de leagén”%. Canta-| cu cuvinte.
Reda miscarea melodica prin gesturile mainii.
e Scrie in caiete melodia de mai jos, solfegiaz-0, apoi compune
acompanimentul ritmic pentru ea. Ce cantec popular fiti
aminteste?

A Moderato ~ ~
T
T
T

e Compune o melodie cu caracter de mars, apoi alta cu caracter de
dans dupa ritmul urmatoarelor versuri: ,,Ca furnica mititica / Ca
albina de pe flori / Suntem foarte, suntem foarte, / Suntem foarte
silitori”. (Gr. Vieru).

Auditie/receptare
e Audiazd si determina valoarea diverselor genuri de muzicd
populara.
e Aminteste-ti 1 numeste creatii folclorice audiate anterior. Ce
emotii ai trait audiind aceastd muzica?

% |bidem, pag. 20
% Croitoru, S. Educatie muzicala, cl. IV. Chisinau, Stiinta, 2004, pag.14
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e Audiaza si compara muzica compozitorilor:

a) G.Enescu;

b) C.Porumbescu;

c) St.Neaga;

d) E.Doga;

e) Gh.Mustea etc.

Comenteaza succint (in scris) valoarea creatiilor acestor compozitori.

Interpretare
e Invatd un cantec de leagin si canti-l celor micuti inainte de
culcare.
e Interpreteaza cantecul ,,Draga-mi este tara mea
in baza acestui cantec.
° inva‘gé pe de rost de la parinti, bunici doine, balade, colinde si alte
specii din folclorul national.

37 si scrie un eseu

Analizalcaracterizare

e Descrie reflectarea continutului tematic al baladelor si doinelor pe
planul sentimentelor si trairilor sufletesti, ale momentelor si
personalitatilor istorice ale poporului nostru.

e Apreciaza valoarea tezaurului muzical national vizavi de cultura
muzicald universala.

e Povesteste despre maestrii si capodoperele poporului nostru care
ne reprezintd in cultura muzicala universala (G. Enescu, C.
Porumbescu, G. Musicescu etc.).

%" Ibidem, pag. 103
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CLASA5
Teme generale: Muzica si literatura. Muzica si teatrul. Muzica §i
coregrafia. Muzica si artele plastice.

Creatie
e Copiaza melodia de mai jos in caietul de note. Compune vocea
a ll-a a cantecului, apoi solfegiaz-o:

Vivo mf

I | | I
| — T — T - — N — T | - — T p— T | - — T T
1 N — T I — 1 I — T I — N — T T I — T T T
[ 4

T
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e Solfegiaza fragmentul muzical de mai jos respectand tempoul si
dinamica indicatd. Efectuazd modificari astfel, incat melodia sa
capete caracter hotarat, de mars:

1. .
T
t

p 4 T T n
7 t - —  —— I J— i |
ey | NT T i |

——

e Scrie un ritm mixt Tn masura de 5/8 (2+3 si 3+2). Aseaza in ritm
versurile: ,,Vremea vine, vremea trece / Si n-am cu cine
petrece”. Interpreteaza, tactand, aceste versuri. Aldtura acestui
ritm si alte versuri.

Auditie/receptare
e Vizionati impreund cu parintii, in Internet, fragmente dintr-o
opera, apoi conversati despre ea.
e Pregateste cite o mica povestire pe tema ,,Cum ar fi muzica fara
literatura?”.
e Audiaza diferite tipuri de dans si determina specificul fiecaruia.

Interpretare
9938

e Interpreteaza cantecul ,,Izvorul vesniciei”™".

% Bors, A., Coroi, E. Educatie muzicald, cl. V. Chisinau, Stiinta, 2005. pag. 11-
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e Pregiteste o scurtd analiza a cantecul dat dupa urmatorul plan:

a) scurta informatie despre autorul cantecului;

b) mesajul muzical redat prin acest cantec;

€) principalele mijloace de expresivitate muzicala.

e Urmireste continutul cantecului ,,Cine misca florile”,*® apoi
interpreteaza-| in caracterul respetiv.

e Intoneazd un fragment muzical dintr-un film sau spectacol
dramatic si determina raportul dintre muzica si alte genuri ale
artei.

e Colectioneaza cantece ce apartin diferitor domenii de activitate
umana.

e Interpretati impreund cu familia cantecul ,,Frunza leganata-n
vant™* i analizati continutul lui.

e Interpreteaza cantecul ,,Valurile Dunarii”,** apoi deseneaza un
tablou inspirat din el.

Analizalcaracterizare
e Povesteste despre importanta cuvintelor intr-un cantec. Ce te
emotioneazd mai mult: versurile recitate sau un cantec pe
versurile respective? De ce?
e Pregateste cate o povestire pe tema ,Muzica si literatura”
folosind urmatorul plan:
- cum ar fi muzica fara literatura?;
- ce genuri muzicale ar disparea?;
- da exemple de creatii muzicale de diferite genuri inspirate din
literatura;
- cum ar fi literatura fard muzica?;
- da exemple de lucrari literare in care muzica este ,,eroul principal”;
- povesteste pe scurt continutul lor.
e Povesteste ce muzica ,,auzi” privind un tablou.
e Audiazd in sala de concert un program de muzica clasica si scrie
in caietul tau impresiile muzical-artistice pe care ti le-a produs

% |bidem, pag. 85
“® Ibidem, pag. 91
*! Ibidem, pag. 50
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aceasta auditie. Este recomandabil ca, dupa fiecare auditie, sa
faci o astfel de evaluare estetica.

e Reda in scris emotiile si Sentimentele sugerate de cantecul
,,Primévara”42.

CLASA6
Teme generale: Muzica si istoria. Muzica si natura. Muzica cu
program si fara program.

Creatie
e Creeaza pe versurile urmatoare o melodie in masura de 2/4.
Pentru a-ti fi mai usor, ti se prezintd ritmul primelor doua
versuri. Pe aceleasi versuri creaza un tablou, care ar reflecta
acelasi continut:

Zori roze de Al.Macedonski

Pe sub migdali si pe sub roze
S-au dus in umbra zambitori;
Curgeau lumini, din ceruri roze
Vocalizau priveghetori.
Curgeau lumini din ceruri roze,
Erau copii fermecatori;
Si-ncoronati de-apozeote

Se socoteau nemuritori.

y i or—r—+—¢r— ¢+t —{
LY

Pe sub mig- dali si pe sub 710 - Ze S-audus in um-brd zim-bi - tori

e Compune un cantec pe versurile ce urmeaza, utilizand
caracterele respective:
,,Merge, merge/ Lenesul abia,
Zboara, zboara/ Albinuta mea”
Gr. Vieru

*2 |bidem, pag. 94
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e Confectioneaza diferite pseudoinstrumente muzicale (corpuri
sonore, betisoare, vase cu apd, fluierase etc.) prin care sa poti
imita sunete din naturd (cantecul pasarilor, mersul trenului,
ceasul etc.).

Audifie/receptare
e Audiazd lucrari muzicale ce abordeazd subiecte istorice si
povesteste continutul lor.
e Scrie denumirea lucrarilor audiate la radio sau televizor in care
sunt reflectate diverse stari ale naturii.
e Determind mijloacele de expresivitae muzicala prin care se
reflectd imaginea muzicala a naturii.

Interpretare
e Interpreteaza cantecul popular ,,La poartd la Stefan Voda
scrie un scurt eseu in baza acestui cantec.
e Pregateste o scurtd povestire in baza cantecului: ,,Bardul din
Mircesti™*.
e Invati de la parinti sau bunici un cantec in care se redi o
imagine muzicald din natura.

”43 Si

Analizalcaracterizare
e Formuleaza unele idei, concluzii, caracteristici cu referire la
cantecul ,,Hora unirii”®.
e Determind rolul muzicii in evocarea personaitatilor marcante
care au influientat destinul istoric al poporului nostru (,,Cea de
pe urma noapte a lui Mihai Viteazul”*, . Mama lui Stefan cel

Mare™’ etc.).

* Bors, A., Coroi, E. Educatie muzicald, cl. V. Chisinu, Stiinta 2006, pag. 22
** Ibidem, pag. 36
*® |bidem, pag. 34
*® Ibidem, pag. 31
" Ibidem, pag. 24
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CLASA7
Teme generale: Imaginea muzicald. Dramaturgia muzicala.

Creatie
e Incearcd si-ti imaginezi 0 operd pentru copii dupi subiectul
unei povestiri. Realizeaza structura (clementele) ei.
e Copiaza in caiet grila de mai jos. Completand patratelele goale,
vei citi denumirea unor elemente ale operei:

- > < P> O

N
A

e Intonecaza ,Lebada” de C.Saint-Saens in tempoul: Adagio,
Moderato si Allegro. Stabileste tempoul potrivit.
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e Interpretecazd melodia dansului popular ,.Ciuleandra™®.

Improvizeaza variante de acompaniament ritmic, de strigaturi,
de miscari ritmice.

Auditie/receptare

e Ascultda si selecteaza lucrari muzicale care au asemanari prin
continutul lor si prin diversitatea imaginilor muzicale.

e Identifica elementele comune de limbaj artistic.

e Determing, prin auditie, punctul culminant al unei miniaturi
muzicale.

e Determind procedeele de dezvoltare a muzicii intr-0 lucrare
audiata recent la radio sau televizor.

Interpretare

e Interpreteaza cantecul ,,Mai, stejar”49 si expune 1In caiet
continutul lui.

e Interpreteaza ,,Cantecul de leagan
expresive ale melodiei.

e Examineaza textul muzical al cantecului ,,Hora prieteniei”s1 si
indica printr-o linie grafica discursul melodic (marcand punctul
culminant al melodiei).

e Interpreteaza cantecul ,Moldova”® si alcatuieste schema
arhitectonicd a lucrdrii. Indicd procedeele de dezvoltare a
mesajului muzical.

0 i determind calitatile

Analiza/caracterizare
e Expuneti pdrerea despre Rapsodia nr. 1 de G. Enescu dupa
modelul: sursa de inspiratie; calitatile artistice ale muzicii; ce
sentimente ti-a trezit muzica Rapsodiei; continutul de imagini.

*® Gagim, 1., Bors, A., Coroi, E. Educatie muzicald, cl. VII — VIII. Chisinau, Stiinta,
2007, pag. 63
* Ibidem, pag. 15
% Ibidem, pag. 31
*! |bidem, pag. 64
*2 |bidem, pag. 56
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e Comenteaza fraza: ,,As dori din tot sufletul ca muzica mea sa fie
cunoscutd, ca tot mai mult oamenii sa o iubeasca, sa gaseasca in
ea consolare si sprijin” (P.Ceaikovski).

e Alcédtuieste un eseu cu genericul: ,,Muzica in viata mea”.

CLASAS8
Teme generale: Valori perene ale muzicii nationale. Valori perene ale
muzicii universale. Muzica — valoare a Eu-lui.

Creatie

e Executd miscari plastice ale mainilor pe fundalul ,,Serenadei”
de Fr. Schubert.

e Imitd miscari de vals redand caracterul dansant al valsurilor
chopeniene.

e Creaza o melodie in masura de % folosind ritmul:

Y IS— | IS S SS— | Y S S S S S B 1 S S A S ) R R A S A Sy —| |

Imbogiteste melodia creatd cu nuante de tempou, agogica
si dinamica.
e Alcatuieste un portofoliu despre activitatea compozitorilor:
C. Porumbescu;
G.Enescu;
G.Musicescu s.a. compozitori nationali.

Auditie/receptare

e Audiaza creatii muzicale care apartin genului academic si celui
de divertisment s§i retine trasaturile distinctive ale acestor doua
genuri.

e Audiaza creatii de diferite genuri muzicale din tezaurul national
si universal si compara ideile si sentimentele sugerate de ele.

e Audiazd si caracterizeaza diverse genuri ale muzicii nationale si
universale.

e Audiaza doine si balade in interpretarea formatiilor de muzica
populara.
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e Audiazd cantece din repertoriul folcloristic si determina
valoarea lor pentru cultura muzicala nationla.

e Determinad prin auditie diverse lucrari muzicale de valoare si
epocile muzical-artistice carora apartin.

e (aracterizeaza mijloacele de expresivitate muzicala de baza si
urmareste specificul limbajului muzical al fiecarei epoci.

e Audiazd si memorizeaza fragmente muzicale din repertoriul
celor mai de seama compozitori autohtoni.

Interpretare

e Interpreteaza un cantec preferat care apartine genului de muzica
usoard si caracterizeaza interpretul, formatia si compozitorul.

e Invata si intoneaza rugiciunea ,, Tatil nostru”™.

e Invatd un cantec din repertoriul interpretei Maria Tanase si
alcatuieste o comunicare cu tema ,,Maria Tanase si cantecele
ei”.

e Intoneazd cate un fragment din ,,Serenada” de Fr.Schubert si
»Anotimpurile” de P.Ceaikovski si determina asemanarile si

contrastul creatiilor acestor doi compozitori.

Analizalcaracterizare

e Care este, dupa parerea ta, rolul uniformizarii fenomenului
cultural muzical in scopul identificarii nationale a popoarelor?

e Initiaza o discutie-analiza a creatiei compozitorilor autohtoni.

e (e piese de muzicd usoara (sau alt gen de muzica noud) cunosti
in care se prelucreaza melodii de cantec si joc popular?

e Numeste formatii care practica aceastd modalitate de expresie.
Consideri valoroasa aceasta practicd? Argumentesza.

e Formuleaza in scris un comentariu referitor la tematica
,»cosmicd” In creatia muzicala si 1n alte genuri ale artei.

e Scrie un eseu cu genericul: ,,Eu si muzica...”.

*% |bidem, pag. 120
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Activitati muzicale independente
pentru copiii dotati muzical

1. Elevilor li se propune sa audieze independent cate o lucrare,
stabilindu-se urmatoarele obiective:

- Sa execute o analiza a lucrarii audiate (Anexa 2).

- Sa perceapa caracterul, dispozitia, trairile, emotiile transmise de
catre compozitor prin mesajul creatiei respective.

- Sa& mediteze asupra imaginii/tabloului conturate imaginativ in
timpul auditiei.

- Sa asocieze continutul/mesajul muzical cu un text literar
asemanator dupa comtinut.

- Sa povesteasca prietenilor continutul lucrarii muzicale, astfel incat
sd le trezeasca acestora curiozitatea de a o audia.

2. Set de activititi muzicale independente, orientate spre
insusirea creativa a mijloacelor de expresivitate muzicala:

a) Forma muzicala

- Audiind o lucrare muzicala, reda grafic forma acesteia.

- Compune o melodie in baza unei povestiri, respectand forma
acesteia.
Povesteste continutul literar prin cant, respectand principiile formei
respective.

- Inventeaza o forma muzicala proprie. Compune 0 muzica in forma
respectiva.

b) Ritmul

- Audiind un fragment muzical, reda grafic ,,desenul” ritmic al acesteia.

- Redand un anumit desen ritmic, repetd-l1 prin combinatia diferitor

miscari/batdi ritmice (din palme, picioare, instrumente idiofone,

pseudoinstrumente etc.)

- Descoperd acompaniamentul ritmic al unei poezii si reda-1 grafic in

scris.

- Compune 0 poezie sau 0 povestire ritmizata in baza unui desen ritmic.

* Se recomandd adaptarea activititilor muzicale respective continuturilor tematice
necesare.
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- Improvizeaza un desen ritmic, inspirandu-te din caracterul ritmic al

unui motiv de mars, vals, cantec de leagan etc.

¢) Modul muzical

- ,,Dialog muzical”.

- Improvizeazd motive muzicale dupa modelul: intrebare trista —

raspuns trist; Intrebare trista — raspuns vesel; intrebare veseld — raspuns

trist.

- Compune o melodie in baza unei poezii, utilizand coloritul modal
ca mijloc de re-creare a imaginii corespunzatoare.

d) Registrul si melodia

- Scrie un eseu pe tema: ,,Un registru — un efect...”, unde ai posibilitatea

de a asocia registrele grav, mediu sau acut diverselor evenimente,

fenomene, imagini, actiuni etc.

- Deseneaza o scarita ce ar simboliza directia unui traseu de la registrul

grav spre cel acut, repartizand pentru fiecare treapta cate un personaj al

unei povesti.

- Improvizeaza o melodie in registrul mediu.

e) Tempoul

- Descopera intr-o poveste personaje, actiunile carora se subordoneaza

agogicii.

- Compune un desen ritmic ce ar reda pornirea unui tren, a unei masini

si a altor lucruri (fenomene) ce se supun unei agogici variate.

f) Dinamica muzicala

- Improvizeaza expresii ale mimicii, gesturi, miscari ale mainlor,

corpului ce ar reprezenta diferite nuante dinamice.

- Reflectand asupra unei creatii muzicale, urmareste logica desfasurarii

nuantelor dinamice in contextul imaginii muzicale respective.

- Reda printr-un desen fenomene ale naturii ce ar sugera diferite nuante

dinamice.
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Anexa 1

Ceasul
T T T T T T | — ]
T T T T T T | — | — T | — | — | T T T | m— 1
A I I T I I I I T I T Il T I T T T I Il T I I | & I [ 1
ANSVALS 3 T Il 1 T T | = 1 | Il | ™ & & & | & & & 1 & & 1]
[ - o o o - -
Cea - sul ma - re tic, tac, tic, tac Jar des-tep-td - to-rul ba-te ti-ca ti-ca
0H
ti-ca, ti-ca Ce-su-le-tul de la mi-na ti-ca. ti-ca, ti-ca, ti-ca, ti-ca, ti-ca, ta.
Anexa 2

Model de analiza auditiva

1.Numele compozitorului

2.Denumirea creatiei muzicale

3.Caracterul imaginilor muzicale

4. Mijloacele de expresivitate muzicala:
-Structura creatiel
-Modul

-Tempoul

-Registrul

-Dinamica
-Melodia
-Timbrul
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Dupa exemplul:

1.Numele compozitorului Tomaso Albinoni

2.Denumirea creatiei muzicale _Adagio

3.Caracterul imaginii muzicale__Liric, meditativ, profund, sensibil

4.Mijloacele de expresivitate muzicala:

-Structura creatiei Tripartita

Partea 1.

-Modul minor

-Tempoul linistit

-Registrul toate registrele

-Dinamica medie, puternicd

-Melodia fluiditate melodica, sensibilitate, expresivitate, senzatie tensionatd
-Timbrul orgd, orchestrd simfonicd

Partea Il.

-Modul minor

-Tempoul linistit cu atmosferd tensionantd

-Registrul mediu $i inalt

-Dinamica variatd

-Melodia sunet violonistic obsedant, urcare melodicd nelinistita
-Timbrul vioard, orchestrd simfonicd

Partea I11.

Desfasurarea temei violonistice din partea a doua pe fundalul reprizei integrale a
primei parti. Final tensionat, muzical-filozofic si sfdrsit singuratic al sonoritatii

violonistice.
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10.
11.
12.
13.

14.
15.
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