CZU 378.015:78

POPASURI PSIHOLOGICE
PE PARCURSUL UNEI DRAMATURGII ARTISTICE

lon GAGIM,

prof. univ., dr., hab.,

Universitatea de Stat ,, Alecu Russo”
din Balti, Republica Moldova

Abstract: The object of the present study is the psychological plan of an
artistic discourse. The choral work Farewell by Vlad Mircos, on famous lyrics
of Pastel by George Bacovia is namely analyzed.

The subject under discussion is the musical transfiguration phenomenon
of the poetic text from the perspective of psychological weight of the artistic
message on the emotional dramaturgy line of the creation in question.

The proposed analysis confirms once again that arts and psychology are
not only two complementary disciplines, but they also are areas-sisters. A
creation of arts, especially, like music and literature where the artistic content
has a dynamic and procesual (movement in time) character, is presented, at the
same time, as a clear psychological discourse. However the nature of music
(including poetry, through its movement-rhythmicity etc.) and the nature of
human psychic functioning (mental processes) are based on the same principles.
For this reason, audible arts (music and poetry), built under the cosmic laws of
harmony, order, balance, perfection, rhythmicity and so on, becomes one of the
most efficient means in terms of its application in solving various problems
related to the discord, the mental disintegration, contributing substantially to
the Ego harmonization and to its centering on the spiritual health axis.

Printre arte, muzica are ultimul cuvant

Heinrich Heine
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Interesul pentru relatia dintre poezie si muzica (si invers) este unul vechi,
care, probabil, nu va disparea niciodatd. Lucru deloc intamplator. Or,
asemandrile si deosebirile dintre aceste doud arte pot fi studiate la nesfarsit,
pentru cé in fiecare caz al colaborarii lor — 1n creatii artistice concrete — acestea
se manifesta in forme si aspecte dintre cele mai diferite. Care este, totusi,
elementul care face ca ele se devind ,,arte-surori”, dupa cum se afirma deseori?
Acest element nu este unul de ordin secundar, ci este chiar elementul cu caracter
»genetic” pentru ambele arte. Si acesta este sunetul. De aici, Intregul sir de
elemente comune constructive de limbaj, dar si de factori de interpretare (de
lectura in cazul poeziei si de sonorizare in cazul muzicii): metrica; ritmica;
intonatia; tempoul; temporalitatea (miscarea in timp); sintaxa (cuvant - motiv,
propozitie - propozitie, frazd - perioada); cezurile — semnele de punctuatie:
punctul sau raspunsul-rezolvarea — tonica, virgula — cezurile dintre frazele /
propozitiile muzicale, semnul intrebarii — dominanta, semnul exclamarii — tonica
pe nuanta ,forte”, trei puncte — rezolvarea tonicii in treapta a VI-a etc); forma
(povestire - miniatura, romantd — romanta, poem - sonata, roman - simfonie)...
Sirul de asemanari poate fi continuat cu usurinta.

Cu tot gradul de rudenie, insa, aceste doud arte sunt, totusi, doua. Am
putea construi, la fel, un sir de factori care le deosebesc, unul dintre cei aparenti
fiind, probabil, factorul semantic: poezia, sub aspect de ,.continut” (,,sens”,
»mesaj”, ,imagine artistica”), este mai ,exactd” in exprimare (datorita
concretetii cuvantului), iar muzica este mai ,abstracta” (sunetul muzical nu
exprima lucruri concrete).

Dar care este ,,rascrucea” care ,,desparte” aceste doua arte, nascute dintr-
un singur nucleu, dar care in evolutia lor si-au construit fiecare calea sa?

Elementul ,.disociativ” aici este tocmai insusirea definitorie a sunetului
muzical (care 1l face distinct de alte genuri de sunete, nemuzicale) — inaltimea
lui exacta (exprimata, fiziceste, in herzi). Pentru ca celelalte trei caracteristici ale
sunetului muzical (din patru total) — durata, intensitatea si timbrul — sunt proprii
inclusiv sunetului din care isi construieste materia poezia (literatura). Anume
indltimea sunetului dd nastere unui sir de elemente ale limbajului muzical care
confera acestei arte caracteristici definitorii si care o plaseaza pe o alta treapta —
ca putere de expresivitate - in raport cu alte arte si care 1i confera dreptul de ,,a
spune ultimul cuvant”, conform afirmatiei lui Heinrich Heine.™

Diferenta dintre forta de actiune psihologica asupra receptorului a acestor
doua arte este determinatd, In mare masurd, de diferenta dintre formele
componentei esentiale atat a limbajului poetic, cat si a celui muzical -

2 Prin muzici poti converti omul spre orice eroare sau spre orice adevar: cui i-ar reusi sa
combati tonul?”, zice in aceeasi cheie Fr. Netszche. (Nietzsche Friedrih. La gaya scienza. in:
Humme. Counnenne B a1Byx Tomax, Mocksa, 1990, Tom Lc. 15).
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intonatia.'® Esenta (si natura) intonatiei muzicale tine in misura esentiald tocmai
de elementul care creeaza distinctia dintre limbajul muzical si cel poetic —
indltimea exactd a sunetului. Dacd in limbajul verbal intonatia, cu toatd
importanta ei, se afla, totusi, pe planul secund in raport cu semnificatia propriu-
zisd a cuvantului, atunci in muzica intonatia este muzica insasi. Continutul
muzicii nu poate fi decat unul intonational, or muzica este arta intonationala prin
definitie. lar intonatia muzicald se construieste in baza raporturilor dintre
sunetele sale. O melodie, dupa cum se stie, nu este o succesiune mecanica de
tonuri, dar este o0 linie energetica construitd din relatiile de diferit gen dintre
sunete (relatii de inaltime, de durata, de intensitate s.a.), sunetele aflandu-se in
raport de ,conjugare” intre ele. Aceasta ,conjugare” creeazd acea forta
dinamico-tensionala care cucereste auzul si sufletul ascultatorului.

Bineinteles, un alt factor care sporeste forta de actiune a limbajului
muzical in raport cu cel verbal este factorul ritmic, care in muzica iarasi
comporta caracteristici specifice, determinate de duratele exacte ale sunetului si
exprimate in unitdtile respective de masura: doimi, patrimi, optimi etc. Divizarea
unitdtilor ritmice muzicale de la durata cea mai lungd, nota intreaga, pand la cea
mai scurta, saizecipatrimea, permite construirea de formule si migcdri ritmice
dintre cele mai diverse, ele purtand in sine si Incarcaturile afective respective (or
se cunoaste faptul ci ritmul are o actiune psihologica foarte puternicd). In
limbajul poetic componenta ritmica — foarte importanta si ea, dupa cum se stie -
nu presupune unitdti masurabile si nici nu este atat de variata ca in muzica. Pe
langd aceasta, ritmul in muzica este un ritm real, fizic-afectiv si nu unul
,,virtual” sau ,,ascuns” ca in alte arte.

Printre alti factori care duc la diferentierea limbajului muzical de cel
verbal (cu toatd apartenenta lor la aceeasi ,,sursa genetica”, sunetul) mentiondm
faptul ca limbajul verbal este unidimensional, el producandu-se liniar, doar pe
directie orizontald. Muzica, Insa, cuprinde si isi construieste mesajul atat pe
orizontald (melodia), cat si pe verticald (armonia). Pe langa aceasta, insasi
dimensiunea orizontald a limbajului muzical poate fi stratificatd prin
desfasurarea concomitentd a mai multor linii, obtindnd discursul polifonic. Or in
limbajul verbal discutia polifonica duce la cacofonie, nu la armonie.

Pe langa acestea, In cazul muzicii se produc procese de ordin psihic de
alta naturd decat in cazul poeziei.**

In calitate de ,studiu de caz” pentru examinarea relatiei ,,muzica-poezie”
prezentam creatia pentru cor mixt a compozitorului Vlad Mircos cu titlul Adio,
scrisa pe versurile Pastelului de George Bacovia.

13 Marina Tsvetaeva sustinea ca intonatia este ,,cuvantul” principal al limbajului. (,,[1aBusIe
CIIOBa — MHTOHAINH ).

4 A sevedea, de exemplu: lon Gagim. Dimensiunea psihologicd a muzicii. Tasi, Editura Timpul.
2003.
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Vom incerca sd patrundem, mai intdi, in mesajul textului poetic, dupa care
vom proceda la fel cu muzica piesei, ca, In rezultat, sd urmarim metamorfozele
de ordin dramaturgic-psihologic care s-au produs prin imbracarea discursului
poetic in ,haina” discursului muzical. Or, anume acest lucru se intdmpla, in
fond, atunci cand un compozitor 1si propune ,,$8 puna pe muzica” un text poetic.
Muzica, in cazul dat, transfigureaza 5 poezia, compozitorul creand, prin aceasta,
o nouad realitate artistica.

PASTEL
George Bacovia

- Adio, pica frunza Si s-a pornit iubita, - Mai stai §i ma
alinta

Si-i galbena ca tine -, Si s-a pierdut in zare - Cu mana ta
cea micd,

Adio, nu mai plange, lar eu, in golul toamnei Si spune-mi de
ce-i toamna

Si uita-ma pe mine. Strigam in disperare Si frunza de ce
pica...

DEX-ul defineste pastelul ca ,,specie a poeziei lirice in care se descrie un
peisaj”.16 In Wikipedia intilnim o descriere mai largi a notiunii: ,Pastelul este
o creatie liricd descriptiva (...) care, prin intermediul unui peisaj, transmite
sentimentele eu-lui liric. (...) Intr-un pastel dominante sunt imaginile artistice,
realizate prin figuri de stil, organizate intr-0 descriere tip tablou. Aceasta poate
avea ca temd un anotimp, un colt de natura, un moment al zilei, un aspect din
viata micilor vietuitoare etc. (...) Termenul a ajuns sd desemneze o poezie cu
continut liric, In care se zugraveste un tablou din natura. (.. .t

Asadar, George Bacovia, trebuie sa Intelegem, ar fi trebuit sa-si propuna
— conform legilor genului — ,descrierea unui peisaj”, ,,al unui anotimp”,
,zugravirea unui tablou din naturd”, totodata, ,transmiterea sentimentelor eu-lui
liric”.

Dupa cum vedem din text, poetul in cea mai mica masura respecta prima
parte a definitiei, caci in afard de expresiile pica frunza; galbena; in golul
toamnei; de ce-i foamna nu intidlnim nimic din ceea ce s-ar numi ,,creionarea

> A transfigura — a schimba infitisarea, expresia fetei, forma, continutul, caracterul, natura,
starea de spirit. (Noul dictionar universal al limbii romdne, editia a doua / Toan Oprea et.al.
Bucuresti: Litera International, 2006, p. 1520). In rezultatul transfigurarii are loc ,crearea unei
noi realitati”, in cazul nostru — a unei noi realitati artistice, ceea ce si se IntAmpla in situatia
creatiilor muzicale cu text literar.
' Noul dictionar universal al limbii romdne, editia a doua. Bucuresti, Editura Litera
International, 2006, p. 985.
7 Wikipedia (Pastel).
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unui tablou al naturii avand in prim-plan elemente ale naturii pe care la descrie”
sau creionarea unor ,,imagini artistice, realizate prin figuri de stil, organizate
intr-o descriere tip tablou™.'® Interesul poetului este indreptat, in fond, spre
cealaltd parte a caracteristicii genului: ,,exprimarea sentimentelor eu-lui liric”.
Lucrul acesta se produce odata cu primul cuvant al poeziei, adio, ca apoi sa fie
,confirmat” prin procedeul personificarii imaginii artistice: frunza care pica e
galbend ca tine. In calitate de figuri de stil proprii genului si pe care le aplica
Bacovia sunt personificarea, metafora, comparatia, repetitia s.a. Cu toate ca
pastelul in discutie diferd de pastelurile lui Alecsandri, sa zicem, care ar parea ca
respecta mai ,,fidel” trasaturile esentiale ale genului, Bacovia, prin elementele
utilizate, a avut tot ,,dreptul” sa-si intituleze creatia In cauza anume asa.

Dar in cazul pastelului in discutie autorul nu apeleaza la personificare
doar ca la unul din procedeele artistice, dar o ia drept element definitoriu pentru
a-si traduce in fapt ideea-cheie: descrierea momentului despartirii, pentru
totdeauna, intre doi (fosti) biti. Ca fundal ,,conceptual” este luat chipul”
toamnei — tristul anotimp-arhetip al despartirilor, ilustrat printr-un ,,caz concret”
— despartirea frunzei de ram §i a ramului de frunza: a ,,iubitei” de ,,iubit”. Nu
mai pldnge, caci n-are rost, asa e legea vietii: nasterea (aparitia frunzei -
infrunzirea) si moartea (disparitia frunzei - desfrunzirea) sunt ,,a filei doua fete”
(vorba lui Eminescu); uitd-ma pe mine (frunza va trebui sa uite pomul, caci,
oricat de mare i-ar fi dorinta, nu-l va mai vedea niciodata, odata ce ea va trebuie
sa dispard; si1 a disparut — S-a pierdut in zare). Pe de o parte, eroul intelege bine
ca legile inevitabile ale vietii (,,lubirea”) si ale mortii (,,adio”) trebuie sd se
implineasca, caci aici nu poti face nimic. Pe de alta parte, el isi doreste ca lucrul
acesta sa nu se intample: lar eu, in golul toamnei / Strigam in disperare /- Mali
stai... Sentiment dual care 1i rupe inima in doua: ,,du-te, trebuie sa pleci” si —
,nu, mai stai !”. Fiecare vers pare a purta amprenta acestui sentiment — de a
retine, cel putin imaginar, infaptuirea inevitabilului. Poetul mai zice: §i s-a
pornit iubita, / Si s-a pierdut in zare... El nu scrie ,,$1 a plecat iubita”, dar s-a
pornit. Poetul nu constata un fapt deja consumat, dar fixeaza atentia asupra
miscarii vii - procesului urmaririi, cu ochii plini de tristete, poate de lacrimi, a
plecarii iubitei. Daca strofa intdi si a treia poartd un caracter ,,narativ”’, atunci
stofa a doua descrie o actiune vie — ,,pornirea” iubitei, ,,pierderea” ei in zare si
»strigatul” eroului liric. Pe de o parte, eroul zice ,,adio, uitd-ma”, pe de altd
parte, urmareste, cu inima plind de durere, plecarea iubitei ca, dupa ce ea s-a
pierdut in zare, sentimentul In cauza s atinga culminatia:

Iar eu, in golul toamnei / Strigam in disperare™... Dorinta lui, totusi,

este sd ramana a fi ,,alintat”, ca odinioara, ,,de mana mica...”. Insa lucrul acesta

' 1dem
¥ in alta variantd a Pastelului, dupa Iar eu in golul toamnei, urmeazi Chemam in aiurare.
Regretul si durerea, prin atingerea apogeului, aduc eroul la starea de ,,delir”. Totodata, atragem
atentie la cuvantul ,chemam” — eroul, totusi, nu poate accepta despartirea — el ,,cheama”,
realmente.
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nu mai este posibil. Si atunci ramane retorica intrebare: ,de ce?”: ,de ce-i
toamnd” si ,,frunza de ce pica?”. Altfel zis, ,,de ce totu-i fard rost...”? Ideea
Hintrebarii fara raspuns” este exprimata de poet prin omiterea a Insusi semnului
intrebarii, acesta fiind inlocuit de puncte de suspensie care ar exprima faptul
ramanerii eroului 1n starea mult prea trista de ,,suspans”...

Daca urmarim rezultatele travaliului compozitorului, observam ca Vlad
Mircos a efectuat, in raport cu textul poeziei lui Bacovia, cateva modificari de
ordin exterior: 1) a re-intitulat creatia numind-o0 Adio, si nu Pastel; 2) a recurs la
repetarea, in final, a strofei intai; 3) a precedat discursul poetic propriu-zis cu o
Introducere instrumentalézo, l-a succedat, ,simetric’, de o Incheiere
instrumentald ca sa introducd in interiorul lui si un Interludiu instrumental.
Astfel lucrarea, "muzicalizatad”, a cdpatat o alta structura.

ADIO...
Versuri George Bacovia
Muzica Vlad Mircos
(Cronometraj secunde) (Durata
secunde)

0,00" Introducere =18"
0,19" A (strofa l) - Adio, pica frunza

Si-i galbena ca tine,

Adio, nu mai plange

Si uitd-ma pe mine. = 20"
039" B (strofaall-a) Si s-a pornit iubita,

(Culminatia muzicala ,, exterioara”)
Si s-a pierdut in zare -
Iar eu, in golul toamnei

Strigam in disperare. = 20"
(Culminatia poetica ,, exterioara”)

1,00 C (strofa alll-a) - Mai stai si ma alinta
(Culminatia” interioara”

Cu méana ta cea mica,
muzicala si poetica)

20 Lucrarea este scrisi cu acompaniament de pian.
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Si spune-mi de ce-i toamna
Si frunza de ce pica? = 20"
Interludiu =8"

1,28" A (strofa I: repriza) - Adio, pica frunza

Si-i galbena ca tine,

Adio, nu mai plange

Si uita-ma pe mine. =20"
1,49"  TIncheiere - Adio, adio, adio... =18"
Total: 2,07"

Modificarea de catre compozitor a titlului lucrarii iardsi duce cu sine un
anumit ,,mesaj”’. E vorba de schimbarea accentului semantic de baza. Daca
poetul intituleaza starea pe care doreste s-o exprima intr-un mod nedeterminat,
ambiguu — Pastel, atunci compozitorul imprima creatiei un titlu concret — Adio.
Cand citesti, initial, cuvantul Pastel (titlul poeziei), nu ai o certitudine asupra
ideii de baza a poeziei, orientandu-te chiar spre o stare lirica oarecum abstracta,
cu gandul la natura. Cand insa citesti cuvantul Adio, ca titlu, situatia se schimba.
In primul rind, devine foarte clar mesajul. In al doilea rand, actiunea trece de pe
planul ,,naturii” pe planul ,,umanului”. (Or, unui obiect neinsufletit, nici chiar
naturii, nu-i zici ,,adio”. In cazul poetului, cuvintele pastel, picd frunza ne
sugereaza un tablou al naturii, care se transforma intr-o metafora a situatiei care
se creeazd — ...si-i galbend ca tine. Frunza cade si se desprinde, pentru
totdeauna, de ram, iubitii se despart, prin ,,adio”, pentru totdeauna.

Conform principiului dramaturgiei artistice conform caruia se construieste o
opera de artd, unul din elementele ei constructiv-semantice cu o semnificatie
aparte este culminatia. Unde s-ar afla aceasta In cazul lucrarii in discutie si care
ar fi argumentele respective? Analiza noastra ne-a condus la concluzia cd am
putea vorbi aici nu de una, dar de doua culminatii, ele fiind de diferit tip.

JIntregul”, la Bacovia, este construit din trei parti (strofe). In cazul cand
mergem pe partea ,exterioard” (,directd”) a semanticii poeziei, ar parea ca
punctul culminant ar trebui sd cadd pe cuvintele ,,strigam in disperare” prin
constatarea faptului ca iubita ,,s-a pierdut”, pentru totdeauna, ,,in zare”. In acest
loc ar parea ca eroul se afla in starea afectiva suprema, exprimata (exteriorizata)
printr-un ,,strigat” disperat. Dar, considerdm, aceasta ar fi o pseudoculminatie
sau o culminatie de ordin exterior. Caci daca e sa patrundem mai profund in
trairile eroului, atunci starea lui interioara de varf nu cade pe momentul
»strigatului”, dar pe ceea ce urmeaza dupa ,,strigdt” — pe rugdmintea interioara:
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=9

,mai stai si ma alintd cu mana ta cea mica”, cuvinte care nu pare a fi logic sa fie
pronuntate pe o nuantd dinamica puternica. De aceea acest ,,mai stai” — daca ar
fi sa interpretam ,.teatralizat” Pastelul - nu se cere a fi ,,strigat”, dar soptit, or
eroul se afla parca ,fard puteri” intr-o stare de ,aiureald”. Observim un
”diminuendo” indicat de compozitor pe parcursul masurilor muzicale care se
apropie de culminatia “interioara”: acest lucru ar semnifica trecerea
sentimentului de durere al eroului liric de pe planul exterior pe cel interior.
Anume in acest moment, al dorintei de a reintoarce ceea ce a fost pierdut (“mai
stai”), s-ar afla culminatia semanticd propriu-zisa (culminatia ,,de fond” sau
culminatia ,,interioara”) a discursului poetic. Daca culminatia ,,exterioard” cade
pe versul al 8-lea (,,strigam in disperare™), atunci cea ,,interioard” cade pe versul
al 9-lea (,,mai stai”) din cele 12 versuri. Observam, prin aceasta, respectarea
legii sectiunii de aur (a proportiei divine): punctul culminant cade pe partea a
treia a Intregului. (Daca e sa divizam 12 versuri In patru parti egale, obtinand 4
segmente a cate 3 versuri, atunci versul al 9-lea revine pe partea a treia din
aceste patru parti: 3+3+3(91)+3 = 12)%.

Adresandu-ne muzicii, observam ca ea vine sd propund discursului o alta
arhitecturd, si anume: ,,intregul” (prin reluarea primei din cele trei strofe ale
textului poetic) se compune din patru parti (51 nu din trei, ca in cazul textului
poetic). Si lucrul acesta il explicdim prin faptul ca iesirea din starea
culminationald in cazul poeziei si in cazul muzicii ar necesita perioade diferite
de timp. Desigur, nu stim dacd autorul muzicii a facut lucrul acesta in mod
premeditat. El a scris muzica, iar logica discursului muzical isi are legile sale,
fie ca autorul le aplica constient, fie ca nu (legile muzicii ducandu-1 dupa sine).
Daca in textul poetic culminatia, care cade pe versul al 9-lea, ar putea fi ,,stinsa”
prin cele trei versuri ramase, apoi in muzica, sub aspect afectiv, lucrul acesta
intr-un timp atdt de scurt este greu de realizat. Or, muzica creeaza o stare
psihologicd mai puternicd decat versul poetic. De aceea in cazul muzicii
compozitorul mai adauga (prin repetare) o strofa. Si aceasta pentru ca sa mai
poata ,,adduga” muzicd in scopul incheierii ,,lente” a discursului muzical. Plus la
aceasta, autorul muzicii mai adaugd si un mic Interludiu instrumental pentru o
iesire mai putin ,,dureroasd” din faza de culminatie, interludiul exercitdnd, in
cazul dat, un rol de reculegere-revenire dupa cele intimplate.

Daca e sa ne referim 1n mod special la culminatia creatiei sub aspect muzical
si a specificului acesteia, atunci Inregistram un sir de lucruri care in cazul
culminatiei textului poetic ele nu puteau avea loc. Si aceasta, repetam, datorita

ege v,

In cazul discursului muzical la fel avem doua culminatii — ,,exterioard” si

9 9

»interioard”. Ceea ,exterioard” pare sda cada pe segmentul partiturii indicat de

! Dupa cum vedem din partiturd, compozitorul la fel a sectionat discursul muzical in patru
segmente, marcate prin 4 cifre.
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compozitor cu cifra 2?2, unde diapazonul urci la cel mai inalt sunet din lucrare -
Sol din octava a ll-a -, incepand cu nuanta ,,mezzo-forte” pe cuvintele ,,si s-a
pornit iubita”, ca sd ajungd la ,forte” pe cuvintele ,si s-a pierdut in zare”
(constatarea ,,inevitabilului”, a disparitiei pentru totdeauna?), moment dupa care
compozitorul indicd un ,descrescendo” treptat (,,dezamagirea”, ,pierderea
puterilor”?) pe cuvintele ,,in disperare”. Observam ca spre sfarsitul culminatiei
melodia coboara pana la punctul cel mai de jos in aceastd lucrare — Fa octava I-
a. Exceptie face Inceputul lucrarii care incepe din anacruza cu sunetul Re octava
I-a, lucru care poate fi justificat prin necesitatea redarii ,,sfasietorului” ,,Adio” —
cuvant cu care incepe lucrarea — printr-un interval larg, in cazul dat, de octava:
Re octava I-a —Re octava a I1-a.”* Mai intilnim un Re octava I-a spre sfarsitul
lucrarii, unde ultimul ,,Adio” la fel este intonat pe un interval care incepe cu
acest sunet, Insd nu mai urmeaza deja ,,sfasietoarea” octava, ci ultimul ,,Adio” e
intonat pe o cvinta micsorata (!), numita si triton — Re octava I-a - La bemol
octava l-a, interval ,,sinistru” prin insdsi natura sa.”* Dupa coborarea melodiei de
la Sol octava a Il-a la Fa octava I-a (mai mult de o octava pe parcursul unei
masuri muzicale) incepe culminatia ,,interioard” (cea ,,de fond”), care, ca si in
cazul culminatiei din discursul poetic, incepe cu cuvintele ,,mai stai” si care este
,»sustinutd” de nuanta dinamica ,,mezzo-piano” (care a ,,descrescut” din ,,forte”).
Astfel, am putea vorbi despre culminatia creatiei nu sub forma de ,,puncte
culminante” (fie si doud), dar de o intreaga faza culminationala care se intinde
pe parcursul a cca 12 masuri muzicale: toata cifra 2, incepand cu cuvintele ,,s1 s-
a pornit iubita” (,,culminatia ,.exterioard”) si continuand cu inceputul cifrei 3, pe
cuvintele ,,mai stai i md alinta cu ména ta cea mica” (culminatia ,,interioara”).
Totodatd, mai intadlnim aici un moment semnificativ: faza culminationald nu
apare, muzicalmente, ,,pe loc gol”, ea este precedata de un acord cu rolul de ,,arc
intins” care pregateste saltul spre culminatia melodiei la interval de octava Sol
octava I-a — Sol octava a ll-a, salt care, pentru a se produce, are nevoie de 0
Lwenergie” sau ,suport”. Si rolul acestui ,,suport”, producator de ,energie”
respectiva, 1l exercita acordul tonicii (sol minor), care este transformat in acord
de dominanta cu septima (adica, cu caracter ascutit, tensional) catre urmatoarea
functie armonica, de subdominanta si unde melodia urca la cel mai inalt punct al
lucrarii — Sol din octava a I1-a.”° La fel, atragem atentia la un detaliu nelipsit de
interes: acordul pregdtitor, cu caracter tensional (tonica “convertita” in
dominantd), precum §i baza intervalului de octava la care trebuie sd urce
melodia (Sol octava I-a), cad pe “cuvantul de legatura” (prepozitia) ,,$i”, iar
punctul de sus al saltului (Sol octava a Il-a) — inceputul propriu-zis al

22 A\ se vedea partitura.
2 A se vedea partitura, cifra 1.
24 Candva tritonul era considerat intervalul Diavolului”.
% Aici am putea afirma ci se produce procedeul definit in lingvistici “conversiune” —
transformarea unei parti de vorbire in altd parte de vorbire, de exemplu, transformarea
substantivului in verb.
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culminatiei ,,exterioare” - cade pe cuvintele ,,s-a pornit”. Deci, aici ar fi unul din
momentele-cheie sub aspect psihologic-semantic — cand iubita ,s-a pornit”,
adicd, cand a Inceput sd se produca actul despartirii (eroul liric ca si cum
urmarind, realmente, actiunea de plecare a iubitei). Dupda cum vedem, toate
mijloacele, atat cele poetice, cat si cele muzicale, se intrunesc intr-un efort
concertat pentru a solutiona problema artistica in cauza.”®

Culminatia muzicald ,,interioard”, dupa cum vedem, la fel respectd legea
proportei de aur: din patru sectiuni ale discursului muzical (ABCA) ea cade pe
sectiunea a III-a (C). Observdm coincidenta culminatiilor ,,interioare” ale
ambelor texte — poetic si muzical (pe cuvintele ,,mai stai”). Insa nu se respecta
acelasi lucru si in cazul culminatiilor ,,exterioare”: cea din textul poetic cade pe
cuvintele ,,strigam in disperare”, iar cea din textul muzical incepe cu cuvintele
Sl s-a pornit iubita...”, continudnd pe parcursul intregii strofe a II-a. Prin
aceasta, putem trage concluzia ca, totusi, culminatia de fond a lucrarii este cea
minterioard”. lar faptul ca, in cazul muzicii, cea ”interioara”este pregatitd de cea
»exterioard” pe parcursul unei intregi strofe (a II-a) si faptul cd “iesirea
emotionald” din ea iardsi dureaza un timp mai indelungat in raport cu cea
poetica, vorbeste despre specificul dramaturgiei muzicale in raport cu cea
poetica, derivata din ,,psihologismul” mult mai profund al artei muzicale in
raport cu cel al artei poetice.

Prin reluarea strofei intdi compozitorul parca accentueaza ideea de baza —
Adio (totusi, el ”zice” un hotarat ,,adio”, dar nu intreaba, ca si poetul, ,,retoric”,
de ce-i toamna si frunza de ce pica...). Céci real se petrece, totusi, despartirea,
iar intrebarea de ce-i toamnd si frunza de ce pica ramane ca o intrebare fara
raspuns, doar in constiinta eroului liric. (Observam ca in text aceastd fraza nici
nu este incheiatd de Bacovia cu semnul intrebarii, ci cu trei puncte).
Compozitorul, insa, nu incheie prin intrebare retorica, dar printr-un clar Adio,
triplat.

Compozitorul, dupa titlul creatiei - Adio, dar si dupa ultimul Adio de la
sfarsitul piesei, pune trei puncte. Lucru care iarasi, probabil, nu este
intamplator.?’

Tonalitatea de baza a lucrarii este sol minor, dar ultimul acord care rasuna in
partida corului pe parcursul a ultimelor patru masuri este sol-do-re-sol, insotit la
pian printr-o succesiune descendentd de sunete incepand cu octava a patra pana
in octava mica: re-do-sol-mi, sol-re-do-sol, re-do-sol-mi, sol-re-do-sol.
Intrebarea ar fi urmitoarea: ce functie armonici ar fi aici — subdominanta (do-
mi-sol) cu sunetul strdin de acord ,,re”’? Sau tonica sol-Si-re cu inlocuirea lui ,,si”

% Nu cunoastem faptul daci autorul muzicii a efectuat acest lucru in mod constient. Am putea
presupune céd logica muzical-artistica 1-a condus, de la sine, la utilizarea acestor procedee, in
afara unei analize in prealabil.
%" Sentimentul dual de “dute — nu pleca” dicteazi neincheierea definitivi, sub aspect de mesaj, a
creatiei in cauza, att la nivel de text poetic, cat si muzical. (A se vedea si urmédtoarea trimitere
din subsolul paginii).
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prin ,,do”, retinut din masurile precedente ? E greu de spus in mod categoric.
Situatia devine si mai incertd prin constatarea faptului ca ultimele doud masuri
sunt fundamentate prin sunetul do (in bas), cu aceasta incheindu-se intreaga
creatie (cu acordul do-sol-re-sol). Adica, se incheie lucrarea cu acordul
subdominantei, unde tonul tertei, ,,mi”, este substituit de tonul treptei a II-a,
,Ie”, sau aici iesim cumva din tiparele armoniei clasice? Prin aceasta, ne aflam
in fata unor puncte de suspensie in muzica insasi, ca si in textul lui Bacovia, dar
si in varianta de text a compozitorului care se incheie cu ,,Adio” urmat de trei
puncte. Bineinteles, starea ambivalenta (duald) — pe de o parte ,,adio”, pe de alta
,mai stai” — lasa ,,problema” deschisd.?

Concluzie: Analiza in cauza confirma inca o data faptul ca arta si psihologia
sunt doua discipline nu doar complementare, dar sunt domenii-,surori”’. O
creatie artistica, in special de genul muzicii si literaturii unde continutul artistic
poarta un caracter dinamic, procesual (miscare in timp), se prezintd, totodata,
sub forma unui evident ,,discurs psihologic”. Or natura muzicii (si a poeziei,
prin miscarea-ritmicitatea sa) si natura functiondrii psihicului uman (a
proceselor psihice) au la bazd aceleasi principii ale psihoritmiei,
psihorezonant,:ei29 s1 armonizdrii. Din acest motiv, arta sonora (muzicald si
poeticd), construita conform legilor ,,cosmice” ale armoniei, ordinii, echilibrului,
perfectiunii, ritmicitatii etc., devine — prin perceptie activa - un mijloc dintre
cele mei eficiente sub aspectul aplicarii ei in solutionarea diverselor probleme ce
tin de ,,dezarmonizarea”, ,,dezintegrarea” psihica, contribuind in mod substantial
la armonizarea eu-lui, a centrarii lui pe axa sanatatii sufletesti.

%8 Existd o eroare ortografica pe are o fac toti poetii: dupa ultimul vers al unei adevarate poezii
nu se pune punct” zice L.Blaga. (Lucian Blaga. Aforisme. Bucuresti, Humanitas, 2008, p. 218).
Si nici tonica in muzicd, am adauga noi. Cu atit mai mult 1n creatii de genul celei pe care o
analizam.

29 Stefan Odobleja. Psihologia consonantistd. Bucuresti, 1933.
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