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Abstract. In our research we proceed from the reality that the artistic activity
differs much from other human activities through its ontological specifics, which
requires taking into account the opportunities and challenges that arise in individual
potential manifestation of the child, act that expresses by transposing the theoretical
prescriptions into practical actions indisputable by the presence of emotional-affective
reactions, by developing projects and logistical maps of action, is not waiting for
certain stimuli coming from outside, but by enhancing the artistic intentions and
decisions of child — subjects of education. In the process of artistic perception in
instructive and formative actions is identified with the educative action itself. The
considerable weight rests on the participative state kid to the design, development and
evaluation/self-evaluation (through prescription of individual behavioural maps,
anticipating practical actions, varying operations, performing the tasks by choosing
the optimal variants for solving) and the dynamics of professional competence of
teachers to achieve gradually the theoretical design process and practical actuating,
by identifying educational content and valuable actions, diagnosing the individual
resources, planning, forming hypotheses, sequential and final evaluation.
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Studiul durabil al practicii in invatamantul artistic din Republica Moldova ne
dovedeste destul de convingdtor ca intre teoria si praxiologia artistica existd 0
discrepantd considerabila, fapt care influenteazd negativ managementul implementarii
unei praxiologii inovative, adica de formare prin inovare. in domeniul formarii perso-
nalitatii prin artd, observam cd practica nici pe de parte nu intruneste necesarul tehno-
logic specific proceselor de receptare-intelegere-creare a operelor de arti. In acest
domeniu educational demersul pentru optimizarea raportului teorie-practica obtine
valente instructiv-formative si de dezvoltare artistica suplimentare, datoritd principiilor
credrii/recrearii-receptarii produselor artistice, care stipuleaza ca opera de arta exista ca
atare doar in procesul interpretarii-vizualizarii-auditiei acesteia — proces care integrali-
zeaza actiunea mintald a autorului de creatie, consideratd conventional ca una teo-
reticd, cu actiunea de receptare si, totodata, fiind considerata ca una practica. Procesul
de receptare artisticd in cadrul actiunilor instructiv-formative se identificd cu insasi
actiunea educativa. In acest proces, o pondere considerabila fi revine stirii partici-
pative a elevului/studentului la actiunea de proiectare, desfasurare si evaluare/autoeva-
luare (prin prescrierea hartilor comportamentale individuale, anticiparea actiunilor
practice, varierea operatiilor, realizarea sarcinilor prin alegerea variantelor optime de
rezolvare) si a dinamicii competentei profesionale a cadrului didactic de a realiza
gradual procesul de proiectare (teoretica) si actionare (practica), prin identificarea
continuturilor educationale si actiunilor valorice, diagnosticarea resurselor individuale,
planificarea, formarea ipotezelor, evaluarea secventiala si finala.

Tabelul 1. Evaluarea curriculumului, ghidurilor si altor materiale normative

scorul real Scorul in procente Media
Variabil %) (114 profesori)
ariapiie Clasa I-1V ClasaV- | Clasal- | Clasa V-
VI v VIl
Itemi
S teoret. 67 84 435 52,8 48,1
ERE ltemi 79 64 51,2 40,2 457
S £ practici
w o Itemi de
integrare 8 11 5,2 6,9 12,1
S5 E/S 31 34 27,0 29,8 28,4
S5 = E/M 57 53 50,0 46,4 48,2
=2
TS E/l 26 27 22.8 23,6 23,2
QL Articol 67 58,7
LE
S c S Carti 26 22,8
L E 5 -
S 32| Referat 6 52
© Alte surse 88 77,1
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Drept criterii de eficienta sunt identificate urmatoarele:

1. metodologice (planificate si realizate cu considerarea aplicarii tehnologiilor si
strategiilor de eficienta);

2. psihologice (cu luare in seama a factorilor psihici, adica a continutului intern al
personalitatii);

3. fiziologice (elevul/studentul-subiect/obiect al educatiei este o fiintd inzestratd cu
capacitati psihice/spirituale, dar si cu capacitati fizice, ceea ce implica promovarea
unei politici educationale binome, cu o conexiune eficientd a ambelor forme de
existentd);

4. pedagogice (utilizarea principiilor si tehnologiilor moderne de gestionare eficienta
cu procesul educational-formativ);

5. estetice (toti pasii cognitiv-formativi sa fie realizati in baza cunostintelor clasice si
contemporane);

6. praxiologice (actiunile didactice ale profesorului si actiunile artistice ale elevu-

lui/studentului sa fie instrumentate si fundamentate metodologic si realizate cu un

inalt efect practic);

axiologice (educatia este centrata valoric si integrata);

8. sociologice (educatia artistica constituie un microsistem al societatii din care
persoana face parte si care, respectiv, i determina scopul si idealul formativ).

In baza criteriilor evidentiate anterior, conchidem ci educatia/invatimantul artistic
(cadrul preuniversitar si universitar) din Republica Moldova, daca ne referim pe
ansamblu, atesta aspecte care inca mai raman a fi valorificate ineficient. Realizarea
programului investigational, dar si cel aplicativ-practic, cu luare in seama a factorilor
examinati, conduce inevitabil la minimalizarea distantei dintre teoria si practica dome-
niului vizat. In acest sens, ne propunem si optimizam simtitor procesul de implemen-
tare a conceptului eficientei artistice prin intermediul promovdrii unei viziuni progre-
siste, care rezida in cultivarea la practicieni nu doar a unui stil praxiologic receptiv, ci
si a unei praxiologii formativ-inovative.

In afirmatiile noastre reiesim din realitatea ci activitatea artistica difera mult de
alte activitati ale omului prin specificul sdu ontologic, ceea ce necesitd a lua in calcul
oportunitatile si provocarile aparente in manifestarea potentialului individual al
elevului/studentului, act care se exprima prin transpunerea prescriptiilor teoretice in
actiuni practice incontestabil prin prezenta reactiilor emotional-afective, prin trairea
proiectelor si hdrtilor logistice ale actiunii, adicd nu doar in asteptarea unor stimuli
veniti din exterior, ci prin fortificarea unor intentii si decizii artistice proprii ale
elevului/studentului-subiecti ai educatiei.

Reiesind din asemenea perspective educational-filosofice, ne dam bine seama,
spre exemplu, ca actul de perceptie muzicald a ascultitorului nu este unul de
imaginatie strict artisticd sau strict muzicald, ci unul de imaginatie muzical-artistica.
Deci si activitatea actorului procesului de receptare, legat de acest domeniu, este o
actiune cu o raza de influentd mai larga, cu numele de actiune muzical-artistica. Din
aceste considerente, notiunea de ,artistic” nu este un supliment artificial la cuvantul
,muzical”, ci reprezinta un continut cu Sens integrat, unic.

Actualmente, in mediul teoreticienilor si cel al practicienilor tot mai insistent se
contureaza intrebarea: Care sant cerintele si criteriile eficacitatii educatiei artistice?
Intr-un anumit mod asupra enunturilor facute cu acest prilej cauti si se expuna prof.

~
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I. Gagim, care, drept cerinte de baza fatd de domeniul artistic, evidentiaza fondarea
psihopedagogica si muzicologica a conceptului de Educatie muzicalad ca domeniu
(directie) educational distinct si autonom al practicii educationale si al stiintelor
educatiei (I. Gagim, 2004). Din perspectiva unei educatii artistice eficiente, conform
prof. V1. Paslaru, este Tnaintat imperativul regdndirii taxonomiei obiectivelor educatio-
nale. Astfel, este logic a cerceta fundamental o astfel de cerinta fata de teoria si praxio-
logia educatiei artistice, cea care decurge din continutul relatiei teorie-praxis (con-
ceptualizare si realizare).

Luand act de demersurile conceptual expuse anterior, fiecare ord scolara, fiecare
ciclu de discipline din invatamantul artistic trebuie sa puna in valoare nivelurile
invatarii, si anume: cunoasterea fenomenelor, (Ce este aceasta?), insusirea cunostinte-
lor si a deprinderilor noi, (Ce trebuie sa intreprind?), realizarea prin transfer a celor
insusite in situatii noi (Cum sa fac?), evaluarea/autoevaluarea variabilelor de succes
(Care este eficacitatea actiunii?).

Activitatea muzical-artistica — conceputa, in linii mari, ca domeniu educational
specific — orientata spre sporirea randamentului calitatii actiunii cu acelasi nume, ca si
intreg sistemul educatiei artistice, este reglementatd de cinci principii praxiologice,
care stau la baza fortificarii conceptului eficientei Invatdmantului artistic national si nu
numai.

Principiul educatiei personalitatii proactive, care este conceput ca instrument
managerial de autoconducere si autoperfectionare, este realizat prin: proiectare, deci-
Zie, optiune, initiativa, independentad, intraindependenta.

In linii mari, proactivitatea constituie o calitate definitorie a omului, si are functie
reglatoare pentru toate actiunile mentale (interne) si comportamentele (externe), aflate
in continud dinamica si dezvoltare. O asemenea calitate nu este o simpla reactie la
stimulii interni sau externi, Ci o stare atitudinald, manifestata prin asumarea de initia-
tive proprii, o calitate integra, formata si realizata de persoana in mod constient.

Proactivitatea este rezultanta unui sistem de activitati directionate si promovate in
baza alegerii operatiilor si a conditiilor favorabile, orientate spre eficientizarea proce-
sului formativ prin schimbare interioard. Proactivitatea nu are neaparat expresie
externd, ci, dimpotriva, valoarea refacatoare a actului realizat in baza acestei calitati,
stari psihice consta in stimularea unor conduite interiorizate (B. F. Skinner).

Principiul centrarii valorice a actiunii artistice (pe activitate/ actiune, util/folositor,
imagine artisticd, creativitate), constituie baza atitudinal-conceptuala a elevului/stu-
dentului pentru achizitiile spiritual-artistice si realizarile practice; presupune re-
dimensionarea factorilor personali, atitudinali, comportamentali, responsabili de imbo-
gatirea universului intim, de cultivarea unei pedagogii a sinelui.

Psihologia atestd ca anume prin proprietatea persoanei de a se propaga din inte-
rior spre exterior sunt relevate scopurile, pentru atingerea carora actorul procesului
depune toate eforturile in activitatea sa, adica pentru care el prescrie tendintele inte-
rioare menite sa cucereasca culmile diversitatii valorice in domeniile de inalta spiri-
tualitate si creativitate. In contextul proceselor macrosistemice, orientarea personalistd
ar putea fi calificatd drept paradigma cdstig — castig (S. Covey), care reflectd anume
profitul obtinut de elev/student de la societate si care indicd ceea ce el insusi ofera
altora. Asemenea paradigma de orientare a elevului/studentului constituie un model
ideal al educatiei. In realitate insa, sunt frecvente cazurile contrare celui descris mai
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sus, si anume, cand persoana cauta sa obtind cat mai mult profit de la institutiile sociale
si, 1n acelasi timp, sd@ consume cat se poate de putine resurse proprii, care, in cele din
urma, se alege cu paradigma cdstig — esec.

Principiul introdeschiderii artistice reclama stabilirea unei corelatii eficiente a
mediilor individual si artistic prin receptarea/ comprehensiunea/interpretarea deliberata
de catre adolescenti a mesajului artistic si a esentei estetice a operei de artd, precum si
prin proiectarea hartilor personale. Introdeschiderea persoanei spre continuturile
artistice este certificata de comportamentul sau profund specific, exprimat de notiunea
watitudine intentionala a actiunii” (AIA). Acest principiu vine sd sporeasca eficienta
procesului de cunoastere teoretica si practica a artei pe temeiul ca cele doud parti
constituente ale principiului focalizeaza potentialul si energiile elevului/studentului atat
prin interiorizarea, cat si prin exteriorizarea materiilor artistice. Puterea principiului
nominalizat creste proportional cu cresterea intensitatii conexionale, iar aceasta face sa
amplifice procesele introdeschiderii artistice a elevului, care marturisesc despre nivelul
performantei sale specifice. Principiul introdeschiderii afecteaza in sens pozitiv nu
numai agentii educatiei (profesor/elev/student), ci si dimensiunea de deschidere a
curriculei la disciplinele de arta.

Principiul creatiei si creativitatii este conditia edificatoare a fauririi frumosului
si binelui si autocredrii sinelui elevului; a elaborarii idealului personal; ,,cuceririi”
propriului univers intim.

Creatia si creativitatea artistica urmeaza a fi directionata astfel incat cuvantul/
intonatia si tot ce este legat de acesti factori comunicativi, sa aiba un scop permanent
de a-si schimba paradigma cu tendinta de avansare de la nofiune-sens la traire
artistica. Atentia si efortul elevului/studentului trebuie sa fie orientate permanent spre
particularitatile individuale, constituente ale obiectului de arta /picturd, muzica, core-
grafie/ cu complementarul artistic, deoarece anume ultimul constituie ceea ce obisnuim
sa numim prin notiunile: tipic, caracteristic, original.

Principiul succesului artistic prescrie cauzei si rezultatelor invatamantului/
educatiei un caracter general si universal.

Angajarea in procesul educational a situatiilor de succes, concepute si instrumen-
tate prin prisma metodologicd a principiilor expuse anterior, ar putea contribui, in
modul cel mai direct, la rezultativitatea progresiva si eficienta a actiunii adolescentului,
numai in cazul si cu conditia ca succesul va fi supus examinarii atat ca conditie, cat si
ca finalitate a educatiei artistice, fapt care implica aspectul finalitatii, aceasta din urma
sustinuta fiind de expectante, scopuri, proiecte — toate obligindu-ne sa realizam
planurile trasate constient si inteligent.

Principiile praxiologice deopotriva cu legile existentei si activarii, dupd noi, nu
sunt niste postulate amorfe, neschimbatoare, ci imagini inerente ale evenimentelor/
faptelor/lucrurilor schimbatoare, continuu disponibile pentru reformare, refacere. Piatra
de incercare in abordarea principiilor nominalizate consta in aceea ca eficacitatea
functiondrii fiecarui principiu este examinatd de pe pozitille conexionarii
pozitiilor/demersurilor teoretice cu efectele sale practice.

Rezultatele cercetarii noastre sant orientate emergent la eficientizarea factorilor
externi ai procesului educational si a factorilor ce tin de resursele umane, in special, la
eficacitatea actiunii muzical-artistice a elevului/studentului si la dinamica competentei
profesionale a cadrului didactic. Cele doua parti componente ale procesului educatio-

25



nal pot relationa eficient datoritd functionarii in sistem a principiului educatiei
personalitatii proactive, de aceea, am cautat sa elaboram raspunsuri la intrebarea Ce
are loc si mai putin la intrebarea Cum are loc, in care proces actiunea muzical-artistica
a elevului/studentului si dinamica competentei profesionale a cadrului didactic, reali-
zate conform principiului proactivitatii si altor patru principii, expuse mai sus, pot con-
stitui obiectul integrarii demersurilor teoretice si implementarilor practice. Pentru a
valida presupozitiile teoretice expuse, am efectuat experimentul de implementare, con-
form catorva directii.

Prima directie pune in practica nivelul proactivitatii elevului/studentului la
etapele de proiectare, organizare si realizare a AA in raport cu interventiile mediului
instructiv-educational, exprimat prin indicatii ale profesorului, autorilor manualului
scolar si alte dispozitii de ordin managerial-praxiologic. Elevii / studentii claselor/ gru-
pelor experimentale (E) sunt antrenati in exercitiul de realizare a unei serii de itemi in
diverse tipuri de AA, prin care sa demonstreze nivelul independentei si initiativei prin
manifestarea competentelor de Tnaintare a scopului si proiectdrii pasilor de realizare
propriu-zisa a AA prin:

— descrierea traseului actional (la nivel de proiectare);

— evidentierea pasilor actionali principali si secundari;

— previzibilitatea erorilor posibile si determinarea masurilor de excludere a acestora
din proces;

— desemnarea naturii si caracterului operatiilor posibile de a fi efectuate;

— expectarea necunoscutelor;

— evidentierea reperelor experientiale achizitionate anterior;

— determinarea genului si continutului actiunii la etapa initiala si anticiparea
interventiilor posibile pe parcurs;

— documentarea resurselor interne si externe angajate in proces.

A doua directie a experimentului pedagogic tine de studiul abilitatilor elevi-
lor/studentilor de a inregistra paradigme comportamental-artistice formativ-valorice de
receptor—apreciator. Reiesind din conceptiunea experimentald, este important a
realiza transferuri valorice: din starea de dependentd — in starea de independenta —
si apoi in starea de intraindependentd, ceea ce Inseamnd a tinde spre schimbarea
paradigmei comportamentale, care este legata nemijlocit de puterea de a domina
influentele artistice externe si a utiliza eficient achizitiile interne.

A treia directie a studiului experimental este consacrata verificdrii efectelor de
deschide a elevului/studentului spre spirit, spre intim prin intermediul artistic. in
valoare este pusd schimbarea paradigmei: receptor (cititor, ascultator, observator) —
interpret-artist.

A patra directie, in aceasta ordine de idei, este consacratd documentarii gradului
de conexiune eficienta intre mediile: instructiv-educational < individual < artistic,
care se raporteaza la relationarile respective: profesor « elev/student; elev/student <
continuturi artistice. Formulele desemnate, evident, ne conduc la situatiile-relatii:
demersuri teoretice < realizari practice; actiune creativa <> formare/schimbare.

A cincea directie a experimentului pedagogic se reduce la demonstrarea rolului
succesului personal si public in eficientizarea AAaE/S ca factor praxiologic funda-
mental in promovarea unei educatii si formare calitativa.
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Drept obiect praxiologic fundamental si integrativ al programului experimental
trebuie sa serveasca actiunea artistica a elevului/studentului (AAaE/S) si actiunea
didactica a profesorului (ADaP) cu toate formele, genurile, elementele constitutive,
natura si specificul functionarii acestora.

In programul studiului experimental este necesar a tine cont de urmitoarele calitti
de personalitate:

— orientarilor atitudinale, care in esenta constituie o stare de repliere/orientare spre
sine;

— vointei autonome, complete, cu trairi depline;

— culturii organizationale;

— nivelului de manifestare a independentei si initiativei,

— simtului valoric;

— situdrii in SUCCES.

Pentru a desfasura o buna practica instructiv-educativa in toate domeniile, dar mai
cu seama in cele cu referire la specificul de a te manifesta prin arta, am gasit drept
oportuna elaborarea unui set de modele praxiologice, care ar contribui la re-orientarea
conceptuala a practicianului. Modelele in cauza sunt axate pe principalele legitati de
functionare eficienta a componentelor actiunii artistice. Fiecare model include
metodicile de o bund desfasurare, relevda posibilele exponente de ordin pozitiv sau
negativ a modelului vizat, de asemenea, fiecare model scoate in relief finalitatile la
care se pot astepta actorii procesului instructiv-educativ.

Modelul relatiei: actiune — schimbare calitativa (ASC)

Oportunitatile pozitive ale modelului

Argumentari. Elevul/studentul, fiind initiat in actiuni artistice, mediteaza, traieste
sentimente profunde sau mai putin profunde, insd ele sunt ascunse de vazul altora.
Persoana este unicul observator si apreciator al fenomenelor interioare. El si numai el
acceptd sau respinge, supraestimeaza sau subestimeazd ,,comportamentele” receptate
din operele de artd si care ar putea sd aiba loc, dar care, deocamdata, persistd intr-0
stare de asteptare, intr-o forma facita. Influenta formativ-dezvoltativa asupra actorului
procesului nicidecum nu difera, dupa resursele angajate in proces, de alte forme de
comportament.

— elevul, mai ales in domeniile artistice si de creatie, are nevoie de o inchidere in
sine (refugiu in interior) pentru a verifica toate pozitiile pro si contra vizavi de
stimulii veniti din exterior si din interior;

- fiind un autoobservator, elevul are acces la tot ce se petrece in spatiile interne, care
sunt, in multe privinte, inchise pentru un observator extern;

— modelul comportamentului idealizat constituie 0 metoda specifica domeniului
creatiei artistice, care pregateste elevul pentru identificarea valorilor si anticiparea
evenimentelor muzical-artistice, fara ca acesta sa realizeze actiuni externe;

— valorificarea modelului ASC, in arii echilibrate, conduce (ar trebui s conduca!) la
independenta si intraindependentd muzical-artistica a elevului;

— modelul comportamentului idealizat, format/construit in interiorul persoanei, nu
dispare fara urme, ci dimpotriva, el este aplicat cu rigoare in comportamentele
ulterioare, manifestate prin actiuni externe;

— elevii care stapanesc capacititi manifeste ale modelului vizat, de regula, dau
dovada de performante inalte in domeniul creatiei muzical-artistice.
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Oportunitatile negative ale modelului:

— capacitatile elevilor sunt ramase fara teren de manifestare sau camuflate si
neobservate in mod direct de profesor, colegi, parinti;

— comportamentele muzical-artistice idealizate sunt dirijate si evaluate cu mari defi-
ciente de factorii externi;

— imposibilitatea implicarii profesorului in procesele comportamentale tacite face ca
acest model sa fie lasat in voia soartei sau completamente sa fie exclus din mediul
educational.

— elevii dispusi de a aplica 1n practicd modelul comportamentului idealizat fara un
oarecare transfer situational sufera infrangeri, nu sunt acceptati de imprejurare.
Modelul schimbarii comportamentale (MSC)

Argumentari

Modelul de fata vine in stransa interactiune cu primul model si presupune o com-
portare exprimatd prin atitudini parvenite din interioritatile persoanei si calificate, in
sens educational, drept adjective care invoca o anumita calitate in crestere: discordanta
— eleganta, ezitare — consecventd, contingenta — coerentd, diletantism — artistism
etc. Acest model tine, in special, de procesul de invatare, adicd de Tnsusirea cunostinte-
lor, priceperilor, formarea experientelor prin imitatie. Insa accentul principal este pus
nu pe aplicarea imediata in viata a cunostintele si priceperilor propriu-zise, ci pe capa-
citatile elevului de a opta pentru viziunile proprii asupra lucrurilor, pe modalitatile de
participare, care sunt silite de fortele interne, in special, de: gandire, constiinta si
imaginatie. MSC implicd optiunea libertatii, care ofera elevului posibilitatea de a
actiona in conformitate cu propriile interese si scopuri, a infaptui sortimentul.

Pentru actiunea muzicald, comportamentul vizat constituie o importantd imasura-
bila, deoarece permite a dezvolta la elev capacitatea optiunii, asumarii de responsa-
bilitati pentru expunerile

Oportunitatile pozitive ale MSC:

— modelul stimuleaza procesul de organizare interioara a elevului prin integrarea
tuturor elementelor spirituale;

— relationarea: P < E < A (profesor — elev — artd) capata un aspect deschis si
transparent;

— elevul este antrenat in situatii de actionare libera cu 0 ampla priza de a opta;

— modelul ofera sanse egale intregului esantion de elevi/studenti.

Oportunitatile negative ale MSC:

— sunt limitate tehnicile de cuantificare a calitatilor de schimbare comportamentala;

— prezenta factorilor frenatori, legati de indiferenta practicienilor (,,la ce ne trebuie
sd scocioram interioritatea elevului”, ,,am putea educa elevii si fara examinarea
continuturilor atitudinale vizavi de schimbarile lor comportamentale™).

Problema relationarii teoriei si practicii educationale constituie o problema-cheie a
pedagogiei. Dezideratul echilibrarii actiunilor mediului educational-teoretic si mediului
educational-practic nu este de a zadarnici/declansa actiunile traditionale, ci de a le re-
orienta spre schimbare calitativa si progres. La moment sistemul educational institu-
tionalizat nu dispune de surse prevazute special pentru inscrierea in practica a
demersurilor teoretice, decat pe cale de perfectionare a profesorilor la cursurile specia-
lizate. De aceea cercetatorul de azi este dator nu numai sd elaboreze cercetdri con-
sistente, ci si sa investeasca rezultatele acestora in mediul educational-practic.
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Factorii de influentare pozitiva a relatiei. teorie — practica:

nivelul experientei pedagogice;

specializarea (profesor de muzica si coregrafie, profesor de muzica si clase
primare, profesor de clase primare, profesor de muzica si cor, profesor de muzica
si instrument muzical etc.);

raportata la nivelul de studii (scoala de arte/muzica, liceu, facultate);

spiritul creativ (performante demonstrate sau posibile, dotare inferioara, medie,
superioard, activare motivata, orientata, ,,inteligenta multipla” (Gardner, 1983).
variabile individuale;

variabile sociale.
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