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Abstact: In the present sequence (as part of a larger study involving texts
from various genres of world literature), a literary motif prevalent among writers
of the last two centuries is discussed. It examines some fiction and critical texts to
find didactic language suitable for semiotic or hermeneutic interpretations in
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school or college studies of literature. By examining and proposing a nuanced
understanding of the window's place as a boundary between inside and outside,
me and others, subjective and objective, the study analyzes a variety of fiction and
critical texts.

Keywords: literary motif, window, character, interpretation, visual image.

Deschidem si inchidem fereastra, privim prin geam pentru a vedea
forme, linii, culori, pentru a ne bucura de lumina zilei sau de licarul
stelelor, pentru a simti aerul care ne invéluie si a capta, n auz, viata sonora
a lumii exterioare. Fereastra creeaza nostalgii sau reverii, fereastra creeaza
sentimente dictate de ceea ce vedem dincolo, in exterior. Urmarim de la
fereastra o lume care se instituie, prin rama ferestrei, ca un tablou dinamic
sau lipsit de actiune. De ce tragem draperiile sau obloanele la fereastra? Sa
ne izolam, sd ne pastram intimitatea, sa nu vedem ceva care ne este
cunoscut sau strain?... De cate ori geamul a facut sa infloreasca imaginatia
noastra? Nu mai putin interesant este sd urmdarim si sd descoperim
imaginea ferestrei In textul literar, sa ne intrebam ce relatie se stabileste
intre noi si fereastra in fata careia zaboveste personajul literar. Textul
genereaza noi senzatii, sensuri si semnificatii, iar cititorul ajunge la propria
lui revelatie si constientizeaza ca orice lucru din lumea in care locuim si
simtim Tnseamnd o experienta care trebuie trditd si exprimatd. Din lecturi
trebuie sa transpara fiinta care se vrea altfel. Traitul cititorului, prin lectura,
inseamnd permanenta apropiere de frumos, de cultura nationald si
universala, de adevarul fiintei si al lumii. Lectura textului literar trebuie sa
se instituie Intr-un teatru dinamic al descoperirilor cuvantului si ale
textului. Placerea de a pdtrunde in spatiul unui text literar trebuie sa se
instituie ca axd emotiva a prelecturii si ca inceput al experimentului de
comunicare cu textul, cu eroii literari si cu tine Insuti. Romancierul Orhan
Pamuk scria:

»Lectura unui roman inseamnd placerea de a experimenta fiecare colt
obscur, fiecare persoand, fiecare culoare si fiecare umbra a acestuia.”
(Pamuk, 2012, p. 146)

Placerea de a experimenta porneste de la cuvinte si expresii pentru a

ajunge la arhitectura textului literar (poezie, nuvela, roman, drama etc.), pe
care dorim sa-1 intelegem si sa-l interpretim. Cuvintele ca sens si
semnificatie se vor institui ca puncte de pornire a unui proces complex de
interpretare, proces care stimuleaza imaginatia si creativitatea. In aceasta
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ordine de idei, amintim cum vede, intelege si descrie acelasi Orhan Pamuk
actul de lectura a unui roman:

,,Transformam cuvintele In imagini mentale. Romanul spune o poveste,
insd un roman nu este doar o poveste. Povestea creste incet dintr-o
multitudine de obiecte, descrieri, sunete, conversatii, fantezii, amintiri,
bucati de informatie, ganduri, evenimente, scene si momente. Pentru a
obtine placere din lectura unui roman, trebuie sa te bucuri de actiunea de a
porni dinspre cuvinte si de a le transforma in imagini mentale. Vizualizand
in imaginatie cele descrise prin cuvinte (ce vor ele sd spund), noi, cititorii,
desavarsim povestea. Astfel, ne stimuldm imaginatia cautand sa aflam ce
vrea sa spuna cartea ori ce vrea sa ne spund naratorul, ce intentioneaza el
sd spund, ce crede cd ne spune — cu alte cuvinte, cautdnd centrul
romanului.” (Pamuk, 2012, pp. 22-23)

Lectura, comprehensiunea si interpretarea unui motiv literar este un

proces de duratd in viata unui cititor, parcursul caruia incepe de la cuvant,
de la ,,obiecte, descrieri, sunete, conversatii, fantezii, amintiri, bucati de
informatie, ganduri, evenimente, scene si momente” (Pamuk), continuand
cu imaginea artistica pe care o construieste, configurand apoi frumusetea
actului de interpretare, dezvoltand imaginatia si creativitatea. De exemplu,
motivul ferestrei se incheaga si se developeaza treptat in timpul lecturilor
noastre, cititorul constientizand ca arhitectura motivului este una complexa
prin impletirea unor componente variate (sensul, semnificatia, relatia cu
cititorul, relatia cu personajul, naratorul, eul liric) In economia lingvistica
a textelor lirice, epice, dramatice etc. Drumul interpretarii unui motiv
literar se tese de la o lectura la alta. Lecturand, intrebam si raspundem la
intrebarile: ,,Ce este o fereastrd?” ,,Ce relatie putem stabili Intre noi si o
fereastra?”, ,,Care este rolul ferestrei intr-un text literar?”, ,,Cum descifram
relatia dintre personaj sau eul liric si fereastra?”, ,,Cum interpretim motivul
ferestrei?” etc. In definitiv: ce este o fereastrd? Un obiect il putem
descoperi pornind de la cuvant, un cuvant il putem descoperi pornind de la
obiect, discutand, cercetand dictionare, citind texte, observand lumea care
ne inconjoard, in care existdm si comunicdm. Stim ca fereastra este o
deschizatura de forma regulata in peretele unei cladiri, a unui vehicul etc.
pentru a ldsa sa intre aerul si lumina, un ansamblu format dintr-un cadru
fix si din cercevele in care se fixeaza geamuri. Rostim fereastrd,
ferestruica, ferestrica, ferestruie, dar ne gandim si la geam, la sticld, la un
vitraliu, la niste zébrele, la un geamgiu, dar si la ferestrele de tip ghilotina
(se pliaza 1n sus), cele verticale si cele pliante (canaturile se pliazd intr-o
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parte); apreciem jaluzelele si obloanele, apoi construim un tot intreg:
odaia=spatiul interior — fereastra — geamul=sticla — lumea exterioard.
Prin intermediul obiectului, al cuvantului si al textului literar, cititorul
descopera ca fereastra cu suprafata ei transparenta se instituie ca un hotar
unde se intdlnesc spatiul intim, interior si cel exterior, constientizeaza ca
aceste spatii dialogheazd nu numai intr-un text literar, dar si in viata lor,
reflectand la faptul cé fereastra a fost, aproape intotdeauna, o deschidere
din interior catre lumea exterioara:

,vVremea apasatoare si caldd se dizolva intr-o ploaie abundentd care
improspateaza puternic atmosfera. Geamurile se aburesc. Fenomen
interesant, cdci se traduce prin desene, semne, un Intreg grafism datorat
aparent hazardului, In realitate — unui determinism riguros la care participa
fizica suprafetelor, higrometria, densitatea atmosferica etc.” (Tournier,
2009, p. 93)

Ce ne spune acest fragment din jurnalul lui Michel Tournier? De

exemplu, o prima lecturd a fragmenului poate accentua un singur lucru:
,,Geamurile se aburesc”, fiindca aceastd atmosferd este arhicunoscuta
cititorului, dar aici se face primul pas pentru ca noi, cititorii, sd ne amintim
cum ne-am apropiat de geamul aburit dorind sa 1dsdm ampente: nasul,
fruntea, mainile etc., acest fapt insemnand ideea de vizual sau tactil. Dar in
acest fragment sunt cateva elemente care, imediat, realizeaza legatura cu
alte domenii (fizica, geografia, chimia): fizica suprafetelor, higrometria,
densitatea atmosfericd. Evident ca sensul notiunilor conduce cititorul la
ideea ca geamurile se aburesc numai cand sunt conditii, deci un
determinism, iar hazardul este al nostru: suntem martorii acestui fenomen
si, beneficiind, desenam, ne lipim fruntea sau nasul, stergem pentru a vedea
dincolo... Tatd cum Iintr-un text literar s-au intalnit fizica si chimia,
geografia si emotia naratorului. O fereastra deschisa iti poate oferi o
intalnire neasteptatd pe care o accepti sau nu, dar filmul exterior se
deruleaza fara voia ta:

,»Ma intorc din calatorie pe o caldurd sufocantd. Catre ora 20 deschid
ferestrele si obloanele. Pe fereastra sufrageriei, de unde ma aplec spre
gradind, vad catarandu-se induntru o vietate pe care-o iau la inceput drept
pisicd, dar, dupa nasul ascutit si coada studoasa, trebuie sa fie mai degraba
un dihor salbatic sau unul domestic. Fara a se sinchisi catusi de putin de
mine, viziteazd cu atentie toatd incdperea, interesandu-se indeosebi de
butucii de langa semineu. Trece apoi in bibliotecd, cercetand fiecare carte
din cele asezate pe jos, ca pentru a vedea daca vreuna e scrisd pe dihoreste.
Vizita dureazi doudzeci de minute bune. Intre timp, eu deschid larg usa
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spre gradina si asez afard o farfurie cu lapte. Vizitatorul meu iese, goleste

linistit farfuria si dispare printre ierburi. Consultdnd un dictionar, aflu ca

dihorul domestic e adesea selectionat albinos, asadar cu ochii rosii si bland

alba.” (op.cit., p. 91)

Si acest fragment din jurnalul scriitorului francez Michel Tournier
oferd cititorului posibilitati de a descoperi ca o fereastrd deschisa sau
inchisa realizeaza sau nu intrarea intr-o lume, iar cadrul — rama ferestrei —
se instituie ca o frontiera intre spatiul intim al casei (sufrageria, biblioteca)
si lumea exterioard — gradina. Fragmentul de text se instituie ca pretext
pentru a depana istorii, intdmplari cu hulubi, grauri, cu albini care zumzaie,
cu fluturi care s-au asezat frumos pe cerceveaua ferestrei, cu frunzele
galbene ale toamnei pe care vantul le-a lipit de geam... Cu sigurantd ca
cititorul, pornind de la acest fragment, va avea multe de spus despre ce i s-
a intamplat in fata fereastrei odaii sale. Fereastra poate construi o intriga
vizuald: cu fruntea lipitd de fereastrd privim ceea ce vedem si ceea ce
cunoastem sau nu, privim un spectacol al naturii sau al gradinii, al curtii
din fata blocului etc. De aici nu este decat un pas spre a privi altfel acest
obiect (fereastra).

Literatura ajutd cititorul sa observe obiectele, sd simtd si sa-si
imagineze viata acestora, sd le descopere in fiinta cuvantului. Conversatia
cititorului cu textul literar despre fereastra deschisa sau inchisd care
realizeaza sau nu intrarea intr-o lume, despre rama ferestrei care este o
frontiera intre real si ireal, despre fereastra care se poate institui ca o intriga
vizuald este un bun pretext pentru a percepe altfel obiectele care populeaza
spatiul nostru, pentru a intelege starea emotiva dintr-un moment anume:
Ce inseamna a privi o fereastra Inchisa, cate taine ascunde ea si ce gandeste
cel care o priveste? Cat interes are un privitor al unei ferestre inchise pentru
ceea ce este In interior? O fereastra inchisa este o provocare pentru privitor,
ravageste imaginatia sau stinge interesul? De cate ori (cu fruntea lipita de
fereastra) privim ceea ce vedem (lucruri cunoscute sau inca nu), urmarim
un spectacol al naturii, al ceea ce se Intdmpla in curte sau al deschiderii ce
apare de la fereastra unei méanastiri, a unui castel, a unei case de vacanta
etc.? De cate ori privirea noastrad cuprinde departele care se vede de la
fereastra? Si cat de mult este acest departe? Cum simtim acel dincolo?
Citind si analizand textul literar, constientizim ca motivul ferestrei poate
comunica ceva important despre comportamentul personajului literar,

156



poate sustine o stare afectiva, fixeaza un tablou dinamic al lumii exterioare
etc. Citind, descoperim ca fereastra permite trecerea luminii sau anunta ca
intunericul noptii ascunde lanterna timida a lunii, ca pentru o casa fereastra
este ochiul, cé prin acest ochi priveste ochiul fiintei umane care stie ca, prin
geam, ochiul este atras, iar pentru om fereastra apare ca o granita, o bariera,
o frontiera, un spatiu de fractura intre familiar si strdin, fereastra delimitand
intre spatiul public si cel domestic. Citind fragmentul ales din Greata lui
Jean-Paul Sartre, surprindem ceea ce tese motivul ferestrei in economia
fragmentului si cum se construieste relatia dintre personajul-narator si
fereastra, dintre personajul-narator si viata de dincolo de fereastra, cum se
intalnesc si se leagd sau se contopesc starile afective ale personajului si
actiunile din exterior, toate acestea fiind profund marcate de timpul vazut,
simtit, construit:
Vineri, ora trei
Inca putin si cddeam 1n capcana oglinzii. O evit, dar cad in capcana
ferestrei: fara treabd, toropit, ma apropii de geam. Santierul, gardul, gara
veche. Gara veche, gardul, santierul. Casc atat de tare, ca-mi dau lacrimile.
Tin pipa in méana dreapta si pachetul de tutun in stanga. Ar trebui sa umplu
pipa. Dar n-am curaj. Bratele imi atarna, imi lipesc fruntea de geam.
Batrana aceea ma sacaie. Tropdie marunt, incapatanat, cu ochii pierduti.
Din cand in cand se opreste infricosatd, ca si cum un pericol nevazut ar fi
laun pas de ea. Iat-o sub fereastra mea, vantul 1i lipeste fustele de genunchi.
Se opreste, 1si potriveste basmaua. li tremura mainile. Porneste iar: acum o
vad din spate. Coropisnita batrana! Presupun ca va coti la dreapta, pe
bulevardul Noir. Asta Inseamna ca are de strdbatut cam o suta de metri: asa
cum merge, 1i trebuie cu siguranta zece minute, zece minute in care eu voi
raméne nemiscat, privind-o, cu fruntea lipita de geam. O sa se opreasca de
zeci de ori, iar o sa plece, iar o sa se opreasca.
Vad viitorul. E acolo, asteapta in strada, putin mai palid decat prezentul.
Ce nevoie are sa se realizeze? La ce-o sa-i foloseascd? Batrana se
indeparteaza sontacdind, se opreste, 1si trage o suvitd alba scapata de sub
basma. Merge, era acolo, acum e aici... nu mai stiu ce-i cu mine: oare 1i vad
gesturile, oare i le prevad? Nu mai deosebesc prezentul de viitor si totusi
acestea dureaza, se indeplinesc putin céte putin; batrana nainteaza pe
strada pustie; isi misca pantofii mari, barbatesti. Acesta e timpul, timpul
gol, vine incet spre existenta, se lasa asteptat si cand vine esti scarbit pentru
ca 1ti dai seama ca era acolo de mult. Batrana se apropie de coltul strazii,
nu mai e decat o gramasoara de carpe negre. Ei bine, da, de acord, asta e
nou, ea nu era acolo adineauri. Dar e un nou sters, deflorat, care nu te poate
surprinde niciodatd. Va da coltul strazii, da coltul strézii — timp de-o
vesnicie.
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Ma smulg de la fereastra si strabat camera clatinandu-ma; ma incleiez
in oglinda, ma privesc, sunt dezgustat; inca o vesnicie. Pana la urma, scap
de imaginea mea si ma prabusesc pe pat. Privesc tavanul, as vrea sa
dorm.” (Sartre, 2004, pp. 250-251)

Fragmentul respectiv se preteazd unei interpretdri semiotice sau

hermeneutice, putem discuta si analiza comportamentul personajelor si
starea afectivd a naratorului-personaj pentru a lega stari asemanatoare ale
personajelor literare din literatura romana si universala. Percem aici detalii
care extind cunoasterea, iar efectele emotionale ale textului fac
semnificatia globald. Este importantd reflectia asupra valorilor umane din
text, iar raporturile interumane se analizeaza prin atentia la inferente: relatii
cauze-efect, problema-solutie. Fragmentul ales pentru cercetarea
respectiva poate fi numai povestit si discutat pentru a intelege istoria, dar
asta inseamna suprafata vietii personajului, este necesar sa identificam si
sa decodificam unele cuvinte cheie, simboluri, motive literare etc., sa
descoperim semnificatia unei actiuni (De ce personajul s-a apropiat de
fereastra si nu a ramas in fata oglinzii?), sd empatizim sau nu cu
personajul, sa constientizdm ca acesta a realizat descoperiri personale ale
unor aspecte nespuse de catre autor... Ce ne intereseaza in acest fragment?
Raspunsul este: Fereastra! De ce? Pentru ca fereastra aratd, spune,
desparte si leagd, semnificd, fixeazda conexiuni temporale, spatiale,
creeazd argumente, permite fiintei umane sd vada ceea ce este si se
intampla afara si acest afara 1l face pe privitor sa mediteze, sa trdiasca
intens emotii care il devoreaza, 1l inghit. Fereastra se institue ca motiv
literar, realizand o secventa narativo-descriptiva care prezinta personajul
literar in relatia sa cu lumea exterioara. Astfel, fereastra devine o forma de
tablou a ceea ce este dincolo si este vazut de catre personaj. Fereastra se
instituie ca frontierd simbolica intre spatiul masculin (elementul lingvistic
ce construieste dimensiunea: sunt dezgustat) si cel feminin (batrana), intre
spatiul privat (camera, oglinda, patul, tavanul etc.) si cel public (bulevardul
Noir, gara, santierul, strada), intre inchis (camera) si deschis (spatiul in care
se misca batrana). Intelegem secventa care deschide textul: [ncd putin si
cadeam in capcana oglinzii. O evit, dar cad in capcana ferestrei: fara
treabd, toropit, ma apropii de geam. Descoperim starea interioard a
personajului: dorea, cu orice pret, sd vada (amintim sinonimele verbului a
vedea: a examina, a observa, a analiza, a cauta, a urmari, a percepe
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vizual, a descoperi, a privi etc.) ceva, iar substantivul capcand (sinonimele
substantivului capcand — ademenire, ispitire, momire, atragere, prinsoare)
developeaza ideea ca personajul avea nevoie ca privirea s se aseze pe
elemente ale exteriorului, pentru a-1 scoate din lumea interioara si ca ceea
ce vede 1l atrage, il inghite total; a evitat oglinda, nedorind sa se priveasca,
dar fereastra devine capcana din care cu greu se va elibera si odata
smulgandu-se din aceastd capcana a ferestrei va trece repede prin cea a
oglinzii de care a fugit la inceput, dar intdlnirea (a doua oard) cu oglinda,
motiv literar, semnifica intalnirea, prin vaz, cu propria-i imagine vizuala,
imagine de care este dezgustat: Ma smulg de la fereastra si strabat camera
clatinandu-ma; ma incleiez in oglinda, ma privesc, sunt dezgustat; incad o
vesnicie.

Analizam cele doud monospectacole: al personajului aflat in camera
(dincoace de fereastrd) si al batranei aflata in spatiul exterior (dincolo de
fereastrd). El=personajul masculin $i ea=bdtrdna au comportamente
diferite, dar despre batrana aflam din ceea ce vede si simte personajul din
camera, este viziunea lui (obiectiva sau subiectiva?). Este incitanta starea
celui aflat in interior, comportamentul sdu construieste interpretarea.
Identificam cuvinte, sintagme, expresii pentru a urmdri modul cum
verbele, substantivele, adjectivele etc. creeazd imaginea personajului
masculin (cadeam, evit, cad 1n capcana, fara treaba, toropit, ma apropii de
geam; casc atdt de tare, ca-mi dau lacrimile; tin pipa in méana dreapta si
pachetul de tutun in stinga; ar trebui sa umplu pipa, n-am curaj, bratele imi
atarnd, Tmi lipesc fruntea de geam; vad viitorul; nu mai stiu ce-i cu mine:
oare 1i vad gesturile, oare i le prevad?; nu mai deosebesc prezentul de viitor
si totusi acestea dureaza; acesta e timpul, timpul gol, vine incet spre
existentd, se lasa asteptat si cand vine esti scarbit pentru cé iti dai seama ca
era acolo de mult; Ma smulg de la fereastra si strabat camera clatinandu-
ma; ma incleiez in oglindd, ma privesc, sunt dezgustat; Inca o vesnicie.
Pana la urma, scap de imaginea mea si ma prabusesc pe pat. Privesc
tavanul, ag vrea sa dorm.). Cuvintele cadeam, evit, capacand, nu mai stiu,
nu mai deosebesc, gol, scarbit, clatinandu-ma, dezgustat, ma prabusesc,
sa dorm imprima o nota de tristete si dramatism imaginii personajului din
interior, starea lui psihologica iese in prim-plan, iar dorinta acestuia este sa
dorm, adica sa uite, sa iasd, sa se retragd din ceea ce este si simte in prezent,
deoarece nu este niciun indiciu despre viitor, despre acel prevad. Imaginea
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generala este lipsitd de energie, verbele cddeam, clatindndu-md, ma
prabusesc, sa dorm releveaza ca tabloul exterior si imaginea batranei sunt
trecute prin starea personajului focalizatd in privire, lumea védzutd prin
geam fiind perceputa subiectiv. Imaginea batranei este una mai complexa:
descrierea miscarii, vestimentatiei, portretului, toate realizate de catre cel
care se afla in interior si care, desi a facut un efort de a nu cadea in capcana
oglinzii, a cazut in capcana geamului, a vietii de afara. Lipindu-si fruntea
de geam, personajul o vede pe batrina care tropaie marunt, are ochii
pierduti si Din cdnd in cdnd se opreste infricosatd, ca si cum un pericol
nevazut ar fi la un pas de ea. Privirea celui din interior este atenta si la
elementele de vestimentatie: vdntul ii lipeste fustele de genunchi; isi
potriveste basmaua; isi misca pantofii mari, barbdtesti. Ne intrebam de ce
atentia este atat de atrasd de actiunile, migcarile batranei pe care le
presupune/prevede privitorul: /i tremurd mdinile. Porneste iar: acum o vad
din spate. Presupun cd va coti la dreapta, pe bulevardul Noir. Asta
inseamnd ca are de strabatut cam o sutd de metri: asa cum merge, [i
trebuie cu sigurantd zece minute, zece minute in care eu voi ramdne
nemiscat, privind-o, cu fruntea lipitd de geam. O sd se opreasca de zeci de
ori, iar o sa plece, iar o sa se opreascd. Verbele care descriu miscarea
batranei (porneste, merge, se opreste, se apropie, tropdie, sontdcdind,
inainteaza etc.) atrag atentia cititorului, obligandu-1 sa-i urmareasca
migcarea pe traseul care se desfagoard intr-un spatiu cuprins de privirea
spectatorului din interior. Insistdm asupra substantei semantice a verbelor
care anuntd miscarea batranei prevazuta de catre personajul din interior.
Iata cele doua secvente: 1. Presupun cd va coti la dreapta, pe bulevardul
Noir. Asta inseamnd ca are de strabatut cam o sutd de metri: asa cum
merge, i trebuie cu sigurantd zece minute, zece minute in care eu Voi
ramdne nemiscat, privind-o, cu fruntea lipita de geam. O sa se opreasca
de zeci de ori, iar o sa plece, iar o sa se opreasca. 2. Va da coltul strazii,
da coltul strazii — timp de-o vegnicie. Lumea reprezentatd de afard este
lumea exprimata de cel din interior. Observam sensibilul celor doua lumi
si descoperim ca intregul tablou din acest fragment std sub semnul
disperarii, iritarii, caderii psihice a personajului masculin, iar starea sa
emotiva se instituie ca instanta de lectura.

Nu este intdmplator ca textul se deschide si se inchide cu
autodescrierea comportamentului: deschiderea: Incd putin si cadeam in
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capcana oglinzii. O evit, dar cad in capcana ferestrei. fard treaba, toropit,
ma apropii de geam. Si Inchiderea: Ma smulg de la fereastra si strabat
camera clatinandu-ma, ma incleiez in oglinda, ma privesc, sunt dezgustat;
inca o vesnicie. Pana la urmd, scap de imaginea mea si ma prabusesc pe
pat. Privesc tavanul, as vrea sa dorm. Aceste doua secvente ofera
deschideri pentru intelegerea si interpretarea tabloului exterior, mai ales, a
imaginii batranei. Ne intrebdm cat sunt de accesibile receptarii intrarea si
iesirea din text si de ce personajul se clatind la inceput si se prabuseste cu
un singur gand: sd doarmd. Ne confruntdm cu mai multe stéri: foropit,
clatinandu-ma, ma prabusesc = stare fizica sau semne ale starii interioare?;
ma privesc, sunt dezgustat = imaginea exterioard sau ceea ce simte?;
privesc tavanul = spatiu limitat care apasa, te Inchide (spre deosebire de
fereastrd care deschide)?; as vrea sa dorm = conditionalul-optativ al
verbului a vrea este expresia dorintei de a se retrage din situatia limita, din
starea pe care o trdieste, din privitul care l-ar inghiti, din viatd? Pentru a
interpreta ceea ce este codificat In ag vrea sd dorm este necesar sa
decodificam verbele as vrea (modul conditional, prezent) si sa dorm
(modul conjunctiv, prezent). Dorinta personajului de a se retrage In somn
poate fi descifrata ca o retragere fortatd — ma smulg — din prezenta masiva
a senzorialului (nu uitdm ca verbul a vedea construieste senzorialul) din
care se nasc senzatiile personajului despre ceea ce vede, iar vazul 1i da
informatii, genereaza opinii, perceptii, stari, 1i acutizeaza meditatia etc.

Componenta senzoriald — prin vaz — il face pe personajul din interior
sd exclame, sa strige: Coropisnita batrana! Enuntul acesta poate deveni
punctul forte intr-o interpretare semioticd sau hermeneutica, verificandu-
ne si orizontul de asteptare cu privire la exclamatia respectiva. Ne asumam
riscul sd numim aceasta stare a personajului fascinatie. Doar interpretarea
motivului ferestrei va decide daca este o fascinatie pozitiva sau negativa!
Ce este fascinatia, cum rabufneste ea? Aducem, in continuare, o secventa
din volumul Spatiul literar de Maurice Blanchot care sugereazi cum ar
putea fi interpretatd exclamatia in cauza:

»De ce fascinatia? A vedea presupune distanta, decizie separatoare,
puterea de a nu fi in contact si de a evita, in contact, confuzia. A vedea
inseamna ca aceastd separare a devenit totusi Intalnire. Dar ce se Intampla
cand ceea ce vezi, desi la distantd, pare cd te atinge printr-un contact
uimitor, cand felul de a vedea este un fel de atingere, cand a vedea este un
contact la distanta? Cand ceea ce e vazut se impune privirii, ca si cum
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privirea ar fi surprinsa, atinsa, pusd in contact cu aparenta? Nu intr-un

contact activ, avand initiativa si actiunea ce mai exista inca intr-o atingere

adevarata: privirea este tarata, absorbita Intr-o miscare imobild si Intr-un
strafund fara adancime. Ceea ce ne este dat printr-un contact la distanta este
imaginea, iar fascinatia este pasiunea imaginii.

Ceea ce ne fascineaza, ne rapeste puterea de a da un sens, abandoneaza
natura sa ,,sensibild”, abandoneaza lumea, se retrage dincoace de lume si
ne atrage acolo, nu ni se mai reveleaza si totusi se afirma intr-o prezenta
strdind de prezentul timpului si de prezenta spatiului. Sciziunea, din
posibilitate de a vedea, cum era, se imobilizeaza, 1n privirea insasi, In
imposibilitate. Privirea afla astfel, in ceea ce o face posibila, puterea care o
neutralizeaza, care nu o suspenda si nici nu o opreste, ci, dimpotriva, o
impiedica sa termine vreodata, o desparte de orice Inceput, face din ea o
lucire neutra, ratacita, ce nu se stinge, ce nu lumineaza, cercul, inchis asupra
lui Tnsusi, al privirii.” (Blanchot, 2007, p.34)

In fragmentul din Greata de Jean-Paul Sartre existd o simfonie a
fascinatiei durute, negative a personajului, componentele acestei simfonii
sunt urmatoarele: distanta dintre personajul din camera si lumea de afara,
fereastra care separd cele doua lumi, contactul vizual, (personajul din text
nu atinge nimic din exterior, doar se lipeste cu fruntea de geam = element
al universului interior, inchis); privirea absorbitd de miscarea batranei,
imaginea exteriorului, prezenta spatiului, timpul prezent, trecut si viitor;
efortul personajului din interior de a-si smulge privirea de la fereastra;
privirea care nu se suspenda (privesc tavanul) si dorinta (as vrea sa dorm)
de a inchide cercul privirii. In aceasta tacutd simfonie a vazului (auditivul
lipseste, personajul nu aude sunetul exteriorului), explodeaza exclamatia
Coropisnita batranad! care cere sa interpretaim ambele cuvinte din enunt.
Dictionarele explicative dau cateva caracteristici pentru substantivul
coropignita: insectd daunatoare, corp greoi, trdieste in pamant, ataca
culturile de gradinarie. Aceastd informatie realizeaza transferul de sens
catre figurat, metaforic — imaginea batranei care este o fiinta trecatoare
asemeni unei insecte, o fiintd mica in universul exterior, tot mai aproape
de pamant (nu mai e decdt o gramdsoara de cdrpe negre). Batrana ca si
cum ataca privirea personajului: ea se misca, pleaca, se opreste. Adjectivul
batrana hiperbolizeaza imaginea coropisnitei (=batranei), developand
ideea de vreme apusa, de timp scurs, ramanand undeva in urma. Or, anume
aceasta 1l iritd pe personajul din camera: contactul vizual este atat de
puternic incét el simte ca trebuie sd se smulgd din fascinatia iritantd a
coropisnitei batrane pe care o vede si o simte periculoasd, dar si... de nimic
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(amintim sensul figurat al substantivului coropisnita: femeie periculoasa,
femeie grasd, om ruinat, om de nimic), dar care l-a prins in mrejele ei,
afectandu-i privirea si starea de spirit. Personajul masculin este un
spectator cand priveste dincolo de fereastra si pentru el exteriorul este
»lumea ca teatru”, batrana fiind singurul actor in acest spectacol al carui
regizor ramane necunoscut. Dar spectacolul Tnaintérii in spatiu a batranei
afecteaza personajul din camera, el vazandu-se nevoit sa se gandeasca la
timp: Acesta e timpul, timpul gol, vine incet spre existentd, se lasa asteptat
si cdnd vine esti scarbit pentru ca iti dai seama ca era acolo de mult.
Aceastd randuri developeazd acea stare care exploda in clipa cand
personajul se ldsa atras de capcana lumii exterioare si a inaintarii batranei
in spatiu. Textul araté ca intriga vizuala este condusa de autor pana la cel
mai 1nalt grad: personajul masculin vrea sa scape de oglinda (adica de
imaginea sa) si se indreapta spre fereastrd, care se instituie insa intr-o
capcana si mai dureroasa pentru starea sa interioara. Secventa din Greata
de Jean-Paul Sartre aratd cum un motiv literar, al fereastrei, poate aduna
actiuni, stari, emotii si, in acelasi timp, sa stimuleze geneza si dezvoltarea
narativului.
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