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Școala românească de corn. Primele manifestări muzicale pe teritoriile românești au 
avut loc la mijlocul secolului al XIX-lea. La început au fost fanfarele militare, unde instru-
mentiștii erau instruiți de către profesori veniți din Cehia, Italia, Germania etc. (Carbus, 
frații Cirillo). Despre mugurii Școlii românești de corn putem vorbi abia la mijlocul 
secolului al XX-lea, prin instrumentiștii și profesorii Petre Nițulescu (1885-1957), 
Gheorghe Păunescu (1912-1990), Ion Bădănoiu, Paul Staicu, Nicolae Lipoczi, Gustav 
Kedveș, Ștefan Georgescu și o întreagă generație din a doua jumătate a veacului trecut.  

Corniștii virtuozi ai Clasicismului au stimulat fantezia și creativitatea compozitorilor 
vremii, aceștia din urmă scriind lucrări deosebite, unele dintre ele adevărate capodopere. În 
același timp, instrumentiștii erau un liant între compozitori și constructorii de instrumente 
din acea perioadă. Numai așa, într-o perioadă relativ scurtă din punct de vedere istoric, 
instrumentul a suferit multiple transformări, iar tehnica instrumentală a interpreților s-a 
îmbunătățit continuu. Uneori, instrumentiștii vremii aveau pregătiri multiple. Sunt sufi-
ciente exemple de corniști valoroși care erau și violiști, violoniști, oboiști, flautiști, clari-
netiști, pianiști etc. Spre exemplu Mr. Charles, clarinetist de la mijlocul secolului al XVIII-
lea era și un intepret la corn și oboi d‘amore.    

După cum am putut vedea, majoritatea corniștilor de valoare au fost pedagogi iscusiți, 
creând metode pentru corn, studii, exerciții, lucrări concertante, multe dintre acestea fiind 
actuale și astăzi și stau la temelia formării tinerilor corniști. 
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Abstract. In this article the author observes the piano works of the Moldovian composer from 
the point of view of its meaning for the piano conception and pedagogical practice of Republic of 
Moldova. Proposed review of composer’s works for piano takes not only the published composition, 
but also its handwritten works as well as piano duets and transcriptions of the most famous sympho-
nic works for the instrument (“Andries” ballet, “Pigeons in the Slanting dine” opera-suite). The 
author marks a great contribution of Zlata Tkaci into the culture-enlightening activity and educatio-
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nal process of republic, as head of the Section of Children’s Art of the Composer’s Union of Moldova 
and as an editor of the most national collections for children and young people.  

Key words: the piano conception and pedagogical practice of Republic of Moldova, the Compo-

ser’s Union of Moldova, the published composition, handwritten works, piano duets and transcriptions.  
 

За всю свою многолетнюю и плодотворную творческую деятельность Злата 
Моисеевна Ткач создала большое количество инструментальной музыки для детей и 
юношества, в том числе и для молодых пианистов. Сюда можно отнести самое 
первое циклическое фортепианное сочинение З. Ткач, написанное в 1956 году под 
руководством Л. Гурова и названное «Детской сюитой».  

Данная сюита, состоящая из 4-х миниатюр (Preludiu, Jocul copiilor, Balada, Zi de 
sărbătoare) была впервые полностью опубликована в 1960 году во второй части зна-
менитого республиканского сборника фортепианных произведений молдавских 
авторов под редакцией Т. Войцеховской и А. Дайлиса. (1) Несколько позже, в 1964 
году наиболее популярная из всех четырѐх пьес – «Zi de sărbătoare» была издана в 
Москве в очередной нотной хрестоматии (2), которая была составлена также данны-
ми ведущими педагогами Молдовы. В 1990 году эта же фортепианная миниатюра 
под названием «Sărbătoare» была опубликована в республиканском учебном пособии 
«Muzica în clasa 5», выпущенном под редакцией С. Кроитору и З. Ткач.(3) 

К самым первым фортепианным пьесам Златы Моисеевны можно отнести еѐ 
миниатюры «Колыбельная» и «Рассказ», опубликованные в местном издательстве в 
1961 году.(4) В конце 60-х годов XX века в Москве увидела свет ещѐ одна сюита для 
фортепиано З. Ткач. (5) Данное циклическое произведение, состоящее из трѐх пьес: 
«Кодры», «Дойна» и «Танец», вошло в состав нотного сборника, выпущенного в 
Кишинѐве в 1972 году под редакторством еѐ супруга – Ефима Ткач.(6)  

Годом раньше (в 1971 г.) одно из самых популярных фортепианных сочинений 
З. Ткач – «Экспромт» был даже продублирован несколькими местными издательст-
вами (7). Причѐм, в нотную хрестоматию, составленную преподавателями Т. Войце-
ховской и А. Дайлисом было включено также одно из редких произведений З. Ткач – 
«Этюд» для фортепиано. В сборник же под педагогической и исполнительской 
редакцией профессора Л. Ваверко кроме «Экспромта» вошли ещѐ две известные ми-
ниатюры композитора – «Колыбельная» и «Танец», вскоре ставшие наиболее попу-
лярными произведениями в республиканской пианистической практике, охватываю-
щей все звенья музыкальной образовательной системы (ДМШ, Музыкальные 
Колледжи и Лицеи, Музыкальные ВУЗы). 

В 1973 году Злата Ткач была избрана почѐтным членом правления Союза Ком-
позиторов Молдовы, где она сначала возглавляла комиссию по эстетическому воспи-
танию, а затем, на протяжении многих лет – вплоть до последних дней жизни, руко-
водила Секцией детского творчества композиторской организации республики. Не 
случайно, почти полвека она считалась всеми признанным лидером в области музы-
ки для детей в Республике Молдова.  

О значительности творчества З. Ткач говорят не только еѐ сочинения, но и мно-
гочисленные нотные издания. В начале 80-х годов XX века вышел целый ряд детс-
ких сборников, составленных Златой Моисеевной специально для юных исполните-
лей: «Strop de rouă» (1980 г.), «Curcubecul fermecat» (1981 г.), «Caruselul melodiilor» 
(1982 г.), «Sîrba prieteniei» (1985 г.) (8).  

В эти музыкальные опусы вошли как обработки молдавских фольклорных мело-
дий, так и оригинальные миниатюры отечественных композиторов, предназначен-
ные для разных инструментов, в том числе и для фортепиано. Произведения всех 
данных хрестоматий были адресованы детям различных возрастных групп – от до-
школьников до старшеклассников и поэтому предполагали различную степень 
исполнительской трудности.  
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В музыкальные сборники, составленные З. Ткач вошли ранее неопубликованные 

фортепианные миниатюры из «Детской сюиты» еѐ педагога – Л. Гурова «Marş», 

«Tărăboi», «Sărbătoarea copiilor», а также новые произведения молодых и зрелых 

авторов: В. Ротару (La tulpinele de meri, Ileana), И. Маковей (Mărţişor, Tocatină, Tran-

dafirul), O. Негруца (Cîntec de leagăn), А. Муляр (Dans, Capriciu), Т. Тарасенко (Dans, 

Curcubecul fermecat), А. Люксембург (Joc vesel, Scherzo), А. Сокирянский (Căruţa cu 

zurgălăi), В. Масюков (Poveste, Doi cucoşi) и др.  

Будучи по своей природе очень скромным человеком, Злата Моисеевна из своих 

новых произведений для юных пианистов опубликовала в данных опусах всего лишь 

три миниатюры «Oleandra», «Ţigăneasca» и «Melodie». Поэтому еѐ зрелая фортепиан-

ная сюита «Pe malul mării», состоящая из трѐх пьес (Peste valuri. – Dialog. – Carusel), 

написанная в начале 80-х годов XX века увидела свет в 1983 году на страницах ана-

логичного детского инструментального сборника, составленного известным в Мол-

дове музыковедом Л. Цуркану. (9)  

Одной из самых последних пианистических обработок молдавских фольклор-

ных мелодий З. Ткач является миниатюра «Puiul ţaţei, cui râmii?», написанная спе-

циально для сборника «Florilegiu folcloric», составленного популярным отечествен-

ным музыковедом-публицистом С. Пожар, который его опубликовал в Кишинѐвском 

издательстве «Hyperion» в 1992 году. (10) 

Многие фортепианные произведения З. Ткач, написанные в современном стиле, 

являются транскрипциями еѐ оркестровых произведений для данного инструмента. 

Такое специфическое композиторское переложение было присуще многим известным 

композиторам XX века. Наглядным примером является известная авторская форте-

пианная транскрипция знаменитого «Гавота» С. Прокофьева, сделанная композитором 

на своѐ одноимѐнное симфоническое произведение. «Вальс» З. Ткач, впервые опубли-

кованный в 1979 году в нотном сборнике под исполнительской редакцией профессора 

Л. Ваверко (11), также является фортепианной транскрипцией музыки из еѐ известно-

го балета «Андриеш», сделанной по убедительной просьбе Людмилы Вениаминовны.  

В 1986 Злата Ткач сделала полное переложение данного балета для двух форте-

пиано. Пианистическая версия получила авторское название – Сюита «Андриеш». 

Первый номер из этой сюиты – «Horă», был опубликован в 1992 году в нотной 

хрестоматии для двух фортепиано, составленной доцентом Г. Тесеоглу. (12) В 

данный сборник также вошли ещѐ два музыкальных фрагмента «Ваloanele» 

«Înfloresc trandafirii», переложенные композитором для зрелых пианистов. Эти дуэты 

явились еѐ фортепианной транскрипцией другого не менее популярного как в 

Молдове, так и за еѐ рубежами сценического произведения – оперы-сюиты «Голуби 

в косую линейку» («Bobocel cu ale lui»). Полная пианистическая версия данной опе-

ры долгое время была своеобразной «визитной карточкой» З. Ткач, включѐнной в 

исполнительский репертуар одного из самых авторитетных педагогов Молдовы – 

профессора Людмилы Ваверко. 

Некоторые произведения для фортепиано были написаны Златой Моисеевной в 

единственном и, соответственно, неопубликованном экземпляре. К разряду данных 

произведений относится, например, такая пьеса, как «Маленькая балерина», пред-

назначенная для детского исполнения. Одной из самых сложных неопубликованных 

миниатюр, является «Размышление» для фортепиано, написанное З. Ткач в 1976 

году в качестве научной работы и посвящѐнное Ирине Столяр, которая является 

первой и единственной исполнительницей этого произведения.  

В последние годы своей жизни Злата Ткач написала два своих самых крупных 

фортепианных сочинения: Сонату для фортепиано и Концерт для фортепиано и 
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оркестра. Эти произведения она посвятила одному из самых своих талантливых 

учеников и, соответственно, их первому исполнителю – А. Тимофееву, который в 

данный момент времени совершенствует своѐ мастерство по двум взаимодополняю-

щим профилям – композиторскому и исполнительскому, в США.  

И всѐ же самым значительным и дорогим сердцу пианистическим трудом жизни 

Златы Моисеевны, как она сама считала, являлся еѐ фортепианный сборник для 

юношества «Leagăn de mohor», опубликованный местным издательством «Literatura 

artistică» в 1988 году тиражом в 800 экземпляров.(13) Некоторые произведения из 

этой нотной хрестоматии, которую с уверенностью можно назвать подлинной «твор-

ческой лабораторией» композитора, ранее были включены в различные республи-

канские и всесоюзные издания.  

Например, авторские обработки молдавских народных песен «Эх ты, парень» и 

«Девушка с зелеными глазами», опубликованные в передовом Московском журнале 

«Музыкальная жизнь» в 1968 году, несколько позже (в 1972 г.) были изданы в мест-

ной печати под редакторством авторитетного республиканского педагога В. Говоро-

ва, который в это время являлся директором Кишинѐвской специализированной 

школы-интерната им. Е. Коки.  

Пьеса «Ţigăneasca» также вышла в молдавской печати ранее авторской хресто-

матии «Leagăn de mohor» – в 1985 году, в вышеуказанном сборнике «Sîrba priete-

niei», составленном Златой Моисеевной специально для маленьких инструменталис-

тов. Четыре еѐ фортепианные миниатюры: «La noi», «Bună dimineaţa» (canon), «Ca-

dînja» (dans găgăuz), «Căluţul» вошли в учебную хрестоматию, изданную за год до 

выхода в свет «Leagăn de mohor» – в 1987 году под педагогической редакцией веду-

щих педагогов АМТАР: Л. Рябошапка и Г. Тесеоглу. (14) 

Во всех 35 миниатюрах, представленных в сборнике «Leagăn de mohor» З. Ткач 

отчѐтливо прослеживается характерный молдавский колорит и опора на подлинные 

национальные истоки. Полностью пронизаны молдавским песенным мелосом такие 

еѐ пьесы как «Meditaţie», «Canon», «Cântec», «De leagăn», «Din bătrîni» и др. Опора 

на автохтонный танцевальный фольклор здесь особенно ярко ощущается в миниатю-

рах «Ţigăneasca», «Freilex», «La noi», «Dans găgăuzesc», «Căluţul», «Cadînjia», «Sîr-

ba», «Bulgărească», «Ostropăţ», «Joc Ţărănesc», «Dans vechi» и др. 

В предисловии к данному сборнику автор отметил, что это нотное издание мо-

жет быть использовано в качестве как концертного, так и педагогического репер-

туара. И действительно, первая тетрадь из «Leagăn de mohor» была записана на ра-

дио талантливой пианисткой Ю. Губайдулиной (класс преп. Л. Ваверко) во время еѐ 

обучения в Кишинѐвской специализированной музыкальной школе-десятилетке им. 

Е. Коки ещѐ в конце прошлого века.  

Фортепианные обработки З. Ткач – это не простая гармонизация народной темы, 

а оригинальные и вполне самостоятельные музыкальные произведения с присущими 

авторскими индивидуальными чертами творчества, которые ещѐ ждут своего исполни-

теля и педагога-исследователя. Злата Моисеевна утверждала, что все пьесы данного 

сборника – это не просто фольклорные обработки, т. к. здесь нет обычного цитирова-

ния народных мелодий, присущего данному жанру, подчѐркивая: «Я взяла только зѐр-

нышко музыкального эпоса всех народов, населяющих Молдову (молдавского, болгарс-

кого, гагаузского, еврейского и др.) и переработала его для учащихся, добавив элемен-

ты современного языка (политональность, полиритмия, целотонность и др.)» (15)  

В конце своего большого творческого пути Злата Моисеевна Ткач также 

отмечала: «В сборнике «Leagăn de mohor» мне хотелось отразить не только специ-

фику национального характера каждой пьесы, но и вместе с тем привнести в неѐ 
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своѐ видение особенностей местного фольклора, оставив не тронутым в основе 

фортепианной миниатюры только народное зерно». 
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Abstract. A creative blockage could be experienced by anyone for many reasons. Many writers, 

artists and musicians have reported a period of stagnation of creativity at some point in their careers, 

F. Scott Fitzgerald and caricaturist Charles Schultz among them. It may be difficult to overcome a 

creative blockage, but often with time, you become aware of when, how and why a creative blockade 


