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Abstract. This article presents the central aspects of the formation and development of the
violonist school in the Republic of Moldova. It is an initiation in the formation and development of
the national violin school, the labyrinth of which is very diverse and very complex in terms of the
styles, influences, thoughts and the specifics of different violin schools. The author presents
exhaustively and relatively the notorious personalities of pedagogic-interpretive art with direct
reflections on national violonist art and culture.
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Arta violonisticd din Republica Moldova reprezintd un sistem complex, ce include
arta interpretativa, pedagogia si creatia componistica. Acest Sistem este rezultatul unei
dezvoltari istorice indelungate, in care au fost asimilate traditiile folclorice autohtone, dar
si experienta culturii muzicale europene si mai ales a celei ruse.

Nivelul profesionalismului interpretativ-violonistic Tnalt se datoreaza, totodata existentei
unei scoli violonistice puternice, ce are traditii bogate in interpretarea violonistica acade-
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mica si radacini extinse de formare a acesteia in conditiile arealului pedagogilor-violonisti
de talie mondiala. In aceste conditii, pedagogia violonisticid din Republica Moldova a elabo-
rat principii de combinare armonioasa a componentelor national si international in procesul
didactic. Acest fenomen se manifestd prin alegerea repertoriului pedagogic care include
opusuri ale autorilor occidentali, rusi si autohtoni, specificul procesului didactic fiind dictat
de tratarea duald a viorii, atat in calitate de instrument academic, cét si in calitate de instru-
ment popular.

Leaganul si sursa primara a scolii violonistice, in general, este Italia. De aici au pornit
radacinile adanci si extinse ce aveau sa aduca, spre inceputul sec. XIX, compozitori, inter-
preti si pedagogi-violonisti pentru intreaga Europa. De aici a inceput fluxul de italieni care
au facut un export intens de talente, ajungand astfel in Germania, Austria, Franta, Anglia
s.a. Acesti italieni nu numai ca erau impinsi de a cunoaste alte centre muzicale, alt public,
dar erau si purtatorii artei italiene spre alte tari, pe care o propagau prin violonisti de faima,
constienti de valoarea lor tehnica si a muzicii italiene pe care o raspandeau in intreaga
Europa, pana ce s-au format gcolile nationale. Multi dintre ei si-au incheiat cariera si viata
pe meleaguri strdine, dupa ce si-au adus un aport remarcabil la dezvoltarea vietii muzicale
in tarile in care au fost adoptati sau naturalizati.

G. B. Viotti a fost unul din cei mai mari violonisti ai sec XVIII din Europa, care prin
cariera sa pedagogicd si interpretativa realizatd la Paris si Anglia, a pus bazele scolilor
nationale franceza si engleza. Mai mult ca atat, a fost un virtuoz superb, influenta caruia
asupra cantatului la vioara si asupra productiei tonului violonistic a raimas una din cele mai
importante. Ca violonist, Viotti a fost privit nu numai ca cel mai mare interpret al timpului
sau, ci si fondatorul scolii moderne de vioara.

Sederea lui Viotti la Paris si activitatea sa muzicald dusa aici, a avut ca urmare trans-
plantarea principiilor scolii si artei italiene a viorii in Franta si formarea de discipoli fran-
cezi care au dus ulterior scoala franceza de vioara pe culmi superioare. Este vorba de trei
mari discipoli ai lui Viotii, care au format asa-numitul , Trio Francez” — P. Rode,
R. Kreutzer si P. Baillot. Prin virtuozul violonist ungar J. Bohm, fostul elev al lui Rode,
Viena dispunea la inc. sec. XIX de o scoala de vioara infloritoare pornita tot de la Viotti.

Un alt violonist vienez si un remarcabil elev al lui Bohm a fost I. Dont. Violonist,
compozitor si pedagog celebru al secolului XIX. Este autorul celor 24 de studii si capricii
care, prin valoarea lor muzicala si tehnico-violonisticd, sunt deosebit de utile in dezvolta-
rea tehnicii superioare a cantatului la vioard. Realizarea preciziei si sigurantei in execu-
tia/studierea lor, in vederea obtinerii tempoului original si al expresiei, va incepe numai
dupa ce intonatia, ritmicitatea, claritatea si egalitatea sunetului au fost infaptuite in mod
cursiv in miscare moderata.

Din punct de vedere tehnic ele imbratiseaza problemele esentiale de virtuozitate,
dezvoltate de marii violonisti ai secolului XIX: N. Paganini, H. Ernst, H. Wieniawski etc.,
constituind astfel, treapta premergatoare studierii compozitiilor acestora, precum si a
creatiilor compozitorilor romantici si moderni.

I. Dont va ramane cunoscut ca fost pedagog si metodist excelent al viorii, editiile de
studii ale caruia sunt veriga principald in formarea oricdrui violonist pe baze moderne, ra-
tionale si stiintifice.

Traseul scolii italiene, care a pus bazele celei vieneze, a dat nastere, de asemenea, unei
alte personalitati care a avut un rol important in dezvoltarea scolii ruse de vioara. Este
vorba de L.Auer, fostul elev al lui I. Dont.

L. Auer s-a inscris in istoria artei violonistice prin indelungata sa activitate, de peste
60 de ani, in domeniul predarii viorii. Este greu de vorbit despre o metodologie specifica
scolii lui Auer. Si totusi, metoda lui a existat si exista. Ea este arta de a produce persona-
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litati si violonisti mari din talente reale, in functie de particularitatile si individualitatea lor.
In conceptia lui Auer, aplicarea tehnico-interpretativa la vioara depinde de inzestrarea,
entuziasmul si personalitatea fiecarui violonist.

Aceastd epopee pedagogica fiind poate unica prin formele de expresie si rezultate
practice, scoala lui Auer dand lumii cei mai mari violonisti ai sec XX, printre care L.
Heifetz, M. Elman, N. Milstein, M. Piastro si nu in ultimul rind, Marcu Pester — violonis-
tul si pedagogul care a adus o contributie considerabild In constituirea scolii violonistice
moldovenesti, acesta din urma oferind o altd pleiada de violonisti celebri printre care —
G. Neaga, B. Cotlearov s.a.

Aici trebuie sd remarcam contributia lui Auer in formarea unor asa pedagogi ca —
P. Kahovski, M. Zasserman, L. Kann — pedagogi-violonisti care au pus bazele scolii violo-
nistice din tara, activand la sf. sec. XIX —1inc. sec. XX in unul din cele mai influente si pri-
mare centre de culturd de atunci — Scoala de muzica sub conducerea lui V. Gutor.

Aici remarcam si personalitatea lui J. Dailis, un alt pilon care a contribuit la fondarea
scolii violonistice moldovenesti, implementand traditiile interpretative si pedagogice
europene, acumulate prin absolvirea Conservatoarelor din Elvetia si Bruxelles si
formatorul unor asa interpreti ca: S. Lunchevici, H. Sirman, G.Esanu s.a.

Un alt centru muzical care a cunoscut o dezvoltare spectaculari, 1asand in urma inter-
preti si pedagogi violonisti care aveau sa contribuie si ei In dezvoltarea scolii violonistice
moldovenesti a fost Conservatorul de Odesa, in frunte cu violonistul P. Stoleraski. Dupa
absolvirea Conservatorului din Varsovia, in 1920 a fost integrat profesor la Conservatorul
din Odesa, devenind o figurad legendara, un geniu al invatamantului viorii. Cu el s-au pre-
gatit cei mai buni violonisti, printre care celebrul N. Milstein si D. Oistrach.

Oistrach a avut un model tehnic propriu. Ambele maini functionau cu precizie si
siguranta. Conceptul lui, privind stdpanirea viorii avea la baza cultivarea sunetului care de-
pinde de stapanirea arcusului. El compara trasatura de arcus cu respiratia, fiind convins ca
un sunet frumos trebuie sa patrunda nu numai cantilena, dar si orice pasaj tehnic.

La Oistrach, rolul vibratoului era subordonat arcusului in producerea sunetului. El
folosea vibratoul cu mare subtilitate si varietate, de la tonuri ,,albe”, la tonul pasional, sen-
zual, predominand vibratoul din poignet. Digitatiile sale erau rationale si destul de moder-
ne in prevenirea unor glissando-uri nenecesare si folosirea extensiilor.

Oistrach a fost, de asemenea, un eminent profesor. Un violonist cu o astfel de disciplina
mentald i muzicala era in mod firesc predestinat sa fie si un bun profesor. Era un mare peda-
gog, considerandu-si clasa un laborator creativ, menit sa influenteze cresterea artistica atat a
studentilor, ct si a profesorului insusi. S-ar crede ¢ un profesor interpret de talia lui Oistrach
ar pune accent pe latura demonstrativa in clasa, dar, dimpotriva, el demonstra numai cand
incepea sa lucreze o creatie noud, ajutandu-l pe student sa rezolve problemele specifice.
Odata ce creatia era invitata, Oistrach nu canta, in scopul de a lasa studentul si gaseasca
solutiile lui la problemele tehnice si muzicale, sd-si dezvolte propria viziune artistica.

Prin elevul sau A. Causanschi (fost profesor de vioara la Cons. ,,G. Muzicescu” din
Chisinau), principiile interpretative si pedagogice ale lui D. Oistrah au prins radacini ce
aveau sa se extindd pand azi in evolutia scolii nationale de vioard, si anume prin alti peda-
gogi violonisti contemporani — B. Dubosarski, H. Gaber s.a.

Un alt continuator al traditiilor si influentelor scolii de vioara rusesti implementate in
Moldova, este absolventul Conservatorului din Moscova, clasa prof. Israel lampolski —
A. Tusmalov.

E. Vlaicu — prof. de vioara la actuala AMTAP, este produsul format la intersectia
influentelor europene si ruse ale scolii de vioara moldovenesti, fiind discipola lui A. Tus-
malov (elevul lui Iampolski), dar si a lui B. Cotlearov (fostul elev al lui Marcu Pester, la
randul sau elev al lui Auer).
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Traditia scolii violonistice din Moldova reprezinta mai intdi de toate consecinta unei
constructii pedagogic-interpretativa indelungate, materializata prin insertii si implementéri
ale influentelor europene si ruse.
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