CZU 37.036
1. EDUCATION/EDUCATIE

ELEMENTS OF THE SEMANTICS OF MUSIC IN ARTISTIC EDUCATION
ELEMENTE DE SEMANTICA MUZICALA iN INVATAMANTUL ARTISTIC

lon Gagim, Professor, Doctor habilitat,
Alecu Russo Balti State University, Republic of Moldova

Abstract. One of the central issues in music (and in music education) is understanding music,
understanding its content and the message it conveys. The language of the sound art is esoteric. It is
full of hidden meanings that require deciphering, and, as such, it is open to various interpretations.
"What does music express?" is the fundamental question in this art. For this reason, the semantics
of music is an important discipline in training musicians and music lovers who are eager to
discover the secrets of this art. The author addresses the issue both from the scientific and from the
practical point of view so that the material could be used in institutions of artistic education and, in
adapted form, in institutions of general education. The present article deals with the issue from the
perspective of its complexity, of the characteristics and aspects of the content of music by exposing
various types of semantics and different semantic layers of music depending on various factors. At
the same time, it offers data and notions related to this topic, which can be used in different music
disciplines in the respective institutions.

Key words: semantics of music, music content, music message, semantic layer, musical
dramaturgy, symphonism.

Problema intelegerii muzicii este una centrald
intr-o educatie sau autoeducatie muzicald.
George Balan

fn;elesul muzicii trebuie gasit in muzicd,

in melodiile, in armoniile, in ritmurile ei,

in culoarea ei orchestrala si mai ales

in felul in care se dezvolta.

Leonard Bernstein

Muzica este o lume a sensurilor, ca si oricare alta arta." Dar sensurile pe care le emani
muzica sunt de o complexitate aparte in raport cu imaginile (mesajele) exprimate de lim-
bajul altor arte, mult mai vizibil-,,palpabile” si inteligibile decat cele exprimate de muzica.
Limbajul muzicii este considerat ca cel mai tainic, mai ezoteric, mai ,,indescifrabil” din
limbajele spirituale cunoscute de om. Un limbaj ezoteric inseamnd un limbaj plin de
sensuri ascunse. ,,Ce exprima muzica?” este, astfel, fundamentala intrebare-enigma in
aceasta artd 1n jurul careia se duc discutii interminabile.

De aceea cand vorbim de continutul muzicii — adica de ceea ce constituie obiectul de
studiu al semanticii muzicale — trebuie sa intelegem ca intrdm in cea mai importanta, dar si
cea mai complicatd si controversata problema a stiintei despre muzica. Or aici este vorba
despre ceea ce intelegem din ceea ce ne vorbesc sunetele muzicii si daca in general in ca-
zul dat este vorba de o0 ,,intelegere” in sensul cunoscut al cuvantului. ,,A intelege” inseamna
»a-ti fi clar”. Care este ,,claritatea” (ca mesaj, ca sens inteligibil) unei piese instrumentale
(de exemplu, a renumitului Adagio al lui T. Albinoni), unei sonate (de exemplu, a Sonatei
nr. 18 a lui L.v. Beethoven), unei simfonii (de exemplu, a Simfoniei nr. 3 a lui J. Brahms), dar
chiar a arhicunoscutei si indragitei, de la mic la mare, Fiir Elise de acelasi L.v. Beethoven?

»Sonatd, ce vrei de la mine? Ce legatura ai cu noi, neclard muzica instrumentald?”,
intreba, retoric, Fontanello, ca o parafraza la aria lui J.-B. Lully , Dragoste, ce vrei de la

1 A se vedea, de exemplu: George Bilan. Sensurile muzicii: compozitor, interpret, ascultdtor.
Bucuresti. 1965.
2 Am luat la intAmplare cateva exemple din lista infinitd de creatii ale muzicii universale.
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mine?”.® Aici s-ar sugera ideea ci raspunsul la intrebarea ,.ce este muzica?” ar fi echivalent
cu raspunsul la intrebarea ,,ce este dragostea?” — intrebare la care este greu de dat un ras-
puns sau chiar la care nu se poate da un raspuns, ea ramanand doar sub forma unei perpe-
tue reflectii. Pe acelasi plan al ,,intelegerii-neintelegerii / claritatii-neclaritatii” mesajului
exprimat de muzica pianistul Artur Rubinstein marturiseste: ,,Muzica lui A. Schonberg te
cutremura prin potentialul ei emotional, cu toate cd termenul ,,inteleg” este de neatribuit
muzicii sale, deoarece aici nimic nu este de inteles”.*

Pe marginea aceluiasi subiect, neurologul Oliver Sacks (intr-o lucrare dedicata relatiei
ascunse dintre muzica si creier), Intreaba, si, totodata, raspunde: ,,Dar de ce e necesar sa
cautam neincetat sensuri sau interpretari? Nu e un lucru evident ca orice artd are nevoie de
asa ceva, iar muzica, probabil, cu atat mai putin — deoarece, desi cel mai puternic legata de
emotii, este complet abstractd; nu are nici o putere de reprezentare formald. Putem merge
la teatru ca sa auzim despre gelozie, tradare, razbunare, iubire — dar muzica, muzica
instrumentala, nu ne poate spune nimic despre toate acestea. Muzica poate fi de o perfec-
tinne superba, formala, aproape matematicd sau poate exprima o tandrete sfasietoare,
intensitate, frumusete. Dar nu are nevoie de un ,,inteles” anume. Ne putem aminti muzica,
o putem aduce la viatd prin imaginatia noastra pur si simplu pentru cd ea ne place — € un
motiv suficient. Sau poate nu exista nici un motiv...”.>

Acelasi raspuns, dar in mod vehement, 1l formuleazd Susan Sontag cu referire la
problema ,,interpretarii” semantice / hermeneutice a operelor de arta in contextul inaintarii
tot mai ,,agresive” a factorului rational pe planul constiintei omului modern, ,,dizolvand”,
prin aceasta, sensibilitatea umana. ,,Referindu-se la contemporaneitate, Susan Sontag vor-
beste despre ,,agresivitatea interpretdrii”, evidenta, de pilda, in cazul receptarii operei de
,saraceste” si ,,goleste” lumea, este doar un ,,compliment pe care mediocritatea i-I face
geniului”. Arta de astazi ar trebui sa fugd de ,,aroganta interpretarii”, eliberandu-se totodata
de teroarea ,,continutului” in profitul unei reabilitiri a acuitatii senzoriale.’

Cu toate acestea, existd multiple, diverse, dar si controversate opinii ale diferitor
personalitati remarcabile din domeniul muzicii / artei / gandirii filosofice cu privire la
intrebarea ,,ce exprima muzica”? Iata care ar fi unele teorii ale continutului muzicii.”

e Muzica — expresie a sentimentelor si emotiilor umane. (Fr. Bouterwek: ,,Muzica reda
lumea emotiilor fard cunoasterea lumii exterioare”; C.M. Veber, F. Chopin,
R. Wagner: ,,Muzica, chiar in expresiile sale extreme, rimane a fi doar sentimente”);

e Muzica — expresie a senzatiilor. (Im. Kant: ,Muzica vorbeste doar in limbajul senza-
tiilor, de aceea, in comparatie cu poezia, nu ofera nimic ratiunii”; ,,Efectul produs de
muzica este similar cu efectul unei batiste parfumate”)®.

e Muzica — expresie a profunzimilor tainice ale sufletului. (F.G. Lorca: ,,Muzica in sine
este patima si taind. Cuvintele vorbesc despre omenesc. Muzica insa exprima ceea ce
nimeni nu stie, nu poate sa explice, dar care intr-0 masurd mai micd sau mai mare
existd In fiecare™).

¥ Kyapsimos AYO. Teopus mysvikanshozo codepoicanus, 2-¢ usn. Caukt-Ilerep6ypr, 2010, ¢. 154.

* Citat dupa: Crapueyc M. Hogas acusnb scanposoti mpaduyuu. B: Motusupyiomas chepa
nicuxuku. Beim. 6. Mocksa, 1987, c. 47.

> Sacks Oliver. Muzicofilia. Povestiri despre muzicd si creier. Bucuresti, Humanitas, 2009, p. 49-50.

® Susan Sontag. /mpotriva interpretdrii. Editura Univers, Bucuresti, 2000. (Citat dupa: Bejan
Petru. Hermeneutica prejudecatilor. lasi, Ed. Fundatiei AXIS, 2004, p. 53).

" Expus dupa: Kazanriesa JLIT. Ocrosbr meopuu mysvikanshozo codepicanus. Actpaxans, 2009.

& A se vedea, la fel: lon Gagim. Kant si muzica.. in: Ton Gagim. Muzica si filosofie. Chisinau,
Editura Stiinta, 2010, p. 98-109.
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e Muzica — expresie a inconstientului. (G. Heigaus: ,,Totul ce este insolubil, inefabil,
inilustrabil, ce perpetuu vietuieste in sufletul omului, totul ce este inconstient —
aceasta este imparatia muzicii. Aici se afla izvoarele ei”).

e Muzica — expresie a Absolutului, a planului Dumnezeiesc / Divin. (R. Steiner: ,,Muzi-
ca reproduce fortele ideale care se ascund in spatele lumii reale”; A. Skreabin,
Fr. Fischer: ,,Chiar si o muzica de dans este religioasa”).

e Muzica — expresie a esentei Existentei. (A. Schopenhauer: ,,Muzica in toate cazurile
reda chintesenta vietii; alte arte vorbesc despre umbre, muzica — despre esente”;
V. Medusevsky: ,,Continutul profund al muzicii sunt vesnicele mistere ale existentei
si ale sufletului omenesc”; Gh. Sviridov: ,,Cuvantul poartd in sine Gandul despre
lume, muzica insa — Sufletul acestei lumi”).

e Muzica — expresie a planului pozitiv, a armoniei, intelepciunii si iubirii. (G. Enescu:
,»A canta Tnseamna a iubi”’; R. Wagner: ,,Muzica este, prin excelenta, o arta a iubirii”).

e Muzica — o lume specificd, suficienta siesi (L. Tolstoi: ,,Muzica, daca e muzica, are a
spune ceea ce poate fi exprimat doar prin muzica”; 1. Stravinsky: ,,Muzica se exprima
pe sine”; L. Sabaneev: ,,Muzica este o lume ermetica din care interventia in lumea
logicii se face doar pe cale violenta si artificiala™).

e Muzica — sonoritate estetizatd. (B. Asafiev: ,,Obiectul muzicii este autoredarea
procesului audierii ei (a audierii complexelor sonore in corelatiile lor); muzica este
ceea ce se asculta si se aude”).

e Muzica este totul ce rasuna. (J. Cage: ,,Muzica este sunet, este sunetele care se aud In
jurul nostru, indiferent dacd ne aflam in sala de concert sau 1n afara ei”; L. Berio:
,Muzica este totul ce se asculta cu intentia de a auzi muzica”).

Ne sunt cunoscute si opiniile unor compozitori autohtoni cu privire la problema
continutului muzicii, cel putin a muzicii pe care o compun ei insisi. lata ce spune Gheorghe
Mustea, de exemplu: ,,Daca e sa ne referim la cele doua tipuri de muzica despre care se
scrie 1n teoria si istoria muzicii — ,,muzica cu program” si ,,muzica fara program” — eu as
Zice ca muzica fara program nu existd. Eu cred ca toate creatiile au un program, dar el nu
este, pur si simplu, declarat de compozitor. Eu pornesc intotdeauna de la o idee, ca si zic
asa, Tmi construiesc in minte o anumita ,,povestire”, imi formulez anumite teze. Si apoi
incepe s vind ,,materialul”. Dupi aceasta lucrul merge repede si usor”.’

Diversele discutii, opinii si teorii pe subiectul continutului muzicii sunt bune, desigur,
caci ele, oricat de contrastante si contradictorii s-ar afla una in raport cu alta, au dreptul la
existenta. Ele nu fac altceva decat sa exprime diverse aspecte ale problemei despre ,,ce ne
sugereazd sunetele muzicii”. Or perceptia muzicii este In mod esential determinata de fac-
torul subiectiv: fiecare persoana ,,aude” si ,,intelege” in felul sau sunetele care-i ating ima-
ginatia.’® Un singur sunet muzical poate declansa miriade de sensuri in constiintele noastre.

De aici, apare intrebarea: care este misiunea inviatimantului muzical in aceasta si-
tuatie destul de complicata pe problema in discutie in scopul aducerii unei anumite clari-
tati? Or tandrul Invaticel In materie de muzica trebuie sa fie condus metodic si accesibil pe
o0 cale ,,concretd”. Bineinteles, inaintdnd treptat in cunoasterea muzicii pe multiplele ei
aspecte, fiecare isi va forma cu timpul viziunea sa. Dar la etapa initiald elevul trebuie s
insuseascd un anumit ansamblu de cunostinte ,,de start”. In acest scop, expunem in conti-
nuare un sir de date si notiuni care, insusite de elevi (sub indrumarea profesorilor), ar putea

% lon Gagim. Fenomenul muzical Gheorghe Mustea. Chisinau, Editira Stiinta, 2015, p. 65. A se
vedea, la fel, lucrarea muzicologica a compozitorului Tudor Chiriac Semantica muzicii. (Iasi 2001).
% A se vedea: lon Gagim. Dimensiunea psihologicd a muzicii. Tasi, Editura Timpul, 2003,
p. 162-176.
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fi aplicate la disciplinele de specialitate (instrument, canto, literatura muzicala, teoria
muzicii s.a.) in procesul de studiu al unei sau altei piese muzicale.'

Muzica n-a aparut intimplator in viata omului, dar din necesitatea fireasca de a expri-
ma ceea ce se intampla Tn om si cu omul in aceasta viata. Si daca se afirma ca muzica reda
viata omului, atunci trebuie sa specificim ca ea reda nu atat viata lui exterioara cit, in spe-
cial, viata interioara. intreaga varietate de ganduri, sentimente, trdiri, dispozitii, stari sufle-
testi, care apar in diferite situatii de viata, sunt in puterea de exprimare a muzicii. De aceea,
daca ar trebui s dam un raspuns la intrebarea ce reda, totusi, muzica, care este mesajul pe
care ni-1 comunica, adica, ce constituie continutul ei, atunci ar trebui sa spunem ca acest
continut nu este altceva decat exprimarea gandurilor, sentimentelor, trairilor etc., aparute in
diferite situatii de viata si pe care muzica le redd cu cea mai mare exactitate gratie limbaju-
lui ei specific.

Fiecare creatie muzicala, printr-o imbinare iscusita a sunetelor din care este compusa,
reda un aspect sau altul al vietii omului, al trairilor lui interioare. Si ea face acest lucru intr-un
mod specific — prin intermediul a ceea ce se numeste imagine muzicald." in arta literara ima-
ginea artistica se creeaza prin cuvinte; in artele plastice — prin culori, linii, forme; in coregra-
fie — prin miscari, gesturi, mimica; in muzica — prin sunete. in fiecare lucrare muzicala sune-
tele sunt ordonate intr-un mod aparte, de aceea fiecare lucrare ne sugereaza lucruri diferite.

Asadar, prin imagine muzicala intelegem un anumit continut sub forma de stari sufle-
testi, dispozitii, emotii, sentimente, trairi, reprezentari, asociatii, idei, ganduri, evenimente,
aparute in diferite situatii de viata ale omului si exprimate in sunete specifice — sunete
muzicale.”

Se afirma, de obicei, ca sunetele fac muzica. Mai exact ar fi sd zicem ca muzica o fac
nu sunetele (unul, doud, trei sau zece sunete, luate in parte sau ingirate Intdmplator pe o
linie), dar o fac relatiile sau raporturile dintre sunete, adica ceea ce se intampla intre ele.
Intr-o creatie muzicala sunetele se afla in raporturi dintre cele mai diverse. Sunetele lungi
si scurte creeaza raporturi de durata (ritmul), cele inalte si joase — raporturi de inaltime

! Deoarece textul in cauzi este elaborat pentru a fi prezentat la Conferinta Stiintifica Interna-
tionald intitulatd ,,Valorificarea strategiilor inovationale de dezvoltare a invatamantului artistic con-
temporan”, el poarta, pe langa aspectul stiintific, si un caracter didactic-aplicativ, fiind adresat, in
acest sens, cadrelor didactice din institutiile de invatamant muzical si din invatdmantul general.

12 1n literatura de specialitate si in practica muzicala se folosesc, de reguld, urmitoarele notiuni
cu referire la aspectul semantic al muzicii: imagine (muzicala / artisticd), continut, mesaj, caracter, sens,
atmosfera (creata de muzicd), idee (muzicald), expresie (muzicala), fond imagistic, plan ideatic.

3 De mentionat ca teoria ,,psihologica” a continutului muzicii, destul de raspandita, precum si
teoria precum cd muzica exprima viata omului cu evenimentele ei, nu sunt acceptate unanim. Exista
o altd viziune, care sustine ca sunetele muzicii, in sine, nu exprima nimic din toate acestea: muzica
este muzica si continutul ei este unul pur muzical, redat printr-o logica specificd, constituitd din im-
binarile/inlantuirile sunetelor muzicale, din structurile care se formeazi ca rezultat, din derularea in
cadrul discursului muzical a unor ,,evenimente” de natura pur muzicald (sonord) etc. lar emotiile, sen-
timentele, gandurile, asociatiile etc., care apar la comunicarea cu o creatie muzicala, nu sunt altceva
decat ,,addugiri” ale imaginatiei noastre, ele fiind doar ,,ecouri” psihologice trezite de sonoritatile
muzicii respective. Ne intrebam: care ar fi aici adevarul? Raspunsul nostru este urmatorul: o teorie
(viziune) sau alta din cele existente, pe langa faptul cé reprezinta diferite aspecte ale problemei, dupa
cum am mentionat deja, sunt, totodatd, grade de comunicare cu muzica. A percepe muzica ,,psiho-
logic” nu este, in fond, greu (acesta fiind cel mai raspandit mod), dar a o percepe pur muzical, ajun-
gand la ,,prinderea” si ,,experimentarea” (trdirea) pe planul constiintei interioare a muzicii ca muzi-
cd, a logicii ei ,,pure” bazate pe legi specifice — acesta ar fi gradul superior de percepere si intelegere
a muzicii. Lucru, de altfel, deloc usor de realizat. Dar nici usor de conceput (adica, ,,ce ar insemna
aceasta?”), dupa cum ne-am convins din experientd. Insi intrim deja in tema unei alte discutii...
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(melodia, armonia, modul s.a.), cele puternice si slabe — raporturi de intensitate (nuantele
dinamice) etc. Si aceste relatii-raporturi creeaza diferite tensiuni (senzatii) la nivelul
auzului, diferite stari sufletesti, adica, alcatuiesc sensul (continutul) muzicii. De exemplu,
un sunet lung si grav urmat de unul scurt si acut exprima (reda) altceva ca sens, ca idee, ca
senzatie interioard, ca impresie, decat dacad aceste doua sunete s-ar afla in succesiune
inversa. Aceasta este foarte important de inteles. A nvata sa auzim (!) ce se intAmpla Intre
sunete, Inseamna a invata sa intelegem, de fapt, ce este muzica, ce vorbeste ea.

Relatiile dintre sunete alcatuiesc elementele muzicii, sau, altfel zis, mijloacele de ex-
presie muzicala: ritmul, metrul, melodia, dinamica, modul etc. Ele se mai numesc ele-
mente ale limbajului muzical. Anume prin acest limbaj specific al sunetelor muzica
vorbeste cu omul.

De mentionat ca imaginea muzicala, spre deosebire, de exemplu, de imaginea din arta
plasticd, este de natura dinamica, adica ea se construieste i se migca Intr-o anumita pe-
rioada de timp, se dezviluie-dezvolta treptat, de la un sunet la altul, de la un motiv muzical
la altul, de la o idee la alta, formand, in definitiv, un discurs muzical cu un anumit conti-
nut artistic. O piesa muzicala nu este altceva decat o ,,povestire” redata prin cuvinte, care
are Inceput, dezvoltare si, parcurgand anumite faze, Tnainteaza spre incheiere. De aceea,
pentru a patrunde in sensul ei, pentru a-i descifra mesajul artistic, este necesar de a urmari
auditiv miscarea sonora, de a ,lectura” cu auzul sunet cu sunet, adicd — ceea ce se petrece
in ea (la fel cum citim, cuvant cu cuvant si fraza cu fraza, un text literar). Or, Intr-o creatie
muzicala se petrec anumite ,,evenimente”, numai ca ele poarta un caracter specific — unul
sonor-muzical. In caz contrar, nu-i vom prinde cu adevirat sensul.

Imaginea muzicald poarta un caracter multiaspectual (polisemantic). Aceasta inseam-
na ca de cate ori ne vom apropia de aceeasi muzica, de atatea ori ni se vor deschide noi
aspecte ale continutului ei. Si aceasta este inca o caracteristica esentiala a imaginii muzicale.

Fiecare creatie muzicala isi are imaginea sa artistica irepetabila. Chiar daca doua sau
cateva lucrari muzicale sunt de acelasi gen (de exemplu, vals) sau poarta acelasi titlu (de
exemplu, A. Vivaldi. Anotimpurile; P. Ceaikovsky. Anotimpurile) imaginile lor muzicale
diferd. Aceasta se intampla din cauza ca limbajul muzical nu descrie / reda lucruri concre-
te. Muzica exprima atitudinea autorului fata de fenomenul dat, dar nu ilustreaza (vizual /
descriptiv) fenomenul propriu-zis. Adica, autorul ,traduce / transpune” in sunete (sub for-
ma de lucrare muzicald) aceasta atitudine a sa. Lucrarea, prin sunetele ei, actioneaza asupra
ascultatorului, interpretului, trezindu-le acestora trdiri proprii, determinate de mai multi
factori. Aceste trairi pot fi asemanatoare cu cele ale autorului, dar nu sunt o copie exacta,
pentru ci fiecare persoana traieste in felul sdu, irepetabil, acelasi fenomen. (De exemplu,
daca o lucrare muzicalad trezeste tristete, atunci toti cei care o ascultd sau o canta vor
incerca, de regula, acelasi sentiment, insa fiecare va fi ,trist” in felul sau). Astfel, imaginea
muzicald a unei creatii poarta un caracter generalizator.

Totodatd, imaginea muzicald a fiecarei lucrdri are caracteristici specifice. Si aceasta
depinde de lucrare, de felul cum sunt asamblate mijloacele de expresie muzicala, precum si
de faptul ,,colaborarii” muzicii lucrarii cu alte genuri de artd (de exemplu, cu literatura in
genurile vocale) sau are un titlu (de exemplu, J. Haydn. Furtuna din oratoriul Anotimpu-
rile; E. Grieg. Dimineata din Suita “Peer Gynt”). Astfel, imaginile muzicale sunt de mai
multe tipuri:

1. Imagini muzicale ,,pure” (muzica instrumentala: solo, ansamblu, orchestrd sau genul
de ,,vocaliza”, de exemplu, in muzica vocald).
2. Imagini muzical-artistice ,,mixte”:
a) muzici pe text literar (cantecul, cantata, oratoriul, opereta, opera);
b) muzicd sugerata de opere literare (muzicd instrumentald cu program / cu titlu
literar; de exemplu: Simfonia Faust de F. Liszt);
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¢) muzici de dans (dansul propriu-zis, baletul, spectacolele coreografice);

d) muzica sugeratd de imagini din natura (de exemplu: ,,furtuna” din partea a ll-a a
Simfoniei nr. 6 Pastorala de L.v. Beethoven);

e) muzica sugeratd de evenimente din viata / istorice sau din viata personald a compo-
zitorului (de exemplu: Uvertura 1812 de P. Ceaikovsky sau Simfonia Fantastica
de H. Berlioz);

f) muzica sugerata de genuri de arta plastica (de exemplu: Tablouri dintr-o exporzitie
de M. Musorgsky).

Tipurile de imagini din grupa a doua (2) se constituie din imbinarea imaginii specifice
(,,pure”) muzicale cu asociatiile sugerate de alte arte, evenimente, tablouri ale naturii etc.
Cu toate acestea, dominant si decisiv raméne aici planul muzical al imaginii artistice.
Celelalte aspecte (literatura, arta plastica etc.) vin sa completeze, sd dezvolte, sa varieze, sa
concretizeze imaginea artistica generala, bazata pe muzica.

Toate creatiile muzicale se construiesc in temeiul acelorasi elemente ale limbajului muzi-
cal. Insi intr-o lucrare concreti unele din ele sunt principale (determinante) in crearea imagi-
nii, altele sunt secundare. Cele principale alcatuiesc asa numitul nucleu semantic al lucrarii.

Prin nucleu semantic se defineste grupul de elemente ale limbajului muzical (=mijloace
de expresie muzicald) care construiesc caracteristica de baza a lucrarii date, caracterul ei
general, ,.centrul” (esenta) imaginii muzicale. Intr-o piesd muzicald hotaritoare pentru
crearea caracterului ei poate fi ritmul si modul, in altd lucrare — masura si tempoul, in a
treia — desenul melodic, dinamica si metrul etc.

De aceea, la audierea, interpretarea sau analiza unei lucrari este necesar de a determina
nucleul ei semantic pentru a intelege sau a reda imaginea artistica adecvata textului muzical.

Prin afirmatia cd o creatie muzicala este o ,,povestire” redatd in sunete recunoastem
faptul ca ea se desfasoara conform unui anumit ,,scenariu”, unei anumite dramaturgii, in
cazul dat, a dramaturgiei muzicale. Termenul dramaturgie are la radacind cuvantul
drama,** prin care se defineste, de reguld, o piesd de teatru, in care se redau evenimente
(imagini) ale vietii reale cu problemele, contrastele si aspectele ei variate: bine si rau, usor
si greu, frumos si urdt, lumind si intuneric, iubire si urd, viatd si moarte etc. Anume exis-
tenta ,,vie” cu intreaga ei gama de diverse evenimente doreste s-0 reflecte arta. De aceea 0
creatie artistica (teatrald, literara sau muzicald) reprezintd o succesiune de evenimente, de
actiuni in derulare / in migcare. Si aceasta miscare parcurge diferite etape: inceput, dezvol-
tare, culminatie, deznodamant, sfarsit.

Notiunile de drama si dramaturgie sunt proprii artei teatrale. Dar muzica, din cele mai
vechi timpuri, s-a aflat in legatura cu celelalte genuri de artd, inclusiv cu reprezentrile
teatrale, participand la crearea spectacolului dramatic. De aceea, ea a preluat de la arta
teatrala anumite particularitati, s-a conformat, sub unele aspecte, specificului acestui gen
de arta. Iar acest specific este, dupa cum am afirmat deja, prezentarea unor actiuni, eveni-
mente in desfasurarea lor. Astfel, notiunea de ,,dramaturgie” a ajuns sa fie aplicata si in
muzicd. Aici o putem trata in doud sensuri.

e Primul sens tine de aspectul teatral despre care am vorbit — aspect caracteristic unor
genuri muzicale scenice: opera, opereta, baletul, musical-ul. Dramaturgia muzicala
respectd aici dramaturgia actiunilor care au loc in scend. (Aceasta ar fi tratarea
notiunii de ,, dramaturgie muzicald” in sens larg, general).

e Sensul doi nu este legat de actiunea scenica (de arta teatrului), dar se refera la
discursul muzical insusi, la ,,evenimentele” care au loc intr-o creatie muzicala de orice
forma. Asa, de exemplu, genul de sonatd are urmatoarea structura (sau succesiune de
»Sectiuni-evenimente”): introducerea, expozitia (expunerea temei principale si a celei

14 Dramada, din greaca — actiune.
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secundare), dezvoltarea (,,dialogul” sau ,,contradictia/conflictul” dintre aceste doua

teme), culminatia (atingerea apogeului acestui ,,dialog/conflict”), repriza sau repeta-

rea (revenirea la momentele principale din expozitie), coda (incheierea, sfarsitul).

Adica, lucrarea muzicala parcurge fazele unei ,,drame”. De aceea putem afirma ca

orice lucrare muzicald (de la forme mici la forme ample) are o anumita ,,dramaturgie”

a sa: imaginea muzicala a oricarei lucrari se dezvolta conform unei linii dramaturgice.

(Aceasta ar fi tratarea notiunii de ,, dramaturgie muzicald” in sens ingust, specific).

Am afirmat deja ca una din caracteristicele de baza ale muzicii este miscarea. Imagi-
nea artistica a lucrarii muzicale se creeaza treptat, sunet cu sunet, motiv cu motiv, fraza cu
fraza. Ea inainteaza, pas cu pas, de la primul sunet pana la ultimul. Si in acest proces de
migcare i Tnaintare permanent se intampla ceva. Adica, imaginea muzicala se afla intr-o
stare de crestere, de derulare, de constituire in timp, intr-un cuvant — de dezvoltare.

Prin dezvoltare muzicala intelegem procesul de devenire/constituire treptata a
imaginii muzicale a lucrarii, care parcurge anumite etape si care alcatuieste, in consecinta,
o linie logica si integra, un discurs muzical incheiat.

Notiunea de dezvoltare este esentiald in arta muzicii. Imaginea muzicala nu este stati-
ca, ea se afld neapdrat in miscare si in dezvoltare. Din acest motiv se afirma ca muzica este
o0 arta dinamica / temporala. Chiar si intr-o piesd muzicala care ar reda parca un fenomen
static (lacul, luna) sunetele se misca, trec de la unul spre altul; muzica trece de la o stare la
alta. Lucrul acesta se datoreaza faptului ca sunetul, elementul primar din care se constru-
ieste muzica, se propaga in timp, parcurge o anumita perioada (spre deosebire, de exemplu,
de materialul din care se construieste o opera de arta plastica: culoarea, linia, forma etc.).

Un sunet, inlantuit cu un alt sunet, alcatuieste un ,,cuvant” muzical, un cuvant cu un
cuvant muzical — un motiv muzical (o ,,expresie” muzicald), un motiv cu un motiv — 0 fra-
za muzicald, o fraza cu frazd — o perioadd muzicalad care poate fi asemuitd cu un mic dis-
curs muzical incheiat. Astfel, in devenire si in dezvoltare se construieste continutul lucrarii,
imaginea ei artistica.

De mentionat ca notiunea de ,,dezvoltare” se refera nu numai la imaginea muzicala in
intregul formei sale, dar si la fiecare din structurile din care se constituie: parte, miscare,
sectiune, fraza, motiv etc. Fiecare din aceste structuri ale lucrarii trec prin anumite faze de
dezvoltare, respectiv, de dezvoltare a conginutului sau.

Dezvoltarea in muzica se produce prin anumite procedee. Intr-o creatie sau alta com-
pozitorul foloseste diferite procedee de dezvoltare muzicala in scopul construirii imaginii
artistice. Printre acestea sunt:

e Repetitia = repetarea aceleasi formule muzicale (melodice, ritmice). Prin repetitie se
obtine continuarea (intinderea) liniei muzicale, adica — dezvoltarea muzicii.

e Repriza = reluarea in intregime a aceluiasi fragment muzical al unei lucrari. Daca insa
la reluarea fragmentului textul notografic ramane neschimbat, atunci executarea lui se
modifica, el devenind putin altul ca sonoritate, ca muzica, deci, si ca sens. $i aceasta
pentru cd o lucrare muzicald sau un fragment al ei nu poate fi interpretat la repetare cu
absoluta exactitate. De fiecare datd interpretul modificd mai mult sau mai putin, vo-
luntar sau involuntar, felul executdrii aceluiagi text, introduce ceva nou in interpretare:
»subliniaza”, cantand putin mai tare, unele momente sau pe alocuri grabeste ori inceti-
neste aproape neobservabil tempo-ul. Aceasta pentru ca, pe de o parte, interpretarea
muzicald este un proces viu, care presupune mereu ceva ,,proaspat” pentru a mentine
curiozitatea ascultdtorului si a Inlatura monotonia, iar, pe de alta parte, interpretul la
repetare traieste un pic altfel aceleasi momente decat le-a trait prima data, triirea
aflandu-se si ea 1n miscare, in dezvoltare (deoarece nu este posibil sa traiesti a doua
oara cu absoluta exactitate acelasi lucru). Astfel, daca prin procedeul ,,repetitie” textul
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de note al lucrarii raimane neschimbat, atunci imaginea muzicald se Tmbogateste, se
amplifica in sunarea sa, se dezvolta.

Progresia = reluarea identica de la alt sunet in miscare ascendenta sau descendenta a
aceleiasi formule/ structuri muzicale.

Variatia = modificarea (varierea) unei structuri muzicale (motiv, fraza) sub aspect
ritmic, melodic, armonic.

Contrastul = alternarea unor structuri muzicale cu caractere contrastante, fie sub
aspect ritmic, melodic, dinamic, timbral etc.

o Asemanarea = reluarea, dupa alte fragmente muzicale si la o anumita perioadd de
timp, a unei structuri anterioare — fie in mod exact, fie modificat, in scopul reintoarce-
rii la aceeasi idee muzicala pentru a o consolida, pentru a-i accentua importanta etc. in
lucrarile ample (de exemplu, in genul de sonatd) asemanadrile se reiau la distante mari
si in mod complex.

Asadar:
L. Notiunile de Imagine muzicala si Dezvoltare muzicala se afla in legaturd indispen-
sabild si nu exista una fara cealaltd, deoarece:

a) imaginea muzicald nu este un fenomen static, dar dinamic, adica inainteazi, se
dezvolta treptat de la primul sunet pana la ultimul;

b) dezvoltarea unui material muzical (daca respecta legile compozitiei muzicale), capata

un anumit sens, ia forma unei idei muzicale, a unui discurs, adica, se incheaga intr-0
imagine muzicala.
| IMAGINE MUZICALA  d*  DEZVOLTARE MUZICALA |
II. Notiunile de Dramaturgie muzicala $i Dezvoltare muzicala se afla in legatura
indispensabila si nu exista una fara cealalta, deoarece:

a) dramaturgia lucrarii se construieste in baza dezvoltarii materialului muzical, din care
ea (lucrarea) se compune;

b) dezvoltarea unui material muzical, cu intentia de a alcatui o piesd muzicald, capata
treptat forma unui discurs muzical cu anumite faze (de inceput, continuare, momente
culminante, sfarsit), adica, respectd o anumita linie dramaturgica.

| DRAMATURGIE MUZICALA #§  DEZVOLTARE MUZICALA \
II1. Notiunile de Imagine muzicala si Dramaturgie muzicala se afla in legaturd indis-
pensabila si nu exista una fara cealalta, deoarece:

a) orice imagine muzicala neapdrat respectd anumite etape in dezvoltarea sa, se con-
struieste conform unei linii dramaturgice;

b) dramaturgia muzicald nu existd in afara unei lucrari, ea se produce in cadrul lucrarii,
construind continutul ei (imaginea artistica).

| IMAGINE MUZICALA ¥5 DRAMATURGIE MUZICALA |
Astfel, factorul care leaga intre ele notiunile de Imagine muzicald si Dramaturgie mu-
Zicala este Dezvoltarea (muzicald). Iar dezvoltarea este indispensabila de miscare (pentru
ca se poate dezvolta doar ceea ce se afld Tn migcare).
De aici, miscarea si dezvoltarea sunt categorii esentiale ale muzicii, stind la baza
credrii imaginii artistice. In afara lor, muzica nu se poate produce.

| IMAGINE MUZICALA ¥, DRAMATURGIE MUZICALA |
A A

A 4 v
| MISCARE — DEZVOLTARE |

Asadar, orice creatie muzicala respectd, in miscarea-dezvoltarea sa, o anumita linie
dramaturgica. Insa in fiecare lucrare aceasta se produce in mod diferit — mai desfasurat sau
mai putin desfasurat, In proportii mai mari sau mai mici, mai simplu sau mai complex.
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Aceasta depinde de continutul pe care doreste compozitorul sa-1 exprime. lar continutul dic-
teaza alegerea formei, prin care el poate fi redat. Astfel, lucrarea capéta forma unei structuri
ample, cu mai multe parti, sectiuni (sonata, simfonia, suita, opera, oratoriul, cantata, baletul
etc.), unei structuri de proportii medii (barcarola, serenada, nocturna, aria in opera etc.) sau
unei structuri de proportii mici (preludiul, cantecul, liedul, genurile de dans, marsul etc.).
Astfel, sub raport de redare a unui continut amplu, profund, desfasurat sau laconic, formele
si genurile muzicale pot fi comparate cu formele si genurile literare: romanul, povestirea,
povestea, poemul, poezia etc. (De exemplu, sonata sau simfonia ar fi un ,,roman” muzical,
barcarola sau serenada — o ,,povestire” muzicala, preludiul sau valsul — o ,,poezie” etc.)

Notiunea de dramaturgie muzicala, dupa cum am mentionat, este aplicata si cu refe-
rinta la muzica instrumentald, care nu este legatd de vreo actiune scenica sau de vreun pro-
gram literar. Genul superior, unde ea isi afla manifestarea deplina, este forma de sonata
(Allegro de sonata). Sonata devine actiune muzicala, drama, unde sunt prezente legile ei
generale: contradictia, creata de fortele actiunii si contraactiunii, aflate in conflict, o succe-
siune a fazelor desfasurarii subiectului (expozitia, intriga, dezvoltarea, culminatia, dezno-
damantul, sfarsitul). Melodiile si motivele nu sunt doar expresii emotionale insiruite pe o
linie, dar devin teme muzicale — idei expuse in mod concentrat si clar, schimbatoare,
intrand una cu alta in contradictie dialectici. In dezvoltarea temelor-idei, muzica si-a
format legile limbajului sdu. in fond, forma de sonati reprezinti in proportii ample si
complexe ceea ce contine in sine elementul-prim al muzicii, ,,germenele” ei semantic —
intonatia muzicala: momentul (punctul) de start, faza distrugerii echilibrului (sau picul
instabilitatii) si momentul (punctul) de linistire (sau restabilirea echilibrului) — aceasta si
este esenta/natura dinamica a formei muzicale ca proces, ca stare a echilibrului instabil,
manifestat si descoperit in miscarea tonurilor. Forma de sonatd este mai mult decat un tip
de forma muzicald — ea este un tip de gandire muzicala.

Expresia sa suprema fenomenul de dramaturgie specific muzicala si-o capatd in
notiunea de simfonism. (De aici, utilizarea frecventa a expresiei dramaturgie simfonica).

Simfonismul este un proces de dezvoltarea a muzicii (de derulare a discursului
muzical) caracteristic sferei intelectuale muzicale superioare.

Notiunea de simfonism este o nofiune generalizatoare, derivata de la termenul ,,Sim-
fonie”, dar care nu se identifica doar cu acest gen muzical." In sensul cel mai larg al notin-
nii, simfonismul este un principiu filosofic generalizator de reflectare dialectica a vietii in
arta muzicii.

Astfel, simfonismul este:

a) o calitate specifica de organizare a lucrarii muzicale, a curgerii-derularii, a dramatur-
giei si a construirii formei ei;

b) o metoda, prin intermediul céreia este posibil de redat, de desfasurat profund si efi-
cient procesele de nastere, de devenire, de crestere, de colizii, de contradictii, de lupta

a elementelor contradictorii prin contraste si raporturi intonational-tematice, prin

dinamism s§i unitate a dezvoltarii muzicale;

C) 0 categorie a gdndirii muzicale (e vorba de unul din nivelele ei superioare).

In baza celor expuse mai sus si revenind, in mod concret, la notiunea de ,,semantica
muzicald”, expunem trei planuri semantice (formulate de autor) pe care se poate prezenta
in constiinta noastra o creatie muzicala sau alta: 1). Planul de pdna la sunete. 2) Planul
din sunete. 3) Planul de dincolo de sunete.

Le explicam pe fiecare in parte.

1) Planul de pdna la sunetele propriu-zise ale creatiei reprezintd un plan de natura senti-
mentala, euforica, poetica, romantica: muzica apare ca un fundal psihologic, ca 0 am-

1> De exemplu: R Schumann. Dansuri simfonice. S. Rachmaninov. Dansuri simfonice.
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bianta sonora pe fundalul (sau ,,sub acompaniamentul”) cérei se desfasoara anumite
procese de ordin afectiv. Aici putem vorbi de caracterul general al lucririi, de atmo-
sfera pe care o creeazi, de sentimentele / emotiile pe care le produce etc. In cazul dat,
avem de-a face cu 0 imagine pre-muzicala, aceasta fiind mai mult de ordin
psihologic-prim, dar nu muzical propriu-zis. Imaginea este sonor-afectiva, dar nu este
muzicald. Si iatd cd ea apare aici anume ca ,,imagine” in sensul propriu al cuvantului —
ca ceva ,,vizibil”, concret formulabil, sub aspect de asociatii si de ,,continuturi” con-
crete. Caci daca creatia se numeste ,,Anotimpurile”, apoi eu ,,vad” aici natura, iar daca
se numeste ,,Sonata lunii”, atunci, ,,vad” luna etc.™®

2) Planul din sunete este urmarirea, sesizarea si trairea a ceea ce se petrece nemijlocit in
muzicd, In sunetele propriu-zise. Aici este prezentd logica muzicald propriu-zisa.
Muzica apare ca muzica, cu specificul si sensul ei intraductibil. In acest caz, putem
vorbi de o imaginea muzicali propriu-zisa.

3) Planul de dincolo de sunete este planul ,,metafizic” (meta - ,,dincolo de...”). E ceea ce
am putea numi, respectiv, imagine meta-muzicala. Este planul interpretarii meta-
muzicale (sau post-muzicale) a ceea ce rasuna sau a rasunat, este iesirea muzicii in
semanticitatea generald a vietii / a existentei. Acest plan poate sa apara si ocolind pla-
nul doi. Aici s-ar produce o tratare ,,filosofic-spirituala” a muzicii.

Exemplificam cele trei planuri pe care se poate prezenta o creatie muzicala pe plan
semantic prin urmitoarele trei interpretiri ale diferitor creatii de catre diferiti interpreti.'’

1) Luciano Pavarotti interpreteaza in concert Ave Maria de F. Schubert in acompania-
mentul orchestrei simfonice. Dupa iesirea In scena si intonarea primului motiv al crea-
tiei publicul din sald, identificind imediat celebra creatie, ridica un val de aplauze
indelungate. Cantaretul continud interpretarea pe fundalul ,sunetelor” aplauzelor.
Asadar, au fost de-ajuns doar doi factori de ordin ,,extern” — vocea/chipul marelui can-
taret si primul motiv al nemuritoarei Ave Maria, ca trairea estetica a ascultatorilor - iar
cu ea, si ,,imaginea artistica” aparutd in constiinta lor — s se producé deja. Piesa abia
urma sd se desfasoare in demersul ei, dar pentru public ,lucrurile erau deja clare”.
Muzica a exercitat in cazul dat rolul de cadru general, ea a creat o atmosfera generala
pentru o similara stare esteticd, stare de sarbdtoare a sufletului, care atinge zona
sentimentald (romanticd) a interiorului ascultatorilor prezenti intr-o frumoasa sala de
concert, la 0 ,,sarbatoare de suflet” etc. Dupa cum am afirmat deja, un astfel de ,,plan
semantic” 1-am definit ca pre-muzical si care poarta un caracter afectiv-senzorial.

2) Glen Gould interpreteaza Contrapunctul X1V din ,,Arta fugii” de Bach. Pentru pianist,
in cazul dat, nu exista nimic altceva decat sunetele pe care le extrage din instrument si
cu care se identifica totalmente pe planul auzului, al constiintei, al trdirii interioare,
dar chiar al fizicului sau, acesta conducand (,,dirijand”’) cu mana stanga miscarea me-
lodica (la expunerea initiald a primei teme), dar si dubland-o vocal printr-un fredonat
semi-audibil, totodata aplecand corpul maximal posibil asupra claviaturii. Totul se
petrece ,,aici si acum” pe un plan foarte intim. Si nu exista nimic altceva decat aceste
sunete care se deapana treptat, construind riguros discursul muzical si pe care pia-
nistul le extrage pe fiecare in parte cu cea mai mare straduintd, acordandu-i fiecaruia
maximald grija si atentie, totodata inlantuindu-le conform legilor specifice ,,interne”
ale limbajului muzical (logicii muzicii) intr-un tot intreg. Interpretarea parca ia chipul

'® Daci e sd ludm un exemplu din muzica populard, am putea exemplifica prin cantecul ,,Are
mama doi feciori”, unde in imaginatia ascultatoarei/ascultitorului apare imaginea feciorilor, muzica,
in cazul dat, aparand ca un ,,stimulent” psihologic care aprofundeaza triirea emotional. Insi nu ea
se afla in centrul atentiei ascultétorilor, ci un ,,subiect” extramuzical.

7 Interpretirile video au fost preluate de pe canalul YouTube si, deci, pot fi vizualizate acolo.
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3)

unui fel de rugaciune catre ,,Dumnezeul muzicii”, care este Sunetul si care se afld in
exclusivitate in centrul atentiei pianistului (dar si, prin vizualizare-audiere atenta, a
ascultatorului). Acest plan al imaginii artistice / al continutului muzicii 1-am definit ca
muzical propiu-zis.

Wilhelm Kempff interpeteaza partea a IlI-a a Sonatei nr. 17 ,,Tempest” a lui L.v.
Beethoven. Pianistul se afla ,,dincolo de pian” si de muzica extrasa din el. El o produ-
ce, o aude, dar ea nu se afla ,,aici”, ci undeva departe, ,,dincolo” de lumea aceasta. E
un fel de muzicad de dincolo de muzica. (Privirile si expresia fetei interpretului denota
foarte clar acest lucru). Pianul este doar ,,mijlocul” (,,instrumentul”, in sensul direct al
cuvantului) prin care muzicianul realizeaza aceasta ,,imagine” sonora cu caracter trans-
cendental. Privirile pianistului scruteaza o realitate meta-sonora, meta-artistica, meta-
fizica, doar din cénd in cénd ele fiind adresate pianului (care parca s-ar afla pe planul
doi al atentiei), pianistul ,,rugandu-1 prieteneste” (prin indreptarea privirilor din cand
in cand asupra lui) ca sa-1 ajute In crearea acestei realitati transcendentale. Privirile
unor ascultatori, aparute in prim plan pe ecran, sunt la fel detasate total, acestia vizua-
lizand parca o realitate aflata undeva departe-departe, dincolo de aceasta sala, dincolo
de orizontul ,,vizibil”. Acest plan semantic 1-am definit ca meta-muzical.

Concluzie: Asadar, muzica nu trebuie doar cantata, audiatd sau studiata teoretic in

mod ,,abstract”, ea trebuie si inteleasd. De aceea, aplicarea in studiul ei — in cadrul diferitor
discipline muzicale din institutiile de invatdmant — a elementelor de semantica muzicala
este o conditie indispensabild a cunoasterii si trairii ei in sensul deplin al cuvantului. O im-
portanta aparte o are formarea capacitatii de a ,,descifra” mesajul artistic al creatiei muzica-

le, ,,ascuns

A

in notele / sunetele ei. Determinarea (,,identificarea”) imaginii artistice a lucra-

rii In procesul de studiu este premisa unei interpretari (redari), perceptii si analize adecvate,
conform intentiilor de continut ale compozitorului, ,,cifrate” in sunete.
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MUSICAL EDUCATION IN ROMANIAN EDUCATION.
TRADITION AND CONTEMPORANITY
EDUCATIA MUZICALA iN INVATAMANTUL ROMANESC.
TRADITIE SI CONTEMPORANEITATE

FEugenia Maria Pasca, Professor PhD,
»George Enescu” National University of Arts, lasi, Romania

Abstract. The beginnings of education, especially of aesthetic education and implicitly of musi-

cal education, on the Romanian soil, are lost in the time of the legends, associating with the figure
of Orpheus: "From aesthetic education — writes George Vaideanu — carried out in the primitive di-
rect and diffused commune, the transmission of artistic experience from generation to generation, to
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