CZU 372.578:165.63
UNELE ASPECTE ALE IMPLEMENTARII CONCEPTULUI EFICIENTEI ARTISTICE

Tatiana BULARGA, dr., conf. univ.,
Facultatea de Stiinte ale Educatiei, Psihologie si Arte,
Universitatea de Stat ,, Alecu Russo” din Balti

Abstract: In efforts to design the implementation process of innovative artistic praxeology we
emerged from the assumption that TDA (teacher’s didactic action) and PAA (pupil artistic action) become
fundamental values of the integration of theory and praxeology in perspective of an effective education,
provided that they be widely used both horizontally and vertically, according to the pentagonal model
consisting of principles: proactivity, artistic intro-opening, creation/creativity, of success, re-conceptua-
lizing and instrumented in modern theoretical and methodological perspectives.

Keywords: innovative praxeology, proactive personality, actional options, artistic action of teacher,
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Noutatile, aparute si impuse de la o perioada la alta a evolutiei culturii muzicale si a invataiman-
cunoagtere si valorizare a experientelor si implinirilor, atat din sfera didacticii muzicale, cat si a
creatiei muzicale si artei interpretative. Perspectivele avute in vedere mai ales in ultima jumatate de
secol, au vizat o tot mai buna cunoastere a particularitatilor fizice si psihice ale copilului, a capacitatii
acestuia de a-si forma perceptii si reprezentari auditive, vizuale si kinestezice, iar scopurile funda-
mentale urmarite de specialisti — cadre didactice si cercetatori — au fost si au ramas perfectionarea
lor, cu alte cuvinte, la formarea si dezvoltarea armonioasa a personalitatii copiilor.

In acest sens, studiile unor specialisti din variatele domenii ale cercetarilor dedicate invataman-
tului, au demonstrat ca practicarea muzicii, mai ales prin auditie, contribuie intr-un mod substantial la
sporirea capacitatilor intelectuale ale elevilor, in special a atentiei si a puterii de concentrare, dar si a
fireasca armonizare a valorilor traditiei invagamantului muzical, cu innoirile de continut si tehnologie
didactica din ultimii ani; 1n acelasi timp, este expus clar, convingétor si, adesea, cu o calda insufletire,
ceea ce demonstreazd pasiunea autorilor pentru invatdmant si dragostea pentru copiii doritori a
descoperi si intelege puterea de expresie a muzicii.

Educatia estetica constituie o componenta esentiald a educatiei, deoarece prin acest demers se in-
tentioneaza modelarea sensibilitatii, a receptivitatii fiintei umane la aspecte non-pragmatice, alternative,
ale existentei. Esteticul reprezinta o altd forma, una superioara i particulara, de structurare a lumii
obiective si a imaginarului. Prin educatie estetica omul accede la o altd forma de organizare, de trans-
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figurare a existentei, depasind rutinele de ordin intelectual-rationalist sau utilitarist. in binecunoscuta
ierarhie a trebuintelor, elaboratd de Abraham Maslow, satisfacerea nevoilor de ordin estetic, plasate
in varful piramidei, definesc intr-o masurd esentiald umanitatea si spiritualitatea: omul deplin este,
astfel, cel educat si sub aspect estetic. Educatia estetica de ordin formal se realizeaza, in modalitati
particulare, prin discipline specifice celor sapte arte. Dintre acestea, mai cu seama, in invatamantul
artistic se acorda o atentie speciala educatiei muzicale, inceputa din perioada scolii primare si conti-
nuata in perioada gimnaziului si a liceului.

Scoala este pentru copil o lume sociala specifica, unde el intrd in relatii cu semenii sdi, cu Inva-
tatorul, cu disciplinele de studii. El are multe si diverse intrebari, la care asteaptd enigmaticele ras-
punsuri. Obtinerea raspunsurilor asteptate 1i multiplica efortul de a cunoaste, de a fi mereu in cautare
si de a descoperi fenomenele necunoscute pana la moment. Daca necesitatea de a actiona independent
si creativ este oportund pentru disciplinele scolare, atunci cu atat mai mult aceastd necesitate se simte
la disciplinele cu continut artistic (muzica, pictura, coregrafia etc.).

Pentru a stimula continuu efortul elevului ca acesta sa se manifeste proactiv, independent si cu
succes, nu este indeajuns sd avem o praxiologie pedagogica receptiva, care se reduce la aceea ca
pedagogul docil cauta sa transpund in practicd demersurile teoretice si metodice expuse in literatura
de specialitate, ghiduri, curricule etc. invatamantul contemporan, in special cel artistic, are stringenta
nevoie de 0 praxiologie inovativd, care, spre deosebire de praxiologia receptiva, nu preia demersurile
teoretico-metodice brute, ci obligd practicianul sa culeagd din sursele puse la dispozitie doar ideile
esentelor percepute, ca ulterior sa vind in fata elevilor cu noi optiuni actionale. O asemenea praxiolo-
gie devine mai mult decat un act practic, deoarece ea plaseaza profesorul in rolul de manager cu
functie intermediara dintre teorie si practici. In aceastd ipostaza, practicianul corespunde intru totul
rigorilor praxilogice, care se reduc la specificul de a proiecta si realiza logistic actiunea artistica.

Dezideratul implementarii unei praxiologii formativ-inovationale in invatamantul artistic natio-
nal nu este un capriciu al momentului si nici un demers de ordin pur teoretic, ci este o necesitate vita-
14, practicd, ce vizeaza mobilizarea tuturor resurselor umane spre a schimba att viziunea integrativ-
profesionald a cadrelor didactice, cat si responsabilitatea nemijlocita a acestora pentru calitatea actiu-
nilor intreprinse zi de zi cu actorii procesului de formare.

Spunem aceste lucruri, bazandu-ne pe realitatea cu care se confrunta la moment practica invata-
mantului artistic din Scolile de Muzicd/Arte pentru copii, Liceele de Arte, Facultatile universitare cu
profil artistic. Amplele investigatii efectuate pe teren asupra subiectului nominalizat confirma supozi-
tiile noastre formulate prealabil despre faptul ca:

a) practica, spre deosebire de teorie, este un proces viu, mobil si deseori cu tendinte ostile in vede-
rea schimbarii;

b) dinamica unei teorii pedagogice postmoderniste incontestabil are nevoie de o praxiologie inova-
tiva functionald;

c¢) tehnologiile educationale actuale presupun un sistem organizat, in care componentele pot si
trebuie sa fie aplicate in mod integrat;

d) corelarea rezultatelor cercetdrii noastre cu rezultatele cercetarilor obtinute actualmente demon-
streaza cd strategiile de schimbare centrate doar pe elevii/studentii dotati/supradotati nu rezolva pe
deplin problema, deoarece ele trebuie sa ofere sanse egale intregului esantion al procesului for-
mativ.

Masurile intreprinse 1n acest sens nu exclud anumite riscuri previzibile cum ar fi:

a) nivelul scazut al responsabilitatii si al atitudinii de care ar putea da dovada unii manageri si pro-
fesori fatd de obiectivele inaintate in programul cercetarii experimentale si de implementare a
praxiologiei vizate;

b) existenta scaparilor in asigurarea logisticd necesara procesului instructiv-educativ din scolile de
arte;

) nivelul performantelor profesionale ale cadrelor didactice, interesul scdzut pentru actiunile de
schimbare 1n educatie, nu va asigura initial peste tot constientizarea prioritatilor trecerii de la
praxiologia traditionala la cea formativ-inovationala;

d) accesul practicianului la materialele teoretico-metodice, curricule/manuale si evaluarea acestora
intru realizarea cu succes a unei educatii calitative si pentru schimbare.
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Astfel, analiza riscurilor previzibile implica necesitatea schimbarii practicienilor de la constien-
tizarea educatiei artistice ca fenomen secundar la cel de prioritate culturala a societatii de tip euro-
pean. In acest context, au fost intreprinse eforturi de coroborare a factorilor universitari si preuniver-
sitari in scopul realizarii schimbarilor proiectate.

Atunci cand punem accentul pe praxiologia inovationala avem in vedere reformarea pedagogiei
conceputd ca stiintd si ca practicd umanistd, constituitd drept sistem deschis, ceea ce inseamna ca
obiectivul ei prioritar este de a revizui, a re-conceptualiza principiile educationale; prin constructele
sale constitutive, instruire (predare, invatare, cognitie) si educatie (formare, dezvoltare, schimbare),
care se afirma si ca gtiintd manageriald, insistind prin ambele sale roluri asupra unei actiuni educa-
tive calitative, eficace si progresive (V. Babii, T. Bularga, 2015).

In scopul instaurdrii unei relatii dinamice intre abordarile teoretice si aplicarile practice reusite
ale demersurilor stiintifico-epistemologice, este nevoie de o conlucrare optima intre acumularile teo-
retice si inovatiile praxisului educativ. Conexiunile calitative intre praxiologie si teorie nu pot
provoca de la sine schimbari dorite in procesul educational. Dar practica educationala si studiul acesteia,
praxiologia, constituie pentru stiintele educatiei nu numai una din cele trei surse de cunoastere in cer-
cetarea pedagogicd, dar si un temei epistemologic semnificativ in stare si contribuie la solutionarea
problemelor pedagogiei, in special, la optimizarea relatiei teorie — practica educativa.

Asemenea legatura si colaborare eficienta dintre teorie si practica o vedem de pe pozitii de con-
lucrare atat pe orizontald (receptivitatea aplicativ-activa a practicienilor la demersurile si elaborarile
stiintifice, pe de o parte, si valorificarea sistemica si continud a experientelor inovative ale practicie-
nilor, pe de altd parte), cét si pe verticala, ceea ce inseamnd ca praxiologul inovativ preia din elabo-
rarile teoretice nu totul cu amanuntul, ci doar ideile esentiale pentru a le aplica de pe propriile pozitii,
acestea fiind Insotite de inca 2-3 optiuni ale actorului procesului de schimbare prin inovare practica.

Daci e sa ne referim la domeniul formarii personalitatii prin artd, observam cé practica acestei
directii de invatdmant nici pe de parte nu intruneste necesarul tehnologic specific proceselor de
receptare-intelegere-creare a operelor de arta.

in acest domeniu educational demersul pentru optimizarea raportului teorie-practici obtine va-
lente instructiv-formative si de dezvoltare artisticd suplimentare, datorita principiilor credrii/recrearii-
receptarii produselor artistice, care stipuleaza cad opera de artd existd ca atare doar in procesul
interpretarii-vizualizarii-auditiei acesteia — proces care cuprinde actiunea mentala a autorului de creayie,
considerata conventional ca una feoreticd, cu actiunea de receptare si, totodata, fiind considerata ca
una practica. Procesul de receptare artisticd in cadrul actiunilor instructiv-formative se identifica cu
insdsi actiunea educativa. In acest proces, o pondere considerabil ii revine starii participative a ele-
vului/studentului la actiunea de proiectare, desfasurare si evaluare/autoevaluare (prin prescrierea
hartilor comportamentale individuale, anticiparea actiunilor practice, varierea operatiilor, realizarea
sarcinilor prin alegerea variantelor optime de rezolvare) si a dinamicii competentei profesionale a
cadrului didactic de a realiza gradual procesul de proiectare (teoretica) si actionare (practicd), prin
identificarea continuturilor educationale si actiunilor valorice, diagnosticarea resurselor individuale,
planificarea, formarea ipotezelor, evaluarea secventiala si finala.

in afirmatiile noastre reiesim din realitatea cd activitatea artistica diferd mult de alte activitati ale
omului prin specificul sau ontologic, ceea ce necesita a lua in calcul oportunitatile si provocarile apa-
rente in manifestarea potentialului individual al elevului/studentului, act care se exprima prin transpu-
nerea prescriptiilor teoretice in actiuni practice incontestabil prin prezenta reactiilor emotional-
afective, prin trdirea proiectelor si hdrtilor logistice ale actiunii (V. Babii, 2010), adica nu doar in
asteptarea unor stimuli veniti din exterior, ci prin fortificarea unor intentii si decizii artistice proprii
ale elevului/studentului-subiecti ai educatiei.

Or, in actiunea artistica, demersul persoanei este o realizare cu intentionalitate de manifestare
net artistica. Ea se produce Intr-o ipostaza complexa de creator, interpret, ascultator, spectator, cititor;
ea integreaza imaginea fenomenelor reale si ideile subiective; cautand sa se manifeste prin produs si
ca produs al artei respective: muzica, arte plastice, coregrafie etc. Implicat fiind in procesul artistic al
unei anumite arte, elevul sau studentul concomitent, face apel la alte arte pentru a complini imaginea
artistica specificd domeniului dat.
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Reiesind din asemenea perspective educational-filosofice, ne dam bine seama ca, spre exemplu,
actul de perceptie muzicald a ascultdtorului nu este unul de imaginatie strict artistica sau strict muzi-
cald, ci unul de imaginatie muzical-artistica. Deci si activitatea actorului procesului de receptare,
legat de acest domeniu, este o actiune cu o raza de influentd mai larga, cu numele de acfiune muzical-
artistica. Din aceste considerente, notiunea de artistic nu este un supliment artificial la cuvantul mu-
zical, ci reprezintd un continut cu sens integrat, unic.

Activitatea muzical-artistica — conceputa, in linii mari, ca domeniu educational specific — orien-
tata spre sporirea randamentului calitatii actiunii cu acelasi nume, ca si intreg sistemul educatiei artis-
tice, este reglementata de cinci principii praxiologice, care stau la baza fortificarii conceptului efi-
cientei invatamantului artistic national si nu numai.

Principiul educatiei personalitiitii proactive, care este conceput ca instrument managerial de
autoconducere si autoperfectionare, este realizat prin: proiectare, decizie, optiune, initiativa, indepen-
dentd, intraindependenta.

in linii mari, proactivitatea constituie o calitate definitorie a omului, si are functie reglatoare pen-
tru toate actiunile mentale (interne) si comportamentele (externe), aflate in continud dinamica si dez-
voltare. O asemenea calitate nu este o simpla reactie la stimulii interni sau externi, ci o stare atitudi-
nala, manifestatd prin asumarea de initiative proprii, o calitate integrd, formata si realizata de per-
soana in mod constient.

Principiul centrarii valorice a actiunii artistice (pe activitate/ actiune, util/folositor, imagine
artistica, creativitate), constituie baza atitudinal-conceptuald a elevului/studentului pentru achizitiile
spiritual-artistice si realizarile practice; presupune re-dimensionarea factorilor personali, atitudinali,
comportamentali, responsabili de imbogatirea universului intim, de cultivarea unei pedagogii a sinelui.

Principiul introdeschiderii artistice reclama stabilirea unei corelatii eficiente a mediilor indivi-
dual si artistic prin receptarea/ comprehensiunea/interpretarea deliberata de catre adolescenti a mesa-
jului artistic si a esentei estetice a operei de artd, precum si prin proiectarea hartilor personale. Acest
principiu vine sa sporeasca eficienta procesului de cunoastere teoretica si practica a artei pe temeiul ca
cele doud parti constituente ale principiului focalizeaza potentialul si energiile elevului/studentului atat
prin interiorizarea, cit si prin exteriorizarea materiilor artistice. Puterea principiului nominalizat creste
proportional cu cresterea intensitatii conexionale, iar aceasta face sa amplifice procesele introdeschiderii
artistice a elevului, care marturisesc despre nivelul performantei sale specifice. Principiul introdeschi-
derii afecteaza in sens pozitiv nu numai agentii educatiei (profesor/elev/student), ci si dimensiunea de
deschidere a curriculei la disciplinele de arta.

Principiul creatiei si creativititii este conditia edificatoare a fauririi frumosului si binelui si
autocredrii sinelui elevului; a elaborarii idealului personal; cuceririi propriului univers intim.

Creatia si creativitatea artisticd urmeaza a fi directionata astfel incat cuvantul/intonatia si tot ce
este legat de acesti factori comunicativi, sd aiba un scop permanent de a-si schimba paradigma cu ten-
dinta de avansare de la nofiune-sens la traire artistica. Atentia si efortul elevului/studentului trebuie
sa fie orientate permanent spre particularitatile individuale, constituente ale obiectului de arta (pictu-
ra, muzica, coregrafie) cu complementarul artistic, deoarece anume ultimul constituie ceea ce obisnu-
im sa numim prin notiunile: tipic, caracteristic, original.

Principiul succesului artistic prescrie cauzei si rezultatelor invatamantului/educatiei un caracter
general si universal. Angajarea in procesul educational a situatiilor de succes, concepute si instru-
mentate prin prisma metodologica a principiilor expuse anterior, ar putea contribui, in modul cel mai
direct, la rezultativitatea progresiva si eficienta a actiunii adolescentului, numai in cazul si cu conditia
ca succesul va fi supus examindrii atat ca conditie, cat si ca finalitate a educatiei artistice, fapt care
implica aspectul finalitatii, aceasta din urma sustinuta fiind de expectante, scopuri, proiecte — toate
obligandu-ne sa realizam planurile trasate constient si inteligent.

Principiile praxiologice deopotriva cu legile existentei si activarii, dupa noi, nu sunt niste postu-
late amorfe, neschimbatoare, ci imagini inerente ale evenimentelor/faptelor/lucrurilor schimbatoare,
continuu disponibile pentru reformare, refacere. Piatra de incercare in abordarea principiilor nomina-
lizate consta in faptul cd eficacitatea functiondrii fiecarui principiu este examinata de pe pozitiile
conexionarii pozitiilor/demersurilor teoretice cu efectele sale practice.
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Studiul practicii invatdmantului artistic din Republica Moldova ne dovedeste destul de convin-

gdtor ca intre teoria si praxiologia artistica exista o discrepantd considerabila, fapt care influenteaza
negativ managementul implementérii unei praxiologii inovative, adica de formare prin inovare.

1.

2.

o o

® N

Drept criterii de eficienta sunt identificate urmatoarele:

metodologice (planificate si realizate cu considerarea aplicarii tehnologiilor si strategiilor de efi-
cientd);

psihologice (cu luare in seama a factorilor psihici, adicd a continutului intern al personalitatii);
fiziologice (elevul/studentul-subiect/obiect al educatiei este o fiintd inzestrata cu capacititi psihi-
ce/spirituale, dar si cu capacitati fizice, ceea ce implicd promovarea unei politici educationale
binome, cu o conexiune eficientd a ambelor forme de existentd);

pedagogice (utilizarea principiilor si tehnologiilor moderne de gestionare eficienta cu procesul
educational-formativ);

estetice (toti pasii cognitiv-formativi sa fie realizati in baza cunostintelor clasice si contemporane);
praxiologice (actiunile didactice ale profesorului si actiunile artistice ale elevului/studentului sa
fie instrumentate si fundamentate metodologic si realizate cu un inalt efect practic);

axiologice (educatia este centraté valoric si integrata);

sociologice (educatia artisticd constituie un microsistem al societatii din care persoana face parte
si care, respectiv, ii determind scopul si idealul formativ).

In baza criteriilor evidentiate anterior, conchidem cd educatia/invatamantul artistic (cadrul preuni-

versitar si universitar) din Republica Moldova, daca ne referim pe ansamblu, atestd aspecte care inca
mai raman a fi valorificate ineficient. Realizarea programului nostru investigational, dar si cel aplicativ-
practic, cu luare in seama a factorilor examinati, consideram c& va conduce inevitabil la minimaliza-
rea distantei dintre teoria si practica domeniului vizat. In acest sens, ne propunem s optimizam simti-
tor procesul de implementare a conceptului eficientei artistice prin intermediul promovérii unei vi-
ziuni progresiste, care rezida in cultivarea la practicieni nu doar a unui stil praxiologic receptiv, i si a
unei praxiologii formativ-inovative.

Scopurile implementirii. In suita de actiuni privind implementarea etapizatd a praxiologiei

inovative in invatamantul artistic national un loc de frunte este destinat pentru scopurile implemen-
tarii propriu-zise, care se reduc la urmatoarele:

a identifica factorii-stimuli (interni si externi) ai procesului de integrare a teoriei §i practicii din
perspectiva unei educatii eficiente;

a documenta si a examina strategiile de formare a competentelor profesionale ale practicianului;
a verifica eficacitatea formativa a modelelor praxiologice de organizare/promovare a actiunii artis-
tice a elevului/studentului (AAaE/S) in contextul a trei medii: educational, individual si artistic;
a valida elaboririle teoretico-metodologice ale sistemului pentagonal, format din cinci principii
unificatoare ale eficientei actiunii didactice a profesorului (ADaP) si actiunii artistice a elevu-
lui/studentului (AAaE/S);

a elabora si a verifica pe teren compartimentul praxiologic al experimentului pedagogic si a
implementa conceptul eficientei in practica educationala;

a formula concluziile si recomandarile practice, orientate spre eficientizarea procesului
formativ-artistic scolar si universitar.

Obiectivele-cadru. in stransa legatura cu scopurile implementirii praxiologiei inovativ-artistice

sunt evidentiate obiectivele-cadru ale procesului vizat, care se reduc la urmatoarele:

compatibilizarea curriculei nationale si a manualelor din sistemul invatdmantului artistic, apli-
cate in sistemul preuniversitar si universitar;
stabilirea esantionului experimental de elevi/studenti (clase /grupe experimentale, clase/grupe de
verificare) si cadrului pedagogic de formatori si de experti;
elaborarea metodicii de masurare a eficacitdtii tehnologiilor pedagogice folosite din perspectiva
asigurarii unei educatii calitative;
elaborarea itemilor de initiere eficace a elevilor/studentilor in actiunile artistice;
verificarea experimentala si evaluarea eficacitatii procesului de implementare a modelelor teore-
tice a AA a elevilor/studentilor in conditii curriculare si extracurriculare;
elaborarea testelor/chestionarelor de verificare a eficacitatii actiunilor educativ-formative.
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Ipoteza. in demersurile de proiectare a procesului de implementare a praxiologiei inovativ-artis-
tice am reiesit din presupunerea cd ADaP (actiunea didacticd a profesorului) si AAaE/S (actiunea
artistica a elevului/studentului) devin valori fundamentale ale procesului de integrare a teoriei si pra-
xiologiei din perspectiva unei educatii eficiente, cu conditia ca vor fi utilizate pe larg atat pe orizontal,
cét i pe vertical, conform modelului pentagonal alcatuit din cinci principii: al proactivitatii, al cengrarii
valorice, al introdeschiderii artistice, al creatiei/creativitatii, al succesului, re-conceptualizate si
instrumentate din perspective teoretico-metodologice moderne (V. Babii, T. Bularga, 2015).

La formarea esantionului experimental si-au dat concursul: cadrele didactice si elevii/studentii
de la Scoala de muzica George Enescu si Scoala de arte Ciprian Porumbescu din Balti; Scoala de
muzicd din Sangerei; Colegiul de muzica din Balti; Liceul de arte Amadeus din Balti, Filarmonica
pentru copii din nordul Moldovei; Specialitatea Muzica de la USARB; Specialitatea Pedagogie muzi-
cald de la AMTAP din Chisinau, Liceul cu profil artistic Onisifor Ghibu din Chisinau; Colegiul Na-
tional de Arte Octav Bancila din lasi, Romania; Facultatea de Arte Frumoase a Universitatii de Stat
din Moldova; Colegiul de Muzica Stefan Neaga din Chisinau; Universitatea Nationala de Arte George
Enescu din lasi, Roménia; Centrul de formare profesionald continud din cadrul Universitatii de Stat
,»Alecu Russo” din Balti; Centrul de formare profesionald continud Info Educatia, lasi, Romania.

Etapele exploririi praxiologice. Procesul de implementare a praxiologiei inovativ-artistice a
decurs prin mai multe etape, printre care se numara urmatoarele:

1. Verificarea/diagnosticarea frontala (initiald, curenta si finald) in scopul identificarii dinamicii de
eficientizare a procesului de formare/dezvoltare artistica a elevilor/studentilor;

2. Implementarea elaborarilor/proiectelor metodologice si metodice orientate spre ridicarea calita-
tii ADaP si AAaE/S in conditiile de formare artistica scolara si universitara;

3. Evaluarea si analiza rezultatelor experimentale si elaborarea recomandarilor practice.
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