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SEDINTA DE INAUGURARE

CATEDRA DE ARTE SI EDUCATIE ARTISTICA: TRADITII SI PERSPECTIVE

DEPARTMENT OF ARTS AND ARTISTIC EDUCATION: TRADITIONS AND
PERSPECTIVES

Marina COSUMOV,
conferentiar universitar, doctor in pedagogie,
Universitatea de Stat ,, Alecu Russo” din Balti, R. Moldova

Abstract: Achievements in the field of music education in the Republic of Moldova
during the last decades have evolved dynamically. The Department of Arts and Art Education of
the Faculty of Education Sciences, Psychology and Arts, “Alecu Russo” State University of Balti
is a true center of culture, science and art education.

The scientific and artistic creation research carried out within the department is the
foundation for the conceptualization and development of the educational-artistic field in the
Republic of Moldova, as well as for the consolidation of the teaching and scientific community
around the values of artistic education.

Keywords: music education, educational-artistic field, educational-artistic values.

Conferinta Stiingifico-Practica Internationald ,,Educatia artistic-spirituala in contextul
invatamantului contemporan: realizari, provocari, perspective” reprezintd evenimentul stiintific
care constituie, pe bund dreptate, ecoul indelungatei si complexei activitdti a Catedrei de arte si
educatie artistica, catedra ce si-a confirmat pe parcursul a 6 decenii valoarea unui adevarat
centru de cultura, stiintd si educatie artistica.

Paginile istorice inscriu perioade importante atat in constituirea catedrei, cat si pentru
fundamentarea domeniului educativ-artistic national, printre care:

e 1958 — inscrierea primei pagini in istoria pedagogiei muzicale moldovenesti prin fondarea
sectiei Invatimant primar si cant in cadrul Istitutului Pedagogic de Stat ,,Alecu Russo” din
Balti.

« 1959 —deschiderea specialitatilor: Invatitor de limba roméani si cant, Invatitor de limba
franceza si cant, Inviatator de limba rusa si cant.

« 1960 — fondarea, prin ordinul Ministerului Invatimantului al R.S.S. Moldovenesti, nr. 365 din
07.06.1960 primei subdiviziuni de specialitate in domeniul pedagogiei artistice — Catedra de
muzica si cant, care asigurd pregatirea profesionald a Invatatorului de cant.

e 1968 — crearea prin ordinul nr. 81 din 06.07.1968 a doua catedre: Catedra de cant si
metodica cantului si Catedra de muzica in cadrul Facultitii de Invatimant Primar.

e 1975 — deschiderea, prin ordinul Ministerului Invatimantului al R.S.S.M., nr. 414 din
06.10.1975 sectiei Muzical-Pedagogice cu Catedra de cant si metodica cantului si Catedra

de muzica., in cadrul Facultatii de Pedagogie si Metodica Invatamantului Primar.



e 1980 - reorganizarea sectiei Muzical-Pedagogice in Facultatea Muzical-Pedagogica cu doua
catedre de specialitate: Catedra de cant si metodica cantului si Catedra de instrumente
muzicale, destinate pentru pregatirea specialistilor la noul profil — Muzica, cu
calificarea Profesor de muzica si cant.

e 1986 — formarea in cadrul Facultatii Muzical-Pedagogice a trei catedre: Mectodica educatiei
muzicale, Instrumente muzicale, Dirijat coral.

e 1995 —reintitularea facultatii in Facultatea de Muzica si Pedagogie Muzicald, cu doua
catedre: Catedra de instrumente muzicale si metodica si catedra de dirijat si teorie.

e 2011 — comasarea prin ordinul Rectorului Universitatii de Stat ,,Alecu Russo” din Balti, nr.
05-424 din data 25.08.2011 a catedrelor instrumente muzicale si metodica si dirijat si teorie
in Catedra de arte si educatie artistica, in cadrul Facultatii de Stiinte ale Educatiei si Arte.

e 2013 — includerea prin ordinul Rectorului Universitatii de Stat ,,Alecu Russo” din Balti, nr.
02-57 din 04 octombrie 2013 Catedrei de arte si educatie artistica in Facultatea de Stiinte ale
educatiei, Psihologie si Arte.

Incepind cu anul 1960, Catedra de muzicd si cant asigurd pregitirea profesionali a
invatatorului de céant, iar cercetarile stiintifice realizate in cadrul catedrei constituie temelia
pentru conceptualizarea si dezvoltarea domeniului educational-artistic din Republica Moldova,
precum si pentru consolidarea comunitatii cadrelor didactice si stiintifice In jurul valorilor
educatiei artistice.

Gratie unor personalitati notorii ale

o “,:’,R.l: :,‘;:(‘ \\\'|:';|I_:,|(l,( '\‘ e domeniului, reprezentanti, manageri, profesori ai
catedrei — regretatul Sergiu Croitoru, profesorul
emeritus al USARB Anton Popov si
conferentiarul Pavel Anton, precum i
personalititi din afara intitutiei noastre:
compozitorii Tudor Chiriac si Constantin Rusnac,

savantii Eugen Coroi si Alexandru Bors s.a.,

Moldova este prima dintre fostele tari sovietice
care editeaza manuale de ,,Cant”, apoi ,,Muzicd si cant”, manuale si ghiduri autohtone, ce
reflectau idei si concepte deja afirmate ale pedagogilor-muzicieni, personalitati notorii ale tarilor
europene si Rusiei, precum: H. Kretzschmar, L. Kestemberg, K. Orff (Germania), Z. Kodaly
(Ungaria), E.J.Dalcroze (Elvetia), G. Breazul (Romania), B. Asafiev, D. Kabalevski (Rusia).



Sincronizarea si sintetizarea proceselor de
COAUTORUL CONCEFPTIEL EDUCATIEY
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constituirea paradigmei moderne a educatiei muzicale
nationale, reconceptualizare raportatd, cu certitudine,
la activitatea savantului, filosofului, muzicologului,

pedagogului lon Gagim, co-autorul conceptiei

educatiei muzicale in Republica Moldova, care
defineste finalitatea domeniului ,,formarea culturii muzicale ca parte componentd si
indispensabild a culturii spirituale a personalitatii”. De aici, axa educatiei muzicale preia directia
ce urmarea in prim-plan dezvoltarea prin valorile artei muzicale a culturii spirituale a
personalitatii.

Spiritualizarea umana prin valorile artei

lon GAGIM,
doctor habilitat,
profesor universitar

muzicale constituie ,,firul rosu” al intregii activitati

stiintifice a savantului Ion Gagim. Prin intreaga
creatie stiintifica care cuprinde 8 monografii, peste
200 de studii de sinteza si articole stiintifice,
manuale universitare si preuniversitare etc., autorul
este fondatorul domeniilor: Pedagogia muzicii,
Psihologia muzicii, Filosofia muzicii.

In aceeasi ordine de idei, tinem sd mentiondm cd fundamentele stiintifice ale domeniului
de educatie muzicala, 1si dezvolta si isi extind valoarea si prin implementarea si aplicabilitatea
metodologica a acestora in arealul pedagogic-artistic national, prin alfi piloni ai catedrei,
manageri, autori de carti: regretatul doctor habilitat VVladimir Babii — seful Catedrei de teorie si
dirijat (2003 - 2011), precum si autoare in seric a mai multor editii de manuale de educatie
muzicald — doctor, conferentiar universitar Marina Morari, sefd a Catedrei de instrumente
muzicale si metodica (2003 - 2011).

Rezultatele stiintifice si metodologice ale catedrei detin, in acest context, intaietatea atat
in tard, cat si peste hotare. Gratie domeniului pe care 1l reprezinta, aceste rezultate isi confirma
valoarea, desigur, si prin implementarea practica la nivel social, cultural, artistic.

Reliefam, totodata, personalitatea maestrului in arte, manager pe parcursul a mai bine de
20 de ani, managerul Filarmonicii pentru copii, doctor, conferentiar universitar — Margarita
Tetelea. In acest context, remarcim aportul substantial, daruirea si inifiativa nesecatd pentru
organizarea unui ciclu impunator de concerte, master-classuri, festivaluri, recitaluri, intalniri cu

personalitati notorii, piloni ai culturii nationale si promotori ai spiritualitatii viitoarelor generatii.
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Actualmente, Catedra de arte si educatie artistica dispune de o reprezentantd solida de
cadre didactice calificate si profesioniste, care imbind armonios intr-o forma integrala, triadica,
experienta stiintifica, didactica si artisticd, printre care: 1 doctor habilitat, profesor universitar, 7
doctori in stiinte pedagogice/studiul artelor, conferentiari universitari si 7 asisten{i universitari,

printre care 2 doctoranzi.

[OFERTA ACADEMICK A CATEDREI DE ARTE §1 EDUCATIE ARTISTICA | Catedra de arte si educafic artisticd

ofera formare academica de calitate la

SPECIALITATILE

CATEDREI DE ARTE 2 DE FORMARE FROFESIONALA!
SEEDUCATIE ARTISTICA ONTINUA

PN L R nivelul studiilor de licenta (Programul de

DEARTE $EEDUCATIE ARTISTICS
T

.@' studii Muzica), masterat (Programul de
studii Didactica disciplinelor artistice) si

| EDUCATIE MUZICALA

CATEDRA DE ARTE 51 EDUCATIE
ARTISTICA

Date de contact

LADUCATIE MUZICALA TIMPURIE . . . .
et Tl doctorat (Domeniul Stiinte ale educatiei). De

Spechalizarva SEDUCATIE MUZICOSOFICA
Didsctica dvciplinelor arthsice- 120 KCTS
Sectis 21 )

Clcln 11 - Master

»
e coal v Loos €

asemenea, catedra oferd o gama variata de

Sef catedrd AKA
e, coaf v, Marima Cunssor + 0211 92 134

programe de formare continud pentru

specialistii din domeniile educational-artistic

la 5 specialitati (acreditate in anul 2019).
Catedra este reprezentatd prin autori de concepte si documente strategice ale functionarii
sistemului educational-artistic din tara - autori de manuale, ghiduri, monografii pentru

invatamantul general, special si superior si, desigur, si alte relizari stiintifice impunatoare.

Activitatea stiintifica ampla,
| SUSTINEREA TEZELOR DE DOCTORIN
STHNTE PEDAGOGICE

realizata in cadrul catedrei, este

Lilia
GRANETKAA
28.11.2008

certificata prin functionarea:

Consiliului Stiintific

Marina
MORARI

Mariana
VACARCIUC

Specializat de sustinere a tezelor de

doctor in stiinte pedagogice (educatie

Maring [

muzicala, educatie literar-artistica;

o I
. - . . . ? «“.k‘
educatie teatrala, educatie artistico- e

plasticd) D 35 - 532.02 (presedinte

Tatiana Angela

lon Gagim);
i giNJu BEJAN
Seminarului  Stiintific de [/ e i)
Profil D 35.532.02-01 - Teoria si Metodologia instruirii (discipline artistice) (presedinte
Margarita Tetelea).
In cadrul acestor instante au fost sustinute teze de doctorat in domeniile: educatiei
muzicale (M. Vacarciuc, M. Morari); in anul 2008 dr., conf. univ. L.Granetkaia sustine I teza in

cadrul universitatii noastre, urmata de catre M. Cosumov (2012), V. Crisciuc (2013), L.
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Gavrilitd); educatiei artistico-plastice (O. Arbuz-Spatari, A. Vitcovscaia, Gh. Popa), educatiei
literar-artistice (T. Ginju - 2019); educatiei teatrale (A. Bejan 2020).

O pagind marcanta a vietii

[ REVISTAARTA 51 EDUCATE

stiintifice a catedrei o reprezinta
anul 2006, cand a fost fondata
revista stiintifica , Arta si
Educatie artistica”, acreditata de
Consiliul National de Atestare si
Acreditare al RM.

Catedra de arte si educatie

artisticd reprezintd un centru

cultural-artistic al zonei de nord a
tarii, dimensiune reprezentatd prin Orchestra de muzicd populard ,,Alunelu”, Corul
,Gaudeamus”, Atheneul universitar si
Filarmonica pentru Copii.

O traditie culturala a catedrei o

reprezinta Ciclul de Conferinte-auditii ,,Arta

musiosophia

de a asculta si a Intelege muzica”, promovate

1a

ARTA DE A ASCULTA 1
A INTELEGE MUZICA

de catre profesorul lon Gagim, proiect

s m
comTEmETE AvoTE
TEMA
MISTERUL BACH

cultural-artistic fondat inca in anul 2000, in

iosoph

musi

colaborare cu Institutul Muzicosophia,

Germania si care, intre timp, se bucurd de

popularitate atat in tard, cat si peste hotare.

Remarcam si spectrul variat al emisiunilor radiofonice si televizate prin care valorile
profund stiintifice, filosofice ale cercetarilor realizate in cadrul catedrei sunt aduse publicului
larg.

Anual, mai mult de doua decenii,
catedra organizeaza traditionalul Concurs
de interpretare artistici ,,Orpheus”,
gazduind prin fiecare editie peste 100 de
participan{i din tard, dar si de peste
hotarele tarii.

Un eveniment de amploare

pentru viata muzicii corale il reprezinta
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Festivalul International ,,Sarbatoarea corului” inaugurat in anul 2017. In cadrul acestei activititi,
curtea USARB rasuna si straluceste in ecourile creatiilor corale, interpretate de coruri/formatiuni
corale venite din toate zonele tarii, dar si de peste hotarele ei.

Directiile de perspectiva ale Catedrei de arte si educatie artistica vizeaza:

......

educatonale a catedrei la cerintele pietei muncii;

e dezvoltarea cercetarilor stiintifice de specialitate in concordantd cu strategia si prioritatile

definite la nivel local, national si european;

e Cooperarea §i participarea In proiecte internationale pentru realizarea cercetarilor in domeniu;

e asigurarea cadrului logistic optim petru desfasurarea activitatilor didactice, metodologice,

artistice si de cercetare stiintifica;

e dezvoltarea parteneriatelor cu institutii de invatamant similar din spatiul european;

e promovarea ofertelor educationale speciale pentru cadrele didactice in domeniul educatiei

artistice din Tnvatamantul general si extrascolar;

e extinderea surselor de creare a vizibilitatii catedrei prin plasarea sistematica a informatiilor pe

site-ul USARB.

Factorul principal de dezvoltare a societdtii contemporane orientatd spre democratizare,
economie de piatd si informatizare prin valorile artei 1l constituie resursele umane. Idealul
educational al invatamantului din Republica Moldova, ce decurge din idealul social, constd in
formarea integrald si armonioasd a unei personalitdti creative si autonome. Aceste finalitti
educationale realizate in cadrul Catedrei de arte si educatie artistica si integrate in formarea
armonioasa a viitorului specialist in domeniul educatiei artistice, presupun abordarea integratd a

educatiei intelectuale, estetice, tehnologice, moral-civice si profesionale.
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AYXOBHOCTDb MY3bIKH KAK ®PAKTOP ®OPMHUPOBAHUA U BOCIIMTAHUA
JJMHHOCTHU

SPIRITUALITY OF MUSIC AS A FACTOR OF FORMATION AND EDUCATION
OF A PERSONALITY

lon GAGIM,
profesor universitar, doctor habilitat,
Universitatea de Stat ,, Alecu Russo” din Balti, R. Moldova

Abstract: The article describes the professional experience of the author, who began his
career path as a music teacher and remained at heart in the same capacity. This experience was
formed under the dominant desire to understand what music education is in appreciation the
hidden meaning of the relation “man-music”. The author has always tried to look with teacher’s
eyes at all the questions and replies contributed to the development of what we call Music
Parenting. Gradually, the author has become convinced that this area is far from the formed
representation from the officially declared goals.

The author’s professional curiosity led in understanding that music itself as one of the
most mysterious phenomena of this world, its knowledge and mastering is the musical education
in its highest sense. The author sees the gained experience as a practice of self-forming as a
professional, in one of the highest areas of the human spirit — in music.

Keywords: lifelong education, music education, musical culture, spiritual culture,
perception of music as music, music interiorisation, music as super-art.

MHue Bcerma He JaBaja IOKOS BTOpas CTOpoHa OQHIHAIbHO CHOPMYIHPOBAHHON B
COOTBCTCTBYIOIIIMX AOKYMCHTAX KOHEYHOU eI MY3BIKAJIBHOI'O BOCHHWTAHHA: d)opﬂ/tupoeaHue
MY3bIKANbHOU KYIbmMypbl KAK Heomwvemaemou uacmu 0yxoenoui kKyavmypel. (OOpaiaem
BHUMAaHHC HA YTOUHCHUC — <<HCOTL6MH6MOﬁ>>!). KOF)I&-TO, CH_Ié B «MAaTCPHUATTUCTUYICCKOC) BpEMsI,
s 1IN MaJlo 06paman BHUMAaHHC Ha CYTb 3TOU BTOpOI>'I CTOPOHBI, UJIN ITOHHUMAJI eé a6CTpaKTHO u
0€e3 0cOOBIX «IIPETEH3UI»: My3bIKa €CTh TyXOBHOE SIBJIEHUE, OHA — MIPEICTABUTENb U BBIPA3UTEIb
YCJIOBCUYCCKOro aAyxa v T.II. B BUJC O6HII/IX CJIOB, 3TO IMPABUJIBHO, KOHCYHO. Ho morom s Hagan
BCE OOJIbIIE IMOHUMATb, YTO PCYb Be,[[éTCSI O BHeEIIHeu CTOPOHEC TOTr'0, YTO €CThb NYXOBHOCTH B
HCTUHHOM 3HadyeHWU »Toro ciaosa. Ho BC€b AYXOBHOCTb HMECT W BHYTPCHHIOKO CTOPOHY,
COOTBETCTBCHHO — BHYTpeHHI/Iﬁ OIIBIT. 3Ha‘~II/IT, MY3bIKa MOKECT MPCACTATh MNIEPCA HAMH, B IIJIAHC
«AYXOBHOCTHU», KaK B ICPBOM, TaK U BO BTOPOM INIOHNUMAaHUU.

Takass mocTaHoBKa BOIpoca CIPOBOIMpoOBaja HHTEepec K (uiaocopun My3bIKH H
MY3bIKAJIbHOTO BOCIIMTAHUSA / O6pa3OBaHI/I$I. BCI[B «IAYXOBHOCTB» — (I)I/IJ'IOCO(I)CKOC IIOHATHUC,
MeTtadpuznyeckoe. [1oaTomy, mOMUMO OINMyOJMKOBAaHHBIX MHOIO paboT 1Mo Guiocopuu My3bIKU
[1] u my3bIKambHOTO 00pa3oBaHUs (B pe3ysbTaTe MOMCKOB, pa3yMHii, U3YYE€HHs BOIpOCca U Ha
OCHOBE COOCTBEHHOT'O NEpCKUBAHUA MY3bIKU HAa JaHHOM ypOBHe) MOSIBUIIOCH KaK OBI «OT ce0s»
HECKOJIbKO KHIDKEK € My3bIKaJdbHO-MeTahu3ndeckuM conepxkanueMm [2;3;4]. IlomydeHHble

PE3YyIbTaThbl HAUIK OTPAXKEHUC B COACPIKAHNN y‘IC6HBIX JUCHUIIIIMH Ha Q)aKynLTeTe MY3BIKU U B

MIPOBEJCHUHN TEJAarorMueckoil MpakTUKH CTYJEHTOB. OTO HAILUIO CBOE OTpPaXeHHE U B
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OOHOBJICHHOM KYpPPHUKYJIyMe IO MY3bIKQJIbHOMY BOCIUTAHUIO, B y4eOHHUKAaX MO MY3bIKaJbHOMY
BOCIIMTAHUIO COABTOPOM M HAy4YHBIM KOOPJAMHATOPOM KOTOPBIX S SIBJISIIOCH.

Hrak — BOmpoC: IOXOAUM JIM MBI B IPOLIECCE MY3BIKAJBHOIO BOCIHUTAHUS 1O BTOPOH
CTOPOHBI OOBSBICHHOW LETH — «...KAK HeomveMmieMOu Yacmu OYXO8HOU Kyibmypoul»?
[TonrmaeM M MBI 3TO TMOJIOKEHHE MPAaBHIBHO, BO Bceil ero riyoune? B uém HenmoBTOpHMas
cneun(drka My3bIKH B 3TOM CMBICNIE, TO €CThb, KaKOBBI CBOWMCTBa €€ JyXOBHOH CYIIHOCTH?
BompocoB nemano. Jmutpuii BopucoBuu KabaneBCkuii OTHOCHTEIHHO TIEIarOTHYECKHX
MPUHUMUIIOB U METOJOB MY3bIKaJbHOI'O BOCHUTAHUS T'OBOPHWJI, YTO OHHU JIOJKHBI ONUPAThCA Ha
MPUPOLY MY3BIKH, UCXOJIUTh U3 CYTH CAaMOW MY3bIKM U T.N. JIOTMYHO NMpPEANO0XHUTb, YTO HE
TOJIKO TIEarOrM4eCKHe MPUHIUIIBI U METOMBI JOJKHBI «OJUIETBOPATE» COOCTBEHHO MY3BIKY
(TO ecTh, HE TOJIBKO caM Mpolecc 00y4eHHs ), HO U PEIIeHHe KOHEUYHOU LIeIH, TO €CTh Pe3yJIbTaT
(unmu, APYTUMU CJIOBaMH, TO, YTO OCTaHETCSl B Oylle U B CO3HAHWU peOEHKa / B3pOCIOro
YeN0BeKa), TAK)Ke JOKHO HOCUTH MleYaTh UMMAHEHTHON IPUPOJIbI MY3bIKH.

[lepBblii MOMEHT (M camblii Ba)KHbI), KOTJa Mbl FOBOPHUM O MY3bIKE B KOHTEKCTE
JlyXOBHOCTH (WK B €€ CBSI3U C JYXOBHOCTbBIO), TO MOXET MPEIOIAraTrbCs, 4YTo 3TH JIBE CTOPOHBI
CYILIECTBYIOT Kak Obl OTAENBHO (MM MOTYT CYIIECTBOBaTh B TakOM BHE). Takas TpakTOBKa
MOJIPa3yMeBaeT, YTo, KOTJa «IOTPeOyeTCs», Mbl MOKEM MX «COCTBIKOBATBHY, TO €CTh «BHEIAPUTH)»
JIyXOBHOCTb B MY3bIKY WIH «IPUBHUTH» €l JAYXOBHOCTb C IOMOIIbIO, HAllpUMEp, Ha3BaHUS
MPOU3BENICHUSA, MPOTPAMMBI WJIM CJIOB (CKa)XeM, MPOM3BEICHUS Ha PEIUTHO3HBIM TEKCT —
PexBuem, Mecca, Jlutyprus u 1.m.). Ho 310 coBceM He Tak. J[yXOBHOCTH €cThb OOBEKTHBHOE
Ka4eCTBO MY3bIKM, CaMOro €€ 3ByYaHHUs, CaMHX COCTaBIAOIMX €€ 3BykoB. Ho 310
«IlyXOBHOCTb», IOHUMaeMasi B €€ TJTyOMHHOM U UCTUHHOM, TO €CTh, KkKOCMHYECKO-BCEJICHCKOM»
cMbiciie. Pa3Be MBI BIipaBe yTBepkaarh, 4To Mecca cu-MmuHOp baxa — qyXOBHOE NPOU3BEICHMUE,
a ero bpannenOyprckue xKoHIepTsl win u3BecTHoe Ckepro u3 Tperberd CrouTel — HeT? Yucto
MHCTPYMEHTAJIILHOE MPOU3BEICHUE HE MEHEE AYXOBHO, YEM BOKAJIBHOE Ha «IyXOBHBIN» TEKCT.
Toraa Bompoc: B 4éM JTyXOBHOCTb MPOU3BEICHHUIN YNCTO HHCTPYMEHTAIBHBIX (Harpumep, Gyru)?
Benp oHM He TOBOpAT cioBamMHM, O AyXOBHOCTH. Ho €€, nyXOBHOCTb, 3TH IIPOU3BEIACHUS
BBIPAXAIOT, COJIEPKAT, NIEPEIAIOT U T.II.

JIyXOBHOCTh €CTh HE TOJBKO TO, YTO CBSI3aHO C «PETUTHO3HOCTHIO» (B OOBIKHOBEHHO-
«00BIBATEIHCKOM» MOHUMAHUU ATOrO cjoBa). EcTh Beab M HEPENUTHO3HBIA BUJ JTyXOBHOCTH.
JIlyXxOBHOCTB, cofieprKaliasicsi B My3bIKe, HAXOJIUTCS Ha/l PEJIMTHO3HON TyXOBHOCTBIO (BKJIIOYas U
e€, 0e3yCJIOBHO, B U3BECTHBIX ciydasx [5]. He 3pst Bce penuruu mupa anejuIMpyrOT K My3bIKE B
KaueCTBE «IOMOIIHUIIBI» s mnoctuxeHus bora. (B HekoTOopoM cMbICiie TyXOBHOCTh U

PEJIMTHO3HOCTh «COBMAAAIOT», B IPYTOM, KaK Mbl 3Ha€M — HET; HO 3TO OTAEIbHBIN BOIPOC).
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Bcero numb oauH-€IMHCTBEHHBIM MY3bIKQJIBHBIN 3BYK SIBIISIETCS TYXOBHBIM IO CBOEHU
CyTH (Kak BHOpauus, Kak IMpeICTaBUTEIb MHUPOBOM BHOpanuu-3By4yHOCTH). OIMH 3BYK — 3TO
rojorpaMma MHPOBOW 3BYYHOCTH, U OH COJCPXKHT B cebe CyThb MHPOBOIH 3BYYHOCTH Kak
rapMoHUM (KOCMOC), KaK BEUHBIM MOPANOK, KaK PUTM, Kak BUOpaius yHusepcyMma [6]. Oaun
€MHCTBEHHBIN 3BYK, KaK Mbl 3Ha€M, OUY€Hb CIIOKEH MO CBOECH BHYTPEHHEH CTPYKType — 3TO
oTIeNbHBIA MUp. («BOr COKPBIT B OJIHOM-EIMHCTBEHHOM 3BYKE», rOBOpSAT MUCTUKM). M korga
MBI IIpUKacaeMcs K 3BYKY (BOCIIpOM3BOAUM-UIPAEM, CIIYIIAEM-BOCIPUHUMAEM, MOJIETUPYEM €TI0
B IIpOllecCe€ MY3bIKAIbHOI'O TBOPUYECTBA U T.I.), MBI COINPUKAcaeMCsi K MUPOBOMY 3BYUYaHHUIO,
BXOJIUM B 3TO 3BY4aHUE, PE30OHUPYEM C HUM «B YHHCOH.

Benp uro Takoe OBITH AYXOBHBIM (MM OCBOUTH JTyXOBHOCTB) B IIUPOKOM (M TITyOOKOM)
cMbIcie cinoBa? JTO 3HAUUT YyBCTBOBAThb-OCO3HABATh, YTO KaXKJbI U3 HAC — «HOTa» B MUPOBOM
cuMbOHUH U 1eNb (WIK CMBICI XU3HU B HauBbICIIeH (opMe) — CTaThb CO3BYYHBIM MHUPOBOM
cumdonuu [7].

OavH eIUHCTBEHHBI MY3BIKAJIBbHBIM 3BYK MMEET TyXOBHYIO NPUPOAY, MO0 OH CO3[aH
JlyXOM CaMOIo 4eJlOBeKa — uYepe3 €ro JplxaHue (IeHHE €CThb HE YTO MHOE KaK «O03BYYEHHOE
IBIXaHUE»; HE CIy4alHO «IyX» U <«JIbIXaHUE» — OJHOKOPHEBBIE CJIOBA), uepe3 Te€ YYyBCTBA,
KOTOpBIE BIIOKEHBI B 3BYK B MOMEHT €ro BOCIPOM3BEACHMs (2 TOYHEE — N0 TOrO) WU
BoCHpUATUSA. My3bIKaJIbHBIH MOH — OT Tpedeckoro tonUsS — ecTh HEprus, HaNpsLKEHHOCTD,
BHYTPEHHsIs1 / TyxoBHas BUOpauus. ToH, CO3JaHHBIA YeTOBEKOM, TIOJIOH Ye1068eYeCcKUX KaueCTB —
IYLIEBHOCTH, TYXOBHOCTH. A €CJIM OJMH-CIUHCTBEHHBIA TOH COICPKUT 3TH KauecTBa, TO U BCA
MY3bIKa COJIEP’KUT UX, HO Ha 0ojiee BBICOKOM YpOBHE: B Ipoliecce 00beJMHEHUsI TOHOB B OoJee
KpYIIHbIE coueTaHus (MOTUB, HHTOHALIMS, MEJIOJIUS, JaJl, aKKOPA-TapMOHUS U T.II.) 3TU KauecTBa
BO3pACTAIOT, MPUOOPETAIOT HEUMOBEPHBIN JTyXOBHO-DHEPTETUYECKUN TMOTEHIMAN, KOTOPBIU
4eJI0BEK BOCIIPUHUMAET B Ipolecce OOIEeHHs ¢ My3bIKOi. I[109TOMy, IPOHUKHOBEHUE 8 MY3bIKY
(B €€ 36yuawyro cyOCTaHIMIO) — ONpeesonee TpeboBaHue NMpH JI0ObIX (opmax OOIIEHUs ¢
HEH.

Hcxons u3 3tux coobOpaxkeHuid, Mbl paszpaboTtain Kypc «BBeneHue B AMHAMHUYECKYIO
MY3BIKOJIOTHIO», TJI€ MY3bIKa PACCMATPUBAETCSI UMEHHO B 9TOM IIaHE, HAYMHAs C OCHOBHOIO €€
JJIEMEHTa — 3BYKa-TOHA M 3aBepllas TaKUMHM MACHITa0HBIMM TeMaMH KaK «CEeMaHTHYecKoe
U3MEpPEHNE MY3bIKI», «aPXUTEKTOHUYECKOE U3MEPEHUE» U JP.

Tpaktys My3bIKy B chneuu(uyecku My3bIKOBEIYECKOM IUJIaHE, Mbl «BCKPBIBAEM)»
OJIHOBPEMEHHO €€ JyXOBHYIO NPUPOAY U CYIIHOCTb, KOTOPBIE HAXOAATCA B CaMOW €€ MaTepuu.
Kaxnplii »1eMeHT My3bIKM / MY3BIKaJbHOTO SI3bIKA — «TOH», «HUHTEPBA», «MOTHUBY,
«UHTOHALUS», «MENOJUS», <JIal», «TapMOHUSN», «pPa3MEpP», «METP», «PUTM», «TEMID»,

«aroruka», <«JuHaMHUKa)), «(bopMa» U T.O., — pacCMaTpuBaACTCA B IIJIAHC €TI0 COOTHOLICHUSA C
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JIPYTMMHU 3JIEMEHTaMH, €ro TMHAMUYECKON CYIIHOCTH, KaK <«OKHBOE CYIIECTBOY», KOTOPOE YTO-TO
HaM cooOIIaeT, TO eCTh O0IIAeTCsl ¢ HaMH, 00palasch K HAallEeMy CIyXy, CO3HAHHIO U IyXy — a
HE KaK HMHEPTHBIM / (opManbHbIi / TEXHWYECKUH / TEOPETHUECKUH / CTaTHYECKUd u
CTAaTHUCTUYECKUHN «IIpeaMeT». DIEMEHTbl MY3bIKAIbHOTO SI3bIKA HE «OOBEKTHD», & «CyOBEKTHI»,
«y4acTHUKM». B uTore BcE My3bIKaJIIbHOE MPOU3BEACHUE «IBIIIUTY, KUBET», «BUOpUPYET» U
XKAET OT HAC OTKPBITOCTH JJISl €r0 «IPUHATUS» — XKIACET goc-npusmus (MEpeBoa U3 BHEIIHEH,
3BYKOBOMW / (PM3UUECKOI PeaJbHOCTH BO BHYTPEHHIOIO, TyXOBHYIO PEaIbHOCTh, YTOOBI CTAaTh €&
HEOTHEMJIEMOH YaCThIO).

B ocHoBe kypca «BBemeHne B JMHAMHUYECKYIO MY3BIKOJOTHIO» JICKHUT P
AMHUCTEMOJIOTMYECKUX MPUHIMIIOB, KOTOPbIE OOOCHOBHIBAIOT €ro coaepkanue. [lepBolil U3 HUX,
KOHEYHO, NPUHYUN OUHAMUYHOCTY, TIPEIONAraloINi PACCMOTPEHUE SBJICHUS JUHAMUYHOCTH B
TpEX cMbIcNax / IUIaHax: a) Kak cujia 3ByKa; 0) B KHHETHYECKOM CMBICTIE, KaK JIBIKeHue (popma
KaK MpoIiecc); B) BHYTPEHHSA TUHAMUKA (TOT BHYTPEHHUI SHEPreTUYECKUI OTEHIIUA MY3bIKH,
KOTOPBI 00pa3yercs TpuW MHOTOYHCIEHHBIX IPOLECCaX, NPOHCXOAINX B pe3yibTare
pa3MYHBIX OTHOLICHWH MEXIy 3BYKAaMH: 3BYKOBBICOTHBIX, JIaJJOBBIX, T'apMOHUYECKHX,
PUTMHYECKHUX, TEMHOBBIX. JIaHHBI  NPUHIMI  JOMOJHSAETCS  JIPYTUMH:  HPUHYUN
@yHxkyuonanonocmy  (KaXAbIH  COCTABISAIOMIMKA  3JEMEHT MY3bIKaJIbHOTO  MPOU3BEICHUS
BBITIOJIHSIET OMNpPEACNCHHYI0 (YHKIMIO WJIH POJIb); Opeanusmudeckuti npunyun (My3bIKaIbHOE
MPOU3BE/ICHNE HE €CTh MEXaHU3M, a OPraHU3M); Memamy3vikosedueckuill npunyun (BbIXOJ, B
U3IIO)KEHUU DSJIEMEHTOB MY3BIKAJIBHOTO sI3bIKa 3a TMpeAenbl UX Cyry0o My3bIKaibHO-
TEOPETUYECKHX CMBICIIOB B CHIy HUX YHHUBEPCAIBHOCTH); ¢heHoMeHoI02uyecKull npuHyun
(OTHOCHTENBHO, HAampUMep, K MY3bIKAIbHOW CEMaHTHKE: COAEp)KaHHWE MY3BIKH €CTh YHCTO
MY3BIKQIBHOE COJIECPIKAHUE); NPUHYUN MPAHCOUCYUNTUHAPHOCMU; XOJUCMUYECKUU NPUHYUN W
7p.

JIuHaMU4ecKoe MY3BIKOBEJCHHE MEPEBOIUT («BO3BBILIAETY») SBICHMS, MPOUCXOIAIINX B
MY3bIKEe, Ha JPYrodl ypOBEHb WX OCO3HAHHS (M, COOTBETCTBEHHO, X NMPUMEHEHHS B IpoIecce
MO3HAHUSI MY3BIKH) — C YPOBHS «IIOHSATHI» Ha YPOBEHb «KAaTEropuil», NMpUAaéT MM APYroi
AMHUCTEMOJIOTMYECKU M  colepKaTelnbHbI «cTaryc». «lloHATHE» HOCHT «CTaTHUECKHUl»,
«(opManbHO-TEXHUYECKHI» XapaKkTep NpH 0ObICHEHUH / N3YUYE€HUH U BOCIIPUSATHH MIPOLIECCOB, a
«KaTErOpHs» — «OKUBOW» XapakTep. «[IoHSITHE» TpaKTyeT HEeUTO KaK «IIPEeaIMeT», KaK «BEIbY, a
«KaTeropus» — Kak sizinenue. Pazanma — 6ompmast.

JlaHHas My3bIKOBEJYECKass TPAKTOBKA 3JEMEHTOB MY3BIKAJIbHOTO SI3bIKa HEMHHYEMO
BeET K HEOOXOAMMOCTH PACCMOTPEHHSI MY3BIKH B €€ MCHXO0JIOIMYECKOM M3MEpEeHHH, HOO 3BYK
MY3bIKaJIbHBIN (M BCE, 4TO 3a HUM CI€yeT B MY3bIKe), KaKk Obl aOCTpaKTHO, TEOPETHUYECKHU-

OTCTpaHéHHO, 00BEKTUBHO-TEXHHYECKU H T.4. HE XOTCIIHU OBl MBI €ro TPAaKTOBATb, 0e3 ero
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OTHOWICHUS K CIyXy (T.e., K OLIYIIEHUIO, K CO3HAHUIO, K BOCIPUATHUIO, K AYIIE U K OyXy) —
HEBO3MOXKHO TpPaKTOBaTh M B CYI'y0O My3bIKQTbHOM CMbIcie. CBOWMCTBa 3ByKa — BBICOTA,
JUINTENIbHOCTh, JMHAMUKa M TeMOp — CyTb He (u3MYecKHe, KaKk W3BECTHO, a
NCUX0(U3HOIOTHUECKUE TOHATHS / SBIIEHUS, TO €CTh, UMEIOT IPSIMOE OTHOILIECHHE K HalleMy
CIIyXoBOMY oinymieHuto. (Puznueckud, HalOMUHAeM, 3TH CBOICTBa 3BYKa BBIPAXAIOTCS B
TEPMUHAX uYacmomd, OAUHA GOJAHbl W T.J., @ HE Gvlcoma, OaumeibHocmv U T.1.). IlosTomy
COOTBETCTBYIOIIIME TOHITHS HOCAT MeTadopuiecKuii xapakrep. Hampumep, MOHITHE «BBICOTA»
3ByKa. MBI TOBOPUM «BBICOKHE) 3BYKH, «HU3KHE» 3BYKH, HO MBI TOBOPUM TaK, IOTOMY YTO HaIlIe
omymieHue (CiiyX) BOCIPHHHMAET MX MOJ00HBIM 00pa3zom. CaM 3BYyK, peanbHO, OOBEKTUBHO,
(bu3MYECKH, HE UMEET BBICOTHI U HU3UHBI, BCE 3BYKH OJIMHAKOBHI B 9TOM ILJIaHE, TAK KaK BCE OHU
pacIpoCTpaHSIOTCS B IMPOCTPAaHCTBE cdepuueckd, oObeMHO, a He iuHeiHo. (MHaye Ham
OPUILIOCH OBl MPU TEHUH, UTPe WM CIYHIAaHUH «BBICOKHX)» 3BYKOB MOANPBHITUBATH WU
MOJIHUMAThCSl Ha JIGCTHUILY, YTOOBI M3/1aBaTh WM YCIBIIIATh UX, M, COOTBETCTBEHHO, JieUb Ha
MoJI, 4TOOBI W3/1aBaTh-YCJBIIIATh «HU3KHE» 3BYKH). Jlanmee, MO aHAJIOTHMM U «II0 ILIETIOYKE»
OOJIBIIMHCTBO TEPMUHOB-TIOHSATUNA B TEOPUH MY3BIKA HOCST «IIOTUYECKUIN», «UCIOBEUECKUI»,
«yILIEBHO-YXOBHBII» XapakTep, TaKk KaK OHU OTPaXKAIOT OmHOUuleHue HAIEro CO3HAHUS K
COOTBETCTBYIOIIMM IIpolieccaM, MPOHUCXOAAIIUM B My3bike. He 3ByK SBiseTCS 3J€MEHTOM
MY3bIKH, a Hallla peakyus Ha 3BYK, Hallle BHyTPEHHEE omHouleHue K 3ByKy. My3blka COCTOUT U3
OTHOILCHMIA, a HE W3 3BYKOB: M3 OTHOUICHWH MEXAY COOCTBEHHO 3BYKAMH W W3 OTHOIICHUS
MEXIy HaMH U 3ByKamu. He ObU1o OBl 4enmoBeKka, CO3HAHHE KOTOPOTO OTpearupoBaio Obl Ha
COOTBETCTBYIOIIIME 3BYKHU / 3ByUaHUsl U KOTOPBIH, B pe3yibTare, cka3zand Obl, UYTO «3TO MY3BIKay,
He ObUTO OBl U MY3BIKH (a TIPOCTO CYIIECTBOBAJIO OBI ONPEACIIEHHOE KOJUYECTBO aOCTPaKTHBIX
3BYKOB).

Hcxons u3 aTux cooOpaskeHUH, y HAC BO3HUK MHTEPEC K MCUXOJIOTHUYECKUM CBOHCTBAM
CaMHUX 3JIEMEHTOB MY3BIKAJIbHOTO 513bIKa, HAUMHASI C OTAEIBHOIO 3BYKa-TOHA /10 PACCMOTPEHUS
TaKUX TIOHSATHH KaK «COJIEpKAHWE MY3BIKH» / «MY3BIKIBHBIA 00pa3», «My3bIKaJIbHas
npamatyprusi» u ap. (Pesympratel odopmiieHbl B MOHOTrpaduu, OJHA U3 TJaB KOTOPOU
MOCBSIIEHA TICUXOJOTHH 3JIEMEHTOB My3blkd [8]. Beap Kaxaas cOCTaBIAIOIIAs MY3bIKU:
MENOAMS, PUTM, JIajd, JWUHAMUYECKHE OTTEHKH, TeMOp, peructp, ¢akrypa, dopma u T.aQ. —
COZICP)KUT  OMNpPEACTAEHHBIA  INCHXOJOrW4eckuii  moreHnuan. (BcmomuHmMm, — Hampuwmep,
BbICKa3biBaHue @. Hullme 0 BO3AECHCTBUUA MY3BIKAJBHOIO TOHA U pUTMa: «My3BIKOM MOKHO
COBpPaTUTh JIOJAEH KO BCAKOMY 3a0NMyKICHUIO ¥ BCAKOW MCTHHE; KOMY YAaloch Obl
onposepenyms  ToH?» [9]). Bc€ 3TO CcOOTHOCHTCS HamMH C BOCHPHUSATHEM MY3BIKH, C
(bopMUPOBAHUEM COOTBETCTBYIOLIUX MY3BIKAJIbHBIX CHOCOOHOCTEH, Tak Kak B OOILEM 3TH JIBE

JJUHUW MAYT HNapaJuICIbHO: KOJHWYCCTBY J3JICMCHTOB MY3BIKAJIBHOI'O A3bIKa COOTBETCTBYCET, B
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001eM, Takoe K€ KOJIMYECTBO (POPM MY3BIKAIBHOTO CiiyXa (MY3BIKAIBHBIX CIIOCOOHOCTEH):
MEJIOAUs — MEJIOAUYECKHUN CIIyX, TAPMOHHUS — TAPMOHUYECKUN CIIyX, JaJ — JIaJ0BbIA CIIyX, pUTM
— YyBCTBO pUTMa U T.I. Benp 4ToOB BOCIPUHHMATH COOTBETCTBYIOUIMH 3JIEMEHT MY3BIKH,
HEO0OXOUM COOTBETCTBYIOUIMM BUJ ciyxa. Hamie uccienoBaHue B 3TOM BOIIPOCE aJIpeCOBAaHO
KaK Icuxojoram, Tak u neaaroraM. CMbICH HE TOJIBKO B TOM, YTOOBI BCE 3TO 3HATh, HO U
OpUMEHATh B (HOPMUPOBAHMM MY3BIKAIBHOW KyNbTyphl ywamuxcs. Mcxons u3 maHHON
KOHIICTIIUM, MBI CHOPMYITUPOBAIM TMOHATHE, HA3BaHHOE HAMHU «COCTOSHHUE MY3BIKN»,
neduHupys ero Kak 0co00-BO3BBIIICHHOE, TAPMOHUYECKO-005KECTBEHHOE IYHIEBHO-TyXOBHOE
COCTOSIHME, KOTOPO€ OXBaThIBAET YEJIOBEKA IIPU MPOHUKHOBEHHOM CIIYIIIaHWUU, UCIIOJTHEHUU WU
COYMHEHUU My3bIKH. HO Ba)XHO, YTOOBI 3TO COCTOSHHE HE TOJBKO BO3HHKIO Ha KOPOTKHMA
MOMEHT M TIOTOM HCUe3JI0 OBl (KaK MPaBUJIO, TaK M MPOUCXOMAMNT,), & YTOOBI 3ByYHOCTh-BUOpAIIHS
MY3BIKH COXPAHUIACcb BHYTPU HAC, YTOOBI Mbl HAXOAUJIHUCh B 3TOM COCTOSHUM KaK MOXKHO
JOJIBIIIE WIJIM MOKET Jaxke (B HauBbICIIEM (opMe) — MOCTOSHHO. TO ecTh, YTOOBI ATO COCTOSHUE
CTaJI0 «IPAaBWJIOM XHU3HM» Hamero ayxa. Cyrb UMEHHO B 3TOM. («S ObI xOTen, 4yTOOBI KU3HBb
npoTeKaia B YeJIOBEKe Kak My3bika Momaptay, numet gunocod Imuis Chopan [10]).U Toabko
TOrJa My3bIKa CMOXXET Hac BO3BBICHTb, OJIYXOTBOPHUTb, OO0O0XXeCTBUThb. Ho mms 3TOrO
HEOOXOUMO He TOJIBKO OOIIAThCs «BHEIIHE» C MY3BbIKAJIbHBIM MPOU3BECHUEM (CIIETh, CHITPaTh,
IpOCIIyIIaTh), HO U MHTepuopusnpoBaTh ero. Ilox ummepuopuszayueri my3viku Mbl TOHHUMaeM
peoOpa3oBaHnEe «BHEIIHEr0» 3By4aHUs] MY3bIKU BO «BHYTPEHHEE» €€ 3BydaHMEe-CIbIIIaHue, €
NEepEeBOl M3 BHEIIHEW peaJbHOCTH B JYIIEBHO-IYXOBHYIO peallbHOCTb. B pesynbrare
IPOMCXOIUT CBOEOOpa3HOE CIMSHUE C MY3BIKOHM, pacTBOpeHuHe B ee 3Bykax. Mcxoas wus
MoJ00HOTO pojia 3aJauu Mbl 00OCHOBANM (HAY4YHO), pa3zpadboTaiu (METOAMYECKH) U BHEIPSEM B
MPAKTUKY METOJT «MHTEPUOPU3ALINS MY3BbIKH.

CootBercTByOIUE MOAX0b! ((hrUnocockuid, My3bIKOIOTHYECKHM, ICUXOIOTUYECKHI) K
NOHUMAaHMIO MY3BIKU JIETJIM B OCHOBY Pa3pabOTaHHOTO HaMH y4yeOHMKa MO TEOPUU U METOJHUKE
NpernoaBaHuss My3bIKH / MYy3bIKJIbHOTO BocmuTaHus [11], a Takke B OCHOBY MOHOTpaduu U
Ipyrux paloT, COCTaBISIOLIUMX COJAEpKaHME JOKTOPCKOM JuccepTaluy, MOCBAIEHHON
B3aMMOCBSI3M Ha3BaHHbBIX oOyactei [12], 6e3 coTpyaHMYECTBa KOTOPBIX HEBO3MOXKHO CO3/1aTh
aJIcKBaTHOE TOHMMAHUE U IPETBOPEHHME B XU3Hb TOM KOMIUIEKCHOW JEATENBHOCTH, KOTOpas
HA3bIBAETCSI MY3bIKAJIbHBIM BOCIIMTAHUEM B IUIAHE peali3allid €ro OCHOBHOMW LenH. TeMaTHKy
JUCCepTalMii  CBOMX  AaclHUpaHTOB aBTOp CTapaeTcss HampaBUTh B  MOJOOHOE  Ke
AMUCTEMOJIOTMYECKOE PYyCIIO.

N Bc€ 31O pagu TOM, BTOPOW CTOPOHBI LETN MY3bIKAJIBHOTO BOCHUTAHUS — MY3bIKAIbHOMN
KYJIBTYpPbl KaK HEOTHEMJIEMOM YacTU 0YX08HOU KYIbTYphl. be3ycioBHO, OCyIlIeCTBIEHHE TOJIBKO

IEpBOIl 4acTH JEKIapUpyeMOW Iequ — BaxkHOe W Henérkoe aeno. Ho sToro HemoctatodHo.
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OcraBasice NHpuU pPAacCMOTPEHUHM M OCBOCHHU MY3bIKM Ha YPOBHE HCKYCCTBA, JSCTETHKH,
XYyJ0’KECTBEHHOI0 Hayajla HEBO3MOYKHO OCYIIECTBUTH BBICIIYIO Li€ab. OTCIO/Ia U PACCMOTPEHUE
HaMU MY3BbIKM HE TOJIBKO KaK «HMCKyCCTBa», a TaKKe KaK «CBEPX-HUCKYCCTBa», «CBEpX-
ACTETHUUYECKOTO» M «CBEPX-XYJI0>KECTBEHHOT0» SBJIEHUS, TO €CTh, KaK JIYXOBHON pPEaJbHOCTH.
My3bika Kak HCKYCCTBO (= XYI0XKECTBEHHOE PEMECII0) — 3TO TOJBKO CHMYHEeHb K YeMY-TO
BeicieMy. [13]. OHa MOXeET HAac W3MEHHUTh TOJBKO B TOM CIIy4ae, €CId MbI Oyner eé
BOCIIPHHUMATh, IOHUMAaTh, OOIIAThCS C HEM Ha ypOBHE CBEPX-UCKyCcCTBA. B MPOTHBHOM citydae
OHa, MPUHOCS HAM TO, YTO MOKET IPUHECTU B KAYECTBE XYJ/I0’KECTBEHHOTO sBJIEHUS (MbI OepéM
y Heé B 3TOM IIJJaHe, KOHEYHO, OYeHb MHOTOE, HO HE BCE), OCTABISET HAC TaKHUMH, KaKU€ Mbl
€CTh, HE BBINOJIHUB HAWBBICHICH LEMM — MpeoOpakeHHe BHYTPEHHETo (IyXOBHOTO, a HeE
JTYIIEBHOTO) «S1».

B »9T0if CcBSA3M MBI TPOBOAMM C PAa3IUYHBIMU KATETOPUSMHU CIyIIATelIed 3aHsITHS
(myOnuyHble W ydeOHbBIE) MO PA3BUTHUIO CIOCOOHOCTH JIyXOBHOTO OOLICHHS C MY3BIKOH, B
OCHOBHOM, KOHEYHO, Yepe3 CIIyIIaHHe — TO €CTh, 4epe3 TO, YTO Hamboiiee yJOOHO JTr000MYy
yesnoBeky. PazButue (IpUBUTHE) 3TOM CIIOCOOHOCTH MPOUCXOIAUT HA OCHOBE MPOHUKHOBEHUS B
caMo 3BYYaHHE MY3BIKH, B CAMH 3BYKO-COCTAaBIIIOII[ME KOMIIOHEHTBI MY3bIKaJIbHOTO JMCKYypca, a
HE a0CTPaKTHOTO pa3MbIIUICHUS Ha (oHE 3Byualiel «psaoM» My3bIKd. Benp, moBTOpsieM,
JlyXOBHOCTb HE €CTh YTO-TO HaXOJsIIEecs BHE WU «PAJOM» C MY3bIKOH, HO COJEPKUTCS B
camoii e€ marepuu, B €€ 3BYKOBOM cyOctaHuuu. Kak H3BECTHO, B MY3BIKE 3BYK U CMBICI
HepasaenbHbl. He «3ByK Hecem CMBICT», a «3BYK ecmb CMBICI». AZIEKBaTHOE OOIICHHE YeTIOBEK
— My3blKa NPOUCXOAMT Ha YPOBHE OpPraHUYECKH-HEPACTOP)KUMOTO E€IMHCTBA 3BYKa-uyBCTBA,
3BYKa-MbICIIH, 3BYKa-«sI» BO BCEH €ro 1EeI0CTHOCTH.

B 53ToM KOHTekcTe MBI 0COOBIM 00pa3oM 3aHMMaeMcsi TaKUM acleKTOM JaHHOU
npoOJIeMbl KaK «MY3blKAIbHOE BOCIIPUATHE MY3bIKM». 371eChb HET HUKaKoW TaBToloruu. Jleno B
TOM, 4TO HanboJjee pacrpoCTpaHEHHbII CIOCOO BOCHPUATUH MY3BbIKH — «IICUXOJ0rHYeckuii». To
€CTh, B IPOLIECCE BOCIPHUATHS Hallle «sI» (CO3HAHUE, IMCUXUKA) KaK Obl «OTTAJKUBAIOTCS» OT
3By4YaHHUs] MY3bIKH, 1 B CO3HAHWU BO3HHUKAIOT PA3JINYHBIE acCOLMAIUU, WJEH, BOCIIOMUHAHUS,
IMOLIMH-YYBCTBA U T.I. JIMYHOCTHOrO» Xapakrtepa. (B Hamiell mpakTuke ObUT Ja)xe Takoif
cilyuyail, Korja OJUH U3 y4allMXCsl MepBOTO Kjacca MpH CIyLIaHUM NMepBON yacTu Manenvkotl
HOYHOU cepeHadbl Momapra OTBETHJI, YTO OH MPEACTaBHI ce0e «KakK IO I0pore HAET KOo3ay).
My3bika, B JaHHOM cllyyae, NpeACTaéT B BHUAE ONpeeN€HHOro (oHa IS MPOTEKaHUS
BCEBO3MOXKHBIX IICHUXMYECKHMX IpoueccoB. Ho B camux 3Bykax BcE€ 3T0 He «HanucaHo»! Cam
CIIylIaTenb <«IIPUCBAaMBAeT» MY3bIKE JaHHOe cojepxaHue. M 3To ectecTBeHHO, MOO Hala

IMCUXHKa MOCTPOCHA ACCOLIMAaTHUBHO.
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OpHako MY3bIKY MOXKHO BOCIPHHHMATh KaK coOcmeenHo My3vlKy (CIOXKHEWIIas, HO
BIIOJTHE €CTECTBEHHAs IO JIOTUKE BelIb!) — TO €CTh CIylIaTh, CIABIIIATh, TOHUMATh U T.J. KaK
«3BYKH OOIIAIOTCS MEXKIy COOOI», COrIaCHO COOCTBEHHOH JIOTHKE U COOCTBEHHOMY CMBICTY. B
MY3bIKE IMPOUCXOMAT PA3JIUYHBIE «COOBITHS» (TPOIECCH) YUCTO MY3BIKAIBHOTO XapakTepa.
TakuM 00pa3oM, My3bIKy MOXKHO BOCIPUHUMATh KaK M)3bIK), B JyX€ W3BECTHOT'O BBIPAKEHUS
«coJiep)KaHNe MY3BIKH €CTh YMCTO MY3bIKAJIbHOE coepkanuey. (My3blKanbHas CEMaHTHKA, KaK
U3BECTHO, OJIHA M3 CaMbIX CIIOKHBIX W TPOTUBOPEYMBHIX B CBOEM COJEp)KaHWUU obiacTeit
my3biko3Hanus. [Cm: 14;15;16], Ho, kak Ham MpeacTaBIsACTCs, BapUAHT BOCIPHUATHS MY3BIKA
KaK MY3BIKH SIBJISIETCS HamOoJjiee a/leKBaTHBIM IPHUPOJE U TyXy «UCKYCCTBA UUCTBIX 3BYKOBY»
KaKOBBIM SIBJISICTCSI MY3bIKa).

B pesynbrare mnouckoB 00pa3oBajicsi KpPyr MNOHATHH (KaTeropuid), HCCIEI0BAHHEM
KOTOPBIX MbI 3aHUMaeMcs. CaMm mporiecc (MOHATHE) «CIYIIAHUS» MBI TPAKTYeM B TPEX acleKTax
(1 cmbIciax): a) Kak ghusuonoeudeckutl (IPOCTO CIBIITY U HAOIIOAAI0 TO, YTO CIBINIY), 0) Kak
ncuxonoeudeckuti (IpU CIYIIAHUH BO3HUKAIOT OMpEICIICHHBIE YyBCTBA, SMOILIUHU, aCCOLUAINH U
T.Jl.) U B) KaK 0yX06Hbili Tpolrecc (TyOMHHOE TEPEeKUBAaHUE MY3BIKH, BEylllee K BHYTpEHHEH
tpanchopmarun). [Cm: 17].

Otcroga — 0ocoOblif «cTaryc» ciymarenss My3blKkd. [loHsTHE «cilyliarenb My3bIKH» —
OTIeNbHAs, HEWCCIICOBaHHAass BO Bced e€ 3HaummocTd npobiema. OpHako OHa SIBISETCS
pemaroieit B nene oomeHus (B 000t popme u Ha 1000M YpOBHE) YeloBeKa ¢ My3bikon [CMm:
18]. Craryc «cnymiatenss My3bIKH», €ro «IIpaB» U «00f3aHHOCTEi», pa3BUTHE aJleKBATHBIX
CJIyIIATeNIbCKUX CIOCOOHOCTEN (HauMHasg ¢ (OpMUPOBAHMS 3JIEMEHTAPHOW «IUCIUILTUHBI
ClIyXa»), CHOCOOHOCTH «HaOmoaaTh» (TepMUH AcadbeBa) IBUKEHUE-PA3BUTHE MY3BIKH U T.II
SIBJISIETCSI OT/eNbHOW Hamei Temoi. (Hamr ciyx HeoOXomumo criepBa TUCHUILTHHUPOBATH, TaK
KaK OH - OCOOCHHO y COBPEMEHHOI'0 YelloBeKa -, I0BOJIBHO «paccestHy». [lonHas, GecnipepbiBHas
KOHIIGHTpallusi Ha JBIKEHHE MY3bIKaIbHO-3BYKOBOTO TII0TOKA, KaK IIOKa3bIBAIOT HAaIU
HaOJIOIeHUs — CIIOKHEHIas 3a1a4a, faxke Uit My3blkanToB! [Ipu cirymaHum My3BbIKH CITyX, KakK
NPaBUJIO, «COCKAJIbh3bIBACT» CO 3BYKOBOU JIMHHH, «OTBIIEKAETCS», B TOM YHCIIEC HA «HEBOJHHBIE
accolManum», MoTepsiB, B 3TO BPEMsi, MHOTO€ U3 TOTO, YTO KaXJbli MHUI MPOUCXOAUT B 3BYKaX.
DT0 Kak ObI MBI IPOJTUCTHIBAJIH, & HE MPOYUTHIBAIIA KHUTY).

Hacrosiimee cnymanme My3BIKM — 3TO «IIOHUCK», «HCCIEIOBAaHWE», BEAYIIHE K
COTKPBITHIO». MYy3BIKy MBI TOJDKHBI HE «CIYIIATh», a «OTKPBIBATh», «OOHAPYKHBATH)
(AcadnbeB): Ipy TEOPETUUECKOM U3YyUEHHH — B HOTaX, MPH CIYLIIAaHUU WK UTpe — B 3ByKax. (DT0
U 03HAYaeT, YTO CIIyIIaHHE — 3TO TBOPYECTBO, KaK M COUYMHEHHE, M ucnonHeHue. Ciymarens
TBOPUT 00pa3 B CBOEM 8000OpadiceHuu; OH, 00pa3, MOXKET BOZHUKHYTh TOJIBKO TaM. He cirydaitHo

O9THU ABa IIOHATHUA O}IHOKOpHeBBIe). OTKpBIBaTB, «HpOCJ’Ie)KI/IBaTI)-Ha6JHO}IaTB», BOCIIPUHUMATD,
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TPaKTOBATh, IOHUMATh, NEPEKUBATh, IPUCBAUBATh, NIEPEBOIUTh BO BHYTPEHHUN MUDP MY3BIKY
KaK MY3BIKY CO CBOUM CHEUU(UYECKUM COJCpPKAHUEM, CO CBOEH 0O0XKECTBEHHO-KOCMHYECKOM
NPUPOZIOH U CO CBOMMH CHEIM(PUYECKHMMU 3aKOHAMH, CHIENaTh €€ NOCTOSHHUEM HAILEro «s»,
«3aJI0KMB» €€ HHEPrurO-TapMOHUI0O B OCHOBY HalI€ll BHYTPEHHEH CYIIHOCTH — BOT, YTO
o3Hauajgo Obl, HaBEpPHOE, BOCIHPHUHMMATh MY3BIKy Kak MY3bIKy. be3 mepeBoga coOCTBEHHO
MY3BIKQIbHOH CyOCTaHIMM B CYOCTaHIMIO BHYTPEHHErO TOpPSJIKa HEBO3MOXKHO, IO BCei
BUJUMOCTH, OCYIIECTBUTH TO, YTO HA3bIBACTCS MY3BbIKAIBHOM KYJIbTYPOH KakK YacTU TyXOBHOMU
KYJIbTYpHI.

Pa3paboranHas HaMU TEXHOJIOTHSI CIYIIAHUS MY3BIKAJIBHOTO MPOU3BEICHUSI COCTOUT U3
MOCJIEI0BATENbHBIX (ha3 CIYXOBOTO M CIYIIATEIBCKOTO <«IIPOYTEHHS» MPOU3BEACHUS — OT
NePBOHAYAILHOTO OXBaTa O0IIei KapTuHbl 10 €€ nuTepuopu3anuu. (Ee neranbHoe pacKkpbiTHE —
BONPOC OTHENbHON cTaThi). OOIIas METOAMKA CIYXOBOI'O OCBOCHHS TMPOM3BEICHHS, B
MPUHIINIIE, UACHTUYHA MPOIIECCY JAeTaTbHOU MPOPabOTKU MPOU3BEIECHHUS UCTIOTHUTENEM, TOJIBKO
B JJAHHOM cCllydae «paOounii MHCTPYMEHT» HE PYKH, HE MaJbIlbl, HE TOJIOC, & CIIyX — TJIaBHBIN
«MY3bIKQJIbHBIA HHCTPYMEHT» 4elloBeKa. B 3TOM cMbICie, ClylllaHW€ MY3bIKM CTaHOBUTCS
MOJIHOLIEHHON MY3BIKaJIbHOM JESTEIIbHOCTHIO, HAPSALY C €€ UCIIOJTHEHUEM U COUMHEHUEM.

N3noxeHHble MOCTYJaThl Mbl HMMIUIEMEHTHUPYEM B Ka)KJOJHEBHYIO JIE€ATEIbHOCTh B
CaMbIX pa3nMu4yHbIX (opMax: OOHOBJIEHHE IIKOJBHBIX YYEOHHKOB TIO0 MY3BIKAIHHOMY
BOCIIMTAHUIO HAa HOBOW OCHOBE; IPENOAABAHME COOTBETCTBYIOIIMX JUCLHUIUIMH CTYJEHTaM;
KypChbl TOBBIIICHUS KBaIU(HUKAIMK TpenojaaBaTesield; MPOBEIECHUE JIeKIH, CEMHUHApOB,
workshop-oB, master-class-o, Teme- W pamuomnepenad ¢ caMOdl pa3IMYHOW ayJAUTOPHEH;
HayyHbI€ HCCJIEOBAaHUS W HayuyHble KOH(EpPEHLUHU; COTPYJHUYECTBO U OOMEH ONBITOM C
JpYTMMH y4eOHBIMU U HAYYHBIMHU 3aBEJICHUSIMU, B TOM YHCJIE U3-3a pyOeka U T.1.

B kauecTBe MTOra JAaHHOM «UCIOBEOW» XOTHUM BBICKA3aTh Ba)KHOE, HA HAall B3I,
3ameuanue. [lo cyTu, OHO sIBisIeTCsS ONMpeNeNsSIoNIMM B CTPEMIICHUU YeloBeKa (JIFOOUTENs WU
CIIEIMAIMCTA) TTO3HATh MY3BIKY B JIFO0OH (hopMe, a TaKKe B MOMBITKE CAETATh MO OTHOMICHHUIO K
Hell omnpene’€HHbIe BBIBOBL. B CBSA3M ¢ 3TUM, XOTUM HAIIOMHUTH IVIaBHYIO MCH0 MPEIblIyleit
Haliel cTatbi B BecTHHKe, a MMEHHO: My3bIKa €CTh OIBIT; BHE OMbITa My3bIkH HeT. [CMm: 17].
KBuHTACCEHIIMS MY3BIKAJIBHOTO OIBITA, B HAIIEM MOHUMAaHUHM, — 3TO MEPEKUBAHUE MY3BIKHU.
[ToaToMy Bce BBIBOJIbI, BBICKAa3bIBaHMsI, CYXICHUS-PACCYXACHUS JIIOOOTO XapakTepa JOJIKHBI
OTUPATHCS HA )KMBOE M KaK MOXKHO 0OJiee CHIIBHOE TEPEKUBAHUE MCCIETYEMON MY3BIKHA. DTOT
MPUHIMI SBJISIETCS JUIsl HAC «3aKOHOJIaTEIbHbIMY. ECIIM MBI HE CHBIIIUM MMOCTOSTHHO BHYTPH HAac

e€ rojoc, Bce BbICKa3aHHbIE MBICTH O HEl Oy/yT, B JIyUIlIeM Cilydae, oJIylpaBaoil.
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EDUCAREA SI RECUPERAREA COPIILOR CU DIZABILITATI
PRIN METODA ACTIVA A MUZICOTERAPIEI

THE EDUCATION AND RECOVERY OF CHILDREN WITH DISABILITIES -
THROUGH MUSIC

Aurica ATRASH-JUCAN,

doctor in pedagogie,

profesor de muzica si muzicoterapeut
Scolile din Daburya, Nazareth, Israel

Abstract: The article deals with the therapeutic value of singing — a form of educational-
therapeutic activity organization regarding the active method of musical therapy — in
rehabilitating and socializing with children from primary education, who suffer (or don’t) from
various diseases, some not no complicated disabilities or behavioral disorders.

Keywords: active music therapy, psychotherapy, therapeutic music education, creativity,
socialization.

1. Introducere

Starea de alertda in care ne aflam, din cauza pandemiei provocata de virusul sars-cov 2,
alaturatd multitudinii de probleme cotidiene cu care se confruntd azi omenirea, ne indreptateste
sa ne Indreptdm atentia cdtre copiii nostri mai mult ca de obicei. Ca pedagogi, si in special ca
profesori de muzicd, suntem obligati s ne adptdm cerintelor si nevoilor copiilor Incercand sa
acoperim atat zona educationald, cat si cea a confortului psihic, in vederea obtinerii unui feed-
back cat mai bun.

Cred ca imbinarea obiectivelor educationale cu cele terapeutice in cadrul orelor de muzica
va duce la o abordare mult mai beneficd atit elevului cat si profesorului, ea fiind denumita
Educatie muzicala terapeutica. Aceastd metodad a fost experimentatd timp de 20 ani in scolile
primare cu invatdmant normal din Daburiya — Israel in care activeaza si o clasa formata din copii
cu diferite dizabititati fizice si intelectuale. Astfel, s-a urmarit explorarea muzicii datorita
valentelor sale estetice si educationale, alaturdnd si valenta terapeuticd, permitand astfel o
abordare holistica a problemelor subiectilor.

Experimentul a oferit rezultate notabile si a deschis calea unor noi tehnici de aplicare a
muzicoterapiei prin metoda activa in actul educational. Acest studiu poate oferi o pistd noua
cadrelor didactice, in cautarea unor noi strategii si tehnici care s le permitd o mai buna
colaborare, precum si obtinerea unor rezultate notabile in recuperarea si intergrarea in scoala,
familie, societate a copiilor.

Cred cd acest studiu poate fi un model de educatie muzicala moderna, care sd ajute la
integrarea tuturor copiilor in invatdmantul de masa si evitarea directiondrii lor spre centrele

speciale, recuperarea lor putand fi facuta doar prin intermediul muzicoterapiei.

23



2. Cantecul, elementul principal al obiectivelor terapeutice

Muzica a existat "de cand e lumea’’si se naste cu fiecare om, putini Insa sunt cei pe care
natura 1i binecuvanteaza cu darul procrearii ei pe treptele cele mai inalte, pentru a atinge
idealurile spirituale cele mai elevate. Cantecul se naste odatd cu noi si este cel care ne sta la
indemana ori de cate ori dorim sa ne etalam identitatea prin muzica. De aceea el va reprezenta
elementul principal in jurul caruia se vor armoniza vocile copiilor.

Nenumadrati autori sunt de parere cd exprimarea prin sunete si comunicarea prin
intermediul muzicii este cu mult mai veche decat graiul, ,,...folosirea vocii pentru a vorbi dateaza
de vreo optzeci de mii de ani, in timp ce cantul, a inceput, poate, cu o jumatate de milion de ani
mai devreme” —(Davies, citat de Luban-Plozza), 1997.

Cu ajutorul sunetelor, oamenii au creat un adevarat univers sonor care le-a construit o noua
dimensiune a vietii afective, modificandu-le continuu starea launtricd 1intr-un mod distinct,
personalizat. Definind muzica, Schopenhauer afirma ca ,,la modul general, muzica este melodia
iar textul este inspirat (creat) din lumea inconjuratoare”. Ea este strans legata de cuvant si de
toate momentele existentei umane, este o necesitate care-l insoteste in toate activitatile si
evenimentele importante din viatd, cooptind Intrega comunitate, indiferent de varstd sau de
conditie.

Fiind un mijloc universal de exprimare care se adreseaza sentimentelor celor mai rafinate,
muzica este in stransd comuniune cu cuvantul, omniprezentd In momentele existentei noastre si
este intdlnitd In toate culturile si civilizatiile lumii, avand un caracter universal, astfel incat
putem spune cd muzica a fost In mod special procreatad pentru om, asa cum omul s-a nascut
special pentru a o crea.

Pornind de la premiza cd muzica face parte din fiecare dintre noi, ea are o identitate care
poate fi caracteristicd fiecarei persoane, fiecarei comunitati, fiecarui popor sau fiecarei culturi si
civilazatii, identitate care diferd in functie de universul sonor intim al fiecdrei entitati. Aceasta
identitate sonord este insasi energia noastra interioara care este propagata prin muzica, incepand
cu cantecul murmurat de prunci pentru a aduce somnul, continuat firesc cu cantecul de leagan al
mamei, cu muzica neelevatd si sincera a copiilor, muzica dorurilor, muzica durerii si Incheind
intr-un mod dureros dar firesc, cu bocetul.

Istoria insdsi consemneazad de-a lungul timpului prezenta muzicii, a cantecului in viata
omenirii, Insotind-o in toate momentele existentei sale pand la moarte. Cantecul reprezinta acea
creatie vie prin care vibratia fiintei umane este cooptata la vibratia universului, prin intermediul
careia energiile noaste terestre sunt cuplate la cele cosmice, pentru a stabili acea armonie fara de

care nu poate fi conceputd insasi viata.
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Studiile si masuratorile efectuate cu privire la influenta muzicii asupra organismelor in
general si asupra organismului uman in mod special, ofera suportul stiintific al aplicérii terapiei
prin muzicd, precum si Incurajarea practicdrii acestei metode datoritd rezultatelor sale pozitive.

Terapia prin muzicd este folositd in domeniul medicinei, este o ramurd importantd a
psihoterapiei comportamentale si o ramura speciala a pedagogiei de sustinere. Datele recente
motiveazd aceasta alegere datoritd efectelor terapeutice asupra scolarilor: efect relaxant,
potentarea unor procese psihice intelectuale (auditia muzicald si instruirea muzicald au efecte
benefice asupra unor procese psihice cognitive) cum ar fi perceptia, memoria, limbajul, gandirea
etc.; potentarea unor procese psihice afective; stimularea comunicarii interumane, atenuarea
tensiunilor individuale si interpersonale; socializarea in cazul copiilor timizi si retrasi.

Bazandu-ne pe toate aceste studii si cercetari, dar si pe efectele directe ale muzicii observate
in ani de experientd n educatia muzicala de tip terapeutic, interesul nostru va fi indreptat catre
utilizarea muzicoterapiei 1n recuperarea si instruirea copiilor din scolile normale, care in urma
diagnosticarii si prescrierii unui plan de tratament, vor fi beneficiarii metodelor specifice care
vor viza anumite obiective psihopedagogice.

Muzicoterapia va sprijini educatia printr-o abordare noud, prin utilizarea metodei active,
care sd ofere fiecarui copil sansa de a se exprima prin cantec, jocuri muzicale, si de a avea
posibilitatea credrii unui spatiu care sa-i ofere libertatea de a exprima propria expresivitate.

3. Metode folosite in muzicoterapie si in educatia muzicald terapeuticd

Faptul ca muzica este in sine terapeutica rezultd din nenumaratele influente pe care le are
asupra psihicului uman, datoritd complexitatii fenomenului muzical. Muzica are o influenta
indubitabild asupra individului prin melodie, ritm si armonie, care ocolesc filtrele logice si
analitice ale gindirii noastre, croindu-si drum spre comorile neatinse ale sufletului, reusind o
conexiune directd cu sentimentele profunde din adancul memoriei si imaginatiei.

Educatia muzicala terapeutica are 0 influenta benefica asupra unor aspecte legate de latura
socio-comportamentald. Integrarea intr-un anumit grup social prin intermediul muzicii se
efectueaza cu mai mare usurintd datoritd functiei sale estetice si socio-afective, care ofera o
anumita stare emotionala ce favorizeaza acest act. In acest sens sunt utilizate metodele active sau
metode bazate pe improvizatie si creativitate muzicala. Alaturi de jocurile muzicale, jocurile
muzicale exercitiu, jocurile cu text si cantec, cantecul are impactul cel mai puternic asupra
psthicului copilului fiind atat un scop cat si un mijloc in terapia educationald, deoarece prin el
sunt concretizate majoritatea obiectivelor In muzicoterapie.

Majoritatea metodelor si modelelor utilizate in muzicoterapie sunt inspirate din cele mai
cunoscute metode folosite n psihoterapie deoarece muzicoterapia este si ea, o forma de

psihoterapie care influenteaza psihicul bolnavului, in sens terapeutic, prin intermediul muzicii
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folosind forma de comunicare nonverbald. Tocmai de aceea, ca si celelalte forme de
psihoterapie, ea poate fi utilizatd atat celor suferinzi cat si celor sanatosi, in scop profilactic.

Elaborarea principalelor principii si metode utilizate in muzicoterapie sunt legate de testul
elementele principale ale muzicii: melodie, ritm, armonie. Din punctul de vedere al modului de
desfasurare a muzicoterapiei, initial au fost recunoscute doud metode principale:

1) activa (caracterizata prin participarea directd a subiectului) si
2) pasiva (bazata pe ascultarea muzicii).

In muzicoterapie insa, este asociati receptivitatea muzicii si participarea muzicala activi a
subiectului. Tindnd cont de acest fapt, considera ca in loc sd distingem metodele pasive
(receptive) si metode active, am fi mai aproape de realitate daca am vorbi despre metode bazate
pe auditii muzicale si metode bazate pe improvizatie si creativitate muzicald.* Dupa cum afirma
Wagner ,,acolo unde sfarseste puterea cuvantului, incepe muzica”. Scopurile celor mai multe
metode de psihoterapie, inclusiv al muzicoterapiei, sunt orientate catre cei doi poli reprezentati
de:

e Rezolvarea conflictului intrapsihic, in contextul unei relatii transferentiale imaginare si
frustrante si

e Adaptarea la realitatea curentd, in contextul unei aliante terapeutice reale si gratificante care
tind sa se apropie, regdsindu-si elemente comune.’

Indiferent care sunt tehnicile si metodele abordate intr-o forma sau alta de terapie, ele vor

trebui sd raspundd unor obiective orientate in functie de problematica subiectului, de

e ey

ege vy

cunoastere profunda a persoanei ce urmeaza a fi supusa terapiei precum si a problemelor cu care
aceasta se confruntd si pentru care solicita ajutorul (in cazul nostru a muzicoterapiei).

3.1. Metoda activa

Metoda activd (bazata pe improvizatie §i creativitate muzicala)— constd in desfasurarea
de activitati muzicale chiar de cétre subiect, el fiind cel care interpreteazd vocal sau la un
instrument muzical, fard insd a fi urmarita performanta, ci pentru a stabili un canal nonverbal de

comunicare, oferind subiectului posibilitatea de a se exprima direct prin muzica. Aceasta este

' Verdeau-Pailles, J. Musicothétapie, in: J. Richard, L. Rubio (1995), ,,La thérapie psychomotrice”, Masson, Paris,
pag. 123.
? lonescu, G. Psihoterapie, Editura Stiintifica, Bucuresti, 1990,. p.31
3
Idem
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posibil numai dupa testarea in prealabil a preferintelor muzicale, nivelului de educatie muzicala,
nivelul cultural, preferintele muzicale:
e Stilul sau genul muzical preferat (clasic, preclasic, romantic, muzicd usoard, muzica
populard, muzica moderna etc.)
e Muzica vocala sau instrumentala
e Instrumentul sau instrumentele preferate
e Compozitorul sau interpretul preferat

In cadrul muzicoterapiei active se pot distinge cateva directii noi ce au fost utilizate cu
succes. Experienta terapeutilor precum si dorinta perfectionarii continue au dus la
experimentarea mai multor tehnici care au condus catre rezultate notabile.

3.1.1. Metoda activa recreativa consta in reproducerea unei forme muzicale, vocale sau
instrumentale, constituind o metoda eficace pentru comunicarea experientelor interiorizate si
empatia cu membrii grupului. Instrumentele care pot fi utilizate in acest scop tinand cont de
preferinte sunt:

e Pseudo-instrumente (pahare din sticla, cutii de metal, placute sonore, bete de lemn,
instrumente confectionate din deseuri recuperabile...)

e Surse sonore primare — instrumentar Orff (clopote, talgere, tobe trianglu, castaniete,
tamburina, clopotei etc.)

o [nstrumente usor de utilizat (block-flote, fluiere din lemn sau metal, xilofoane, chitara
sintetizatorul electric, calculator, utilizand loops-uri.

Metoda bazata pe improvizatie si creativitate este utilizatd ca baza a muzicoterapiei si ofera
posibilitatea subiectului de a se exprima prin muzicd, de a crea o melodie, un ritm care sa redea
trairile interioare ale fiecaruia, iar in cazul reuniunilor in grupuri corale, instrumentale, acestia
experimenteazd socializarea cu ceilalti membrii ai grupului. Utilizarea acestei metode in cazul
copiilor cu dizabilitdti din invatamantul special le oferd posibilitatea a-si prezenta public
rezultatele lor artistice, fapt care duce la stimularea si motivarea lor, la o participare mai activa si
mai interesata la sedintele programate.

Fie ca este vorba despre cantarea la un instrument, fie ca este vorba de interpretarea vocala
individuald sau in grup, aplicarea metodei inregistreaza rezultate pozitive in terapie si ne
anticipeaza efectele posibile in anumite maladii sau anomalii. Copilul poate fi cooptat la aceste
activitati educational-terapeutice atat individual, cat si in grup. Psihoterapeutul austriac
Wolfgang Boss Inger a observat cad integrarea solistilor vocali in formatii corale sau

instrumentale duce la rezultate mult mai vizibile terapeutic.
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In cadrul muzicoterapiei active poate fi introdusi si asocierea unor misciri corporale care
sa exprime anumite stari, sentimente profunde, trdiri care ne ajutd la o buna cunoastere copilului,
»tinuta si miscarea, ca fenomene corporale, sunt relevante pentru stabilirea personalitdtii unui
individ”.*

De asemenea, participarea activa in muzicoterapie constituie un avantaj, deoarece imbina
intr-un mod armonios si pldcut activitatea mentald cu activitatea fizica (putand fi asociat si
dansul). Marele beneficiu al acestei metode este acela ca implicd activ la activitatea muzicala,
solicitand capacitatea de exprimare si constituie o premisa pentru stimularea creativitatii, da frau
liber imaginatiei.

Aceastd formd de muzicoterapie este actualmente abordatd din ce in ce mai des datorita
mobilizarii active a energiei. Atunci cand raul nu poate fi spus iar cuvintele nu sunt suficiente
pentru a exprima suferinta, vom putea intra in acea dimensiune de creare a propriilor vibratii
sonore prin utilizarea instrumentelor, a organismului sau a vocii pentru exterioriza emotiile ce
vor fi controlate de muzicoterapeut. Unul dintre obiectivele sale este dezvoltarea abilitatilor
motorii si stimularea proceselor cognitive pentru a creste capacitatea de exprimare si de
comunicare

3.2. Metoda mixtd

Este cea care apeleaza atat la metoda auditiei muzicale cat si la tehnicile active de
muzicoterapiei. Aceastd metoda este folosita cu precadere in educatia muzicala de tip terapeutic
si care a dat rezultate notabile Tn acest sens.

Metoda activa este instrumentul principal prin care sunt imbinate, in orele de educatie
muzicala terapeutica, obiectivele educatiei muzicale cu obiectivele specifice muzicoterapiei.

Prin aceste metode se urmareste indeplinirea a cel putin trei obiective:

e crearea unui climat de securitate, de liniste, de detensionare, de dialog si de schimbare;

e ftrezirea sau retrezirea energiilor pozitive, sentimentelor constructive, imaginatiei si
inteligentei creative;

e reorganizarea personalitdtii dupa trei linii directive; viata interioara, viata intimd si viata
sociala.

Acestor obiective cu caracter general, am aldturat pe cele specifice, aflate In stransd legdtura
cu actul educational si cu nevoile specifice ale copiilor. In acest context, varsta si nivelul
dezvoltarii intelectuale a copilului, precum si natura dizabilitatilor, au influentat atat caracterul

obiectivelor, cat si perioada de timp necesara realizarii lor. Prin aceste obiective au fost urmarite

4 lamandescu, I. B., , Muzicoterapia receptivd, Editura Info Medica, Bucuresti, 2004, pg.139.
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in egald masurd asimilarea unui bagaj de cunostinte corespunzdtor actului educativ cat si
ameliorarea sau tratarea unor deficiente de naturi diferite.

Este foarte important de remarcat faptul cd activitatea muzicald nu este orientatd catre
performante, ci mai degraba, catre obtinerea unor schimbari de ordin psihologic. Prin cintec,
jocuri muzicale, jocuri instrumentale, auditii

4. Aplicarea muzicoterapiei si experimente

In orele de educatie muzicala terapeutici metoda activa a fost utilizati in trei formule; pe
intregul colectiv de elevi; pe grupuri formate din 5-15 copii; individual. Vor fi prezentate cate un
experiment din fiecare categorie.

4.1. Experiment efectuat pe intregul colectiv de elevi ai unei clase
Scoala: Al Tour-Daburiya (Nazaret-Israel); Terapeuti: muzician, psiholog, medici, asistent
social; Subiecti: clasele 11-VI, copii intre 8-12 ani; Perioada: anul scolar 2018 — 20109.

Deficiente comportamentale cauzate de:
e Stres cauzat de conditiile socio-politice si de starea de razboi si conflicte inter-etnice
(arabi palestinieni si evrei).

e Sindrom ADSH- sindrom de lipsd de adaptabilitate, atentie, concentrare, cu sau fara

hiperactivitate.

e Lipsa de comunicare datorata fricii.

e Agresivitate verbala si comportamentala.

Metode folosite: active si pasive.
Durata terapiei: 3 luni — 1 an.
Criterii de evaluare: periodica si finala, din perspectiva

e psihologica (stadiul de dezvoltare si potentialul socio-afectiv);

e pedagogica (standardul de invatare si dezvoltare);

e sociologicd (dificultatile de relationare, problemele familiale si sociale).

Rezultate partiale:

e Dezvoltarea interesului pentru muzicd si activitatile muzicale.

e Participarea voita la activitatile propuse.

e Deschiderea cailor de comunicare nonverbale — prin respectarea regulilor de constructie

muzicald si de manuire a instrumentelor muzicale.

e Stimularea atentiei si concentrarii (ex. ritmice corporale, ex. de respiratie, ex.de emisie

vocala etc.)

e Impunerea disciplinei si optimizarea colaborarii Intre copii (executii muzicale colective).
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e Inliturarea timiditatii si a fricii (exprimarea in productii muzicale sau solo-uri ,,in cadrul
grupului sau al scolii).

Rezultate finale: - peste 80% dintre copii au reusit sa-si gestioneze sentimentul de frica si sa
evite intrarea in panica la sunetul alarmelor pentru stari de urgentd. Exercitiile vocale ce imitau
sunetul sirenei i-a ajutat sa perceapa acest semnal ca fiind de aparare si nu unul de pericol (asa
cum era anuntat).

4.2.  Aplicatii ale muzicoterapiei pe un grup de copii cu dizabilitati

Aceast grup este format din copii care Intdmpind deficultdti in invatare, copiii cu diferite
dizabilitéti, care nu reusesc sa tina pasul cu colegii lor de aceeasi varsta, si care frecventeaza,
pentru o anumiti perioada sau pe intregul curs al scolarizirii, cursurile ,,clasei speciale”. Insa
pentru aceasta este necesar intocmirea unei documentatii complete si complexe si acordul
familiei, fara care ei nu pot beneficia de un tratament diferentiat. Pentru cei cu ramaneri in urma
la anumite materii, datoritd diferitor factori, existd profesori specializati care-i pregitesc in mod
particular fie individual fie in grupuri de maxim cinci copii care au aceeasi dificultate.

Fiecare profesor dispune de cinci ore de munca individuald, pentru a ajuta acesti copii sa
recupereze diferentele dintre ei si colegii de aceeasi varstd, in vederea reintegrarii in clasele
normale. Pentru acesti copii S-a optat pe langd sedintele de muzicoterapie in grup, si la cele
individuale, care sa permita deblocarea anumitor situatii si crearea conditiilor integrarii In grup.

Experiment 2
Scoala: 1bn Khaldun-Daburiya (Nazaret-Israel);
Terapeuti: muzician, psiholog, logoped, medic neurolog si generalist, sociolog, educator
invatamant special, pedagog Insotitor si/sau parinte;
Tipuri de deficiente:
e intarzieri de dezvoltare
o diferite forme de autism
e deficiente de atentie si invatare
e deficiente si tulburdri de vorbire
e hiperactivitate — manifestata prin agresivitate verbala si fizica
e tulburari de comportament si infirmitati fizice
Metode folosite: active, receptive, mixte.
Durata terapiei: de la 1 la 3 ani.

Obiective urmarite: obiectivele muzicoterapiei pe termen lung si obiective specifice
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Criterii de evaluare: psiho-pedagogice generale si specifice, cu caracter periodic (saptamanal,
lunar, trimestrial si la sfarsit de an).
Rezultate partiale:

e realizarea unei stari de relaxare si calm prin auditii muzicale.

e stimularea si imbunatatirea atentiei si memoriei prin cantece, jocuri muzicale.

e dezvoltarea gindirii prin utilizarea unor procese de gandire creative si critice mediate de
activitatile de creare si confectionare a unor pseudoinstrumente (din deseuri si materiale
refolosibile) si de improvizatie.

e imbunatatirea vorbirii si dezvoltarea limbajului prin pronuntia corectd a textului,
respiratie corectd, Invatarea de cintece noi cu tematici variate.

e Gestionarea corespunzatoare increderii de sine prin cresterea motivatiei si abilitatii de a
gandi pozitiv despre sine si capacitdtile lor, acesta realizandu-se prin participarea la
jocurile muzicale cu rolul de lider, sau in activitatile muzicale asociate cu drama prin
jocul de rol.

e Participarea efectiva si contributia personala la activitatile comune, stimulate de jocurile
instrumentale, regulile celorlalte jocuri muzicale.

e prin mijlocirea directd a activitatilor muzicale bazate pe ascultare.

Rezultate finale:
Cel putin un numar de 4-5 copii au fost reintegrati in Invatdmantul normal, fara a fi nevoiti sa se
intoarca la clasa speciald. Rezultatele la invatatura obtinute sunt satisfacatoare si bune.
Nota: Un elev din clasa a —V- a, in urma acestui experiment a inregistrat rezultate foste bune la
invatatura, fiind stimulat prin intermediul exercitii de educare a ritmului la darbuka, elevul
continuand pregatirea muzicala.
4.3. Desfasurarea unei ore individuale de educatie muzicala terapeutica
Desfasurarea sedintelor individuale este impusa de anumite conditii, fiind abordati acei
copil care necesitd o interventie speciald. De regula, acestea se desfasoara pe o perioadd mai
scurtda de timp (maxim un trimestru), fiind consideratd ca suficientd pentru deblocarea
emotionald si integrarea lor in grupurile de terapie.
Indicatiile pentru o forma sau alta de terapie vin din partea psihologului iar cand copiilor
li se recomanda terapia prin muzicd, profesorul este consultat in vederea efectudrii unui test
psthomuzical care sa permita stabilirea unui plan de actiune.
Sedintele se desfasoarad saptdmanal, cate o ora sau, in unele cazuri chiar doua, elevii fiind
atent monitorizati si evaluati dupd fiecare sedintd. Profesorul sau terapeutul trebuie sa

completeze cate o fisd cu date fiecarui elev, pe care o concepe personal.
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Experiment 3

Scoala: Al Kindy-Daburiya.

Numele si prenumele elevului: XXXX

Clasa: a—Il- a B, frecventeaza cursurile la clasa speciala.

Motivul: Deficiente de dezvoltare si comportament manifestate prin hiperexcitabilitate si

agresivitate, lipsd de comunicare.

Durata terapiei: 3 luni.

Obiectivele pe termen lung: Stabilirea unui canal de comunicare, renuntarea la agresivitate prin

autocontrol, inlaturarea cauzelor care au dus la blocajul emotional.

Obiectivele sedintelor de muzicoterapie:

Realizarea unei relatii care sa permitd manifestarea lui libera.

Crearea unui cadru de siguranta si liniste.

Testarea preferintelor pentru o anume activitate muzicala.

Corectarea comportamentului prin respectarea strictd a regulilor impuse de jocurile
muzicale preferate.

Imbunatitirea atentiei prin executarea prin imitatie a exercitiilor propuse.

Imbunatitirea memoriei prin memorarea melodiilor si textelor cantecelor propuse.
Imbunatitirea pronuntiei si a vocabularului prin vocalize si continutul ideatic al jocurilor
si cantecelor.

Imbunatitirea motricitatii prin méanuirea instrumentelor muzicale alese.

Stabilirea unor relatii bazate pe ascultare si executie a ordinelor, cu ajutorul regulilor

jocurilor muzicale.

Observatie: Aceste obiective au fost in totalitate realizate deoarece au fost realizate in ritmul lui

de actiune.

Rezultatele finale:

Deblocarea emotionala prin crearea unei stari de optimism si incredere.

Dobandirea increderii in fortele proprii prin Insusirea unor cunostinte si deprinderi noi
(manuirea instrumentelor muzicale, invatarea unor cantece, improvizarea extemporanee a
unor productii sonore prin care au fost exprimate emotii, sentimente)

Socializarea prin acceptarea relationdrii cu colegii, cadrele didactice si familia.

Concluzie: Implicarea familiei in asigurarea continuitatii privind unele obiective, a sporit reusita,

scurtand si timpul 1n care aceste obiective au fost finalizate
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Concluzii

Aplicarea metodei active a muzicoterapiei in procesul recuperarii si socializarii copiilor cu
dizabilitati este o posibild solutie ce poate rezolva problemele generatiilor de copii prezente si
viitoare. Cantecul are puterea de a descoperi potentele fiecdruia, de a determina exprimarea
acestora si de a le corela cu interesele si obiectivele grupului, schimbandu-si complet
comportamentul si atitudinea fatd de realitate.

Muzicoterapia a ajutat copiii cu dizabilitati fizice sa treaca peste complexele legate de
aspectul fizic si sd se concentreze pe trdirile muzicii care a redus diferentele dintre ei si cei
dezvoltati normal, iar pentru cei sdndtosi a constitit o terapie care a schimbat atitudinea si
mentalitatea privind persoanele cu dizabilititi. Muzica a redus aproape de zero diferentele
frapante care au existat ulterior, ducand la o coabitare normala, fireasca care nu putea fi constata
ulterior.

Reducerea violentelor si cresterea increderii in sine au fost rezultate obtinute dupa un
numadr redus de intalniri, concomitent cu cresterea motivatiei de a participa benevol la sedintele
de terapie, care au fost indicate de catre psiholog si sociolog. Copiii au manifestat mai multa
toleranta fata de comportamentul agresiv al colegilor dar si al unor membrii ai familiei, fiind
mult mai deschisi dialogului, cerdnd ajutorul in rezolvarea problemelor intdmpinate. Multi dintre
ei ajungand sa exprime sentimente si trdiri care ulterior erau adanc ingropate si neconstientizate,
cantecul deschizandu-le calea luminata care le-a indreptat pasii catre un taram mai senin si mai
linistit.

Imbunatitirea rezultatelor scolare la toate disciplinele de invatimant si reintegrarea unui
numar considerabil in clasele din care initial au facut parte au reprezentat cea mai evidentd
concluzie a aplicarii metodelor active a muzicoterapiei si a efectului benefic a cantecului asupra
psihicului copiilor. Muzicoterapia le-a schimbat viata multora dintre ei, fapt care a putut fi, mai
mult sau mai putin, explicat stiintific.

Platon spunea ca ,,armonia sufletului poate fi obtinuta prin cantec” si intr-adevar armonia
sufletului va genera acea armonie generala fard de care nimic nu ar fi posibil, Tnsasi existenta
noastra este un cantec. Apropierea copiilor de arta muzicald prin intermediul cantecului ii va
aduna Intr-un ,,buchet sonor”care va rezona cu tot ce-i inconjoara si care va raspandi pretutindeni
,parfumul prieteniei”.
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THE PERFORMANCE OF UNAGE'S PERCUSSION GRADUATES
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Universitatea Nationala de Arte ,,George Enescu”, lasi, Romania

Abstract: Percussion is currently the largest and most diverse category of musical
instruments (over one hundred). In pre-university education but also in the academic one,
however, only a part of the idiophone percussion instruments (marimbaphone, vibraphone,
xylorimba, glockenspiel, etc.) and membranophones (timpani, tom-toms, snare drum, drum set,
etc.) are used. Graduates who go through the analytical program in this specialization must
master all the listed instruments equally well. However, in the context of contemporary
education, some of the graduates are not limited to this aspect, going beyond their strictly
professional concerns. The present article aims to present and value the performances of the
graduates of the percussion class of UNAGE, who stood out through their interpretive, didactic,
compositional and vocal activity. This was possible due to the high level of training in the
mentioned institution.

Keywords: percussion instruments, graduates, performance.

In prezent, percutia reprezinti cea mai mare si diversificatd categorie de instrumente
muzicale (peste o sutd). In invatamantul preuniversitar, dar si in cel universitar se utilizeazi insi
doar o parte dintre instrumentele de percutie idiofone si membranofone, iar absolventii care
parcurg programa analiticd la aceastd specializare trebuie sa stapaneascd la fel de bine
instrumente precum timpani, toba mica, marimbafonul, vibrafonul, xilorimba, setul de tobe etc.
Totusi, in contextul Invatdmantului contemporan, unii dintre absolventi nu se limiteaza doar la

acest aspect, depasind preocupdrile lor strict profesionale. Articolul de fatd are scopul de a

® Universitatea Nationala de Arte ,, George Enescu” din Iasi/ National University of Arts ”George Enescu” from lasi
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prezenta si valorifica performantele absolventilor clasei de percutie a UNAGE, care s-au
remarcat Tn mod deosebit prin activitatea lor interpretativa, didactica, componisticd si vocala.
Acest fapt a fost posibil datorita nivelului inalt de formare profesionald din institutia amintita.

Un factor important care std la baza formarii viitorilor specialisti in domeniul
invatdmantului vocational, si nu numai, este profesorul. Ne referim concret la Profesorul emerit
al UNAGE Florian Simion, care prin profesionalism, competentd, daruire si pasiune, prin
performantele sale interpretative si, nu in ultimul rand, prin calitatile sale umane a contribuit la
instruirea si educarea a zeci de generatii de instrumentisti percutionisti. Amintim faptul ca
absolventii sai isi desfagoard/au desfasurat cu succes activitatea interpretativa atat in calitate de
solisti instrumentisti, cat si in calitate de sefi de partidd in diverse orchestre, de exemplu: in
Germania - Dan Suciu (Sonderrhausen), Vasile Ciobanu (Hamburg), lon Romanoai (Bautzen); in
Romania — Marian Uta (Craiova), Dan Simion (Constanta), Radu Lupu, Cristina Bejan, Theodor
Popescu (lasi), Daniel Boghian, Ionut Petrescu (Botosani), Mircea Grigoras (Galati), Aurelian
Despa (Ploiesti), Sorin Sofian, Dan Asofiei (Bacau), Andrei Cotelea (Brasov) etc.

Cunostintele valoroase si entuziasmul cu care profesorul Florian Simion s-a dedicat
acestui fenomen deosebit - percutia, au gasit continuitate prin multi dintre discipolii sdi, printre
care aminim: in Germania - pe Gheorghe Hromadca (Eppelheim), Marian Vaida (Heidenheim),
Stelian Andronic (Halle); in Ungaria - Gabor Bedd (Szeged); in Romania - loan Birzu
(Botosani), Gheorghe Cruceanu (Constanta), losif Trendler (Oradea), Constantin Stavrat, Tustin
Rusu, Dan Constantinescu (Iasi, Roméania).

Unul dintre genurile muzicale care oferd o deosebit de mare posibilitate de exprimare este
jazz-ul, astfel incat ,,Posibilitatile de expresie infinite pe care jazz-ul le-a dezvoltat in ultima suta
de ani nu se putea sa nu-i influenteze si pe compozitorii, dar si pe interpretii care s-au dedicat cu
prioritate domeniului atat de fascinant si de complex al percu‘;iei”6 (traducere din l.engleza).
Printre absolventii clasei de percutie de la UAGE, care si-au indreptat cu preponderenta atentia
spre genul muzicii de jazz si muzica usoara i1 nominalizam pe lon Baciu jr. (Suedia), Florin Siia
s1 Bogdan Molea (Romania). Mentionam ca Ion Baciu s-a remarcat in calitate de pianist de jazz
de talie internationala.

Popularizarea creatiilor compozitorilor romani, si nu numai, continua sa fie un factor
important in dezvoltarea scolii interpretative romanesti. Acest aspect se refera nu doar la
lucrarile solistice sau cu acompaniament de pian pe care le studiaza studentii si masteranzii, ci si

la repertoriul pentru ansamblurile de percutie de la institutiile de invatamant superior din

® Constantin Stavrat in articolul ,,Comparative interpretative analysis of David Mancin's work Suite for solo

drumset and percussion ensemble” in ,,Review of artistic education”, nr.19-20,pag.81, 2020, Editura Artes, lasi.

35



Romania. In acest context ii amintim pe compozitorii Nicolae Brandus, Stefan Niculescu,
Constantin Rapa, Cristian Misievici, Liviu Danceanu. Printre formatiile care au contribuit si
contribuie permanent la promovarea creatiei contemporane romanesti §i universale se numara si
Ansamblul de percutie Alternences a UNAGE.

Dintre compozitorii contemporani ale caror creatii au fost interpretate de cunoscutul
Ansamblu de percutie Alternences a UNAGE fac parte Edi Téreniy (Cluj-Napoca), Ciprian lon
(lasi), Ghenadie Ciobanu (Republica Moldova). De asemenea, piesa 7urai, 0 prelucrare a
subsemnatei, s-a bucurat de un real succes, fiind interpretatd in numeroase randuri in cadrul
recitalurilor si in festivalurile internationale din Heidenheim (Germania), Martisor - 2008 (R.
Moldova), ,,Confluente Dunarene” (Galati), Festivalul National al muzicii de percutie (Piatra-
Neamt), pe scenele Teatrului Dramatic Vasile Alecsandri si Casei de culturd a sindicatelor din
Balti (R. Moldova), a Salii cu Orgd, a Liceului - internat republican de Muzica Ciprian
Porumbescu, a Academiei de Muzica, Teatru si Arte plastice din Chiginau. Prin urmare, este
important de constientizat faptul ca studiul la clasa trebuie sa fie finalizat cu prestatii artistice pe
diverse scene ale Romaniei si din striinitate. In realizarea actului artistic se impune insi si o
provocare cu totul aparte si anume transportarea si plasarea instrumentelor pe scenele respective,
care deseori nu sunt prevazute cu o cale de acces usor, interpretii fiind nevoiti sa parcurgd uneori
distante mari (de ordinul zecilor de metri), sd urce scari cu instrumentele voluminoase si grele,
iar dupd evenimente sa le aduca la locul initial.

In procesul de formare a tinerilor specialisti se va viza nu doar participarea la
evenimentele artistice, ci si pregatirea si participarea la concursurile de specialitate, care raman o
formd esentiald de valorificare a potentialului interpretativ. Prin competitii se pot analiza si
masura propriile limite, efortul intelectual si artistic, tenacitatea si ambitia fiecarui concurent,
bineinteles in tandem cu contributia profesorului indrumator. Studentii si masteranzii trebuie sa
fie motivati de a-si etala talentul, aptitudinile, creativitatea si sd se dezvolte echilibrat pe cele trei
planuri: cognitiv, afectiv si al personalitatii artistice. Astfel de exemple se Intalnesc permanent si
in Invatamantul vocational din Iasi.

In ultimii cinci ani, la clasa de percutie a UNAGE s-au remarcat urmatorii laureati ai
concursurilor internationale: Bogdan Dumitras - Premiul I la Concursul International loan Goia
(2016), Marius Helciu - Premiul 111 la Concursul Drum spre celebritate (2016), lon Bivol —
Premiul I la Concursul de interpretare Eduard Caudella (2019), Cosmin Zamfir — Premiul 111 la
Concursul de interpretare Eduard Caudella (2019), lulian Fodor — Premiul I la Concursul
International loan Goia (2019). Constantin Stavrat, in componenta formatiilor de jazz, a obtinut
Premiul pentru debut la Gala Premiilor Jazz acordate de Fundatia Muzza (Bucuresti, 2014),

Premiul acordat pentru ,,Cea mai buna formatie” la Concursul de jazz (Sibiu, 2020).
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In prezent, in educatia artistica atat in invatimantul preuniversitar, cat si in cel universitar
accentul se pune pe interdisciplinaritate si transdisciplinaritate. In acest sens, mentionez efortul si
aportul considerabil al domnului profesor universitar doctor Gheorghe Dutica in realizarea
proiectului Opera aperta (Atelier de creatie muzicald contemporana), care se adreseaza
studentilor din anii terminali si masteranzilor si este menit sa-i descopere pe viitorii interpreti cu
veleitati componistice. Astfel, fiecare dintre interpreti, in cadrul disciplinei respective, trebuie sa
compuna o piesd aplicand cunostinte de teorie a muzicii, de forme, de armonie, polifonie, etc,
mai bune compozitii au fost selectate de domnul profesor Gheorghe Dutica si publicate la
Editura Artes a UNAGE in volumul Scene contemporane cu interpreti-compozitori, despre care
insusi profesorul spune ca ,,...reprezintd o altfel de incursiune in filosofia, psihologia si
pragmatica fenomenului creativitatii”.”

O participare activa la acest proiect a demonstrat-0 absolventul lulian Fodor care, pe
parcursul a cateva editii ale acestui proiect, a compus [Incantatie, op.1 pentru percutie solo,
Trucuri, op.2, Gemiitlichkeit, op.3 si Antyesti, op.4 pentru multipercutic. De asemenea, din
generatia actuald de absolventi care si-au incercat calitdtile componistice fac parte Marius Helciu
si Paul Lucian Rusu, care au compus Tempo fugit pentru doi percutionisti (2018) si Violeta
Ciumac prin Linear Variations for share drum (with baching track) (2019).

O alta ,,zona de interes” pentru percutionisti a reprezentat participarea in dubla ipostaza
de solist vocal si instrumentist-percutionist in componenta unor ansambluri corale, de exemplu:
Constantin Stavrat (Cantores amicitiae, Talmud Tora) si Iulian Fodor (Cantores amicitiae,
Aletheia), care au obtinut premii la concursuri de gen in Varna (Bulgaria), St.Petersburg (Rusia),
Baia-Mare (Romania), efectuand, totodata, turnee in Belgia, Franta, Germania, Grecia, Elvetia,
Luxemburg, etc.

Revenind la absolventii percutionisti care au fost atrasi de activitatea didactica si care
s-au remarcat prin implicarea lor in procesul de educatie artistica se numara Constantin Stavrat —
lector univ.dr. la UNAGE, care continud traditia profesorului Florian Simion, Mircea Grigoras —
profesor, grad I, la Liceul ,,Dmitrie Cuclin” din Galati, Tustin Rusu si Dan Constantinescu —
profesori in procesul de obtinere a gradului I in invatdmantul preuniversitar de la Colegiul
National de Artd ,,Octav Bancild” din lasi. Elevii/studentii indrumati de cei mentionati sunt
laureati ai concursurilor si Olimpiadelor de Muzicd din Bacau, Baia Mare, Bucuresti, Craiova,

Galati, lasi, Piatra-Neamt, Suceava, Timisoara.

” Gheorghe Dutici (coordonator) , 2019, Scene contemporane cu interpreti-compozitori, pag.13, Editura Artes, lasi.
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Bineinteles ca, oricare dintre activitdtile amintite mai sus nu s-ar putea desfasura fara o
dotare corespunzatoare a sdlilor de curs si spatiu suficient pentru procesul didactic. Evidentiem
faptul ca in sala de percutie a universitatii iesene exista o multitudine de instrumente, dintre care
amintim: marimbafon cu 5 octave, marimbafon cu 4.5 octave, xilorimba, vibrafon, glockenspiel,
4 timpani, set de tobe, clopote tubulare, conga etc, la care se adaugd numeroase instrumente
personale ale profesorilor indrumatori precum : tom-tomi, roto-tomi, bongos-uri, timbales, gong,
tamburina, vibraslap, wood-block, cow-bell, temple-block si multe altele. Este lesne de inteles
ca un astfel de arsenal instrumental atrage candidatii la examenele de admitere, inclusiv pe cei
din Republica Moldova.

In concluzie, se poate afirma ci in procesul de formare a tinerilor profesori sunt
importanti urmatorii factori:

- personalitatea profesorului indrumator;

- existenta urmatoarelor calitati atat ale profesorului, cat si ale discipolului: maiestrie

interpretativa, perseverenta, rabdare, competenta, creativitate etc;

- comunicarea interumana pozitiva,

- abordarea repertoriului universal si valorificarea patrimoniului componistic romanesc;

- participarea studentilor si masteranzilor la concursuri si la alte evenimente artistice

care sa reflecte calitatea lor profesionala;

- capacitatea de a aborda diverse activitati din domeniu;

- dotarea salilor de curs cu instrumentele necesare.

Desi, enumerarea poate continua, vom incheia acest articol cu spusele lui Aristotel:
»Excelenta nu este niciodatd un accident. Este intotdeauna rezultatul unei intentii inalte, a unui

efort sincer si unei munci inteligente’®,
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Abstract: The world in which we live today is global and integral. Of all the areas of
human life, the most spirit is required in education. At different ages of man, spirituality
becomes the basis of education. Spirituality is what characterizes a human Community from the
point of view of its spiritual life, the specificity of its culture. Human beings are excellent
spiritual creatures because they have the need to ask questions, find significance and attribute
value to the acts and experiences experienced/realized. Spiritual conception implies knowledge
forces through which man sees himself as a whole, according to the body, soul and spirit. At
present, the educational model is on the wrong side. The transition from a selfish, individualist,
owner level to an altruistic, complete and global level, in which everyone has to be
interconnected, is imperative.

Like the artistic current Renaissance brought back into the arts the ideals of ancient
culture — harmony, beauty and perfection of the inner and outer world, so the “re-
spiritualization” of education aims to transform human life from what it is now, into what it
should be”. The spiritualization of education implies a return from piecemeal thinking to
systemic thinking, to changing the human condition through the system of social, moral and
spiritual values. Spiritual education means another philosophy and practice of learning, which is
achieved through love, based on the values of “the health of all life” and universal harmony.
Most of the attempts in contemporary education focus mainly on the use of his mind and
intellectual abilities, and the child's well-being is satisfied on the basis of the psycho-physical
dimension. This Article introduces an approach to full education and learning, in which all
human dimensions are invited to participate creatively in the conduct of the education process
and spiritual intelligence is the ability to see the whole beyond its parts. The spiritual dimension
cannot be omitted in the educational process. If we do not educate spiritual intelligence, the new
generations will remain in the trap of the material world. Like any other ability, educating
spiritual intelligence requires effort and perseverance. Educating spiritual intelligence requires
a focus on values, including the values of the arts. The arts must become an element in every
child's age, which defines and expresses his spiritual nature. The article develops emerging
educational perspectives on art education, such as STEAM education, capitalizing on
metacognition, interdisciplinary.

Keywords: re-spiritualization of education, integral education, STEAM education,
metacognition, spiritual intelligence, interdisciplinarity.

1. Educatia prin arte — dezvoltarea valorica a personalitatii.

Unul din imperative 1n pregatirea elevului pentru viatd ramane a fi dezvoltarea valorica a
personalitatii acestuia. Educarea omului si abia in plan secund a artistului — dezideratul
disciplinelor ariei curriculare arte din scoala de culturd generald. Prin cunoasterea a tot ce poate

da o artd, prin cercetarea motivelor creatiei artistice, poate fi dedusa valoarea artei si a educatiei
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artistice. Esenta artei se adreseaza perceptiei si constiintei noastre. Elevul ca consumator si
creator se Indreaptd spre realitatea exterioara sau preponderent spre cea interioard pentru a se
exprima si a comunica pe cale artisticd propria intelegere, simtire, viziune. Parcurgerea acestei
experiente artistice contribuie esential la formarea personalitdtii fiecdrui copil. Valoarea
creatiilor artistice poate fi potentiatd doar in crearea conditiilor de realizare a unui contact
nemijlocit dintre elev si opera artistica.

Un imperativ In pregitirea elevului pentru viatd rdmane a fi dezvoltarea valorica a
personalititii acestuia prin mijloacele artelor. Activitatea artistici a omului, precum si
produsul acestei activitdti — creatia artisticd, devin cauze determinante in educatie. Educatia
artisticd in raport cu educatia esteticd exprima mai exact si mai precis valorile pentru care
trebuie pregatit elevul [8].

Prin cunoasterea a tot ce poate da o artd, prin cercetarea motivelor creatiei artistice, poate fi
dedusa valoarea artei si a educatiei artistice. Prin procesul de creatie artistica omul isi exprima
vibratiile sufletului. Prin creatia operei de artd omul evadeaza din eul sdu spre a trdi si pentru
altii. In acest sens, prin intermediul artei se stabilesc relatiile dintre oameni, arta devine o treapta
a culturii, prin arta incepe indltarea spre umanitate a omului. Nu numai producerea operelor de
arta, ci si patrunderea operelor de artd 1n existentd devine ndzuintd a omului. Actul artistic nu
poate lipsi in procesul de educatie a elevilor. Manifestarile artistice satisfac anumite cerinte
sufletesti ale omului, pe care nu le poate implini stiinta, morala, religia [1, p. 239].

Potrivit sociologului Pitirim Sorokin, inca la debutul secolului trecut, se identifica trei
sisteme fundamentale de valori, care se afld la baza tuturor manifestarilor unei culturi:
senzorial, ideatic si idealist [3, p. 16]: sistemul de valori senzoriale considerd cd materia este
realitatea finald; sfera spirituald, care se poate cunoaste prin experientd interioard. Astfel,
sistemul de valori idealist, ca unitate atotcuprinzatoare dintre culturile senzoriala si ideatica poate
genera echilibru, integrare si Implinire estetica in arta, stiinta si tehnologie din timpurile noastre.
Prin urmare, valorile educatiei artistice trebuie sa fie percepute ca elemente a sistemului de valori
care motiveaza activitatile omului si toate schimbarile din invatdmant rezultd din dezvoltarea
contradictiilor sale interne. Este stiut faptul, ca reducerea decalajului dintre educatie si
dezvoltarea societatii marcheaza actiunea de modernizare a invatamantului, incluzind atat
sistemul de Tnvatamant, precum si procesul de invatamant.

Fritjof Capra [3, p.16-18] vorbeste despre procesul de fluctuatie a sistemelor de valori,
care impune o pregatire pentru marea tranzitie in care urmeazd sd intrdm, printr-o profunda
reexaminare a principalelor premise si valori ale culturii noastre, o respingere a acelor modele
conceptuale care supravietuiesc utilitatii lor si o noua recunoastere a unor valori eliminate in

perioadele anterioare ale istoriei culturale.
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Bazandu-se pe ideile lui Arnold Toynbee, cu privire la ascensiunea si declinul civilizatiilor;
pe notiunea straveche de ,,ritm universal fundamental” care duce la modele culturale fluctuante;
pe analiza lui Pitirim Sorokin asupra fluctuatiei sistemelor de valori si idealul de tranzitii
culturale armonioase, descrise in cartea gandirii chineze | Ching, Fritjof Capra propune modelul
dinamicii culturale. F. Capra mentioneaza, ca la radacina crizei noastre curente se afla
»dezechilibrul cultural” in gandurile si sentimentele noastre, valorile si atitudinile noastre,
structurile noastre sociale si politice [Idem, p.26].

Conceptul modern de educatie trateaza valoarea ca pe un lucru indispensabil celui educat, el
insusi contribuind efectiv la aparifia valorii [11, p.12]. Continuturile educatiei reprezinta mai
degraba o provocare pentru aparitia valorii decat valoarea insasi, aceasta producandu-se prin
activitatea celui educat. Universalitatea educatiei artistice se datoreaza caracterului universal al
valorilor antrenate, deoarece tot ce are atributie la om, se produce in sfera valorilor. Aducem
cateva argumente pentru valorile educatiei artistice ca factor al schimbarii in educatie:

» Disciplinele educatiei artistice structureaza valorile educatiei in conformitate cu principiile
activitatii artistic-estetice a elevilor (principiul legdturii artei cu viata, principiul perceptiei
propriu-zise, principiul interpretarii artististice, principiul creatiei artistice etc.).

* Domeniului educatiei artistice acordd prioritate formarii de atitudini, deoarece atitudinile
reprezintd valorile fundamentale ale personalitatii, esenta fiintei umane. Prin atitudini omul
se raporteaza la universul exterior (lumea din afara sa) si la propria lume interioara (universul
intim).

* Valorile educatiei angajeaza toate tipurile de valori, cu conditia ca acestea sd reprezinte
mesajul promovat de teleologia, continuturile, metodologia si epistemologia educatiei.
Structurarea valorilor in cadrul disciplinelor artistic-estetice este exprimatd de formula:

Valori fundamentale ale humanitas-ului (Adevarul, Binele, Frumosul, Dreptatea, Libertatea),

Valori specifice creatiei artistice (estetice, morale, religioase, teoretice) si Valori contextuale

(valorile imanente si valorile in actu) ale operelor de literatura si artd [Idem, p. 15].

Arta ca un produs al activitatii umane, nu poate fi trecutd cu vederea in educatia
elevilor. Scoala, in toate influentele educatiei si invatamintului nu poate forma personalitatea
elevului fara domeniile de educatie artistica (literara, muzicala, coregrafica, plastica etc.). Elevul
ca consumator si creator se indreaptd spre realitatea exterioard sau preponderent spre cea
interioard pentru a se exprima si a comunica pe cale artistica propria intelegere, simtire, viziune.
Parcurgerea acestei experiente artistice contribuie esential la formarea personalititii fiecarui
copil. Valoarea creatiilor artistice poate fi potentiatd doar in crearea conditiilor de realizare a
unui contact nemijlocit dintre elev si opera artistica.

Valorile educatiei artistice pot fi clasificate din mai multe puncte de vedere:
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- din perspectiva componentelor sistemului de invatamant: teleologica (idealul, scopul,
obiectivele, standardele si finalitatile educatiei), continutala (materii de studiu si formare,
instrumentarul de studiu si formare), tehnologica (activitdti si oportunitati de Invatare,
procedee, mijloace, metode, tehnici, forme de  predare-invitare-evaluare),
epistemologica (concepte, teorii, principii, idei, precepte, legi, legitati, norme);

- 1in functie de natura obiectului de cunoastere: activitatile de perceptie propriu-zisa,
interpretare, creatie, reflectie/ gandire;

- din perspectiva tehnologiilor didactice: totalitatea instrumentelor de predare — invatare -
formare — evaluare (modele, metode, tehnici, procedee, forme etc.).

In concluzie, ca valori-instrumente ale educatiei, tehnologiile declanseaza si produc actul
educational generator de valori ale persoanei celui educat. Activitatile de predare-invatare-
formare-evaluare nu numai ca produc valori ale persoanei, ci constituie ele insele valori ale
educatiei. Actialmente, conteazd nu numai ce Invatdm, dar si cum invatdm, care laturi ale
personalitatii elevului sunt implicate in procesul de edificare a culturii generale?

Pornind de la profilul absolventului, proiectat in Cadrul de referinta a curriculumului
national pe niveluri si cicluri scolare [2, p. 33], identificam o lista de atribute generice pentru
pregatirea viitorilor cetdteni: (a) persoane cu incredere in sine si in propriile forte, 131 cunosc
bine potentialul, gandesc independent, se pot adapta la schimbari, demonstrand autonomie si
integritate morald; (b) deschisi si doritori sa invete pe parcursul intregii vieti, progresand treptat
si ajungand la rezultate conform capacitatilor personale, pentru a fi capabili sa facd fata cu
succes provocarilor unei societdti si unei economii ale cunoasterii si unui mediu in schimbare
perpetud; (c) activi, proactivi §i productivi, creativi si inovatori, capabili sa-si asume riscuri
rezonabile, sd comunice eficient si sa lucreze eficient in echipe pentru binele comun; (d) angajati
civic §i responsabili, asumdndu-si congstient valorile general umane importante pentru o societate
democratica, isi cunosc, apreciaza si promoveaza identitatea culturald, sunt cetdteni activi,
constienti si angajati, care contribuie, In mod eficient, la dezvoltarea si prosperarea societatii.

Arta educarii prin arte si predarii educatiei muzicale este claditd pe cunoasterea
legitatilor muzicii, dar si pe cunoasterea fiintei umane si se extinde asupra tuturor sferelor:
receptivitatii emotional-artistice la mesajul sonor-artistic - sfera emotionala; deprinderilor de a
audia lucrari muzicale (activitate similard cu citirea operelor literare) - sfera comportamentala,
capacitdtilor de a observa (percepe) si analiza anumite elemente de limbaj muzical - sfera
senzitiva, deprinderii de a gandi si crea imaginea muzicald - sfera cognitiva; familiarizarea si
identificarea cu repertoriului muzical (vocal, instrumental) - sfera valorica. Educatia prin arte se
extinde asupra omului intreg. ,,Omul iIntreg este trup, suflet si spirit. Noi trebuie sa stim sa

faptuim cu spiritul, daca vrem sa educam, daca vrem sa predam” [13, p.21].
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Aristotel mentiona, ca nu trupul contine suflet, ci invers, sufletul este cel care contine
trupul. Prin urmare, ,,nu poate exista filosofie daca nu exista spiritualitate; nu exista culturd fara
spiritualitate” [Apud: 14, p. 50]. In copilarie, dupd Rudolf Steiner, spiritul este mai aproape de
trupul uman decat la adult si desfisoari o activitate de modelare plastica a naturii fizice. In acest
sens, pedagogii sunt chemati sd colaboreze cu fortele spirituale, cu spiritul inconstient, cu
»ordinea divind” a operelor de artd. Cum putem educa prin artd personalitatea copilului farad a
intelege cu adevarat urzeala interioard a vietii? Avem nevoie de o baza spirituald in educatie,
care nu se limiteazd la o conceptie despre lume, ci oferd contexte pentru o anumitd viatd
interioard, modelata prin valorile operelor de artd. Artele sunt, in acest sens, cele mai indicate
mijloace ale educatiei. Prin arte poate fi trezit spiritul din om.

2. Argumente pentru valorificarea inteligentei spirituale in educatia prin arte

Diferentele inteligentei umane tot mai mult dovedesc faptul, ca aceasta nu poate fi
cercetatd din perspectiva unei stiinte. Exista calitati ale inteligentei pe care le apreciem, dar nu le
putem masura cu precizie. Stiinta actuald nu este echipatd pentru studiul lucrurilor imposibil de
masurat in mod obiectiv. Un val de cercetari stiintifice tot mai mult ne arata ca existd nu doar 1Q
si EQ, dar si un treilea Q. Tabloul inteligentei umane poate fi completat prin SQ — inteligenta
noastrd spirituald, ,,care ne ajuta sd abordam si sd rezolvdm problemele legate de semnificatii si
valori, acea inteligenta care ne permite sd ne plasam actiunile si vietile intr-un context mai larg,
mai bogat, datator de sensuri, acea inteligenta care ne permite sa evaludm de ce o cale de urmat
in viata este mai semnificativa decat o alta” [15, p. 16]. Prin urmare, functionarea efectiva a 1Q si
EQ are nevoie de fundamentul necesar al SQ — ,,instanta superioara a inteligentei” noastre.

In Dictionarul explicativ al limbii romane (DEX) spiritul se defineste ca factor ideal al
existentei (opus materiei); constiintd, gandire; minte, ratiune, intelect; inteligentd, desteptaciune,
istetime; capacitate de imaginatie, fantezie.

In Dictionarul Webster (Dictionarul explicativ al limbii engleze) spiritul se defineste ca
»principiu animator sau vital; ceea ce da viata organismului fizic, in contrast cu elementele sale
materiale; suflul vietii”.

Spiritualitatea este ceea ce caracterizeaza o colectivitate umana din punctul de vedere al
vietii sale spirituale, al specificului culturii sale. Fiintele umane sunt prin excelenta creaturi
spirituale deoarece au necesitatea de a pune intrebari, gasi semnificatii si atribui valoare actelor
si experientelor traite/realizate. Asa cum afirmd Francesc Torralba, ,in cazurile de anemie
spirituald ca acela In care ne aflam, dezvoltarea unei asemenea forme de inteligentd deschide noi
orizonturi In multe sensuri” [15, p.16]. O persoand este sensibila din punct de vedere spiritual
cand cunoaste realitatea 1n profunzime, descoperindu-i elementele/ proprietatile si nu se

multumeste cu o cunoastere superficiald. Potrivit lui Francesc Torralba, viata spirituald inseamna
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profunzime, miscare Spre necunoscut, interes pentru ceea ce este ascuns, pentru ceea ce este
invizibil ochilor [idem, p. 44].

La inceputul sec. XXI au aparut primele dezbateri pentru identificarea unei forme de
inteligentd care ar largi harta inteligentelor lui Howard Gardner. Inteligenta spirituala - SQ,
numitd existentiala sau transcendenta este studiatd din mai multe perspective: psihologie,
filosofie, neurologie, pedagogie. Hovard Gardner a definit inteligenta spirituald drept
»capacitatea de a situa pe sine 1n raport cu cosmosul, precum si capacitatea de a se situa pe sine
in raport cu trasdturile existentiale ale conditiei umane, ca de exemplu semnificatia vietii,
semnificatia mortii si scopul final al lumii fizice si psihologice in experiente profunde precum
dragosta pentru o alta persoana sau adancirea intr-o opera de arta” [Apud: 16, p. 39].

Gardner observa trei sensuri distincte ale inteligentei spirituale: (1) spiritualitate ca
relatie cu problemele existentiale; (2) spiritualitate ca manifestare a unui mod de a fi; (3)
spiritualitate ca efect produs asupra altora. Potrivit lui Gardner, psihologia nu dicteaza educatia
in mod direct, ea ajuta la intelegerea conditiilor in care are loc educatia [6, p. 173].

SQ, dupa cum atentioneaza Danah Zohar si lan Marchal, difera de IQ si EQ prin puterea sa
transformativa. Actionand asupra limitelor situatiei, SQ permite orientarea ei intr-un mod
anumit. In rezultat, inteligenta spiritualad opereaza din centrul creierului (al functiilor cerebrale
integratoare) si reuneste toate tipurile de inteligentd pe care le avem, transformindu-ne in fiinte
deplin intelectuale, emotionale si spirituale. Fiind o resursd pentru inteligenta emotionala si cea
rationald, SQ le integreaza si le transforma. ,,Inteligenta spirituala se bazeaza pe cel de-al treilea
sistem neural: oscilatiile neuronale sincronice, care unificd informatia din tot creierul si ne ofera
un proces tertiar viabil” [idem, p. 19]. Prin urmare, ,,acest proces unifica, integreaza si are
puterea de a transforma materialul rezultat din celelalte doua procese; faciliteza dialogul dintre
ratiune si emotie, dintre minte si trup; ofera o baza pentru crestere si dezvoltare; 1i conferd sinelui
un centru activ, unificator, datator de sens” [ibidem]. Studiul de specialitate in campul
psihologiei realizat de catre Zohar si Marshall, aduce in prim plan faptul ca inteligenta spirituala
este inteligenta sufletului. Aflatd in partea profunda a sinelui, cu ajutorul cdreia nu doar
recunoastem valorile existente, ci si descoperim altele noi. Inteligenta spirituala nu este legata in
exclusivitate de sentimentul religios.

Robert Emmons defineste inteligenta spirituald drept capacitate care include transcendenta
omului, semnificatia lucrurilor sfinte si comportamentele pline de virtuti. Emmons relationeaza
in mod direct SQ cu experienta religioasd si eticd, atribuind inteligentei spirituale mai multe
roluri importante 1n viata umana: usureaza viata de toate zilele si ajuta la rezolvarea problemelor
zilnice s1 obtinerea telurilor noastre;da puterea de a transcede lumea fizica si cotidiana si de a

avea o perceptie mai elevatd despre noi insine si lume inconjuratoare; ofera capacitatea de a intra
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in stari de constiintd iluminate, de a da activitdtii si Intimplarilor un sens sfint; ne ofera
capacitatea de a folosi resurse spirituale care sia ne perita rezolvarea problemelor vietii si
capacitatea de a ne comporta intr-un mod virtuos si de a ne asuma responsabilitatile vietii. [5, p.
27-34].

Intr-un studiu realizat recent de citre Maryam Safara, Bhatia M.S. (2013), in definirea
conceptului de inteligenta spirituald se face referintd la urmatoarele supozitii: 1. Inteligenta
spirituald se bazeaza pe conceptul de spiritualitate, dar este ceva distinct de religie; 2. Inteligenta
spirituald poate fi asociatd cu sdnatatea psihologica; 3. Inteligenta spirituald se referd la viata
interioard a fiintei umane si relatia cu lumea; 4. Inteligenta spirituald implicd o capacitate de
intelegere profunda a Intrebarii existentiale si de introspectie Tn mai multe nivele de constiinta; 5.
Inteligenta spirituald implica gradul de constientizare a spiritului ca motiv de a fi sau ca fortd de
viatd creatoare in evolutie [12, p. 412-423].

Din cele spuse pana aici, rezulta ca inteligenta spirituald este mai mult decat o capacitate
cognitiva de a Intelege spiritul 1n orice domeniu, incluziv prin/ in arte. O astfel de capacitate nu
poate fi redusa la procese fiziologice distincte, desi anumite practici si abilitati spirituale se pot
manifesta anume fiziologic. Inteligentd spirituald reprezinta capacitatea de perceptie
integratoare, care vede intregul dincolo de partile sale. Propunem in figura de mai jos, mai
multe niveluri de integrare a activitatilor muzical-artistice in cadrul procesului educational.

Inteligenta spirituald este mai mult decdt o capacitate mentald individuald si merge
conventional dincolo de cercetarile psihologice. Pe 1angd constiinta de sine, aceasta implica un
anumit grad de constientizare. Tot mai des, acest concept devine o resursa de pentru cercetari in
filosofie si pedagogie. Asa cum mentioneaza Maryam Safara, ,,inteligenta spirituald reprezinta
unitatea noastra de sens si legaturd cu infinitul, ne ajuta sd ne discernem adevarate principii care

fac parte din constiinta noastrd si poarta semnificatia unei busole in viata omului.” [12, p. 412-

413].

*integrarea activitatilor muzical-artistice in alte

Meta-nivel: domenii de activitate artistica, activitate umana

cultura generali eintegrarea activitatilor muzical-artistice in viata
culturala extradidactica

] ] sintegrarea activitatilor din domeniile diferitor

Micro-nivel: arte intr-0 activitate

cultura artistica sintegrarea activitatilor muzicale cu activitati din
alte domenii artistice

Micro-nivel: . integrgreg diferitor domeni.i deAactivitate
(auditie, interpretare, creatie) in demersul/

cultura muzicala pe interiorul unei activitati muzicale

Figura 1. Niveluri de integrare a activitatilor muzicale.
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Dimensiunea spirituala nu poate fi omisd in procesul educativ. Daca nu vom educa
inteligenta spirituald, noile generatii vor rdmane in capcana lumii materiale. Ca si orice alta
capacitate, educarea inteligentei spirituale necesita efort si perseverentd. Pentru fiecare lege in
fizica existd o lege paralela in minte si in spirit. Daca ii vom Invata pe copii sd lucreze atat cu
legile fizice, cat si cu cele spirituale, asta le va aduce darul armoniei, increderii, bucuriei, ceea ce
le va folosi pentru viatd. Acesti copii vor ajunge sa se vada pe sine ca pe cauze si lumea ca pe
efectul lor. [7, p. 11].

Interpretul/receptorul are nevoie de abilitdti In primul rand de ordin spiritual, pentru a face
arta si arta este produsul exclusiv al omului. Daca arta este spirit in sensul ca spiritul domina
aparitia ei, apoi actul artistic nu poate fi separat de spirit si este in esentd un proces spiritual.
Este relevant in acest sens punctul de vedere al profesorului universitar Constantin Cucos: ,,Orice
act educativ autentic se sdvarseste In perspectiva unei intilniri spirituale dintre persoane si
presupune o dinamica, o succesiune de cautari si de gasiri a doud fiinte care au un surplus sau o
cerintd, au ceva de dat sau de primit” [4, p.15].

Prin asemanare, in actul artistic se realizeaza o ,,intdlnire spirituala” - dintre receptor si
opera de artd, care evolueaza dinamic, in functie de valorile spirituale ale operei si receptorului.
Impactul educativ al actului artistic poate fi sesizat in viziunea, sensibilitatea, gandirea,
comportamentul receptorului. Valoarea spirituald a operei de artd este datd de creatorul ei.
Aceasta inseamna ca personalitatea receptorului se cultiva, indirect, prin valorile secolul in care
a fost creatd opera, principiile estetice proprii stilului/genului artistic, continutul ideatic al operei
de arti, cantitatea operelor de artd receptate etc. In concluzie, a educa prin arte presupune
valorificarea inteligentei spirituale, ceea ce inseamnd a miza pe valori, inclusiv pe valorile
artelor. Daca revenim la ideea, ca din lista celor 9 inteligente tocmai 3 relationeazd cu arta, iar
portivit altei supozitii, inteligenta spirituala realizeaza aliajul dintre inteligenta intelectuald si cea
emotionald, atunci din toate materiile educatiei - artele oferd cea mai sensibila cale de formare a
experientelor spirituale ale copiilor. In rezultat, respiritualizarea educatiei prin arte devine
conditie de acumulare a experientei artistice, a vietii spirituale prin arte.

3. Respiritualirea educatiei prin arte.

In societatea actuala plini de dezechilibru si contradictii, ,,respiritualiarea” educatiei in
general si a educatiei prin arte in particular, ramane o solutie de fond pentru consolidarea
procesului de formare/ dezvoltare a unei personalitdti integre, asa cum este punctat profilul
absolventului in raport cu idealul educational - ,cu spirit de initiativa, capabilda de
autodezvoltare, care posedd nu numai un sistem de cunostinte si competente necesare pentru
angajare pe piata muncii, dar si independenta de opinie si actiune, fiind deschisa pentru dialog

intercultural in contextul valorilor nationale si universale asumate” [2, p. 33].
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Valorificarea inteligentei spirituale in educatia prin arte poate modela lumea interioara a
personalitatii si construi punti de legaturd dintre lumea interioara si cea exterioard. Rezultatul
educatiei nu este doar dobandirea de cunostinte, ci mai cu seamd formarea/dezvoltarea
atitudinilor fundamentale ale omului, care pot servi cu adevarat un reper in viatd. Traditiile
spirituale sunt necesare pentru organizarea vietii. Artele trebuie sa devina un element al vietii
fiecarui copil. In rezultatul acumulirii experientei muzical-artistice, cultura muzicala a elevului
va defini si exprima firea lui spirituala.

Ce presupune actiunea de ,respiritualizare” a educatiei prin arte? ,Respiritualizarea”
presupune schimbarea pe care o provocam, cand in procesul educatiei, prin arte se promoveaza
sistemul de valori necesar pentru cunoasterea de sine si a lumii:

- vizeaza revenirea la conditia umand prin armonizarea sistemului de valori sociale, morale si
spirituale;

- construieste drumul unei experiente spirituale, din care Tnvatdm, cunoastem si ne apropiem de
intelegerea cauzalitatii sensurilor profunde ale vietii;

- provoaca un dialog interior, conversatie interioara - dialog dintre minte, corp, suflet, deoarece
valorile noastre personale pun amprenta pe constientizarea faptelor noastre, definesc
personalitatea noastra;

- impune revenirea la esenta lucrurilor, la identificarea si pretuirea ideilor esentiale pentru viata
noastra, atribuind semnificatie si rost.

In lista solutiilor procesului de respiritualizare a educatiei prin arte se inscriu (a) construirea
cunoasterii in raport cu scara propriilor valori, in raport cu valorile nationale/ universale; (b)
apelul la sensibilitatea, imaginatia, gandirea elevului in actul artistic, pentru fortificarea stdrii de
constientizare a sensurilor cdutate in opera de arta; (c) stabilirea legaturii dintre cunostinte si
viatd, experientele artistice si lume.

In ultimii ani se manifesti un interes sporit pentru inovatie si reinnoire. Aparitia unor
pedagogii emergente se datoreazd mai multor factor, printre care: lipsa interesului si motivatiei
pentru invatare, performantad scazutd in utilizarea tehnologiilor in educatie; lipsa de pregatire si
abordare a tehnologiilor informationale de catre profesori; dezechilibrul dintre diferite doemnii
de cunoastere in formarea culturii generale a elevilor etc.

O pedagogie emergenta intentioneaza sa atingd la maximum potentialul calitatii
educabilului intr-o noua culturd a invatarii si educatiei. Termenul de ,,emergentd” iese dintr-un
mediu dupa ce l-a traversat; este o teorie idealista si metafizica cu privire la procesul dezvoltarii,
potrivit careia aparitia noilor calitati este absolut spontani si imprevizibila. In lista pedagogiilor

emergente se inscriu pedagogiile de alternativd, care intr-o masurd mai mare decat pedagogia
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traditionald promoveaza urmatoarele abordari: integrald, holistica, sistemica si constructivista. In

rezultatul acestor asertiuni, aducem urmatoarele concluzii imperative:

&

10.

11.
12.

13.

14.
15.

— cooperarea dintre diferite discipline, respectand legitétile fiecareia.

— implicarea unui anumit grad de integrare (legaturd) dintre diferite domenii de cunoastere.

— utilizarea unui limbaj comun dintre diferite discipline.

— solicitarea invatarii integrate, cdnd se pune accent nu pe continutul invatarii, ci pe
anumite competente.

— transferul metodelor de prdare/invatare dintr-o disciplina intr-alta.

— debordarea limitelor unei discipline.

— atingerea finalitatilor inter- si transdisciplinare 1n cadrul educatiei prn arte.
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SECTIUNEA I: EDUCATIE

REZULTATELE ELEVILOR DIN REPUBLICA MOLDOVA IN CADRUL
EVALUARII INTERNATIONALE PISA 2018

RESULTS OF STUDENTS FROM THE REPUBLIC OF MOLDOVA
IN THE INTERNATIONAL PISA 2018 EVALUATION

Viorica CRISCIUC,
conferentiar universitar, doctor in pedagogie,
Universitatea de Stat ,, Alecu Russo” din Balti, R. Moldova

Abstract: Literacy and student achievement at the age of 15, as well as analysis of
resources invested in education from the perspective of training quality. During 2009-2020,
several guidelines and reforms were implemented in the Republic of Moldova regarding the
doctrine and essence of the education system. Examining the historical course (2000), the OECD
(Organization for Economic Co-operation and Development) regularly organizes international
evaluations within the program for the evaluation of students.

Keywords: international assessments, literacy level, students’ skills.

Programul PISA a extins viziunea asupra procesului de evaluare din sistemul de
invatdmant, a Tmbogatit experienta cadrelor didactice si a elevilor in acest domeniu. Programul
PISA nu doar atestd o imbunatatire a rezultatelor invatarii din ultimii ani, dar are si contributia sa
in aceastd Tmbunatatire. Rezultatele in crestere ale elevilor din Republica Moldova de la PISA
2009+, PISA 2015 la PISA 2018 confirma acest fapt. Dar nu si din perspectiva tarilor OECD
(OECD - Organization for Economic Cooperation and Development)... Conform Raportului
PISA 2018 43% dintre elevii din RM au niveluri scazute de lecturd, matematicd si stiinta
comparativ cu media OCDE de 23%.

Faptul ca Republica Moldova are deja experienta in trei evaluari PISA (Programme for
International Student Assessment) (2009+, 2015, 2018) permite realizarea unor studii analitice si
comparative a rezultatelor elevilor, determinarea indicatorilor interni si externi, care au favorizat
cresterea sau descresterea rezultatelor elevilor in raport cu caracteristicile scolii, (scoala mare,
scoald mica); localitatea in care se afld; respectiv, rezultatele diferite pe genuri (baieti, fete);
corelarea legaturii intre satisfactia cu privire la viatd; atitudinile elevilor si realizérile
educationale in Republica Moldova. Elevii din Republica Moldova si-au imbunatatit scorul in
domeniul citire/lectura in fiecare ciclu PISA din anul 2009-2018 cu 36 de puncte. Republica
Moldova, impreund cu Albania, Portugalia, Qatar, Columbia, Macao (China) si Peru, au
inregistrat imbunatatiri ale scorurilor in toate cele trei domenii Intre anii 2015 si 2018.

Programul PISA este important prin faptul ca creeaza, de asemenea, necesitatea, dar si
oportunitatea, unor abordari noi in problema analizei si implementarii documentelor de politicCi

educationale si nu doar in domeniile de evaluare PISA. Rezultatele evaludrilor din cadrul
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Programului PISA au un caracter deschis si ofera posibilitatea unor studii complexe in domeniul
elaborarii politicilor educationale, atét la nivel national, cat si international.

Cu cat scorul obtinut de elevii testati este mai mare, cu atat se considera ca nivelul de
alfabetizare este mai ridicat, iar sistemul de invatamant respectiv este eficient din acest punct de
vedere. Dupa cum se specificd in documentele OECD referitoare la PISA, in domeniul
citirii/lecturii, testele nu urmaresc sa stabileasca fluenta lecturii sau corectitudinea pronuntarii, ci
felul in care elevii sunt capabili sd inteleagad si sa reflecteze asupra semnificatiei unor texte
uzuale, folosindu-se de cunostintele pe care le au. Integrarea eficientd a unei persoane in
societatea de astdzi si capacitatea sa de a Invata pe tot parcursul vietii depind de nivelul de
alfabetizare al acesteia, adica de felul in care intelege si prelucreaza corect informatiile
receptionate din diferite surse de informare [2, p.121].

Prin reformele lansate pe parcursul anilor 2009-2020 de Ministerul Educatiei, Culturii si
Cercetarii al Republicii Moldova, in cooperare cu partenerii de dezvoltare, s-au modificat
accentele 1n educatie in favoarea calitatii si, respectiv, evaluarea rezultatelor elevilor.
Reactualizarea Curriculumului National realizat in conformitate cu suportul fundamental Cadrul
de referinta al Curriculumului National, Curriculum de baza: sistem de competente pentru
invatamantul general, suportul analitic Rapoarte de evaluare a curriculumului scolar etc. si
suportul managerial oferit de Ministerul Educatiei, Culturii si Cercetarii al Republicii Moldova a
favorizat un sistem educational modern cu rezultate plauzibile in evaludrile nationale in evolutie.

Examinand parcursul istoric (2000), Organizatia pentru Cooperare si Dezvoltare
Economica (OECD) organizeazad periodic evaludri internationale in cadrul programului pentru
evaluarea elevilor. Esantioane de elevi cu varste cuprinse intre 15 si 16 ani, care au absolvit un
anumit ciclu scolar, din diferite tari ale lumii, participa la aceastd testare, ce-si propune sa
stabileasca, pe o scard de evaluare cotatd cu 1000 de puncte, nivelul de alfabetizare (eng.
Literacy: ,,abilitatea de a citi si de a scrie; competente sau cunostinte intr-un anumit domeniu®) in
trei arii fundamentale: citire/lecturd; matematica; stiinte (in acest compartiment sunt incluse
disciplinele fizica, chimia, biologia si geografia).

Analizand datele PISA 2018, constatam ca in cazul testelor PISA, relevanta este evolutia
sau involutia scorului obtinut la diversele sesiuni de evaluare. Daca se Inregistreazd o crestere a
scorului obtinut la fiecare dintre domeniile testate in parte, atunci se considera ca sistemul de
invatdmant vizat face progrese. Dacd scorul este In regres, atunci, evident, sistemul de
invatamant in cauza este 1n declin si trebuie cautate solutii de ameliorare. Un accent major al

In aceasti ordine de idei, la nivel global, un invitaimant de calitate inseamni o investitie
continud in sistemul educational ca resursd de baza a dezvoltdrii pe termen lung. Calitatea

resurselor umane (actantilor educatiei) este iIn cea mai mare parte asiguratd de sistemul
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educational. Lipsa unei abordari sistemice a schimbarilor in educatie este identificata in Strategia
Nationala de dezvoltare ,, Moldova 2030 [5, p.68] ca fiind factor cauzal in garantarea educatiei
de calitate pentru toate treptele de scolarizare.

Sistemul de invatamant din Republica Moldova se afla intr-un context politic, economic,
valoric, demografic specific si este influentat periodic de factorii externi: globalizarea,
internationalizarea, informatizarea etc. Totodata, in sistemul de Invatdmant se produc schimbari
continue la nivelul politicilor educationale, in concordantd cu sistemul politic al RM:
descentralizarea unor functii manageriale, finantarea sistemului per elev, reconfigurarea retelelor
institutiilor de invatamant, redimensionarea formarii continue a cadrelor manageriale si didactice
etc.

Dezvoltarea durabild si cresterea economica se bazeaza pe un capital uman adecvat, care
este asigurat prin educatie. Desi in perioada de tranzitie, investitiile publice relativ mari in
educatie (in mediu, mai mult de 7% din Produsul Intern Brut (PIB), ceea ce este mai mult decat
nivelul Organizatiei pentru Cooperare Economica si Dezvoltare (OCED), a asigurat rate Tnalte de
inmatriculare la diverse nivele de educatie, Moldova incad se confruntd cu provocari
semnificative, deoarece nu toti elevii sunt inmatriculati in invatamantul obligatoriu, in special cei
din paturile vulnerabile. Circa 8% din numarul de elevi dezavantajati social-economic din
Republica Moldova, in comparatie cu media de 11% din numarul de elevi dezavantajati social-
economic din tarile OECD, au inregistrat la citire/lectura un punctaj mediu ce corespunde celor
25% de top din performantele pe tara.

In Republica Moldova, Obiectivul 4 ODD (Educatie de calitate) prevede realizarea
educatiei incluzive si universale, dar si pregdtirea tinerilor si adultilor pentru o incadrare mai
buna pe piata muncii. Tintele obiectivului au scopul sd@ majoreze accesul la educatie pentru toti,
inclusiv grupurile vulnerabile, asa ca persoanele cu dezabilitati, precum si sa ofere o educatie de
calitate la fiecare nivel: de la dezvoltarea timpurie a copilului pand la invatamantul superior.
Una din provocidri, care la fel urmeaza a fi abordata, este asigurarea institutiilor de invatdmant cu
medii sigure, non-violente, incluzive si efective de invatamant pentru elevi, copii cu dezabilitati
si fara discriminare pe baza de gen. [1, p.108]

Evaluarea, fiind o componentd fundamentald a procesului educativ continud sa fie
obiectul unei preocupari aferente multor cadre didactice, care vizeazd nu numai activitate
evaluativa propriu-zisa, ci si alte componente ale practicii pedagogice cu care se afld in stransa
legatura. Studiile Intreprinse evidentiazd necesitatea adecvdrii actiunilor de evaluare la
schimbadrile de accent survenite in ultimele decenii in domeniul invatamantului in Republica
Moldova, care au impus reconceptualizarea si regandirea strategiilor evaluative si a tratdrii

conceptului evaluare. In contextul Metodologiei de evaluare criteriile prin descriptori, s-au
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reliefat trasaturile noii paradigme: accentul evaluarii cade pe evaluarea formativa care evalueaza
elevii in actiune, in cadrul procesului de invatare; este contextualizata, bazatd pe legatura dintre
experientele concrete de viatd si ceea ce se invatd; angajeaza elevii in situatii reale de viata;
masoara performanta actuald, ofera date calitative; este interactivd, angajeaza elevii in
intelegerea evaluarii [6, p.73].

Prin acestea, relatate anterior, se va realiza scopul politicilor educationale in Republica
Moldova: sporirea accesului la un invatamant general de calitate prin fundamentarea politicilor
educationale pe dovezi, orientarea acestora spre extinderea echitatii, a accesului si a incluziunii,
si a imbundtdtirii rezultatelor invatarii prin identificarea a noi oportunititi de modernizare a
invatamantului general.

In concluzie, patru observatii majore pot fi deduse, analizand si comparand punctajele
medii Inregistrate de Republica Moldova cu cele ale térilor de referintd, media UE si media
OECD.

« In cele trei domenii punctajele medii ale Republicii Moldova sunt mai mici decat media OECD.
» Comparand performantele Republicii Moldova cu cele ale tarilor de referintd, observam ca
scorul mediu al Republicii Moldova la citire/lecturd si stiinte nu difera din punct de vedere
statistic de scorul mediu al Romaniei si Bulgariei, iar la matematica nu se atestd diferente de
ordin statistic Intre scorul Republicii Moldova si cel al Romaniei si al Kazahstanului.

* Rezultatele la citire/lectura si stiinte aratd cd scorurile medii 1n tarile OECD sunt mai mari
comparativ cu scorurile in toate tarile participante in cadrul evaluarii.

* Cea mai mica diferenta in scorurile medii intre tarile OECD si Republica Moldova se atesta la
stiinte (61 de puncte), iar cea mai mare — la matematica (68 de puncte).

Datele PISA din Republica Moldova si rezultatele ofera o bogata resursa pentru a sprijini
mai profund analiza sistemului de educatie, atuurile sistemului si punctele slabe. OECD si
partenerul sdu, OSF, este gata sa sprijine eforturi suplimentare in Republica Moldova pentru a
analiza datele, a interpreta rezultatele si sa lucreze prin strategii politice de asigurare a unei
evaludri calitative si durabile, bazate pe dovezi si rezultate concrete.

Tabelul 1. Rezultatele elevilor la testarea PISA 2009+, 2015, 2018
in comparatie cu tarile OECD la citire/lecturd

Rezultate elevi Punctaj RM Punctaj tarile Diferenta

PISA 2009 388

OECD

PISA 2015 416
PISA 2018 424
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In general, Republica Moldova a inregistrat progrese in realizarea obiectivului ca toti
elevii sa atingd nivelul minim de competenta la citire/lectura. Rezultatele PISA 2018 aratd ca
Republica Moldova este una dintre cele 4 tari care au reusit sa descreasca, cu peste 10%,
numarul elevilor ce nu ating nivelul minim de competenta la citire/lectura. Cu toate acestea, 43%
de elevi din Republica Moldova nu ating nivelul minim de competenta la domeniile citire/lectura
si la stiinte, iar 50% de elevi — la matematicd. In medie, in randul tarilor OECD, aproximativ

23% de elevi nu ating nivelul minim de competenta la citire/lecturd, stiinte sau matematica.
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OPERA DE ARTA SI VALORILE MORALE

THE WORK OF ART AND MORAL VALUES
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Abstract: The work of art is the result of a complex process, through which the creator
trains his entire personality, intelligence, culture and experience. At the same time, however, the
work of art largely reflects the moral values of the creator or of the historical epoch in which he
lives. In the present paper, we discuss the issue of moral influence, which art, through its various
manifestations, can have on the individual. One of the most obvious concerns of theorists in this
field is the need to solve an old dilemma: contact with works of art has the power to affect us
morally - to positively shape our behavior or on the contrary, through many of its forms, art can
corrupt morally? This question admits many interpretations, depending on how broad the class
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of works of art in question is specified: the question could be asked about the causal powers of
art in general, of good (/bad) art, of art that presents a certain content (most often sexual or
violent) or manifesting certain attitudes. Contemporary art addresses unique aspects: distortion,
absurd forms and denial of meaning, all simply justified by the real diversity of our world. In
recent decades we have also been confronted with the idea that any existential fact, any event in
life, can become art. Even so, the conclusion of the paper presented here, leads us to the idea
that art is fundamentally good and subordinated to the good, by bringing transformation,
evolution and optimization of the individual, and the ways of this approach are multiple and will
always be debatable.
Keywords: artistic creation, moral values, art, artist

1. Introducere

Periodic si cu o intensitate considerabild, anxietatile morale au fost indreptate nu doar
asupra artelor frumoase, dar si asupra artei populare. Michael Medved (1992), intr-0 lucrare a sa,
denunta Hollywood-ul pentru "OK™-ul dat unei culturi a violentei si pentru indiferenta fata de
suferinta. Filmele cu gangsteri, mafioti, personaje-distrugatori, luptatori, de o violenta
inacceptabila, au fost denuntate pentru misoginismul lor, pentru glorificarea brutalitatii, pentru
materialismul lor afisat, iar in 1994 a devenit subiect pentru audierile din Congresul american.
Aceste temeri legate de creatiile artistice, concentrate in jurul preocuparilor legate de sex si
violenta, sunt doar cele mai recente expresii ale anxietdtilor criticilor si consumatorilor de arta.
Filmul, odata ce a devenit un mijloc mass-media a devenit totodata si obiect al panicii morale.
De aceea, in 1934 a fost elaborat un Cod de Productie, cu scopul de a opri periculoasa tendinta
spre imoralitate a industriei filmului (apud Isiminger, 2006). Muzica rock, de asemenea, a fost
denuntatd adesea, chiar de la Inceputuri, fiind acuzatd pentru tendintele sale subversive
(concertele lui Elvis Presley fiind asociate cu abandonul fata de o sexualitate sdlbatica,
necontrolata).

2. Dilema moralitate-artia. Raportul etic si estetic

Preocuparea cea mai evidenta, este legata de Intrebarea: expunerea la arta sfarseste prin a
ne influenta moral — imbunatitind sau corupand? Intrebarea presupune insd multe interpretiri, in
functie de clasa de opere de arta in cauza: acea arta consideratd buna (sau rea), arta ce are un
anumit continut (sexual sau violent) sau care manifestd anumite atitudini (M. Rusu, I. Olaru,
2015/a). Se mai pune problema si daca valoarea etica intrinsecd a operelor de artd conditioneaza
valoarea lor estetica. Valoarea etica a unei opere de arta constd in a fi inteleasa in termenii a ceea
ce numim valoarea etica intrinseca (Gaut, 2007).

Dar exista si 0 altd modalitate de a caracteriza direct experienta estetica. De exemplu,
teoriile orientate spre continut, cum e cea a lui No€l Carroll (1993), depind de enumerarea
insusirilor ce constituie obiectul experientei artistice. In mod alternativ, incercari de a specifica

genul experientei implicate, recurg fie la fenomenologie (implicand, in general, ideea de placere)
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fie, la valoarea experientei (ca standard, ca valorizare in sine - viziune adoptatd de Gary
Iseminger, 2006). Aceste recursuri la placere si la valorizarea a ceva doar de dragul de a o face,
sunt, de asemenea, acceptate de unii teoreticieni ai atitudinii estetice ce suscita multiple discutii
pe care nu le vom deschide aici. Esteticul nu depinde direct de frumos, cat mai ales de modul
cum judecadm prin propria noastrd contemplare (intuitie si reflectie). Discutiile din domeniul
raportului etic si estetic sunt acum mai aprinse ca oricand. In timp ce manifestirile artistice
continua sa abunde in abstractii, absurditati si tot felul de ciudatenii, comentatorii de arta si
filosofii se straduiesc sa gaseasca un sens in aceste manifestari, sa le acorde sau nu credit estetic,
in pofida intrigarii si revoltei pe care astfel de creatii le starnesc. Conceptul filosofic de estetica a
fost aproape in intregime dominat de ideea de frumos, mai ales in secolul al XVIII-lea, marea
epoca a esteticii — cand, separat de sublim, frumosul reprezenta singura calitate estetica luata in
seamd de artisti si ganditori. Cu toate acestea insd, frumosul a disparut, incet, incet, din
manifestarile artistice.

Intr-o interpretare psihologica, putem spune ca arta contemporani a trecut la un alt nivel
al reflectiei, acela in care inconstientul si subconstientul sunt abordate si exteriorizate in cele mai
neasteptate forme. Creatorii devin constienti de propriile emotii i sentimente, devin liberi in
expresia artistica si cautd, fara limite, o exprimare inedita si nonconformista (M. Rusu, 2015/b).
Conceptul de Frumos este lasat in urma. Ceea ce cautdm azi in opera de artd, nu mai este, in
primul rand Frumosul, ci mai ales, mesajul, ideea. ”Ce a vrut sa spund autorul” devine mai
important decat modul in care o face. Esenta lucrurilor devine mai importantd decat aparenta.
Mesajul penetreaza dincolo de tehnica artistica si de “placutul” pe care s-ar astepta sa-l provoace.
Creatia contemporana are o sarcind dificild, aceea de a redefini umanul asa cum se manifesta el
azi, cu toate controversele sale existentiale, cu lupta sa continud intre suprematia proprie sau
respectul fata de natura care ii da viata.

3. O alta abordare a frumosului

Aceasta schimbare a inceput in jurul anilor 1990, cand frumosul a fost in mod provocator
declarat a fi problema definitorie a epocii, de catre admiratul scriitor Dave Hickey (citat de J. M.
Bernstein, 1993), propunand o noua si incitantad abordare. Dintr-o data, a disparut ceva foarte
caracteristic prezentei frumosului, si anume, distractia si plicerea. In 1913, cand eseul lui
Hickey a fost publicat, arta trecea printr-o perioada de intensa politizare, al carei punct culminant
a fost Whitney Biennial, in cadrul careia, aproape fiecare opera de arta constituia un efort
strident de a schimba societatea americana. Ceea ce s-a intdmplat a fost mai putin exercitarea
frumusetii ca atare de catre artisti cat mai ales, prezentarea ideii de frumusete, printr-0 serie de
expozitii si conferinte, prin critici si curatori care, probabil, inspirati de Hickey, au considerat ca
a venit timpul sa-si schimbe perspectiva asupra frumosului. Exemplul notoriu este cel al lui
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Duchamp (cu opera sa intitulatd Fantana), discutat pana la obsesie si care consta, in cunoscutul
urinal, produs industrial. Criticul de arta Walter Arensberg, considera ca rolul unui astfel de
produs artistic este acela de a “dezvdlui” o frumusete interioara, prin abstractizarea si
metamorfozarea functiilor sale (apud Jagodzinski, 1997). Dar chiar daca frumusetea ar fi existat
incidental in “Fantdna” lui Duchamp, la un moment dat, artistul insusi, face o marturisire
elocventd: intentia sa a fost tocmai, de a exemplifica cea mai radicald disociere intre estetica si
artd. "Un lucru pe care as vrea foarte mult sd-1 clarific, este faptul ca alegerea acestor obiecte
readymade nu a fost niciodata dictata de scopul delectarii estetice", a declarat el retrospectiv, in
1961 (apud A. C. Danto, 2003).

Din scrierile despre artd ale lui Hegel, doua idei importante pot fi reluate (apud
Graham, 2000, p. 52). Prima se refera la distinctia radicald pe care a trasat-o intre frumosul
natural si cel artistic iar a doua, consta in explicatia datd asupra motivului pentru care frumosul
artistic este superior frumosului natural, dupa cum spunea el: ”Frumosul din arta este nascut
din Spirit si apoi, din nou nascut” (apud Graham, 2000, p. 67). Diferite probleme afecteaza
elementele acestei consideratii. Mai intai, recursul la placere cade, dacd este sustinut pentru a fi
un element necesar al unei atitudini estetice (recompensate), pentru cineva care participa estetic
la o operd de artd, judecatd a fi buna, chiar dacd experienta nu poate fi descrisa ca fiind chiar o
placere netulburatd (Stanciulescu et. al., 1998). Unele opere de artd sunt tulburatoare,
chinuitoare, derutante: cineva poate foarte bine sa priveasca banuitor un cititor care spune ca s-a
bucurat de denuntarea lui Tess din Tess of the d’Urbervilles sau care a experimentat o pura
incantare privind gravurile lui Goya, Disasters of War sau cineva care spune ca rar a trait asa o
placere, privind filmul The Killing Fields, despre genocidul lui Pol Pot in Cambodgia. Asadar,
nu toate valorile estetice pozitive sunt, in mod necesar obiecte ce provoaca placerea. Astfel,
Alan Goldman (1990) in teoria sa, evita formalismul si oferd ocazia abordarii unei mai mari
diversitati de insusiri estetice. Acestea sunt proprietati fenomenale si anumite corelatii dintre ele
fac ca experienta estetica sa fie mult mai autentica. Insusirile fenomenale includ nu doar pe cele
percepute dar si pe cele experimentate, astfel incat, sd acoperim si creatiile literare si de
asemenea, de a permite experientelor precum tristetea, sa fie considerate ca fenomenale.

4. Detronarea frumosului

Ceea ce rezulta din aceasta istorie de rescriere conceptuald, nu este ca arta devine
indefinibila, ci ca, orice creatie, pentru a fi artd, va trebui sa fie destul de generald si
abstractapentru a se potrivi tuturor situatiilor imaginabile, ceea ce face sa ramana foarte putin din
conceptul deja stiut despre artd. Frumosul a disparut nu doar din arta anilor ‘60 dar si din
filosofia artei apartinand decadelor ce au urmat. Nu putem da o definitie a artei daca orice poate

fi 0 opera de artd, in timp ce, nu orice poate fi definit si acceptat drept frumos. Frumosul ar putea
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fi considerat ca o disjunctie in vocabularul de apreciere si, prin urmare, inclus in conceptul
principal al lui Dickie (1974). Autorul subliniaza ca a defini opera de arta dintr-un punct de
vedere cultural, nu implica in niciun caz, ca aceasta (opera) ar fi creata de catre societate sau de
catre un subgrup al societatii — dupa cum a fost criticat — si tocmai de aceea, in anii 1971/1974,
Dickie a introdus conceptul de ,,Jlume a artei”, singura conjunctura in care arta poate fi apreciata
corect. In ceea ce priveste Frumosul insa, rareori era intalnit in revistele dedicate artei, din anii
‘60, fara sa fi fost apostrofat printr-o replica deconstructivista.

Din perspectiva pluralismului post-modernist in definirea artei, in general, putem vorbi de
o detronare si mai mare a frumosului. Exista ideea raspandita ca, intr-un anume sens, frumosul
trivializeaza suportul care il poseda. Filosofia populard a frumosului, a rdmas satisfacuta cu
gandul (adesea atribuit lui David Hume), ca el se afla, mai ales in ochii privitorului. Hume, a
sustinut, intr-adevar, cd “frumosul lucrurilor existd in mintea noastrd” — dar aceasta nu-I
distingea, in viziunea sa, de nimic altceva, intrucat, ”gusturile si culorile, si toate celelalte calitati
senzitive, nu apartineau corpului ci simturilor” (D. Hume, 1969).

5. Valorile morale in creatie - Autonomie si context

Daca un autor are un caracter bun, bazat pe valori morale acceptabile, spunem ca el are
un caracter frumos. Si, pentru ca, incontestabil, frumosul este o valoare estetica, vom accepta ca,
in masura in care autorul are un caracter moral bun, lucrarea sa capata astfel, merite estetice; si,
mutatis mutandis pentru un autor ghidat de valori morale discutabile (rele, din punct de vedere
moral) opera sa va exprima defecte estetice, drept consecinta (Gaut, 2007). Acest argument
eticist insda, poate fi contestat, atdit din motive autonomiste (tendinta prin care arta este
considerata un corpus independent de idei si creatii, ce necesitd anumite interpretdri, tipice si
neschimbadtoare), cat si din punct de vedere contextualist (tendinta ce accentueaza ideea de
schimbare a artei in forma si continut, influentata fiind de contextul individual-social-istoric),
chiar daca acceptam punctul de vedere al frumusetii morale. Una dintre obiectiile autonomiste
este cd, desi autorul descrie in opera sa un frumos personaj, acest lucru nu este o conditie
suficientd pentru ca opera sa posede frumusete (M. Kieran, 2003).

O paralela interesanta ar fi cea cu originalitatea. Un formalist ar putea sustine ca, in timp
ce originalitatea este o valoare, ea apartine artistului, nu operei: admiram un artist daca el a fost
primul care a creat o trasatura estetica semnificativa in lucrarile sale. Acest fapt, insa, nu are
legatura cu meritul estetic al operei, intrucat aceasta din urma priveste proprietatile intrinseci ale
operei, nu trasaturile sale relationale cu alte opere. In mod similar, autonomistul poate sustine ci
frumusetea aici, este o caracteristica a artistului, nu a operei sale. Pe de alta parte, putem
argumenta ca nu existd o separatie intre artist si opera sa: creatorul devine artist, in masura in

care se manifesta prin opera sa. Deci insusirile sale sunt ipso facto, insusiri ale operei (M. Rusu,
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2016). Mai mult, spre deosebire de cazul originalitatii, aceste insusiri nu sunt relationate cu alte
lucrari, ci reprezintd caracteristicile manifestate in acea lucrare; deci, oricum ar fi, nu pot fi
excluse calitatile artistului ca fiind irelevante pentru opera.

Astfel, conditia de relevantd esteticd ar trebui sa apara si in argumentul frumusetii
morale in cadrul orientarii eticiste. Astfel, atunci cand calitatile etice ale artistului se manifesta
prin mijloacele artistice, acestea devin relevante din punct de vedere estetic. Odata ce avem un
caz de relevanta estetica (calitatile artistului sunt relevante din punct de vedere estetic pentru
opera), argumentul frumusetii morale aratd cd bunatatea morald a artistului devine si un merit
estetic al operei. Argumentul pentru frumusetea morala continud astfel, cu pasul suplimentar
conform caruia, artistul trebuie sa-si manifeste atitudinile morale bune/pozitive in lucrare,
utilizand mijloacele de expresie artistice.

Un film, de exemplu, care reda scene de cruzime, respecta realitatea istorica in mod
corect. Dar nu rezulta din aceasta ca filmul este frumos, daca prezintd o atitudine de cruzime.
Ceea ce subliniaza filmul este cd, pot exista prezentari frumoase ale raului si nu ca raul in sine
poate fi frumos. Faptul ca cineva poate prezenta atitudini rele intr-un mod frumos nu ar trebui sa
surprinda: este pur si simplu, analogul actiunilor amabile, dar indoielnice si/sau disgratioase.
Deci, ar trebui sa facem distinctia intre urdtenia cruzimii exprimata in actiuni (in cazul filmarii)
si frumusetea altor trasaturi, in special vizuale, ale actiunii, cum ar fi intercalarea miscarii lente si
normale, frumusetea unor peisaje unde actiunea se desfasoara etc. Nimic din toate acestea nu
aratd cd scenele sunt frumoase din cauza atitudinii malefice exprimate ci, datoritd mijloacelor de
expresie artistice, care completeaza, sublimeaza si metamorfozeaza uratul sau cruzimea initiala
(Gaut, 2007).

O obiectie contextualistd distincta ar admite cd o atitudine morala buna ce se manifesta
intr-o opera este frumoasa, dar afirma ca acest lucru nu sustine eticismul. Céci, desi lucrarea ar
castiga etic, in virtutea atitudinii sale morale, ar putea suferi estetic, in virtutea celorlalte calitati
pe care le aduc atitudinile bune, din punct de vedere moral. Viata unui sfant (impecabil moral),
potrivit lui Susan Wolf (1982), nu constituie un personaj ideal si atractiv, deoarece, renuntarile
sale l-au facut sa-si piarda umorul, simtul ironiei si in general, ar deveni destul de plictisitor ca
personaj. Vom avea deci, un roman si un scriitor neinteresant. Cu toate acestea, frumusetea
morald a atitudinilor sale nu ar putea fi contestatd. Deci, 0 morala buna poate provoca in arta,
uneori, consecinte rele.

Chiar si asa, cercetatorul McGinn nota: ,,Adevaratul estetician trebuie sa fie un moralist,
intrucat 1i pasa de frumusetea sufletului sau” (1997, p. 45). Daca luam in considerare doar
valorile estetice in sens ingust, ignorand valorile estetice in sens mai larg, ajungem la concluzia

ca valorile estetice au o conexiune necesarad cu valorile etice.
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6. Concluzii

Frumusetea morala este si ea, un anumit fel de frumusete. Deci, chiar si esteticienii, in
sensul celor care sustin cd numai frumusetea si subspeciile sale sunt valori artistice, ar trebui sa
fie eticisti. Si, ar fi contradictoriu sa afirmam ca frumusetea conteaza in arta, dar ca moralitatea
nu. Filozofii formalisti care au Incercat sa excluda valorile morale din randul celor artistice nu au
reusit sd vada, ca nu toatd frumusetea este exterioard; existd si frumusete interioard. Pe de alta
parte, creatia articticd este datoare, intr-un fel, sa reflecte binele si rdul deopotrivd, pentru a
intelege mecanismele de functionare ale psihismului uman, de a nu repeta greselile umane,
istorice din trecut si pentru a nu perpetua raul moral.

Putem concluziona ca arta, din punctul de vedere al raportului dintre etic si estetic, se afla
mereu in evolutie. Glisarea neincetatd intre valorile morale — conduita morala - si modalitatile

artistice va reprezenta mereu, o consistenta sursa de inspiratie si provocare pentru orice creator.
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Abstract: The artistic-plastic activity of the students must be organized on the basis of
reception activities, which would involve the examination and analysis of the surrounding world,
the reproductions of fine art and the work of the students. The given activities must capitalize on
active learning, based on tasks: exploration, observation, identification of the specifics,
similarities and differences between the elements of plastic language, highlighting the means of
expression

Keywords: artistic-plastic activity, fine art, active learning, plastic language.

Formarea competentelor la Educatia plastica necesitd acumularea anumitor cunostinte din
partea elevilor, de aceea procesul de instruire trebuie organizat in asa mod ca elevii sd aiba
oportunitati de a crea, a evolua, a discuta si de a capata experien{a artisticd nu numai in clasa ci
sd includa participarea la tabere de creatie, excursii la muzee, vizite la expozitii, participarea la
simpozioane artistice si stiintifice etc.

Metodologia procesului de invatdamant (ansamblul metodelor si procedeelor) trebuie sa
aiba un caracter dinamic, flexibil si sa duca la creativitate didactica. Metodele au functii in sine,
adica sunt bine individualizate, au functii generale sau sunt polifunctionale.

Functiile cu caracter general sunt:

functia cognitiva — organizarea §i dirijjarea cunoasterii teoriei elementelor de limbaj plastic, dar
si a tehnicilor de lucru sau a modalitatilor de organizare compozitionala;

functia motivationala — de trezire a interesului pentru creatia plasticd, pentru transformarea
formei, pentru descoperirea armoniilor cromatice, pentru domeniul plastic in general;

functia operationala — element de legatura intre elev si confinuturile specifice disciplinei
plastice, intre obiectivele operationale propuse si continuturile plastice propuse;

Sfunctia formativ-educativa — de modelare a atitudinilor, convingerilor si sentimentelor fata de
frumosul din naturd, arta si societate, de exersare si dezvoltare a proceselor psihice si motrice,
paralel cu insusirea cunostintelor si formarea deprinderilor specifice activitatilor plastice [1].

Metodele didactice folosite trebuie sa asigure realizarea sarcinilor specifice, instructiv-
formative, ale educatiei artistico-plastice la scolarii mici, acestea fiind legate de dezvoltarea
sensibilitatii, imaginatiei, gandirii artistice.

Incepand cu varsta scolard mici se urmareste:
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1. Dezvoltarea acuitatii vizuale prin exercitii-joc de observare a unor obiecte diferite ca
marime, grosime, forma, culoare (grade de intensitate ale aceleiasi culori) sau exercitii-joc de
asociere a culorilor prezentate cu cele specifice elementelor din natura (verde ca iarba, galben ca
lamaia, albastru ca cerul etc.). De asemenea, se poate de indicat in activitatea elevilor la educatia
plastica jocurile de rol de tipurile:

- jocul de reprezentare a structurilor (de exemplu: organizarea unei incaperi poate fi
reprodusa Intr-o sala de clasd/de dans prin distribuirea corespunzatoare a mobilierului);

- jocul de decizie — simularea unui organ de decizie, confruntarea cu situatii decizionale etc.;
- jocul de-a ghidul si vizitatorii — simularea comportamentelor specifice vizitelor la muzeu,
sald de expozitie, atelierul unui maestru in arte.

2. Dezvoltarea gindirii creatoare (artistice) prin descrierea unor fenomene ale naturii: ploaie,
tunet, fulger, inserare, pentru ca scolarul sd fie capabil sa realizeze asocieri intre obiecte,
fenomene, forme, culori, sa transforme notiunile abstracte in notiuni metaforice, cu caractere
individuale si semnificative (ricoarea padurii si verdele frunzisului, caldura verii si portocaliul
soarelui) [4].

In didactica moderna sunt promovate metodele activ-participative, punandu-se accent pe
atitudinea activa, participarea personala a copilului. Motivatiile: curiozitatea de a cunoaste, de a
investiga si a descoperi, de a observa, aplica si reda, de a inventa, sunt prezente in viata
copilului, iar cadrul didactic trebuie sa se bizuie pe acestea si sa le dezvolte.

Participarea la actul invatarii este o problema esentiald a dezvoltarii si se refera la talentul
cadrului didactic de a stimula participarea activa si deplind, psihica si fizica, individuala si
colectiva a elevului.

Cadrele didactice care demonstreaza mobilitate intelectuala, flexibilitate pot utiliza si
dezvolta metode activ-participative care au un caracter formativ-educativ, dezvoltd gandirea,
memoria, imaginatia, vointa, potentialul de cunoastere si creatie al copiilor.

Metodele didactice nu trebuie sa duca la un dirijism excesiv, deoarece dirijarea invatarii si
a executarii unei lucrari plastice trebuie sa fie imbinatd cu munca independenta a elevului pentru
ca acesta sa-si poatd afirma spontaneitatea specifica varstei, gandirea si imaginatia.

In cadrul disciplinei ,,Educatie plasticd” putem vorbi de metode de educare estetici a
copiilor, prin care se realizeaza, treptat, unele obiective ale educatiei estetice, cum ar fi:

e formarea priceperilor si deprinderilor necesare intelegerii sau credrii artei;
e dezvoltarea dragostei pentru frumos;
e cunoasterea principalelor capodopere ale artei plastice etc. [apud, 3, p. 83].
Strategiile activ-participative constituie instrumente importante, aflate la dispozitia

cadrului didactic, de a cdror cunoastere si utilizare depinde eficienta muncii educative. Metodele
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artistice sunt cdile prin care creatorul transformd o materie primd intr-o opera de artd. Din
aceastd perspectiva existd si asemanari cu metodele de Invatimant, in masura in care actul de
educatie este unul de modelare a personalititii umane, din perspectiva unor finalitati bine
precizate.

Ca si la celelalte discipline scolare, in cadrul orelor de educatie plasticd sunt utilizate
metodele clasice de invatare, dat fiind faptul cd prin acest obiect trebuie dezvoltate in primul
rand competentele artistico-plastice, utilizand imaginatia i creativitatea ca instrumente de
activizare si constientizare a procesului muncii, avand in vedere caracterul practic-aplicativ al
disciplinei.

Realizarea sarcinilor didactice in cadrul lectiilor de educatie plastica este conditionatd de
alegerea si folosirea celor mai adecvate metode si procedee de invatimant. In alegerea si
folosirea acestora trebuie sa se tina cont de continutul specific al lectiilor, scopul si sarcina lor
precum si de particularitatile de varsta si individuale ale elevilor. Stim cd competentele
artistico-plastice sunt insusite prin invatare si automatizate prin exercitii. Prin urmare acest
complex proces implica folosirea unor metode de predare prin care elevii cunosc materialul,
instrumentul, componentele si succesiunea diferitelor operatiuni precum si folosirea unor metode
care sa duca la perfectionarea deprinderilor [3].

Astfel pornind de la conversatie, baza oricarui dialog, urmata de explicatie si demonstratie
elevul reuseste prin exercitiu — metoda principalda de formare si dezvoltare a deprinderilor sa
atingd obiectivul propus.

Demonstratia este metoda didacticd prin care invatatorul asigura, in baza materialului
didactic sau exercitiului practic, cele explicate. A demonstra cu ajutorul materialelor intuitive
(imagini artistice, planse, materiale din naturd) inseamna a asigura un suport concret activitatii de
invatare. Scolarul trebuie sa vizualizeze formele din natura si cele artistice, culorile din natura si
cele obtinute prin diferite tehnici de marii pictori etc. Demonstratia practica, la tabld sau pe un
suport de lucru, privind utilizarea elementelor de limbaj plastic ori modul in care se fluidizeaza
sau se combina culorile reprezinta o secventa importanta in desfasurarea demersului didactic.

Prin aceastd metoda didactica, informatiile se primesc atat prin vdz, cit si prin auz,
procentul lor de asimilare creste si astfel se evita intelegerea gresita a problemelor plastice.

A demonstra inseamna:

a arata copiilor elemente din natura sau substitutele lor pentru ca acestia sa observe forme,
culori, dimensiuni;

a prezenta efecte plastice de fuzionare, nuantare, spontaneitate;

a arata tehnici de lucru si modalitati de utilizare a instrumentelor si materialelor;

a expune exemple din creatia copiilor sau a artistilor plastici.
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In activitatile de educatie plasticd existd mai multe tipuri de demonstratie:
- cu ajutorul materialelor concrete;
- cu ajutorul reprezentarilor vizuale: reproduceri dupa lucrarile de arta, lucrari ale copiilor, planse
demonstrative;
- la tabla sau pe un suport de hartie sau cu alte materiale;
- cu ajutorul mijloacelor tehnice: calculator, proiectii etc.;
- cu ajutorul limbajului nonverbal: mimica, gestica [6].

Demonstratia dezvolta spiritul de observatie, capacitatea de a compara si analiza, de a
descoperi si a investiga, da copiilor siguranta si curaj, asigura intelegerea tehnicii si sarcinii de
lucru.

Pentru a nu ingradi imaginatia si creativitatea, cadrul didactic va realiza o demonstratie
partiald a sarcinii de lucru cu mijloace si materiale bine alese, adecvate temei plastice, imbinand
demonstratia cu alte procedee didactice: explicatia, dialogul etc.

Exemplul de mai jos reprezintd o demonstratie partiala:

Tema plastica: ,, Tonuri”

- se combina alb cu putin rosu si se obtine un ton foarte deschis de rosu;

- se combinad alb cu mai mult rosu si se obtine un ton de rosu diferit de primul;

- se combind 1n continuare aceste culori, schimband progresiv cantitatea de rosu, obtinandu-se
scara tonald deschisa a rosului.

La fel se procedeaza si in cazul obtinerii tonurilor de rosu inchis (rosu + negru in cantitéti
progresive).

Demonstratia se realizeaza practic si se sustine cu ajutorul planselor didactice [7].

Explicatia este o metoda de expunere orald in care predomind argumentele. Aceasta
trebuie sa aibd o pondere mai mica In desfasurarea activitdtilor plastice, deoarece capacitatea de
concentrare este mai mica la aceasta varstd. Daca explicatia este prelungitd, apare fenomenul de
oboseala. De aceea, cadrul didactic trebuie sa utilizeze, alaturi de limbajul verbal, limbajul
nonverbal (gestica, expresia fetei) modularea vocii pentru ca fraza sa fie mai expresiva.

Explicatia va fi insotitd intotdeauna de planse demonstrative adecvate si de demonstratii
practice pentru a castiga In claritate i pentru a economisi timpul. Pentru a fi mai eficienta,
aceastd metoda se imbina cu demonstratia si conversatia [6].

Conversatia, ca metoda de Invatdmant completeaza cele doud metode mai sus prezentate.
Ea este 0 metoda didactica ce include dialogul cadru didactic-elev, elev-cadru didactic, elev-elev.
In cadrul metodei conversatiei, distingem:

e conversatia euristicd (insusirea de noi cunostinte);
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conversatia de reactualizare (reactualizarea si introducerea cunostintelor in noua tema
plastica);

conversatia de fixare (fixarea si sistematizarea cunostintelor primite);

conversatia de verificare (verificarea cunostintelor teoretice legate de tema plasticd);
conversatia de evaluare a lucrarilor (evaluarea lucrdrilor realizate de elevi dupa criterii de
evaluare stabilite) [1].

Este important modul in care sunt formulate intrebarile. Acestea trebuie sa fie clare,
concise, intr-o terminologie adecvatd varstei copilului. Sd se evite cele cu raspuns indus,
imprecise sau cele care presupun raspunsuri monosilabice (,,da-nu”).

Pentru a oferi valoare acestei metode, conversatia curistica trebuiec sa fie minutios
pregatita, intrebarile sd fie formulate cu precizie, sa solicite gandirea, iar raspunsurile sa fie
corecte si personale. Existd o gama larga de tipuri de intrebari care sa antreneze copiii la dialog
si la participarea lor activa si afectivd in demersul didactic. Succesul conversatiei depinde, 1n
mare masurd, atdt de formularea intrebarilor, cat si de organizarea lor intr-o succesiune logica
pentru a incita gandirea in raport cu efortul intelectual al copilului.

Alegerea tipurilor de intrebari depinde de situatiile de invatare si de obiectivele urmarite.
In functie de caracteristicile lor, intrebarile sunt de diferite tipuri:

reproductive, care se adreseaza memoriei;

reproductiv-cognitive, care sunt cu preponderenta descriptive, vizeaza capacitatea copilului de
a retine si reda unele informatii;

productiv-cognitive, bazate pe explicatii, argumente, comparatii,

anticipative, care solicita imaginatia, ajuta creativitatea;

sugestive, care sugereaza aspectul urmarit, tipul de obiecte sau gama cromatica;
convergente-inchise, care directioneaza raspunsurile, canalizeaza efortul intelectual;
divergente-deschise, care solicita creativitatea prin varietatea raspunsurilor;

evaluative, care implica analiza proprie, pe baza criteriilor de evaluare elaborate de cadrul
didactic [3].

Tipurile de intrebdri prezentate mai sus au menirea s activeze gandirea, sa puna copiii In
situatia de a avea initiativa, de a descoperi, de a se exprima plastic in lucrarile lor.

Metoda dialogului dirijat este o metoda didactica ce apartine conversatiei si se adreseaza
cu precadere varstelor mici. Este o cale prin care se inlaturd Invatarea mecanicd de catre elevi a
unor continuturi teoretice sau a unor procedee practice.

Intrebarea ,,Ce se intampla daca...”, in cazul combinrii unei culori cu alb sau negru in

cantitati diferite, 1i ajuta pe elevi sa observe ca acestea se deschid sau se inchid progresiv.
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Metoda dialogului dirijat include mai multe procedee prin care se deplaseaza centrul de
greutate de la intrebarile de orientare invatator-elev la cele de investigare elev-invatator. Aceasta
conferda o anumitd autonomie in abordarea problemelor plastice. Eforturile intelectuale ale
copiilor sunt indrumate in directii divergente, ceea ce face ca problema plastica sa poata fi
rezolvatd prin mai multe procedee. Astfel se dezvoltd imaginatia, priceperea de a culege
informatii si implicit gandirea creatoare [6].

Exercitiul este principala metodd in desfasurarea activitatilor artistico-plastice si se
utilizeaza in scopul formarii de priceperi si deprinderi practice; dezvoltarii unor capacitafi si
aptitudini; stimularii potentialului creativ.

In arta plastica, exercitiul se referd la executarea repetati si constientd a unor elemente de
limbaj, forme plastice, compozitii sau tehnici de lucru, care solicitd initiativa i gandirea
creatoare in vederea formarii unor priceperi si deprinderi. Cu scolarii mici se vor realiza exercitii

prin care se vor urmari:

familiarizarea cu instrumentele si materialele de lucru;

- combinarea culorilor, pentru a diversifica si imbogati paleta cromatica;

- prelucrarea, transformarea formei spontane;

- transfigurarea formelor inspirate din natura pentru a obtine forme noi, expresive, sugestive;

- structurarea suprafetei de lucru dupa scheme compozitionale adecvate temei plastice si
subiectului;

- aplicarea principiilor artei decorative in compozitii divers structurate (friza, chenar, joc de
fond) [1].

Aceasta metoda poate fi adaptatd usor unor sarcini de invdtare, asigurd constituirea
automatismelor de baza si formarea priceperilor si deprinderilor. In realizarea unui exercitiu cu
caracter creativ cu copiii, cadrul didactic trebuie sa urmareasca etapele de lucru, structura, scopul
si limitele exercitiului. Exercitiul trebuie explicat si demonstrat, diversificat si gradat ca
dificultate pentru a asigura tuturor copiilor posibilitatea de a-l executa.

S-a constatat ca, utilizand aceastd metoda, copiii capatd o siguranta in realizarea lucrarilor
si astfel se exprima plastic cu usurinta si satisfactie.

Exercitiul practic, este calea care ne ajutd sd rezolvam cu succes sarcina formadrii
priceperilor si deprinderilor de lucru. Se cunosc mai multe forme ale metodei exercitiului folosite
in predarea activitatilor practice:

e Exercitii introductive sau pregatitoare;
e Exercitii de baza;
e Exercitii paralele care mai sunt cunoscute si sub numele de exercitii independente, de creatie

personala.
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In acest caz, se antreneaza imaginatia, gandirea creatoare, educarea perseverentei.

In folosirea acestei metode trebuie s se respecte cateva conditii:

Asigurarea cresterii gradate a dificultatilor, solicitarea crescanda a eforturilor in cadrul fiecarui
capitol.

Alaturi de efortul fizic, trebuie sd se urmareasca si dezvoltarea gandirii, educarea gustului
estetic si sporirea gradului de independenta al elevilor in executarea lucrarii.

Sa se Inteleaga regula sau principiul teoretic ce sta la baza exercitiului;

Sa se asigure cunoasterea si respectarea regulilor de igiena si protectie a muncii;

Sa se preintampine aparitia oboselii si a plictiselii [5].

Exercitiul-joc este metoda ce se utilizeaza in special la scolarii din clasa I, pentru ca ei
sd inteleagd mai bine anumite probleme legate de culoare si de tehnicile de lucru.

Prin joc se Imbind spontanul cu imaginarul, se produc destindere, placere si bucurie.
Dupad obiectivele urmdrite si continutul propus, jocurile pot sd urmareasca dezvoltarea
indemanarii, motricitatii, curajului etc.

Exercitiile-joc pot fi de observare a elementelor din natura, de imaginatie, de descoperire
a diferitelor culori (nuante, tonuri) sau procedee de colorare (fuzionare, tusare, stropire etc.).

Eficienta acestor metode depinde de competenta psihopedagogicd a cadrului didactic si
de caracterul individualizat al activitatii scolarului. Metodele didactice se aleg in functie de
specificul disciplinei si de varsta scolarilor.

Utilizarea strategiilor activ-participative adecvate continuturilor artistico-plastice,
obiectivelor propuse, temelor plastice, tehnicilor de lucru, particularitatilor de varsta, tipului de

lectie faciliteaza desfasurarea unui demers didactic eficient si modern.
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Abstract: The article deals with the problem of organizing theatrical activities with
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B coBpeMEHHBIX IICHXOJIOTO-IIEJAarOrMYECKUX MCCIIEIOBAHUAX YKa3bIBAa€TCS, 4YTO
TeaTpajJu30BaHHas ICSATEIBHOCTh B JETCKOM Caay — 3TO XOpOIas BO3MOYKHOCTb PaCKpBITHS
TBOPYECKOI'0 MOTEHIMaNa peOeHKa, BOCIUTAHUSA TBOPUYECKOW HAIPaBICHHOCTH €ro JIMYHOCTH
[2;4;6].

OT0 B TONHOH Mepe OTHOCHUTCS K JEeTSIM C OCOOBIMH 00pa30BaTeNbHBIMU
HOTPeOHOCTAMH, TaK KaK 3TO IOMOTaeT UM MO3HAKOMHUTBCS C OKPYXKAIOIIUM MUPOM, Pa3BUBAET
NCUXUYECKHE TPOLECChl, YYUT CO37aBaTh CBOM XyJOXKECTBEHHBIH 00pa3 mepcoHaxei
JUTEPATypPHBIX MPOU3BEACHHH, YTO CIOCOOCTBYET Pa3BUTHIO MX TBOPUYECKOTO BOOOPAKEHHUS.

BaxxHocTh  TeaTpaJiM30BaHHOM  JEATEIBHOCTH  JUIL  JTOM  KAaTerOpUHM  JEeTeH
00OCHOBBIBAaETCS TEeM, 4TO €€ KOJUIEKTMBHAs HaIlpaBIeHHOCTh momoraer aersm c OOII
peooNieTh UENbIi psA  TpyAHOCTEH, CBS3aHHBIX C (OPMUPOBAHMEM MEXIMYHOCTHBIX
OTHOIIEHMH B KOJUIEKTUBE CBEPCTHHUKOB, pPAacKpENoOIIeHHEeM, a Takxke mpodiieMaMu
AMOIMOHAIBHOTO U MTOBEJEHYECKOTO XapaKTepa.

B nenom psae uccnenoBaHMi J0Ka3aHO, YTO Y4acTHE OCOOBIX JeTe B KOJUIEKTHBHOM
TEaTpaJN30BaHHOW JIE€ATEIbHOCTHM HAIIPABIEHO HA BCECTOPOHHEE DPA3BUTHE JIMYHOCTH
JOIIKOJIbHHUKA, PEATU3aLHUI0 €r0 BO3MOKHOCTEH, U YTO 0C000 3HAYUMO, CO3JAET YCIOBHS AJIs
coruanu3anuu peoenka [1; 2; 4].

OTO CBSI3aHO C TEM, YTO HMMEHHO B JIOIIKOJBHOM BO3pacTe JAETH C OCOOBIMHU

HOTpC6HOCT$IMI/I HMHTCHCHUBHO OCBAaMBarOT OIIBIT O6H_ICHI/I$I CO CBCPCTHUKAMU U B3POCJIBIMH.
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VYuuThIBast, 4T0 OOIIEHHWE CO CBEPCTHUKAMH HMHOT/AA COMPOBOXKIACTCS HEraTHBHBIMU
PEaKIUSIMH CO CTOPOHBI 37I0POBBIX JETEH, a TAKXKE TO, YTO TAKHE JIETH MOTYT OBITh OTBEP)KEHHBI,
BBI3BIBACT Y 0COO0OT0 peOEHKA arpecCHBHBIC ICHCTBUS, HATIPABICHHBIC TIPOTUB OOMIYHUKA.

A ydacTHe BCeX JeTell B TeaTpaJM30BaHHOW NEATEILHOCTH MOMOXET (OPMHUPOBAHUIO
TYMaHHBIX 9yBCTB Y JI€T€H BCEHl TPYIIIbI, CO3aCT BO3MOKHOCTh (DOPMHUPOBAHKS HHKIFO3UBHOI
00pa3oBaTeNnbHON cpelibl, OyJIeT COCOOCTBOBATh OOBEAMHEHUIO JIETEH OOIIUM JIEJIOM, CIIJIOTUT
UX Ha OCHOBE 3aXBaThIBAIOILCH TEaTpPaJM30BaHHOHN JEATEIBHOCTH, MO3BOJISIONICH KaXIOMY
peOCHKY MPOSIBUTH CBOKO aKTUBHOCTh, MHIMBH/yaIbHOCTh, TBOPYECTRBO.

HeoOxoauMo ydecTh, YTO ydYacTHEe B TeaTPaJM30BAHHOW JEATEILHOCTH JacT
BO3MOXKHOCTh BOCIIMTATENIO PEUIMTh OJHY M3 BAXKHBIX 331a4 COBPEMEHHOTO KyppUKyJIyMmMa —
pa3BHTHE OMIIATHH, YTO pACCMATPHBACTCS, KaK CIOCOOHOCTh pPEOCHKAa K COYYBCTBHIO M
CONCPSIKUBAHUIO JPYIMM JIFOASIM, K MOHUMAHHUIO HMX COCTOSHHHA. ITO SBJISETCS BaXKHBIM
KOMITOHEHTOM HPABCTBEHHOI'O Pa3BHTHS JCTEH M OCYIIECTBISIETCS B Pycie HAEH COLUAIbHO-
HPABCTBEHHOT'O BOCIIUTAHUS JIOIIKOJIBHUKOB.

Hertu ¢ OOII paHo HAYMHAIOT CMOTPETh TEJICBU3MOHHBIC TIepeIauaMy, B3aHMOJICHCTBYIOT
C KOMIIBIOTEPOM M JAPYTMMH TEXHHUYCCKMMH CPEICTBAMH, YTO JEaeT OOJIEr4EHHBIM HX
BOCIIPHSITHE XYIIOKECTBCHHBIX MPOU3BEICHHUI. DTO MOXHO OOBSICHUTH TEM, YTO MM HaETCs
rOTOBbI 00pa3 B OTIMYME OT TOrO, KOTOPBIH Yy HHUX CKJIQJBIBACTCS M3 TIOJTYYCHHBIX
NPE/ICTABICHUI MPH YTEHUU CKa3KH, PA0OTHI MBICIUTEIILHOM eI TEIbHOCTH, BOOOPaKECHUS.

[TosToMy oueHb cripaBeTUBBIM siBisieTcss MEeHHEe H.®D. COpoKHMHOM, KOTOpasi CYMTAET,
4TO JIOOOBH K aKTEPCTBY, T€ATPATM30BAHHBIM HIpaM, MPUCYIIA BCEM JETAM 0€3 MCKIIOUCHHSI.
OTH urpbl (HACTOSAIIME WIPhI, a HE HWHCICHUPOBKH, KOTOPHIC MOKA3bIBAIOT Ha JETCKHUX
YTPEHHHKAX) HE CTOJIb PaCIPOCTPAHEHBI, KaK 3TO JIOJDKHO ObITh, YUUTHIBAas HX 0CO00C BIUSHHE
Ha pa3BUTHE JINYHOCTU pebeHka [5].

M5I cunTaeM BaKHBIM TOHUMaHUE BOCIHUTATESIMU TOTO, YTO HA PAa3HBIX ATamax JaHHON
TEXHOJOTMU HWTPOBOTO MPOCKTa HCHOJB3YIOTCS pPa3HOOOpa3HbIe METOABI U MPUEMBI
TeaTpaIM30BaHHOW JIESATEIbHOCTH, KOTOPBIC HAMPABJICHBI HE TOJIBKO HA JyXOBHO-HPAaBCTBEHHOE
pa3BHUTHE JeTeil, HO M HAa KOPPEKINIO HMEIOMINXCS Y HUX MICHX0-(PH3HYECKUX OTKIOHEHHH.

Ocoboe BHIMaHHE HEOOXOIUMO YIENUTh JETSAM C YMCTBEHHOH HEJOCTATOYHOCTBIO, TaK
KaK 3 (HEeKTHBHOE MX ydacTHE B TEaTPaTM30BAHHON JEATEIHHOCTH TPEOYET OT BOCITUTATEINS UX
CTEIUATIbHOM TOATOTOBKU, 00YYEHUS] BOCIIPUHUMATh XYI0KECTBEHHOE CJIOBO, BCIYIINBATHCS B
TEKCT POU3BEJICHUS, TOHUMATh HHTOHAIIUY F'epOEB, 0COOEHHOCTH PEUEBBIX 00OPOTOB.

OueHb BaKHO aKTHBH3HPOBATh MBICIHTEILHYIO JESITEILHOCTD JETEH, TaK KaK ydyacThue B
TeaTpaIM30BaHHOM IPOCKTe TpedyeT OT peOEHKAa aHanM3a MOCTYIKOB TI'epOEB, MX OICHKH,

MOHUMAaHUS MOpaJIM Tpou3BeeHUs. TOIbKO TOTa OHU OyayT CITOCOOHBI MEPEBOILIONIATHCS,
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COIEPEKUBATH TE€POSIM, HMOLMOHAIBHO OTKJIMKATbCS HA IPOU3BEICHHE, XYN0XKCCTBCHHBIMU
CpeACTBaMU TepeiaBaTh 00pa3bl.

Bo3moxHOCcTH  npUOOLIEHUS  JOMIKOJBHUKOB K  TBOPYECKOM  XYJI0’KECTBEHHOM
JEATEIIBHOCTH B IIPOLECCE IMOATOTOBKHM TEaTPAIM30BAHHOM WMIPBI M €€ XOJa 4YPE3BbIYANHO
BbICOKH. [Ipruem Tem BhllIe, 4eM criocoOHEee Mearor, MoToMy YTO B JESATEIbHOCTH, KOTOpas y
HEro XOpOIIO [OJy4aercs, KOTOpas IIOMOTaeT pacKpbITbCd €ro  HMHJIUMBUIYaJIbHBIM
O0COOEHHOCTSM, JIerue yBJiedb JIeTell, pa3BUTh UX TaJIaHTBHI.

IIpy KOMIIETEHTHOM pYKOBOJCTBE TEAaTPAJIM30BAHHOM JAEATEIBHOCTBIO Yy JETed
(bopMHpYIOTCS MPEICTAaBIEHUs O paboTe apTHCTOB, peXHUCCEpa, TEATPAIBHOIO XYJOXKHHKA U
Opyrux paOOTHUKOB Tearpa. JlOIIKONBHUKaM 5-6 JIeT JOCTYNHO IOHMMaHHE, YTO
TeaTpain30BaHHOE MPEJCTAaBICHUE CO34aéT HE OIMH 4YEeJIOBEK, a OOJIbIION TBOPYECKUI
KOJUIEKTHB.

B nerckom cany B paboTe ¢ J€TbMHU UCHONb3YIOTCS pa3IMyuHble TEaTPAIN30BaAHHBIE UTPHI,
KOTOPBIE OTJIMYAIOTCSA XYAO0KECTBEHHBIM O(OPMIICHHEM, W CaMOe€ TJaBHOE - CIEeUU(UKOH
JIETCKON TeaTpaJM30BAHHOW AECATENBHOCTH. B ONHHMX CHEKTaKIIAX JETH ACUCTBYIOT, KaK apTH-
CTBl, KaXJbIH W3 HUX BBIIOJHAET CBOK poOJIb. B Opyrux OHM JEHCTBYIOT B KauecTBe
PEKUCCEPOB, PA3BIIPHIBAIOT JUTEPATYPHOE MPOU3BEACHUE, B KOTOPOM I'e€pOeB M300paxaroT ¢
IIOMOILBIO UTPYILIEK, O3BYYHUBAIOT UX POJIH.

Takxe B JE€TCKOM cajly UCIOJIb3YETCSl HACTOJIbHBIN TeaTp C pa3iIMuHbIMU (PUTYpPKaMU.
On ouens BaxeH i gereit ¢ OOII, Tak Kak y MHOIMX M3 HUX HEIOPAa3BUTHE MEIKOW MOTOPHUKH.
A wurpas B HacTOJILHOM TeaTpe peOEHKY Hajgo Ha (raHenerpade wiM Ha 3KpaHE AaKTUBHO
nepeaBuratb (UIypKd W KapTUHKH, MOKa3blBas CKa3Ky WIM paccka3 M Ap. B stux wnemsx
11€J1€C000pa3HO U3TOTOBIIATH U MCIOJIb30BaTh CaMble Pa3HbIe MPEAMETHI. XOpPOIIUM M0ACOOHBIM
MaTepHaloM MOXET ObITh pa3HOOOpa3HbI OpOCOBBIA MaTepualn, HalpuMep, KOPOOKH H3-TI0A
MOJIOYHBIX MPOAYKTOB, HOJIMATUIIEHOBBIE OyTHUIKU U3 TIOJ] BOJbI, OaHKH, HUTKH TIp.

CBoeobOpa3zue B o(popMIIEHUN JAaHHOTO HATJISIHOTO Marepuaja MPOSBISIETCS B TOM, YTO
OH JIOJDKEH OBIThb CBOOOJIEH OT JMIIHUX JeTaleid. DTO CBS3aHO C TEM, YTO H30BITOK
WITIOCTpAIMi, KapTUH € M300pa)KeHHUEM IEpPCOHAXKeH, O KOTOPbIX HE HJAET peub B JaHHOM
NPOM3BEACHUH, MPHUBOAUT K OTpHUaTelbHOMY 3(ddekTy, peOGeHOK He ycBauBaeT Haumboliee
CYIIECTBEHHBIX XapaKTEPUCTHUK TEpOEB, a CIEI0BAaTEIbHO HE MOXET HuX I[OKa3aTh B
TeaTpan3aluu.

Ja nereit ¢ OOII nemMoHCTpanus HarjsiJHOTO MaTepHaja JIO0JKHA COINPOBOXKAATHCA
HOJAPOOHBIMU CJIOBECHBIMH KOMMEHTApHUSAMH, TOJBKO TOTAa y JAereil OyneT ¢popMHpoBaThCsS

IEJOCTHBI 00pa3 Teposi mpousBeneHus. HeoOXxonWMo TmpuBIEKaTh BHUMAHHE JETEH K
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CYILIECTBEHHBIM XapaKTEPUCTHUKAM U300paKeHHsI reposi, UHaY€ MOTYT OCTaThCsl BHE IOJIS 3pEHUs
pebEHKa.

Peanusyst 3amaum TeaTpaiM30BaHHOW JEATENBHOCTH B paboTe C JOMIKOJIbHHUKAMU,
UMEIOUIMMH 0coOble 00pa3zoBaTelbHbIE MOTPEOHOCTH, MEAAror IOJHKEH MPOSBIATH OCOOBIN
NEeAarornyeckuil TakT, IS TOro, YTOOBl CO3[aTh UM MOJIOKUTEIbHYIO 3MOLHMOHAIbHYIO
HOJJIEPXKKY, YKPETIUTh Bepy B COOCTBEHHBIE CHIIBI, YBEPEHHOCTh, YTO OHHU CIIPABSITCS C POJIBIO,
KOTOPYIO UM IIPEJCTOUT UTPATh.

VYuuTbiBas, 4YTO 2Ta KaTeropusl AeTei XapakTepusyercss ObICTPOM yTOMIISIEMOCTBIO,
BOCIHUTATENI0 HEoOXoauMo oOpamiarh BHHUMaHHME Ha TO, KaK pPeOCHOK YYacTBYeT B HIpe,
yCIIeBaeT JIM 332 TEMIIOM OCTAJIbHBIX JIeTei, HeOOXOJMMO HaO0JaTh 3a TE€M, YTO JACTCA eMY
TpyAHee, a 4ro Jierde. B mroObIX cUTyaluusx HEOOXOJUMO COXPaHSTh CIIOKONMHBIA TOH,
T00poXkKeNnaTenbHOCTh. PeOEHOK 0JKEH OBITh YBEPEH, UTO y HETO BCE MOJIYUYHUTCS U BBl BCETa B
OTHOIICHHUH €r0 CIPaBE/IUBHI.

OueHb BaXXHBIM B pa3BUTUU TeaTpalu3oBaHHOW aesrenbHocTu aeredt ¢ OOII sBusercs
TO, YTO COIHAJIbHBIC HABBIKA JOUIKOJBHHKOB, WX COIMAJIbHOE IIOBEACHHE OOYCIIaBIMBACT
pa3bIrpblBaHE B POJISIX JIUTEPATYPHBIX TMPOM3BEACHHM WM CKa30K, KOTOpbIE A AeTel
JOIIKOJIBHOTO BO3pacTa BCEr/la MMEIOT HPABCTBEHHYIO HAIMPABICHHOCTH (Opyoicda, 0obpoma,
yecmHocms, cmenocms u Op.). IlpudeM oH He TOJBKO MO3HAET U OTPAXKAET ATOT MUpP Onaronaps
TeaTpalM3alui, HO M BBIPAXKAET CBOE COOCTBEHHOE OTHOIIEHHE K TEM HPAaBCTBEHHBIM
KaTeropusiM, KOTOPhIE pacCCMAaTPUBAIOTCA B CKa3Ke.

BaxHO TO, 4yTO MOJIOOUBIIKECS AECTAM IepoU NMPOU3BEIEHUM CTaHOBATCSA 0Opa3Lamu A
NOJpaXaHUs, YTO MAET BO3MOXKHOCTH BOCITUTATENIO OKAa3bIBATh TIO3UTUBHOE BIUSHHUE HA JIETEH,

CII0COOCTBOBATH KOPPCKUOHHN UX JTUIHOCTHOI'O pa3BUTHA.
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VALENTELE EDUCATIVE ALE CREATIILOR CORALE
PENTRU COPII DE TEODOR ZGUREANU

THE EDUCATIONAL VALENCES OF CHORAL CREATIONS
FOR CHILDREN BY TEODOR ZGUREANU

Emilia MORARU,
confentiar universitar, doctor in muzicd,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, Chisinau, R. Moldova

Abstract: The pages of this article highlight and analyse the educational valences of the
children’s choir creations by Teodor Zgureanu, a renowned composer and choir conductor from
the Republic of Moldova. The author focuses on highlighting the set of educational values
characteristic of these works, the pedagogical ways of approaching them in vocal-coral work
with pupils at the musical education lesson in preschool and pre-university educational
institutions. It is broadly analysed the theme exploited by the composer in such works (love for
nature, nation, country) and the elements of musical language used (melodic contour, melodic-
rhythmic formulas, tempo and dynamic plan). Also, according to the criteria of classifying the
works by theme and age, and the specifics of gradual acquisition / understanding of musical
language, the author proposes the introduction of several pieces of music for children by Teodor
Zgureanu in the Music Education curriculum (for vocal-choral interpretation and audition
activities), relevant to the affective and cognitive level of the children / pupils from the pre-
school, primary and secondary levels of education.

Keywords: children’s songs, primary and secondary levels of education, musical
language elements, melodic contour, melodic-rhythmic formulas.

Compozitorul si dirijorul Teodor Zgureanu (1939) este una dintre personalitatile notorii
ale culturii muzicale din Basarabia, cunoscut, in spatiul romanesc si in afara lui, gratie prezentei
dirijorale a domniei sale pe scene nationale si internationale la pupitrul mai multor ansambluri
corale (Capela Corala Academicd Doina a Filarmonicii Nationale Serghei Lunchevici, Capela
Corala Moldova a Companiei Teleradio-Moldova), dar, mai ales, la bagheta faimoasei corale
feminine de camera Renaissance, pe care a fondat-o la sfarsitul anilor *80 ai secolului trecut si cu
care a cucerit, de-a lungul carierei artistice, premii internationale prestigioase si un loc meritoriu
in randul formatiilor corale de elitd din lume.

Teodor Zgureanu este cunoscut si in calitate de compozitor, care a scris in mai multe
genuri de muzicd: simfonica, vocal-simfonica, de operd, instrumentala, vocald si corald. Printre
cele mai elaborate creatii, amintim: opera Decebal, Imnele Sfintei Liturghii ale lui loan Gura de
Aur, Oratoriul Psalmilor, oratoriul dramatic Stefan cel Mare si Sfant, oratoriul Noaptea Sfantului
Andrei, Monolog pentru Maica Maria, Concert pentru soprano si orchestra La-l1 Moldovei dulce
soare, Concert pentru nai si orchestra simfonica, Simfonia Eminescu s. a., care figureaza in
repertoriile mai multor orchestre simfonice sau formatii corale din republica si sunt interpretate

in diverse programe de concert.
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Tot la nivel international, Teodor Zgureanu este cunoscut prin creatiile corale,
interpretate de mai multe ansambluri corale din republicd in cadrul concursurilor de muzica
corala de prestigiu (corul de tineret Cantemus, dirijor — Denis Ceausov; corul feminin de camera
Renaissance, dirijor — Oxana Filip, Corul de barbati Gavriil Musicescu, dirijor — Emilia Moraru
etc.).

Astfel, piesele Ninge, Crucifixus (Rastignire), Peisaj de iarnd, Clopote astrale, Mila pdcii
au beneficiat de interpretdri inedite, de-a lungul timpului, fiind nalt apreciate la concursuri de
interpretare corala din spatiul european, printre care: Concursul International de Muzica Corala
Gh. Dimitrov (Bulgaria), Festivalul International de Muzica Corala Bisericeasca Ortodoxa
Hajnowka (Polonia), Concursul Coral International Bella Bartok (Debrecen, Ungaria), Concursul
International de Muzica Corald Florilege Vocal de Tours (Franta), Concursul International de
Interpretare Corala Gavriil Musicescu (Chisinau, R. Moldova), Concursul International de
Muzicd Corald Tallinn’91 (Estonia), Concursul International de Habanere si Polifonie
(Torrevieja, Spania), Festivalul International de Muzica Coralad pentru tineret Neerpelt (Belgia),
Festivalul-Concurs International de Muzica Coralda Celje (Slovenia), Festivalul-Concurs
International de Muzica Corala Miedzyzdroje (Polonia), Concursul International de Muzica
Corala Seghizzi (Gorizia, Italia), Concursul International de Muzicda Corala Cantonigros
(Spania), Concursul International de Muzica Corala Montreux (Elvetia).

Ideea de a crea un repertoriu de cantece, destinat copiilor, a prins contur o datd cu
nasterea fiicei sale, Doinita, pentru care a compus creatii de dimensiuni mici, pe texte hazlii
despre animale si pasari, naturd sau plai. Doina i-a fost primul critic, dar si primul copil, care i-a
invdtat cu multd placere aceste ,,bijuterii” muzicale pentru cei mici. Dacd un anumit cantecel
placea Doinitei, compozitorul era sigur ca va placea si altor copii de aceeasi varsta. Teodor
Zgureanu a adunat 1n ,.traistuta copiilor” peste 50 de cantece, unul mai frumos decat altul, fiecare
cu istoria sa de creare si interpretare.

Repertoriul cintecelor remarcabilului creator se adreseaza tuturor copiilor de orice varsta,
incepand cu cei din institutiile de educatie timpurie si continudnd cu elevii de gimnaziu si liceu
sau cu cei din studiouri si scoli corale. Lucrarile sale de acest gen sunt sincere si cu un mesaj
educativ valoros pentru micii cAntireti. In acest sens, Teodor Zgureanu este de pirerea ci
responsabilitatea compozitorului este foarte mare atunci, cind compune pentru copii. In cantecul
pentru copii trebuie sa fii sincer si foarte exigent; ,,nu poti sd minti copilul, nu trebuie sa-I
dezamagesti, pentru ca el este sincer si deschis, si crede cu toatd fiinta Tn mesajul literar si
muzical al lucrarii”.

Cantecul 11 dezvaluie copilului lumea vazutd la modul ideal, o lume de basm, care i

.....
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invatd pe copil cum sd interactioneze cu oamenii, cu natura care-1 inconjoara, ii dezvolta gustul
estetic si dragostea pentru tot ce inseamna Viata si Creatie Divina. Acesta, insa, trebuie sd aiba o
zona de acoperire vasta 1n vederea realizarii obiectivelor de naturd educativa.

Din punct de vedere muzical, cantecul/activitatea de cant contribuie, in primul rand, la
formarea si dezvoltarea deprinderilor muzicale, stimuland placerea de manifestare prin muzica,
dar contribuie semnificativ si la realizarea educatiei estetice, intelectuale, morale.

Repertoriul de cantece, abordat in activitatile de educatie muzicald, trebuie sa respecte
cateva cerinte, indiferent de varsta formabililor:

= Sa fie accesibile, adecvate nivelului de varsta;

= Si aiba o valoare artistica incontestabila;

»  Continutul tematic sa fie unul educativ;

=  Sa contribuie la intelegerea profunda a muzicii (si, ulterior, la intelegerea elementelor de
limbaj muzical, respectiv a notiunilor teoretice studiate) [2, p. 33].

Cantecele pentru copii de Teodor Zgureanu corespund in totalitate acestor exigente,
micul cantaret avand oportunitatea de a ,,savura”, prin interpretare si auditie, piese de inalta
calitate artistica si valoare educativd. De asemenea, ele sunt accesibile si usor de perceput, daca
sunt corect clasificate dupa nivelul de insusire/intelegere graduald a limbajului muzical de catre
copii si dupa preocuparile/caracteristicile varstei lor.

Dupa cum sustinea muzicologul Serghei Pojar in prefata culegerii de cantece pentru copii
cu acompaniament de pian, Colo-n vale pe imas (autori — Teodor Zgureanu si Marcela Mardare),
compozitorul ,,lasa melodia sa zboare, sa se inalte si ea te captiveaza, iti patrunde-n suflet prin
frumusetea ei, prin limbajul melodios specific. Melodiile nu sunt complicate, sofisticate sau
intortocheate, ele sunt simple si se memoreazd usor, adesea se bazeaza pe repetare, mizand pe
izvoarele folclorului romanesc” [3, p. 3]. In sprijinul acestor afirmatii, mentionim ci foarte
multe dintre aceste cantece sunt interpretate, in special, de corurile de copii de diferite varste, in
cadrul concursurilor municipale, care se organizeaza anual pentru corurile de copii din liceele cu
profil Arte si pentru cele din invatamantul extrascolar (studiouri corale, centre de educatie
esteticd). Copiii le interpreteazd cu deosebitd placere, executdnd, la unele dintre ele, miscari
ritmice potrivite cu structura metro-ritmica a creatiilor.

In crearea repertoriului de céntece pentru copii, Teodor Zgureanu a fost inspirat de
versuri ingenioase, scrise de poetii neamului, de versuri populare sau de versete biblice.
Analizand antologia-florilegiu de cantece pentru copii Plaiul soarelui Moldova si culegerea de
cantece pentru copii cu acompaniament de pian Colo-n vale pe imas, am constatat predilectia
compozitorului, preponderent, pentru poezia lui Grigore Vieru, Anatol Ciocanu, Marcela

Mardare, Petru Carare, Dumitru Matcovschi, dar si a lui Vladimir Rusnac, Agnesa Rosca, lon
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Iachimov, Ion Vieru, Emil Loteanu sau Galina Furdui. O singura piesa, Motanul vandator, este
scrisa pe versurile proprii ale compozitorului.

Trebuie sa evidentiem faptul ca piesele Buna dimineata (versuri — P. Carare), Firicel de
busuioc si Clopotel (versuri — D. Matcovschi) au fost distinse cu Premiul I la concursul Cel mai
bun cdntec pentru copii (1975), organizat de Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor din
Moldova. Tematica creatiilor pentru copii de Teodor Zgureanu este foarte diversd, bogatda in

imagini, in metafore, si reprezinta pe larg preocuparile copiilor in diferite perioade de varsta.

[ Tematica creatiilor pentru copii de Teodor Zgureanu ]

\» -
Dragostea fata Caracteristici Pacea
de plai, Frumusetea ale animalelor si co iléri’a Valorile
de patrie, de naturii pasarilor salbatice rIi)etenia, spirituale
graiul matern si domestice P

Textul poetic a fost ales cu mult discernamant de compozitor, in vizorul sau aflandu-se
versul ,,incdrcat de rod”, cu valoare educativa, in masurd sa contribuie la dezvoltarea gustului
estetic si artistic al elevului, la formarea culturii lui spirituale si generale. Textul muzical al unora
dintre creatiile compozitorului sunt, in aparentd, simple, lejere, oferind spatiu pentru
materializarea fanteziei si a spectaculozititii pe care le presupun. Totusi, unele piese folosesc
scari muzicale mai dezvoltate, mersul melodic fiind, de cele mai multe ori, in salturi de terta,
cvartd, cvinta (ascendente si descendente), cu formule melodico-ritmice sincopate si, mai rar, pe
trepte aldturate sau cu valori de note egale. Copiii, insa, fac fata acestor dificultati cu usurinta,
pentru ca textul este sugestiv si muzica foarte dinamica, cu ritmuri dansante, care dezvolta
imaginatia copiilor si creativitatea artistica. De asemenea, ei pot sa potriveasca miscari ritmice in
corespundere cu caracterul piesei, cu continutul textului literar, sd imite mersul animalelor sau sa
alcdtuiasca acompaniamente ritmice.

In culegerile amintite mai sus sunt incluse doar o parte din creatiile pentru copii ale lui
Teodor Zgureanu, multe dintre ele asteaptd sd vada, cat mai curand, lumina tiparului si sa bucure
multe generatii de copii atat din institutiile de educatie timpurie, de invatdmant preuniversitar,
cat si elevii din corurile de copii sau tineret din republica.

Piesele din antologia-florilegiu Plaiul soarelui Moldova au fost clasificate pe cicluri de
catre doamnele Oxana Filip (conferentiar universitar) si Angela Leiba (lector universitar),

profesoare la catedra Pedagogie Muzicald a Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
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discipolele maestrului Teodor Zgureanu. Astfel, pentru ciclul prescolar sunt propuse 10 piese,
pentru cel primar — 17 piese, pentru ciclul gimnazial — 12 piese, pentru cel liceal — 6 piese si
pentru studiouri corale — 7 piese.

In paginile acestui articol, atentia noastra se va focaliza pe creatiile recomandate doar
pentru primele trei cicluri (prescolar, primar si gimnazial), perioada in care copiii si elevii
studiaza disciplina Educatie muzicala.

Asadar, cele 10 piese selectate pentru ciclul prescolar corespund, pe deplin, varstei si
frumusetea naturii sau caracteristici ale animalelor si pdsarilor salbatice, si domestice. Toate
aceste cantecele sunt ,,infrumusetate” cu un acompaniament de pian, in diferite tempouri, care
confera discursului muzical savoare, culori pitoresti, ritmuri vii. De exemplu, piesa Ghiocel este
scrisa in tempo di oleandra (3/8), Cite litere stii? (expusa sub forma dialogului dintre copil si
diferite vietati) — in tempoul Allegro giocoso, iar Luci, soare, luci — in Vivo. Pentru ultima dintre
ele, Luci, soare, luci, scrisa pe doua voci (la interval de tertd), recomandam ca vocea a doua sa
fie omisa in lucrul vocal cu prescolarii sau sd fie interpretatd cu elevii din ciclul
primar/gimnazial, cand auzul muzical armonic al acestora este mult mai dezvoltat.

Din urmatorul set de piese, destinate copiilor prescolari, le evidentiem pe cele ce reflecta
caracteristici ale lumii animale, printre care, Veverita, Buburuza, Ariciul, Tdntarul, Ursuletul —
toate pe versurile Marcelei Mardare. Familiarizdndu-se cu aceste piese, ,,la copil se dezvolta
involuntar fantezia bogata in metafore, imaginile poetice analogice cu natura si viata” [4, p. 35].
Ele pot fi aplicate de catre conducatorul muzical ca joc cu cdntec, in care o atentie deosebita se
va acorda ,,sincronizarii celor trei elemente: melodie, text si miscari muzical- ritmice” [1, p. 9].

Printre dificultatile de interpretare, evidentiem mersul melodic in salturi de cvarta si sexta
ascendentd si descendentd, cu o structurd ritmica, alcatuitd din doud saisprezecimi, pauza de
optime si doud optimi, realizate in masura de 2/4 (Veverita), expunere melodica cu repetarea
sunetelor sol; si miy dar si in mers melodic pe trepte alaturate (ascendent si descendent) sau cu
salturi de cvinte ascendente si descendente (Buburuza, Tdantarul), prezenta minorului armonic
(Ariciul) sau a tempourilor un pic mai rare si a unei palete dinamice contrastante (Ursuleful).
Pentru caracterizarea Ursuletului, compozitorul alege registrul grav, iar pentru caracterizarea
naiului (in cantecul Naiul Furnicutei) — prefera registrul inalt [4, p. 35].

Ex. 1. Veverita
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Ex. 2. Buburuza
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Ex. 3. Tantarul
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Ex. 4. Ariciul
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Ex. 5. Ursuletul
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Piesele pentru ciclul prescolar se recomanda sa fie insusite In cadrul activitatilor de cant
vocal, unde copiii le vor interpreta sub acompaniamentul pianistic al conducatorului muzical sau
cu acompaniament ritmic, compus de ei insisi, si realizat prin intermediul jucariilor-instrumente
pentru copii, a pseudoinstrumentelor/obiectelor sonore sau prin batai din palme si picioare, prin
pocnituri din degete sau cu creionul in masa. Se pot aplica, de asemenea, la activitdtile de
studiere a limbajului muzical si de auditie a muzicii, unde micutii pot improviza diferite miscari
ritmice, potrivite caracterului si tempoului piesei sau pot imita glasul si mersul diferitor animale
sau pasari silbatice si domestice. In acest fel, ei insusesc mai bine caracteristicile acestor
vietuitoare si vor sti sa le distinga in functie de aceste trasaturi.

In clasele primare, vocea copilului se caracterizeazi printr-un timbru frumos, argintiu,
prin finete si gingdasie, dar nu este bine determinatd. Aparatul vocal nu este incd bine format —
coardele vocale sunt subtiri, respiratia este slabd, superficiald. Ambitusul vocii se incadreaza in
intervalul si, octava mica (doi) — do; (re;). Formarea culturii vocale la elev, a deprinderilor de a
canta corect, expresiv, artistic, cu pasiune, necesitd o muncad bine orientatd si sistematica,
cunostinte ample din partea profesorului si efort adecvat din partea elevului. Repertoriul pentru
cant trebuie ales in corespundere cu posibilitdtile vocale ale elevilor (respectarea
intinderii/ambitusului vocii).

Avand in vedere caracteristica vocii copilului de varstd scolard mica si continuturile
disciplinei Educatie muzicala pentru invatamantul primar, consideram ca o bund parte din
cantecele pentru copii ale compozitorului Teodor Zgureanu sunt potrivite pentru formarea

culturii vocale a acestora. Mesajul literar al pieselor in discutie contribuie generos la formarea

76



atitudinii pozitive a scolarilor mici fata de oameni si de mediul inconjurator, la educarea lor in
spiritul valorilor nationale si general-umane.

Asadar, in clasa I-a, la unitatea de continut Ce ,, povesteste” muzica? (Natura in muzica),
propunem Cdntecul broscutelor pentru activitatea de interpretare vocala si Trei mici licurici —
pentru auditia muzicii.

Primul dintre ele, Cdntecul broscutelor, evidentiaza bitonia sol; — do;, interval
descendent, mersul melodic axat pe repetarea aceluiasi sunet pe durata unei masuri de 2/4.
Elementul de noutate este sunetul fa# cu rezolvare in sunetul sol dupa sirul melodic do, re, mi,
fa#, care este usor de executat gratie acompaniamentului de pian foarte sugestiv, care dubleaza
melodia vocala. Textul literar apartine poetului Grigore Vieru si ilustreazd, oarecum, ideea de a
fi scolar (invatacel) incepator, doar ca acest rol este atribuit broscutelor, care se pricep cel mai
bine la cantat. Poate fi utilizat ca joc-cdntec, unde copiilor li se poate sugera/ sa imite glasul si
miscdrile caracteristice broscutei.

Ex. 6. Cantecul broscutelor
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Cel de-al doilea cantecel, Trei mici licurici (versuri — Gr. Vieru), ilustreaza ,,harjoneala”
licuricilor neastamparati, pusi pe joacd in poiana si care fac tot felul de sotii in drumul lor spre
bunicii de la tara. Este un cantec melodios, cu imagini spectaculoase, care, propus la activitatea
de auditie a muzicii, dezvoltd imaginatia copiilor, simtul si gustul estetic, capacitatea de a
executa miscdri sugerate de text sau de melodie.

Tot la aceastad unitate de continut se recomanda auditia si a altor cantece despre animale
domestice si salbatice, compuse de Teodor Zgureanu: Furnicuta, Albinuta, Tdntarul, Cocoselul
sau Motanul vanator.

Pentru clasa a ll-a, la unitatea de continut Expresivitatea §i descriptivitatea muzicii
(Muzica — expresie a sentimentelor umane), la subiectul lectiei Nuantele dinamice, propunem
cantecul Cu trenul pentru interpretare vocald, unde elevii pot insusi nuantele dinamice si distinge
nuanta mf de pp, realizatd prin descrescendo sau diminuendo. Tot aici, se recomanda auditia
cantecului Avionul cu o paleta dinamica de la mf la f, in tempo di oleandra (3/8).

Ex. 7. Cu trenul

I N N I N
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Pentru elevii din clasa a Ill-a, la unitatea de continut Limbajul muzicii (Tempoul in
muzicd), subiectul lectiei Termeni de miscare (foarte rar, potrivit, repede, foarte repede), in
vederea insusirii si diferentierii tempo-urilor muzicale, se recomanda audierea urmatoarelor
creatii pentru copii de Teodor Zgureanu: Motanul vanator (Rar si zgomotos), Cu o floare la
ureche (Tempo di hora), Furnicuta (Repejor), Albinuta (Allegretto), Cocoselul (Allegro).

Pentru activitatea de interpretare vocal-corala, propunem cantecele Motanul vindtor si
Cocoselul, care sunt contrastante ca tempo si au la baza texte pline de ,,culoare”, scrise de
Teodor Zgureanu si Marcela Mardare. Motanul vdnator evidentiaza caracterul motanului
smecher (calculat), care iese ,.tiptil” la vandtoare de soricei. Sunt prezente onomatopeele miau-
miau si 0-ho-ho, pe care copiii le interpreteaza foarte expresiv si nuantat. Cantecul este constituit
din doua parti in tempouri diferite (contrastante) — Rar si zgomotos, si Mai repejor, pe baza
caruia elevii pot diferentia termenii de miscare. Pentru piesa Cocoselul este caracteristic metrul
alternativ (2/4 si 3/4), tempoul Allegro si are la baza un text de Marcela Mardare, plin de
sperantd si bucurie, In care cocosul (prin al sau cantec) prevesteste bunicutei sosirea oaspetilor
dragi (a nepotelei mult asteptate).

Ex. 8. Motanul vanator
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Ex. 9. Cocoselul
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Pentru elevii din clasa a 1V-a, la unitatea de continut Muzica in viata mea (Muzica pentru
copii), recomandam interpretarea vocala si audierea mai multor cantece despre patrie, plai, dor,
scrise cu multa sensibilitate de Teodor Zgureanu. Piesele Limba mamei, Tricolorul (versuri — A.
Ciocanu) si Primavara (versuri — Gr. Vieru), pot fi propuse pentru activitatea de auditic a
muzicii, iar cantecele Prietenie (versuri — A. Ciocanu) si Cu o floare la ureche (versuri — M.
Mardare) — pentru activitatea de interpretare vocald. Ambele piese sunt accesibile copiilor de
aceastd varstd, cu un ambitus Incadrat in limita intervalului de sextd, cu o linie melodica usor de
memorat si cu structuri ritmice sincopate. In Prietenie, elevii vor consolida formula ritmica,
formata din triolet si doud optimi, iar in Cu o floare la ureche — vor insusi tempoul de hora (6/8),

cu durate de optimi si pauza de optime.
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Ex. 10. Prietenie
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Ex. 11. Cu o floare la ureche
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Educatia muzicald urmareste dezvoltarea capacitatii de a selecta si aprecia frumosul in
urma unor judecati de valoare, formarea si imbogatirea unei culturi muzicale si generale, largirea
orizontului spiritual, dezvoltarea placerii de a asculta, de a se exprima prin muzica, de a alege din
multitudinea de tipuri/genuri/stiluri muzicale ceea ce se potriveste personalitatii fiecaruia [2,
p. 51]. Cantecele pentru copii de Teodor Zgureanu constituie un mijloc eficient de a atinge aceste
obiective.

Astfel, in clasa a V-a, la unitatea de continut Muzica si literatura (Simbioza muzicii cu
literatura culta), recomandam audierea pieselor Patrie (versuri — D. Matcovschi) si La Moldova
(versuri — A. Rosca), iar Plaiul soarelui (versuri — V. Rusnac) — pentru interpretare vocal-corala,
unde elevii, pe langa insusirea elementelor de limbaj muzical, a formarii unei bune culturi
vocale, au prilejul sd cante plaiul, patria, sd constientizeze importanta valorilor nationale si
spirituale ale neamului nostru. Linia melodica principald a piesei Plaiul soarelui este simpla,
usor de interpretat, chiar daca tempoul este Allegro vivo. Deoarece cantecul este conceput pentru
trei voci egale, recomanddm ca elevii sa interpreteze doar vocea principald, concentrandu-si
atentia, in special, pe urmarirea pozitiei vocale nalte si sustinerea sunetelor de doimi in legato pe
durata a doua masuri de 2/4.

Ex. 12. Plaiul soarelui
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Pentru elevii din clasa a Vl-a, la unitatea de continut Muzica si natura (Tema naturii in
creatia componistica nationald), recomandam interpretarea vocald a piesei Colo-n vale pe imas
pe versurile Marcelei Mardare, care deschide in fata ascultatorului o paletd larga de imagini
pitoresti (izvorasul care aduna in jurul lui oamenii dragi). Piesa ridica probleme de intonatie prin
utilizarea sunetului la bemol in mod de sol (treapta a ll-a coborata) in combinatii de triolet si in

salturi de tertd descendenta.
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Ex. 13. Colo-n vale pe imas
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Tot la aceasta unitate de continut, pentru activitatea de interpretare vocald, recomandam
cantecul Firicel de busuioc pe versuri de Dumitru Matcovschi in Tempo di oleandra. Creatia
prezinta dificultati in ceea ce priveste executia ritmului caracteristic dansului popular oleandra,
redat prin formula ritmica alcatuitd din doua saisprezecimi si doua optimi in masurd de 3/8.
Copiilor le place mult aceasta creatie si accentueaza convingator primul timp din masura, redand
caracterul sincopat al oleandrei. In aceasta creatie, busuiocul este redat ca simbol national, purtat
cu mandrie de toatd familia, de aceea, copiii evidentiaza din context, mai ales, fraza ,,iar eu prind
la cingatoare, firicel de busuioc”.

Ex. 14. Firicel de busuioc
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Pentru elevii din clasa a VIll-a, la unitatea de continut Muzica — valoare a Eu-lui
(Sentimentul de dragoste ca laitmotiv al vietii), consideram ca ar fi potrivit s recomandam
cantecul Zi de sarbatoare pe versuri de Vladimir Rusnac, interpretat de multe coruri de copii din
republica. Piesa se dezvolta in tempo Allegro la 2/4 (sdrba), cu un mers melodic in salturi si
sincopat, rezultat din combinatia duratelor de optime cu punct, saisprezecime si Incd doud
optimi. Piesa este compusd pe doud voci egale — la strofd si pe patru voci — la refren. Pentru ca
este vorba de elevii clasei a Vlll-a, suntem de parerea ca la aceasta varsta, cultura vocala si auzul
muzical armonic al acestora sunt bine dezvoltate si pot sd interpreteze, fard mari dificultati,
partituri corale la 2 sau chiar la 4 voci. Ca optiune de rezerva, pot fi excluse vocea a Ill-a si a IV-
a (la refren). Mesajul literar este axat pe evidentierea valorilor neamului nostru, pe frumusetea
plaiului natal cu ,,ramuri verzi sub zari albastre”, cu ,salba de lumini si floare” si ,,cu spic de

grau la cingatoare”.

Ex. 15. Zi de sarbatoare
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Concluzii. Creatiile pentru copii de Teodor Zgureanu sunt un izvor de inspiratie pentru
copiii de toate varstele gratie diversitatii sferei tematice abordate si profilului melodic ingenios al
acestora. Atat prescolarii, cat si elevii din clasele primare sau de gimnaziu au prilejul sa cante
piese de o muzicalitate si sensibilitate rard, cu valoare educativd 1naltd. Tematica abordatd de
compozitor — dragostea de patrie, de plai sau de graiul matern, frumusetea naturii, pacea,
copilaria si prietenia, contribuie nu doar la formarea culturii muzicale si spirituale a micilor
cantareti, a gustului estetic, dar si la formarea atitudinii pozitive fatd de oameni si de mediul

inconjurator, la educarea lor in spiritul valorilor nationale si general-umane.
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MAIESTRIA ARTISTICA iIN EPOCA MODERNIZARII EDUCATIONALE

ARTISTIC MASTERY IN THE ERA OF EDUCATIONAL MODERNIZATION
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Abstract: The article addresses to primary school teachers who needs to develop their
artistic competence. Harmoniously combined, the pedagogical mastery designated by artistry,
outlines the set of individual and professional qualities, developed by teachers in order to create
an optimal intellectual environment, psychological balance and multilateral training of the
student's personality. The creative component emphasizes the purpose and objectives of the
educational process.

Keywords: artistry, teachers, primary education, pedagogical mastery, expressive
competence.

In viziunea lui T. Vianu, maiestria artistica reprezintd o vocatie, care se realizeaza si se
solicitd in functie de conditiile de mediu biologic sau social. Tinand cont de faptul ca abilitatile si

insusirile artistice sunt specifice doar fiintei umane, cercetarorul roman sustine, pe bund dreptate,
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ca ,,Omul este in mod natural artist”. Acelasi T. Vianu remarca, in lucrarea sa EStetica, un sir de

calitati ale artistului in calitatea sa de fauritor al frumosului artistic [7, pp. 239-263]. Pornind de

la monografia lui Tudor Vianu, cercetatoarea Marina Morari propune urmatoarea, taxonomie:

e Intuitivitatea — ,,ascutimea si bogatia perceptiei sensibile”, puterea de a retine si a reproduce
imagini, caracterul intuitiv al gandirii, ,,ceea ce ne vorbeste prin arta este pand la un punct
forta si bogétia lumii sensibile”;

e Addncimea psihica a trairilor — artistul e un om ,,capabil de a rasfrange lumea intr-un mod
personal”;

e Fantezia creatoare — puterea de a selecta si regrupa in intreguri inedite datele experientei;

e Puterea expresiva — prelungire pana la un punct a fanteziei creatoare, care are ,,inclinatia
irezistibilda de a-si asuma o forma concretd”, calitate indispensabila pentru realizarea
instinctului artistic. ,,in sufletul artistului, imaginile sensibile se imperecheazi cu imaginea
expresiei corespunzatoare” [6, p.9].

Cerintele societdtii contemporane fatd de fiinta umana sunt greu de satisficut in
totalitatea lor, fiind provocate de dinamica schimbarilor din toate domeniile cu implicare directa
in viata cotidiana; de volumul mare de informatie ce ataca constiinta umana; de variabilitatea
noului ce se vrea impus. In aceste conditii, procesul instructiv-educativ, activitate de bazi in
devenirea umana, nu poate sa nu fie implicat in remedierea acestei situatii.

Astfel, noua paradigmd didacticd trebuia sd raspundd prompt la aceste cerinte, or
demersul didactic a inceput sd functioneze in baza unor parametri noi, conferind activitatii
didactice un nou aspect: de la transmitere voita si intentionata, unidirectionata de cunostinte, la
cooperare, activitate in comun, schimb mutual, facilitind astfel descoperirea si, ca rezultat,
formarea.

In mod evident, mutatiile de la nivelul noii paradigme educationale au schimbat in esent
standardul profesional al cadrului didactic. Un demers didactic reusit nu va mai presupune o
componentd cognitivda, Tn forma unui sistem sau ansamblu de cunostinte Tn domeniu, si nici o
componentd logica in absolut, manifestatd prin capacitatea de a relationa informatia si a o
transmite elevilor intr-o forma lejerd si inteleasa la acest nivel. Fara a le exclude pe acestea,
competentele profesionale ale unui cadru didactic trebuie sa includa, in mod obligatoriu, o
componentd creativa, artistica, imaginativa. Aceasta, la randul sau, nu trebuie inteleasa in
termenii posedarii brute de abilitdti din domeniul artei, ci in sensul punerii acestora in serviciul
didactic, in scopul final al demersului educational. Termenii pentru desemnarea acestei
componente din profilul pedagogic sunt mdaiestrie pedagogica si, in mod special, mdiestrie

artisticd.
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In lucrarea sa, Bazele tehnologiei si mdiestriei pedagogice, Virgil Mandacanu sustine ca
maiestria pedagogicd semnificd intregul ansamblu de calitati individuale si profesionale,
manifestate Tn activitatile pe care le desfasoara profesorul de performanta, in scopul crearii unui
element psihologic ori intelectual optim si care constituie un argument al instruirii, educatiei si
dezvoltarii multilaterale a personalitatii elevului” [5, p. 276]. La aceasta treapta a performantei,
pentru optimizarea activitatii didactice.

Daca notiunea de competentd pedagogica desemneaza un standard profesional minim,
adeseori stabilit prin lege, caruia trebuie sa ii corespundd un pedagog, maiestria pedagogica este
treapta superioara de dezvoltare a unei competente pedagogice initiale sau elementare, sau ,,un
inalt nivel al competentei, atins prin antrenament, de natura sa permita obtinerea cu usurinta a
unor realizari la nivel de expert” [4, p. 27]. Maiestria pedagogica reprezinta, asadar, capacitatea
profesorului de a interveni in conditiile cunoasterii componentei cognitive si a schemelor
actionale pre-existente, standard, or profesorul e capabil sa relationeze informatia, la nivel de
logica si intuitie, cu contextul concret, intr-o aga manierd, incat sa-si atinga obiectivul propus, sa
solutioneze problema ivita, sa motiveze elevul etc.

Comparand madiestria pedagogica cu cea artistica, constatam ca prima se fundamenteaza
logic), iar a doua se bazeaza, in selectarea algoritmului de actiune, pe componenta emotionala,
afectiva, pe intuitie si pe simtire.

Cercetarorii rusi sustin cd madiestria artistica este una dintre competentele standardului
profesional al pedagogului, care este legatda mai mult de latura non-cognitiva, cea a emotiilor si a
increderii. In studiile de specialitate, notiunea de mdiestrie artistici se plaseazi in sistemul
competentelor pedagogice necesare unui cadru didactic, or maiestria artisticd se evidentiaza din
conjugarea fericita a mai multor competente, intre care mentionam:

e Competenta gnoseologica ce presupune capacitatea de a cunoaste si a primi placere de la
acest proces.

o Competenta didactica — capacitatea de a explica, de a transmite informatia, de a instrui.

o Competenta comunicativa — capacitatea de a comunica, de a conlucra.

o Competenta constructiva — capacitatea de a construi, de a schita materialul aferent procesului
didactic.

o Competenta organizatorica — capacitatea de a implica elevii in diverse activitati, de a uni
interesele intregului grup sau colectiv de elevi si de a trezi la ei interesul pentru aceste

activitati.
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o Competenta perceptiva — capacitatea de a observa si intelege lumea interioara a copilului, de
a Intelege starile lui psiho-emotionale, de a fi manifesta empatie.

o Competenta de prognozare este capacitatea de a realiza pronosticuri pedagogice, de a
prevedea rezultatele procesului educativ.

o Competenta sugestiva este capacitatea de evoca sau trezi diverse stari psiho-emotionale,
capacitatea de a convinge.

. Maiestria artistica sau competenta expresiva — capacitatea de a transmite cunostintele si

convingerile Intr-un mod expresiv si emotional; capacitatea de a utiliza mijloacele verbale, non-

verbale si paraverbale (gest, mimica, plastica etc.).

O definitie mai explicita a notiunii de maiestrie artistica poate fi gasita la O.S. Bulatova:
,Maiestria artisticd este capacitatea de a te contopi organic cu procesul didactic, o elevare
interioard, tendinta de a adopta solutiondri originale si nestandardizate prin intermediul unor
asociatii imaginative, capacitatea de a adecva alegerea sau comportamentul, sau, mai direct, a
crea, cu ajutorul unui set de abilitati specifice, un comportament ce ar corespunde situatiei reale
si concrete, in scopul atingerii rezultatului dorit.” [2, p. 203]. E o capacitate de a re-codifica, in
parametrii emotiei si imaginatiei, informatia de transmis elevilor, astfel incat procesul de
comunicare didactica sa aiba finalitate si sa atinga scopul formulat de profesor.

Imaginatia, emotia si increderea sunt cuvintele-cheie care ne ajuta sa descriem conceptul
de madaiestrie artistica. ,,Maiestrie artistica e un limbaj specific, emotional si expresiv, de creare a
noului; e o «dantelay delicata si gratioasd in procesul de creare a trairilor vii, care apar «aici si
acumy; € capacitatea care permite sd te conecteze aproape instantaneu la situatii noi, sa te poti
transforma la fel de repede in diverse chipuri noi; sa poti trdi in lumea ideilor elevilor, sa traiesti
sincer; e o bogatie a personalitdtii individuale a Invatitorului, e metoda expresiva de a gasi
solutia problemelor, jocul imaginatiei, delicatete, inspiratie, simful libertatii interioare” [2, p.
15].

In limba romana contemporana, mdiestria artistica poate fi sinonimiza cu virtuozitatea,
caracterizandu-se prin, dexteritate, iscusintd deosebitd intr-un anumit domeniu de activitate
artistic. Transpunind conceptul in domeniul pedagogiei sau, mai exact, al artei pedagogice,
observam ca adoptarea notiunii de mdaiestrie artistica (in traducere directa artistism) din
pedagogia rusa are justificare, cel pufin ca arie semanticd. Urmarim, in acest context, sfera
semantica a acestui concept, raportata la profilul pedagogic:

a) trasaturda a personalitatii pedagogului: capacitatea de a te transpune in diverse ipostaze,
chipuri; bogatia si varietatea gestuald, a mimicii, intonatiei, un har narator, capacitatea de a

place, simtul libertatii interioare, gandire imaginativa, tendinta de a solutiona diverse situatii prin
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metode nestandard, cu implicarea asociatiilor imaginative, putinta de a realiza un proces didactic

in care improvizatia si firescul sunt coordonate complementare si armonioase.

b) totalitate de procedee, tehnica. Aceasta dimensiune a maiestriei artistice presupune ca lectia

se desfasoara dupa propriile legi interne, cu niste procedee concrete, si ad-hoc alese, de regizare

a desfasurarii acesteia: alegerea informatiei de transmis (adecvata din punct de vedere estetic),

aplicarea unor tehnici concrete de adresare a intrebarilor (ce ar trezi interesul, si astfel ar implica

toti elevii), aplicarea diverselor jocuri, ca modalitate de a contopi elevul cu procesul lectiei, cu
subiectul lectiei, adecvarea comportamentului i actiunilor Tnvatatorului la situatii concrete ale
lectiei, ale sarcinilor propuse spre realizare.

C) conceptie asupra creativitdatii pedagogice sau artei pedagogice conform careia intreaga

realitate inconjurdtoare este pusd in serviciul pedagogiei, procesului didactic, iar continutul

lectiilor depaseste aspectele inguste propuse de schemele actionale pre-existente.

Chiar daca abilitatile ce contureaza aceastd competentd din punct de vedere pedagogic
par a tine de domeniul harului sau vocatiei, totusi, maiestria artistica poate fi cultivata, dezvoltata
de catre agentul actului educational. A. Apraksina afirma in acest sens, cd ,,maiestria artistica nu
este un vis sau Speranta, dar o necesitate reald, accesibila celui, care doreste cu adevarat sa-si
dezvolte aceasta calitate, competenta™ [1, p. 45].

Merita precizate, in acest context, functiile maiestriei artistice, asa cum le-a formulat
cercetatoarea O. S. Bulatova [2, pp. 74-75].

e de motivare (in pregatirea de lectii si promovarea acestora cu referire la invatator, cat mai
ales, la elev);

e mobilizatoare, care presupune abstractizarea de alte probleme ce ar afecta lectia. Simtind
dominanta pozitiva creata de invatator, elevii vor avea incredere In succes;

e atractiva, care coordoneaza cu ceea ce numim noi ,,efectul primei impresii”. invététorul nu va
parea in ochii elevilor ca unul ce isi face meseria, functia, si care se afla pe o treaptd
superioard lor. El va putea construi un anume statut al lui si al faptelor lui, ce va fi receptat si
inteles de elevi;

o (e facilitare a relatiilor dintre elev si invatator;

e de stimulare creativa atat a pedagogului, cat si a elevului;

e sinteticd, In care coexistd armonios $i cunosc manifestare diferite calitati umane ale
pedagogului, dar si ale elevului;

e de control si autocontrol emotional.

Prin urmare, maiestrie artisticd este indispensabila unui profil pedagogic [3], Intrucat il

racordeaza la cerintele sistemului de invatamant, social si cultural de azi. La fel, un cadru
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didactic, care are astfel de abilitati, corespunde principiului actual al invatarii si anume invatarea
centratd pe cel ce invatd. Or, lectia nu mai este jucatd de un singur actor si regizata de un singur
regizor — invatatorul, elevul fiind considerat coautorul lectiei. O. S. Bulatova afirma, in acest
sens, cd maiestria artistica este un stil al cooperarii, al dominarii bipolare, in care elevul si
pedagogul mizeaza pe dialog si intelegere [2, p. 15].

In concluzie, mentionim ci manifestarea maiestriei artistice e direct proportionald cu
atingerea sarcinilor pedagogice. Atunci cand aceastd componentd nu este neglijatd si este
consolidata, perfectionata, va fi posibila formarea unor personalitdfi armonioase, cu valori
adecvate. Este o alternativa pentru solutionarea situatiilor cand tehnicile si algoritmii pedagogici

nu sunt in stare sa o faca total.
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IYTU ®OPMUPOBAHUS TYXOBHOM JINYHOCTU YUYEHUKA B CUCTEME
COBPEMEHHOI'O BHEHIKOJIBHOI'O XYJOXKECTBEHHOI'O OBPA3OBAHUSA

WAYS OF FORMATION OF THE SPIRITUAL PERSONALITY OF THE STUDENT IN
THE SYSTEM OF MODERN OUT-SCHOOL ART EDUCATION

Ana GLEBOV,

asistent universitar, magistru in muzicd,
Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Balti, R. Moldova

Abstract: The contemporary music school is an integral part of the unique system of
extracurricular art education and is a specific independent pedagogical system, which aims not
only to train the student's artistic skills, but also involves a focused pedagogical impact on the
individual and is considered basis for his spiritual development.

This article solves the problem of "spiritual” measurement in the process of forming
vocal-choral culture by internalizing music in the process of choral activity in the music school
for children.

Keywords: spirituality, internalization, art education system, music school.
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B coBpemenHom koxaekce PecmyOmmku MongoBa 00 00pa3oBaHWHM OTMEYEHO, UTO
,00pa30BaTeNbHBIN Heall COBPEMEHHOM CUCTEMBI 001Iero oopazoBanusi Pecnyonmuku Momnnosa
COCTOUT B (POPMHUPOBAHWU WHHUIIMATUBHON U CIIOCOOHOM K CaMOpa3BUTHIO JMYHOCTH, KOTOpas
o0JasaeT He TOJBKO CHUCTEMOM 3HAHUN U HEOOXOAMMBIX KOMIIETEHUUH AJIi BOCTPeOOBAaHHOCTHU
Ha PbIHKE TPy/Aa, HO U HE3aBUCUMOCTBIO MHEHHUI U IEUCTBUI, OTKPBITOCTHIO K MEKKYJIBTYPHOMY
JIMAJIOTy B KOHTEKCTE OCBOCHHBIX HALIMOHAIBHBIX M MUPOBBIX IIEHHOCTEH” [2].

B 3TOM KOHTEKCTE My3bIKaJIbHAS IIIKOJIA MPEJICTABISAET co00W ydeOHOe 3aBe/IeHUE, LENBIO
KOTOpO# siBiseTCs ,,(hOpMHUpPOBAHHE MY3bIKaIbHO-UCIOIHUTEIBCKONW KYJIbTYPhI y4YalIerocs, KaK
HEOTHEMJIEMOM YaCTH €ro JyXOBHOM KyIbTyphl” [3].

OpHako, sBISSCH HEOTHEMJIEMOH YacTblO €IMHOW CHCTEMbl 00pa3oBaHHs B MogaBHH,
MYy3bIKaJIbHasl [IKOJIAa 00JIaaeT CaMOCTOSTENbHON crenu(puyeckoi me1aroruueckoi CuCTeMoi,
KOTOpas MpHu3BaHa He TOJIbKO J1aTh NMpodeccroHabHbIE OCHOBBI MY3bIKaTbHBIX 3HAHUM, YMEHHMA
W HaBBIKOB IMOJAPACTAIOIIEMY IOKOJIEHHIO, HO U MpeanojaraeT LeleHanpaBIeHHOE
[earorn4eckoe BO3JIEHCTBUE HA JINYHOCTh U PACCMAaTPHUBACTCSI KaK OCHOBA JUISl €€ JTyXOBHOTO
pa3BUTHSL.

KyppukynspHas KOHIENIMs BOCHUTaHHMsS KoHIA@ XX BeKa, OCO3HaBas HEOOXOAMMOCTh
nepexojia oT y4eOHO-AUCIHUIUIMHAPHON HAMpaBICHHOCTH Mporecca oOy4eHHUs K JTUYHOCTHO-
OpPUEHTUPOBAHHOMY, HACTOMYMBO MIIET HOBBIE ITyTH JAJIbHENUIIETO Pa3BUTHS HAYKU U IPAKTHUKHY,
BBICTPAUBAET HOBYIO CUCTEMY LieHHOocTed. OpHa W3 BaXXHEWIIUX JMHUM 3THX HPOLECCOB —
ryMaHu3anus U ryManutapusanus. OHa cBs3aHa ¢ IepeopUeHTallMel Ha THYHOCTh peOeHKa Beei
CUCTeMBbI BOCTIMUTaHUs M 00yueHwus. [IpakTuka mociaenHUX IecATHUIETUH pabdoThl B HAYalbHOM
My3bIKaJIbHOM OOpa30BaHUM J€Teil MOKa3bIBa€T, 4YTO OOJblIasi 4acTh BBITYCKHUKOB IIKOJIBI,
HECMOTpS Ha JOCTAaTOYHO BBICOKYIO YCIIEBAEMOCTb U MPUOOpEeTeHHE TITyOOKUX 3HAHUN, YMEHUI
U HaBBIKOB, HE TOJBKO HE COXpaHSET MOTPEOHOCTH B JAajbHEWIIEeM caMOOOpa30BaHUU WU
NOJIb30BAaHUU NPHOOPETEHHBIMU KOMIETEHLUSAMH B 00JacTH HMCKYCCTBAa, HO M HE COXpPaHsET
MOTPEOHOCTh HAXOJMUTHCS, OOMIATHCA CPEIU JTYXOBHBIX IIEHHOCTEH, OMPENEISIONIUX IETIEBYIO
HAIpaBJIEHHOCTh MY3BIKaJIbHOM IIKOJIbl. B KauecTBe MNPUYMH CO3/aBLIETOCS IOJOXKEHUS
Hearoru-ucciaeioBaTeay Ha3blBalOT, C OJHOW CTOPOHBI, Ca0yl pealu3alyio B INpaKTHKE
MY3bIKIbHBIX MIKOJI MJEH TBOPUYECKOTO CaMOPa3BUTHUS CYILECTBYIOUIMX 00pa30BaTeNIbHO-
BOCIUTATEIbHBIX CHCTEM, OPHUEHTHPOBAHHBIX Ha HEMPEPHIBHOE TBOPUECKOE CaMOpa3BUTHE U
YUUTENSl, U y4aluXcsl, ¢ ApYyroil — y3Kyr mpodeccrnoHalbHO-UCIIOMHUTENBCKYIO OPHUEHTAIUIO
yUaluxcss MY3bIKATbHBIX IIKOJ, MPEYBETMYCHHOE BHUMAaHHE K TEXHMYECKUM MpodieMaM u
yTpaTy TBOPYECKOTO M JYXOBHOI'O XapaKTepa MY3bIKaJIbHOW JEATEIbHOCTH, HEAOCTAaTOYHOE

BHUMAHHEC K YCTAHOBKE 1 K YCIIOBUSAM BOCIIPUATHA MY3BIKHU, PAa3BUTUA Y YUCHUKA MY3BIKAJIBHOT'O
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MBILUIEHUST ,K €ro CIIOCOOHOCTH JTyXOBHOT'O BOCHPHUATHS MYy3bIKalbHOTO HckyccTBa (JLA.
Bapenb6oiim, T. JI. bepkman, C. C. JIsxosunkas, I'.I'. Heitrays, J[. Kabanesckuii, U. I'axum).

B nocnemaux gecarunerusax XX m Hadane XXI Beka, B HMCCIICIOBAHUAX OTCUCCTBEHHEIX
YUEHBIX, BO3HHUKJIO ()OPMUPOBAHHE NPUHLHUIMAIBHO HOBOTO B3IVIsIa HAa MY3bIKAJIbHOE
BOCIIMTAaHHE B ILIEJIOM M HAa XOpPOBOE IE€HHME B YACTHOCTU. B 3TOT mepuoj 3akiajblBacTcs
NO/UIMHHO HAay4YHOE MOHUMAaHWE LEIH M COJAepKaHUs oOmed My3bIKanbHOH KynbTypsl (M.
laxxum, M. Mopapb), 1 B 4YaCTHOCTH BOKalibHO-XOpoBoM KynbTypbl (I. MarkoBckas, M.
Bakapuyk). IlpenmeTroM paccMOTpeHHs ATHX Y4YEHBIX, CTalIM HE MPOCTO XOpOBasi My3blka U
po0JIeMbl ee HCIIOIHEHHUS], a YCIOBUSA U OCOOEHHOCTH JTyXOBHOTO MOJXOJa K CUCTEME «XOpOBast
KyJnbTypa». OHaKO 3TH UAEU KacaroTcs JIMLIb OOLIET0 MY3bIKAJIbHOTO BOCIIMTAHUS, U HE HAILLJIU
pa3BUTHUS B XOPOBOH AEATEIBHOCTU B MY3bIKAJIbHBIX IIKOJIAX.

B konTekcTe ompeneneHusi TyXOBHOW (PYHKIIMHM BOKaJbHO-XOPOBOW KYIbTYpHI, CAelaHa
MOTBITKA BBICTPOUTH COJEPKAHUE/CTPYKTYPY BOKAIIbHO-XOPOBOH KYJIBTYPBI, COCPEIOTOYHB
BHUMaHue Ha €€ (QyHKUuAX (THOCEOJIOTUYECKUX, OICTETHMUYECKUX, BOCHUTATENbHBIX,
PeoOPas3yIoNINX/ TyX OBHBIX ) KOMITOHEHTax (MY3BIKOBEUYECKUX, ¢dunocodckui,
NCUXOJIOTHYECKHU) M acmeKTax (JyXOBHBIH, CIYXOBOH, XYIOXKECTBEHHO-TBOPUYECKHUIA,
TEXHUUYECKO-UCIIOTHUTEIIHCKUI) a TaKKe Ha METOJAMYECKUX U TEXHOJIOTUYECKUX OCOOEHHOCTSIX
ee (OopMUPOBAaHMUS B IPOLECCE XOPOBOIO IEHMS, TaK KakK ,,JyXOBHOCTb, HE €CThb 4YTO-TO
HaxoJAIIeecs BHE WIN «PAIOM» C MY3BIKOW, HO COIEPKHUTCSA B CAMOM MaTEpUH, B €€ 3BYKOBOM
cyOcranun’ [4].

B cBs3u ¢ aTuUM, BO3HMKaeT mnpobiema ,,JyXOBHOI'O” H3MEPEHHS B OCYILECTBICHUH
npouecca (HOpMHUpPOBaHHUS BOKAJIbHO-XOPOBOW KYJBTYphl MOCPEACTBOM HHTEPUOPU3ALINUN
MY3BIKH B Mpoliecce 00y4eHUs B JETCKOM My3bIKaJIbHOMN IIKOJIE.

B »TOM KOHTekcTe HaMu ObUIO BBIOPAHO WHTEPUOPH3UPOBAHHOE HAIpPABICHHUE MPU
(OopMHpPOBAaHUN BOKaJbHO-XOPOBOM KYJIBTYpBl, KOTOPOE MOCIYXWIO OAHUM M3 (DaKTOpOB ee
Pa3BUTHS U UMEHHO KaK YaCTH JYXOBHOM KyJIbTYphl yHalllUXCsl MY3bIKaJIbHOW HIKOJIBI, KOTOPOE
AT UM BO3MOKHOCTh HE€ TOJIBKO NMPOHUKATh B MHUP UYBCTB, NEpEKUBAHUI, MbICIEH, IPYrUX
Jroiell yepe3 OCMBICIIEHHE COJEpKATeNbHOM (OPMBI HCHOJHSIEMBIX MPOU3BEIACHUN, HO
HEMOCPEACTBEHHO BOCCO3/1aBaTh CBOM JYXOBHBIN MHpP B 3BYKOBBIX 00pa3ax.

. b. KabGaneBckuii oTmMeuan, yTo yMEHHE WM HEYMEHHUE CIIbIIATh /BHUKAThb B MY3BIKY
0COOEHHO JaeT o cebe 3HaTh B XOPOBOM IEHHH: ,,YMEHHE CIbIIIATh CaMOro ceOsl, CBOUX
TOBAapHILEH MO XOpYy M CONPOBOXJAEHHE, HE TOBOps YK€ 00 OUIYIIEHWHM CTWIS JaHHOTO
KOMITO3UTOpa M TOHUMAaHUU XapaKTEpHBIX OCOOEHHOCTEH NaHHOTO MPOM3BEACHUS — BOT UTO
HAJ0 MPEKJEe BCEr0 BOCIMUTHIBATH y yUalIUXCAd HAa UX COOCTBEHHOM HCIHOJHHUTEIHCKOM OIbITE”

[1].
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Taxum obpasom, mvl npedrazaem Gopmuposams BOKAIbHO-XOPOBYIO KYJIbTYpPY Y4aIlerocs
JIETCKOM MY3BIKATBHOW WIKOIBI NOCPEeOCHBOM UHMEPUOPUIAYUU MY3bIKY, M.K. UMEHHO
UHmMepUOpU3aAYUs MY3blKU 8edem K O0YX08HOCMU 36YKA. B cmanoenenuu mozo HacmpoeHus,
KOMOopoe NOMoM U361eKaAemcsl 8 B0KAIbHLIX 36VKAX.

O6ocHOBaHHME UJEH WHTEPUOPHU3AIIMU MY3bIKM HUMEET TEOPETHUYECKHE W IMPAKTHYCCKUE
npeonoCuLIKU.

- TCUXOJOorHYecKkwe TpyAasl B obnactu wuHTepuopmsanuu: C.JI. PyOunmreitn, JI.C.
Boirorckuii, A.H. Jleontses, I1.4. I'ansnepun, b.®. Jlomos, A.B. bpyuuuHckuii;

- TPyl aBTOPOB, IMOCBSIICHHBIC UHTEPHOPU3AIMK U MY3bIKaIbHOMY Bocmpusatuio: E. B.
Hazaiikunckuii, B. B. Menymesckuii, A. H. Coxop;

- WCCIIEZIOBAHUS MY3BIKOBEJOB B OOJACTH MHTCPUOPHU3AINU KaK acleKTa MY3bIKaTbHOTO
meinuienus: B. I1. boGposckuii, B. B. Menymesckuii, A. H. Coxop, M. I'. Apanosckuii, M.
Kymnup, M. K. Muxaiinos, C. I1. ITono30B.

- TICUXOJIOTMYECKHE WCCIEIOBAHUS 6 001acmu  mMEOpYecKol OesmelbHOCmu U
sooopadicenusi:  b.I'. Ananbesa, JI.C. Beirorckoro, A.H. JleontseBa, C.JI. PyOunmreiina, E.
Morununoi, M. Crapueyca, B. Ilerpymuna;

- UCCIJIEIOBaHMSI MY3BIKOBEIOB 8 obiacmu npomounmonayuu: B.B. Menymesckoro, E.B.
Hagzaiikunckoro, JI.K. Kupnapckoii, M. Crapueyca; I'. Yerodsi.

- WCCIENOBaHUA 8 obOnacmu npogeccuonanvhol nodeomoexku yuumensi myszviku: J1.b.
KaGanesckoro, 10. Anues, 3.b. A6aynuna, O.A. Anpakcunoit, U.®. INaxum, I''M. Lpinuna u
ap.

- paboTel 0 xoposedenuro: B. ®. YebGaunniii, U. B. batiok, A. P. lllapunosa, E. H.
Huxwntuna, I'. M. MatkoBckas, M. Bakapuyk.

PaGoThl Ha3BaHHBIX AaBTOPOB CIIOCOOCTBOBAIM ICHUXOJOTHYECKOMY, (uiocodckomy,
MY3BIKOBETYECKOMY W METOJAUYECKOMY OOOCHOBAaHHIO WHTEPUOPHU3AIMHM KaK HJIEHU Pa3BUTHUS
TJIABHOTO MEXaHW3Ma MY3bIKaJIbHOTO MBIIIJIEHUS B BOKAJILHO-XOPOBOI paboTe Ha ypoKax Xopa,
MIPU ATOM PEaTU30BaH MOUCK BHEIIHUX TCUXUYECKUX MEXAHU3MOB, MOJOKUTEIBHO BIHSIOIIMX
HAa BHYTpPEHHEE CO3HAHHE/MBIIUIEHHE (a B MY3BIKAIBHOW JESITENbHOCTH — MY3bIKaJbHOE
MBIIUICHUE) ¥ TEM CaMbIM UHTEPHOPHU3UPOBATH BHYTPEHHUN/IYXOBHBIN MHUP yUaIIerocs.

Bce 5T0 mo3BossSIET OmMpenenuTh HOBYHO KOHIICTIIIMIO M CTPYKTYPY BOKaJIbHO-XOPOBOM
KYJIbTYpbI, B KOTOPOW TpOCIexKuBaeTCsa (DYHKIIMOHAIbHAS B3aWMOCBS3b €€ Ieliel (IyXOoBHas

OCJIOCTHOCTD J'II/I‘-IHOCTI/I), KOMITOHCHTOB CPCACTB U PE3YJILTATOB ACATCIILHOCTHU.
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GANDIREA ARTISTICA DREPT PARTE A CULTURII ARTISTICE A LICEENILOR

ARTISTIC THINKING AS PART OF THE ARTISTIC CULTURE
OF HIGH SCHOOL STUDENTS

Alexandra CLAPATIUC,

profesor de profil in cadrul Liceului Academic de Arte Plastice ,,Igor Vieru”
doctoranda, Universitatea Pedagogica de Stat ,,lon Creanga”

Chisinau, R. Moldova

Abstract: Institutional fine art education involves the formation of high school students’
artistic culture, the acquisition of fine art grammar, the formation of specific professional skills,
as well as the development of complex cognitive processes and phenomena, such as artistic
thinking, including elements of abstract thinking, associative thinking, thinking through images
and imagination. The article examines the pedagogical dimensions of artistic thinking as part of
the artistic culture of high school students, presenting processes / phenomena inherent and
derived from artistic knowledge and the act of knowledge in the context of institutional artistic-
plastic education. Emphasizing the idea that thinking is a superior and complex cognitive
process, are remarked operational mental processes such as analysis, synthesis, comparison, as
essential in the process of study by nature and fine art activity as a whole. In the same order of
ideas, is analyzed the interdependence of cognitive development and artistic-practical activity of
high school students, as well as other correlative cognitive phenomena such as association,
abstraction, concretization and imagination. Against this background, artistic thinking is
examined as a form of conception of the language specific to art, a form of assimilation of
reality, meta-formation of the personality of the educated and the surrounding world through
creative activity. Thus, in fact, artistic thinking represents a process of “transformation”,
formation of the individual uniqueness of the high school students' personality through
understanding, feeling and creating artistic phenomena. Perspective, that indicates on the
principle of unity between "thought-feeling-action”, assuming the idea that the formation of
artistic thinking involves the correlation between artistic knowledge, affection and meta-
formation.

Keywords: artistic thinking, analysis, synthesis, comparison, abstraction, imagination,
artistic-plastic education.
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»Cultura reprezinta mijlocul de perfectionare a omului, instrumentul principal de
innobilare a umanitatii, un mijloc de educatie; mai departe, ea este scop al educatiei, pentru ca
este stare de spirit, putere de intelegere si traire a valorilor” [1, p. 81], dupa cum afirma T. Callo.
Astazi, formarea culturii artistice a educatilor reprezintd un scop prioritar al scolii contemporane
in practica educatiei institutionale cu profil in arte plastice si nu doar, iar cercetarea gandirii
artistice drept parte a acesteia reprezintd o necesitate imperativa a prezentului.

Potrivit cercetarilor lui B. C. Kysun in domeniul psihologiei artelor plastice ,, cel mai inalt
nivel al reflectiei, cunoasterii este reprezentat de gandire — proces cognitiv superior” [5, p. 10].
Din punct de vedere fiziologic si fenomenologic, “principalele trasaturi distinctive ale gandirii
sunt generalizarea si medierea in cortexul cerebral al reflectiei obiectelor, fenomenelor lumii
inconjurdtoare, si totodata, a diferitor conexiuni ce exista intre ele. (...) Gandirea este o reflectare
a realitatii mediata de cunostintele deja existente. (...) Drept cel mai inalt si desavarsit stadiu al
cunoasterii realitdtii, urmeazd asadar, de a sublinia ca, gandirea este indisolubil legatd de
cunoasterea afectivd, ce reprezintd principalul informator privind lumea inconjurdtoare.
Senzatiile, perceptiile, gandirea sunt verigile unui singur act — cel al cunoasterii” [5, p. 149]. Or,
drept un proces complex al cunoasterii, gandirea artisticdA este mediatd de intelegere/
comprehensiune (de ordin logic), cat si traire/simtire (de ordin afectiv) a fenomenelor artei.

Relationand procesul de formare a gandirii artistice cu particularitatile varstei liceenilor,
observam ca anume perioada de adolescenta este una dintre cele mai favorabile pentru antrenarea
educatilor in procese cognitive complexe. Or, gandirea artistica este caracterizatd de operatii
metale specifice de concepere si traire a fenomenelor/imaginii artistico-plastice la nivel vizual-
senzitiv, ideatic si conceptual. In acest sens, ,,orice activitate intelectuald se realizeaza cu ajutorul
operatiilor mentale: analiza, sinteza, comparatia, generalizarea, abstractizarea si concretizarea.
(...) Gandirea — reprezinta activitatea analitico-sintetica a creierului. Analiza este separarea
mentald a intregului in parti, adicd separarea obiectului, fenomenul in parti anumite, semne.
Proprietatile ce constituie in ansamblu acest obiect sau fenomen. Sinteza, dimpotriva, este o
legatura mentald a diferitor parti, atribute, proprietati intr-un intreg” [5, p. 151].

Asadar, procesul de instruire in arte plastice implicd obligatoriu procese de analiza si
sintezd a proprietatilor vizual-senzitive ale realitatii si celor reprezentate, ca: forma, culoarea,
tonalitatea, proportiile, contrastul, constructia, dinamica, plasticitatea, amplasarea spatiala, gama
cromatici, factura, sursa de lumina etc. In cele din urma, activitatea artistico-plastica si implicit
studiul dupd natura se fundamenteaza pe comparatie. Or, prin comparatie liceenii stabilesc
relatiile dintre proprietatile realitdtii, reprezentand o stabilire mentala de asemanare sau diferenta

dintre obiectele/fenomenele lumii inconjuratoare, fiind fundamentul oricarei intelegeri si gandiri.
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Referindu-ne la aspectele gandirii artistice este oportun de a mentiona si fenomenul
asociatiilor. Asociatia reprezintd un element fundamental al gandirii prin imagini si implicit
gandirii artistice, realizand conexiuni de ordin vizual-senzitiv, ideatic, conceptual, logic si afectiv
al imaginilor artistice, senzatiilor si perceptiilor realitatii. Or, imaginea artistico-plastica este
constituita din elemente de analogie si contrast (diferentd), ca spre exemplu: relatiile cromatice
si tonale, stilul, proportionalitatea, motivul, structura, continutul ideatic, starea. Si anume
relevanta, profunzimea si originalitatea asociatiilor imaginii artistico-plastice determind si
capacitatea educatilor de creare a ,,noului”.

Un alt proces imanent gandirii artistice este abstractizarea, prezumand cunoasterea
realitdtii prin sustragerea mentald de la un sir de calitdti ale obiectelor si relatiilor dintre acestea
si identificarea, segmentarea unei calitati sau atitudini anumite. Or, acest procedeu mental are o
importantd semnificativd in reprezentarea/studiul artistico-plastic (implicit studiul dupa
naturi/model/realitate). In viziunea lui B. X. ITempywun, competentele intelectuale detin un rol
semnificativ in cadrul procesului de instruire artistico-plastica si formare a culturii artistice a
liceenilor, or, potrivit acestuia , formarea competentelor intelectuale, ca si formarea
competentelor profesionale se incepe cu stapanirea ,,limbajului” gandirii abstracte — conceptelor
[6, p. 184]. lar, conceptele reprezintd unitdti de gandire, de exactitatea determinarii sensului
carora depinde eficienta gandirii in totalitate. De altfel, ,,abstractizarea conditioneaza
»patrunderea in profunzime” a obiectului, fenomenului; in afara abstractizarii este imposibil de a
cunoaste esenta obiectului studiat” [5, p. 156]. Asadar, fiind o conditie necesard a cunoasterii
artistice, treapta calitativd a dezvoltdrii gandirii artistice, abstractizarea determina aplicarea
legitatilor/principiilor/schemelor de constructie/constituire a imaginii artistico-plastice,
mijloacelor de expresie, proprietatilor senzitiv-vizuale ale realitatii in activitate artistico-practica.
Proces antinomic abstractizarii este concretizarea, ,,ce reprezinta o fixare a unei trasaturi, laturi a
obiectului, fenomenelor in afara consideratiei celorlalte laturi, trasaturi a obiectelor si
fenomenelor in intregime” [5, p. 156]. In cele din urmai, aceste doud procese cognitive
complementare favorizeaza dezvoltarea unui alt fenomen/proces specific gandirii artistice ca
imaginatia. ,,/maginatia — este un proces psihic de creare a noului in forma imaginii, viziunii $i
ideii.”, fiind ,,dintotdeauna o anumitd indepartare de la realitate. Cu toate acestea insa, originea
imaginatiei — este realitatea obiectiva” [5, p. 182].

Examinand aspecte formative ale gandirii artistice, putem remarca ca una dintre cele mai
(studiul in cadrul atelierelor de creatie si studiul dupa natura). Or, dezvoltarea gandirii artistice
prezuma exersdri permanente, practicarea analizei, sintezei si comparatiei senzatiilor si

perceptiilor vizual-senzitive receptate din realitate in mod constant. Doar exersarea activa in
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fiziologice a receptorilor de simt, eforturilor intelectuale, emotionale si volitive capabile de a
oferi impresii veridice despre realitate. De altfel, potrivit cercetdrilor ,,activitatea gandirii se
realizeaza prin activitate practica si este indispensabil conecta de aceasta. Orice tip de activitate,
orice muncd include solutionarea obiectivelor gandirii. Practica reprezinta sursa gandirii si, in
acelasi timp, exact ca si in cazul senzatiilor si perceptiilor, practica este criteriul veridicitatii
gandirii” [5, p. 149]. Anume activitatea artistico-plastica practicd ofera posibilitatea aprecierii,
cat de veridic a fost conceput un fenomen, legitate sau principiu plastic de cétre liceeni si masura
in care reflecta relatiile obiective ale realitatii.

Riguros vorbind, gandirea artisticd este ,,una dintre cele mai complicate forme de
asimilare a realitdtii, categoria In care se manifestd ,trdsdturile specifice ale personalitatii
creatorului si proceselor de creare a operelor” [2, p. 63], reprezentand ,,un indicator integrativ al
unicitdtii individualitatii creative a artistului” [2, p. 109]. Vorbind despre capacitatile cognitive
ale omului, T. Callo subliniaza ca ,,profilul spiritual al omului se construieste pe sistemul de
cunostinte asimilate, care reprezinti un proces de prelucrare si valorificare. Insiti cunostintele
trec printr-un proces de metamorfozare, ridicindu-se de la date, fapte, evenimente, la
generalizari si categorii de concepte. Pe aceastd cale, prin formarea capacitdtilor cognitive, se
ajunge la structurarea unui mod de a gdandi si a interpreta lumea in ansamblul ei” [1, p. 19].
Potrivit lui H. H. Boaxkos, ,gandirea artistica drept un proces de creatie se caracterizeaza de
anumite legitati. De a identifica aceste legitati in activitatea de creatie a unui sau altui creator de
artd — inseamnd de a dezvalui trasaturile specifice de prelucrare si generalizare a acestuia a
impresiilor realitatii, de a caracteriza sistemul sau estetic, principiile, de care este determinata
structura interioard a imaginilor sale si pe care este fundamentatd aparitia acestora si
transformarea in constiinta individuala” [2, p. 111].

De altfel, inovarea, crearea noului, crearea imaginii in arte plastice, dintotdeauna
reprezintd produsul gandirii artistice — activitatii/procesului de meta-formare, transformare,
sublimare a continuturilor personalizate/individuale (impresiilor, cunostintelor, senzatiilor,
starilor afective) in forme/imagini de expresie plastica. lar rezultatul (creatia artisticd) acestei
»meta-formari” este mereu superior sumei aritmetice dintre elementele constitutive. Or, potrivit
cercetdrilor lui  JI. C. Bwiecomckuiui ,,miracolul artei mai bine aminteste de un alt miracol
evanghelic — transformarea apei in vin, si natura veridica a artei dintotdeauna aduce in sine ceva
meta-creator, ce depaseste un sentiment ordinar, si aceeasi spaima, si aceeasi durere, si aceeasi
neliniste, cand sunt chemate de artd, contin in sine incd ceva in plus a ceea, ce este continut de
acestea. Si acel ceva depdseste aceste sentimente, le ilumineaza, transformd apa lor in vin,

realizand astfel cel mai important scop al artei. Arta este relationatd cu viatd, ca vinul cu poama —
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a spus unul dintre ganditori, si a avut absolutad dreptate, indicand astfel asupra faptului ca, arta isi
agoniseste materialul din viata, insa ofera ceva supra acestui material, ce nu este continut inca de
proprietatile materialului nsasi” [3, p. 306].

Asa cum rezultd din analiza relationala, gandirea artistica reprezintd un proces de
»transformare”, mediat de (1) comprehensiune (cunoastere/concepere logicd), (2) traire
(cunoastere/concepere afectivd) si (3) creare (activitate artistico-plasticd) a fenomenelor/
Imaginii artistico-plastice. Idee, pe care o regasim la 4. B. Kpunuyeina. Or, conform cercetarilor
autoarei, unul dintre principiile fundamentale pe care se bazeaza formarea gandirii artistice este
artistica se formeaza 1n unitatea integra a intelegerii emotional-afective a imaginii artistice, a
cunoasterii estetice, imaginate si logice si pregatirii pentru activitatea artistico-creativa.” [179].
Asadar, autoarea stabileste trei fundamente in baza a trei principii — ,,simt, gdnd, actiune”: (1)
fundamentul gandirii imaginative si creatiei: gandirea artisticd se bazeaza pe competente
cognitive, in special — gandire prin imagini; (2) fundamentul estetic si emotional al activitatii
artistico-creative: gandirea artisticai se dezvolta in masura acumuldrii experientei artistico-
creative, a cunoasterii emotionale a tabloului artistic al lumii, artei; (3) fundamentul creativ:
gandirea artistica se dezvoltd 1n legaturd neconditionatd cu activitatea de creatie, motivatiei spre
activitate [179].

In concluzie, putem afirma ci gandirea artisticd include elemente ale gandirii prin
imagini, gandirii abstracte, gandirii asociative si imaginatiei, prezumand analiza, sinteza,
comparatia, asociatia (analogia si contrastul), abstractizarea si concretizarea imaginii artistico-
plastice. Asadar, gandirea artistici reprezintd una dintre cele mai complexe forme de
asimilare/cunoastere a realitdtii, procesul de ,,meta-formarea” a continuturilor personalizate in
imagine artistico-plastica, mediat de principiului unitatii dintre conceperea, trdirea si crearea
artistica (gand-simt-actiune), valorificand unicitatea individualitatii, perceptiei artistice a lumii,

viziunilor artistice/filosofice despre lume si sine ale creatorului/educatului.
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SECTIUNEA II: EDUCATIE SI iNVATAMANT ARTISTIC

NCHHOJIHUTEJBbCKHUE U METOAUYECKHUE OCOBEHHOCTH UCITIOJIHEHUA
NbECHI «O SEARA LA STANA» YATIPUAHA IOPYMBECKY B KJIACCE
®OPTEIIMAHHO

PERFORMANCE AND METHODOLOGICAL FEATURES OF THE PERFORMANCE
OF THE PIECE "0 SEARA LA STANA" BY CHIPRIAN PORUMBESCU
IN THE PIANO CLASS

Lilia GRANETKAIA,
conferentiar universitar, doctor in pedagogie,
Universitatea de Stat ,, Alecu Russo” din Balti, R. Moldova

Abstract: The problem of artistic interpretation and artistic performance always remains
invariably relevant in musical pedagogy. The most difficult artistic problems remain the
questions concerning musical intonation, understanding the logic of musical thought and
ideological design. The article discusses methodological and practical recommendations for
working on the creation, identification of an artistic image on the example of the program work
of the Romanian composer C.Porumbescu "O seara la stana". As methodological
recommendations developed by the author are offered. three didactic technologies for
performing analysis of a musical image.

Keywords: interpretation of a piece of music, work on an artistic image in the piano
class, pianist-performer, specific didactic musical technologies.

OcoOeHHOCTH MY3BIKaJIBHO-TIEIAaTOTUYECKONH W HCIOJHHUTENBCKON JEATENbHOCTH, a
TaKXKe CIeMU(PUIECKUE YCIOBUS OBIAICHUSA MPOPECCHOHATBLHO-TEXHUYECKUM MacTepPCTBOM
NpPEICTaBISIIOT cO00M CIOXKHBII MHOTOYPOBHEBBIH M MHOrOrpaHHblii mporecc. HauGonee
CIIO)KHBIMU JI0 CHX IOp OCTalOTCs NpOOJIEeMbl, OTHOCALIMECS K CYry0o XyJ0’KECTBEHHOM
CTOPOHE MCIOJHUTEIBCKOIO HCKYCCTBA: BBIPA3UTEIIBHOCTh WHTOHUPOBAHUS MY3BIKAIbHOU
TKaHH, BBISIBJIICHUE CTHJIMCTUKH aBTOPA, a TAKKE CTUIMCTHYECKUX TEHACHIIMHN AII0X COYMHEHUS
U WCIOJHEHUS MY3bIKM, IIOCTPOEHHE KOHCTPYKTUBHOW ¥ KOMIO3MLIMOHHOW (hOpMBI
IIPOU3BEJICHUS, €€ HAIPaBICHHOCTH Ha BOCIPUATHE CIIyLIATEJIEW B aCIEKTE ApaMaTypruu
UCIIOJIHUTEINIBCKOTO npouecca U T.1. IHbIMuU ciioBaMu, HanOoJIee CII0KHOM ABISETCS UMEHHO Ta
npoOJIeMaTuKa, KOTOpas HEMOCPEICTBEHHO OTHOCUTCA K XYJIOKECTBEHHO COIEP>KaTeIbHOU
UHTEPIPETALMH UCIIOIHAEMOIO0 MY3bIKAJILHOIO NpOU3BeaeHUs. MHTepnperanys HaunHaeTcs ¢
BO3HMKHOBEHHs XYJO0KECTBEHHOIO 3aMBIC/Ia KaK OIPEAECICHHOrO IIIaHa JIEWCTBUM IIpU
IIOCTAaHOBKE W pPEaIN3allMy MCIIOJIHUTENIBbCKUX 3a1a4 IPUMEHUTEIBHO K JAHHOMY COYHHEHHMIO.
s Toro ytoObl MOHATH, MMOYEMY JAHHOE MPOU3BEIECHHE HAIlMCaHO (M Ha3BaHO) TakK, a HE
MHaye, YTO XOTeJl CKa3aTb UM KOMIIO3UTOp, YacTO HEIOCTATOYHO OJHOIO TOJIBKO HOTHOIO
TekcTa. HeoOXxomuMo 3HaTh BpeMsi M OOCTOSTENbCTBA CO3JAHMS IMPOU3BEICHMS, H3YYUTh

IpYr€ COYMHEHHS O3TOr0 KOMIIO3UTOPa, OCOOCHHOCTHM €ro CTWIA, MHPOBO33PEHUS,
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JCTETUYECKUX B3MIAA0B U Ap. Takum oOpa3oM, riyOokas U coaepkaTellbHasi MHTEpIpeTalus
Jake HEOOJBIIOTr0 MPOM3BEACHUS HEPEIKO MPEIroiaraeT OrPOMHYIO IOATOTOBHTEIBHYIO,
IOJJIMHHO MCCIIEA0BATENbCKYI0 padoTy. MHTeprnperanuss My3bIKaJIbHOIO IPOU3BEIEHUS
TpeOyeT OT MCIIOJHUTENS TIIIyOOKOro H3y4eHHUs Kak Ouorpauueckux, My3bIKOBEIUYECKHX
JAHHBIX TaK M 3HAHHUE JKAHPOBBIX, TEXHUYECKMX M XYHOXKECTBCHHBIX HCIOJHUTEIBCKUX
TOHKOCTEH.

B xauecTBe METOIMYECKOro IpHMeEpa IMPEAJaraéM HCIOIHUTEIbCKUN aHAIU3 IbECh
pyMbIHCKOro Komro3utopa Yunpuana [lopymbecky ¢ mporpamMmHbIM Ha3BaHueM «O seard la
stanay.

Yunpuan [TopymoGecky (1853—1883 rr.) ponuncs B lllunorene-Cydeseit, Cy4aBckoro
ye3na ByKOBHHBI, B CEMbE PYMBIHCKOI'O IIUCATENS U CBSILEHHUKA MOJBCKOIO IMPOUCXOXKICHUS
Upaxiust ['01eMOHOBCKOT0, KOTOPBI cMeHHII CBOIO (aminio Ha [Topymbecky («mepeBes» eé
C MOJILCKOTO sI3bIKa Ha PyMBIHCKHU#T (I10JILCK. golgh = pym. porumbel, ronyos).).

My3sikasibHOe oOpa3zoBanue Yumnpuan noayumn y Kapons Mukynu, 11I. Hocueuua
(treopust my3bikn), C. Maiiepa, B. Illneruepa (ckpunka) u Cugopa BopobkeBuua (rapmoHus,
XopoBoe auprkupoBaHue). MimMenHo BopoOkeBHY NOMOTI IOHOIIE PACKpPbITh CBOM TallaHT,
YCOBEpIIEHCTBOBAaTh MacTepcTBo. B UepHoBIaxX HayMHAIOIIMKA KOMIIO3UTOpP HaIMCall CBOU
nepBbie Menoauu, B 1875—1877 rr. Ob1 AuMpIKEpoM XOpoBoro odmiectBa «AOpopacay,
PYKOBOJUTENIEM CTYAECHUYECKUX U pabouyMX KPYKKOB U XOpOB, a TaKXKe MPUHMMAJ ydyacTHE B
HallMOHAJIbHO-OCBOOOAUTENIBHBIX JIBM)KEHUSIX IPOTUB aBCTPO-BEHIEPCKOTO THETAa U ObLI
apecroBaH. Ero mecHu, a taxxke omneperra «Kannmpar Jlunrtey», HanucanHsle B UepHoBUAX,
OCTpO pa3o0iayaii YWHOBHUKOB M maHOB ABcTpo-Benrepckoil monapxuu. Cpenu
npousBenenuii [lopymOecky, KOTopble UCTIONHUIUCh B UepHOBIIAX, HEMEIKasi U PyMBIHCKAs
npecca Tex BpeMeH BcromuHaer oneperty «Hosomynume» (Crai Nou). ITo oxoHwaHHH
YepuoBuikoro ynusepcurera Yunpuan [TopymbGecky BcTynui B BeHCKyl0 KOHCEpBAaTOPHIO.
Tam yBunenu mup ero «CTyAeHUECKHE MECHW» (K HEKOTOPBIM M3 HUX CJejall WJUTIOCTPALlUN
BblIaoNuiicss OYKOBHHCKUN XyNOKHUK OnamuHOHA byuesckuit). Ilocne koHcepBaTOpuu
[Topymbecky Bblexan B bpaios, rae npenojaBan B ruMHazuu. Ymep Yumnpuan [TopymGecky B
1883 roxy ot TyOepkynes3a (emy Obulo Jumib 29 ser). 3a CBOIO KOPOTKYIO KHM3Hb Ma’CTpO
Hanucan Oosiee 200 My3bIKaJbHBIX MPOU3BEACHUN, KOTOPBIE BBIIACISIUCH MEIOAUKOM, SIPKO
BBIPQXEHHBIM HAIlMOHAJILHBIM KOJIODUTOM M BOJIHYIOT cepjua ciymiareieil u ceroans. B
My3bIKQJIbHOM HAacleIUM KOMIIO3UTOpa, KpPOME IIECE€H, €CThb OINEpPEeTThl, a TaKke
MHCTPYMEHTAJIbHBIE TIPOM3BEIEHUS, POMAHChI, XOPbl U MY3bIKa JUISl JPaMaTUYECKOro TeaTpa,
KOTOpBIE TIPUHECIH €My MHUpPOBOE NMpu3HaHue. YacTh CBOMX MATPUOTUYECKUX IPOU3BEECHUI

(«I1neBHay, «Cepxanty, «llenem Kypkanymn») [lopymbecky mocBsituin 60eBOMy moOpaTUMy
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PYCCKMX M PYMBIHCKHX cOJiaT B BoWHE 1877—1878 IT. MpOTHUB TypeUKHUX 3aXBATUYUKOB, B
pe3ynbTaTe KOTOpoil PymbIHUS BIEpBBIE MOMyYniIa CBOIO HAIIMOHAIBHYIO HE3aBUCHMOCTh. ET0
natpuoTnydeckas necHs «Trei culori» («Tpu 11BeTa»), K KOTOPOW OH HAIMKCAN CJIOBA U MY3BIKY,
IpeTepneB HICOJNOTUYECKUE H3MEHEHHS B TEKCTe, Jierjia B OCHOBY TruMHa PymbiHuH,
npocyiiectBoBaBuiero ¢ 1977 nmo 1989 roawi. Jlpyras u3BecTHas NaTpUOTHYECKash MECHA,
KoTopyto Takke Hanucan Yunpuan Ilopymbecky «Ha mnHamem ¢nare Hamucano —
O0benunenue» (pyMm. «Peal nostru steag e scris Unire»), B HacTosiee BpeMs SBISETCS
HallMOHATBHBIM TUMHOM Asbanuu «Hymni 1 Flamurity.

[Toaxona K UCHOTHUTENHLCKOMY OBJIAJICHUIO Ibechl sl poprenuano «O seard la stdnay,
IOMUMO 3HaHUH OMorpaduu U B IEJIOM TBOPYECTBA KOMIIO3UTOPA, CIEAYET B MEPBYIO OYEPEIh
OMHUpaThCs Ha TMepeAady XyIOKeCTBEHHOTO obOpasza mpousBeneHus. lIporpaMmHoe Ha3BaHHeE,
nanHoe aBTopoM «O seard la stand» (Bedep B oBuapue) ¢ pemapkoit «idila», cpa3y ouepuuBaer
Kpyr o0pa3oB, HacTpauBas HCIOJIHHUTENEH W CIyllaTeneid Ha BOCHPHATHE WAWUIMYECKOMN
nacropanbHOM Kaptuebel: Bedep. Kapmarckue ropel. MupnHo mnacymeecs crago. [lactyx B
Pa3MBILUICHUU O BEYHOCTH. .. [IpUCyTCTBHE MyTHUKA apUCTOKPATHYECKOTO TPOUCXO0KICHUS I
BHyTpeHHero S aBTopa.

CoznaBasi My3bIKaJIbHBINM 00pa3 MPOU3BECHHS, aBTOP BKJIAAbIBAET B HETO CBOIO JIIOOOBH
K POJHOMY Kparo, Ipupoae, Hapony, dosbkiopy. [Ibeca HaunHAETCS KOJOPUTHBIM BCTYIICHHEM
KOTOPOE ITOMEYEHO ABTOPCKOH pemapkoii «buciumul»®, KOTOpas MOMEHTAIBHO HACTpaMBaeT
UCIIONTHUTENII Ha ONpPEJCICHHYI0 TEeMOpPOBOIO OKpacKy 3ByKa, C IEJbl0 Iepeaadu
crenupuIecKkoro 3By4aHHS 3TOTO AYXOBOTO HHCTPYMEHTAa TOPHBIX MacTyXoB. OCHOBHBIMHU
UCTIOJTHUTEILCKUMH CPEACTBAMH 311eCh JIOJDKHBI TOCIYXHTh Temm rubato, komopupoBanHas
neaanb, OOraTCcTBO JAMHAMUYECKHMX OTTEHKOB. lllupokas pacrneBHOCTb MENOAMM IeperaeTcs
KOMIIO3UTOPOM C TTOMOIIBIO TPUOJIEH, YaCTO BCTPEUAIOIIUXCs «pepMaT» Ha MOCIEAHUX 3BYKax
My3bIKabHBIX ~ (pa3. 3Bydanwe «buciumul» pasHocsimeecs TrynoM 1O TropamM |
BO3BpAIAIOIIErocs 3XOM 00paTHO, HEOOXOJMMO BOIUIONIATH C IMOMOIIBIO UCKYCHOTO BIIaJICHUS
nepanplo. Hannuue KoOpoTKuX (opuuzaroB NPUBHOCUT B MEJOJAUIO JIETKHE TaHIEBAJIbHbBIE
WHTOHAlMK. HaluoHANBHBIM KOJMOPUT HACHIIIAETCA 32 CYET MPHUCYTCTBUS KBHUHTOBBIX

q)OpH_U'IaFOB. Ilocnenuuit ITpUX «BCTYIUICHUSA» 3TO MOTHB «Eco» Ha JUHAMHUKE PP H

® Bucium (taxsxe Ha3biBaeMbIii trAMDitd MM TIOHHK) - 9TO PA3HOBUIHOCTH AIBIOBOO POra, KOTOPYIO HCIIOMB3YIOT
ropHsle xuteau PymbiHumn. Mmest nakuiickoe NMpPOMCXOKAEHHE, OH HCIIOJIBb30BAJICS B KHsDKecTBaX MonjgaBuu U
Banaxuu B KaueCTBE CUTHAIBHBIX YCTPOWUCTB B BOCHHBIX KOH(IUKTaX. CIOBO MPOUCXOAMT OT JIATUHCKOTO bucinum,
YTO MEPBOHAYAIBEHO O3HAYAIO «M30THYTHIN POr», HHCTPYMEHT, UCIOIb3YEMbId PUMIITHAMU. DTO CIIOBO POACTBEHHO
aHrmiickoMy «ropH». TpyOka M3roTaBIMBaeTCsl U3 KOPHI JIMIIBI, JiepeBa WK Aaxe (4acTHYHO) M3 Merauia. OH B
OCHOBHOM HCIIOJIB3YETCA MacTyxXaMu IJis1 CUTHAJIN3allu U O6HI€HPI${ B JIECHBIX ropax, a TakKXXe JIJid BEICHNUA OBCIl U
cobak. Trambita u3maet 3ByKH, COBEpIIIEHHO OTIIMYHBIE OT 3ByKa anbxopHa. [1o/1 Ha3BaHHEM TPEeMOHTA €ro TaKke
HCTIOJIB3YIOT YKPANMHCKHUE I'YITYJIBI..
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sakaHumBarommiics Ha (epmare «do»™. Jlamee cuexyer mmmummueckoe Andantino quasi
allegretto™ marmcanmoe B As-dur B cTuie HOKTIOpHA. KOMIIO3HTOp COYETaeT TpajMIHH
3anagHoeBpomneiickoro pomantusma (Llomnen, [yGepr, lllyman) # pyMBIHCKOTO MY3BIKaJIbHOTO
donbkiopa. JKaHpo-cTHICBas CBS3b C HOKTIOPHOM IPOCIICKUBACTCSA HauuHas ¢ Ha3BaHus, «O
seara la stand» mnepeBomslieecs, Kak BeYep B OBYApHE. BBIABISAS ITHMOJIOTHIO TOHSITHS
HOKTIOpH» OOHapy)XHBaeM cxoxkee oOpasHoe coaepxkanue (oT (p. nocturne — «Hoqﬂoﬁ»)lz.
AHanusupysi CpeicTBa My3bIKAIBHOW BBIpa3UTENbHOCTH (crienupuyueckyo (pasupoBKy,
apre/LKUPOBaHHYI0 (DaKkTypy akKOMIIAHEMEHTa) elle pa3 yOexTaeMcsi B HEMOCPEACTBEHHOM
KaHPOBOW W 00pasHO# CBs3M ¢ HOKTIOpHOM. Ha QoHe mokaumBaromierocs akKOMIIAaHEMEHTa,
pacnrcaHHOIO TPUOJISIMH, B pa3Mepe 9/8 pa3BopayuBaeTcs YAMBUTEIbHAS [0 KPACOTE MEJIOAMS,
0oraTo HachllleHHas (OJBKIOPHBIMA HWHTOHAIMSIMU (CEKYHIOBBIC XOJbI, cHenupuuecKas
puTMmu3anusa). BHUMaHHEe HCIIOJHHUTENS JTO/DKHO OBITh CKOHIIEHTPHPOBAHO Ha BapUATHBHOCTH
puTMHIYecKoro pucyHka'®. Tounoe COGIIOICHHE NAHHBIX PUTMHYECKHX TOHKOCTEH MOMOXKET
UCIIOJTHUTEINIO JOCTOBEpHEE IepelaTh aBTOPCKUM 3aMbICeN, TEM CaMbIM IPUIAB MEJIOIUH
rHOKOCTh, Pelbe()HOCTh U KUBOTPEMEUIYIUi Xapakrep. Takxke Al mepefadyu IIaCTUYHOCTH
MEJIOJIMYECKOTO PUCYHKA HCIIOJIHUTEIIO CIeAyeT oOpaTuTh BHUMaHHE Ha (DPasMpOBOUYHBIC H
APTUKYJISAIUOHHBIC JIUTH. 37€Ch YMECTHO HANOMHHTH O METOAM4YecKuX mpuHimmnax IllomeHa,
YKa3bIBAIOIIUX HA TO, YTO PyKa, KMCTh MHUAHUCTA JOJDKHA «JIBIIIATH)» MOJA00HO BOKAIUCTY, TO
€CTh, IBI)KCHHE KUCTH TPEOYeT NOJYNHEHUS BOKAJIbHOMY JIBIXaHHIO.

Arornyeckre OTKJIOHEHHs, BHeceHHbIe aBTopoMm (ritenuto, rallentando, tempo I, a
tempo), BBIMOMHSIOTCS MPOCTO, 0€3 KeMaHCTBAa W M3JIUIIHETO 3aMeJICHHs TeMIma, Ja0bl He
BHECTH B O0pa3HYIO0 KapTUHY YEPThI «TSHKECTH» M «PYTHHHOCTHY. J[paMaTHUeCKOMY Pa3BUTHIO
o0pasa CrocoOCTBYET «CTYIEHYATOE» pa3BEPThIBAHUE MEIIOIUYECKOTO PUCYHKA (TakThl 29-37).

Menoaus Pa3BUBACTCA B OKTaBHOM H3JIOKCHHUU O6OF8.H_I6HHa$I BOJ'IH006pa3HBIMI/I naccaxaMu u3
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[IECTHA/IIIATHIX HOT Ha 00Jiee HACKHIIIEHHOM, B CMBICJIE TeMOpa U 3BY4HOCTH, Tymie (touchér) 1
[ToBTOpSsITOLTUICSA TPHKIIBI 3BYK «COJb» BO 2 M 3 OKTaBe SIBJIACTCSA ISl UCIOJHUTES TOUYKOU
AMOLIMOHAIBHO-IPAMaTUYECKOT0  TATOTEHUs.  3ajadya  WCIOJIHUTENS  3aKIIO4YaeTcss B
XyJIO)KECTBEHHOM Iepefadye KyJIbMUHALUWUHU, TPHU 3TOM PALMOHAIBHO pPACHOpPENEIUuB CHILY
3BYYHOCTH U HKCIIPECCUBHOCTU. TPHKIbBI OBIAJEB BEPIIMHOM «COJIbY MEJIOJUsS BbIPbIBAETCS Ha
cBOOO/Y B BUI€ HUCXOJSIIETO XPOMAaTHUECKOTO MTOTOKA, IOCTUTHYB HOTY «COJIb)» | OKTaBHI.

3aBepuraercs yacth Andantino quasi allegretto penpusHbIM MpoBeEHHEM HaYaIbHOM
TEMbl B TOM € CIIOKOWHOM, HIAMUTMYECKOM HACTPOCHHH YTBEPIMB TOHaiIbHOCTH AS-dur.
[Togo6HO TOMy, Kak MepBas 4acTh IpeBapeHa KOJOPUTHBIM BeTyruieHreM «buciumuly, tak u
CpemHUU paszen mpenBapsercs SIpKod (GOIBKIOPHOW IMTATOMN «Doina».*® JoitHa sBisieTcs
KaHPOM BOKaJIbHOM MY3BIKHM, B OCHOBE KOTOPOI'O JIEXHUT UMIIPOBU3ALIMOHHOE Havyao. [lepenath
Ha MHCTPYMEHTE «BOKAJIbHYH) HMIIPOBU3ALMIO» MPEICTABIACTCA JOBOJBHO CIOXHBIM U,
CJIeIOBATENbHO, OT HMHCTPYMEHTaINCTa TpeOyeTcs riy0oKoe 3HaHUE TPaJAULIMK JAaHHOTO IEHUS U
COOTBETCTBEHHOTO YYBCTBOBAHHWs HApPOJHBIX HMHTOHAaIMK. Menoauueckass HUTh JOWHBI
pa3BuBaeTcs Ha (OHE TPEIMEHIyIero TPEMOJI0O B JIEBOH pyKe, KOTOPOE TeMOpalbHO W
JUHAMHUYECKH JTOJDKHO Pa3BUBATHCS B 3aBUCHUMOCTU OT JPamMaTUYECKOTO Pa3BUTHUS BOKAJIbHOU
auHUH. BaxkHylo poiib B Iiepeaue JaHHOTO XYA0KECTBEHHOTO 00pasza Urpaet mnejaaib U aroruka
(pepmamul, ritenuto), MCKyCHOE NPHUMEHEHHE KOTOPBIX JOJDKHO CIIOCOOCTBOBaTh Iepernaue
HMOIMOHAIBHOTO COCTOSIHHS TepOs MOOIIEro JOWHY (TOMJIGHHWE YYyBCTB, OOJb, BOCTOPT,
MIOBECTBOBAHUE).

I[Tocre MOWHBI HEMTOCPEICTBEHHO M HAYMHACTCS CPEAHUI pas3ieN ¢ peMapKoi un poco piu
mosso™®, KOTOPBIA TPHUBHOCUT B MY3bIKaJbHOE COJECP)KAaHUE TPOU3BEICHUS HOBBIM
XyJI0KECTBEHHBIN 00pa3, aCCOLMHUPYIOMUNACI C KPacOTOW MPHUPOJBI, MACTOPAIHHOM KapTHHBI:
BECENI0 pe3BAIIMecs OBEYKH, JOOpOAYIIHOE HAcTpoeHue nactyxa, u T.J. OcHOBHas TeMma
MPOBOAMWTCS B JIEBOM pyKe, a TpaBas pyKa CO3/aeT PaBHOMEpHBIM (DOH, COCTOSIIUN U3
IIECTHA/ILATBIX HOT B BHJIC «cekcTosei». Hapounmto mnomuepkuyras maunus Temsl (Il basso
marcato), mpoxojsias B «HAPOIHBIX HWHTEpBaiax» (KBapThl, KBUHTHI, CEKCTHI) HATJISIHO

nepeaact mpocCcTorTy, CcaMOOBITHOCTD MySBIKaJ'IBHOI\/’I KapTUHBI. HcnonHuTensckas CI0XKHOCTD

* Tymié (dp. touchér — npuKoCHOBEHHME)
5 DOINA, Jlupudeckasi HAPOIHAS TIECHS, BRIPAKAOIIAs Pa3HBIC TYBCTBA (TOCKA, TIEYAITb, JTIOOOBD H T. JI.)
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3aKJTIOYACTCS B CO3/IaHUH 3BYKOBOM POBHOCTH MPABOU PYKH U PEIbE(HOTO MPOTICBAHUS B JICBOM,
HE HapylIlas, pa3yMeeTcsi, 001Iero ancamois.

OOpa3Has cMeHa XapakTepa HacTylaeT B TakTax 62-65 acCOIUMUPYIOMIAsCs ¢ BHE3AMHBIM
U3MEHEHHEM IIOTOJIbI, MOPHIBOM BETPA, MPEATPO30BBIM COCTOSIHHEM. B My3BIKaIbHOH peun
CJIBIIIUTCS «OCTUHATHBIN» TPU3BIB B MPABOH pyKe — HACTOMYUBO IMOBTOPSIOIIASCS OKTAaBHAs
conb'’ Ha (oHE GypISIIEro, BOTHOOOPA3HOTO, XPOMATUYECKOTO NBIDKCHUS IICCTHAALATHIX B
JeBOi pyke. BHe3anmHO HayeTeBIIMI BUXPh YTUXAET, YTBEpAUBIINCH B akkopae Gis-dur=As dur
U TEM CaMbIM SIBJISSCH MOJATOTOBHTEIBHBIM aKKOPAOM I pernpu3bl B 1€émMpo | HammcaHHOH B
TOHAILHOCTH AS dur. 3akIounTeNbHas 4YacTh BO3BpAlllaeT HAC B IMPEKHEE SMOIUOHAIBLHOE
COCTOSIHME HOKTIOpHA. «APHCTOKpAaTHYECKass MENOJUKa» C pa3MEepeHHOH (pa3supoBKOi
MIOBECTBOBATEIBHOTO XapaKTepa HaBeBa€T yMUPOTBOPSIOIINE 00pa3bl (KapTUHY 3aKaTa COJHIIA,
KOHeIl pacckasa u T.1). BooOpaxkeHHne pucyeT mogo0HbIi 00pa3, MOCKOJIbKY KOMIIO3UTOP B KOJIE
beChl HCIOJB3YyeT omneBaHue Tpe3Byurss AS dur B BOCXOJSIIEM JBMKCHHH, (QUKCHPYS
IIOCTENIEHHO BHMMAaHWE CIyllareas Ha 3ByKax apHemkuo As-C-E-As."®.  Jlannsri
KOMITO3UTOPCKUI TIPUEM YTBEPIKIAeT TIyOOKHH (HIOCOPCKUI CMBICI — HIeI0 00KECTBEHHOM
KpacoThl MUPO3JaHUs, YEJIOBEYCCKON IYIIM B CIUHCTBE C MPHUPOJIOW, B MUPE M COTJIACHU C
camMuM co0oi 1 ¢ borom.

B uCHONMHUTENBECKOM CMBICIE KOAA NPEACTaBISETCS OJHOBPEMEHHO MPOCTOH (B IUIaHe
TEKCTa) M B TOXE BpeMs CJIOXKHON (B IUlaHE 3BYKa, HIOAHCHUPOBKH, meganuzanuu). Ot
UCTIOJIHUTEIISL TPeOYyeTCsl TOHKOEC WHTOHAIIMOHHOE YyBCTBOBaHHE (hpa3, yMmMeloe BIaJICHHUE Kak
IPaBOii, TaK ¥ JICBOH MEIANbIO, HCIIOTHUTEILCKOE MACTEPCTBO B Ipa/lalliy 3By4aHusi OT Piano 1o
HeXHe#ero pianissimo. Oco0oro pojib Urpaer JjieBas pyka — OHAa HamucaHa B aKKOPJIOBOU
(bakType u mpeanosaraeT «ropru30HTAIBHOE» €€ BOCIPHUATHE B WCIOJTHEHUH, BBIJCISS CIIYXOM
JIBOKCHHE KPANHIX 3BYKOB JIBIDKYIIAXCS B CEKCTY .

B kauecTBe METOAMYECKOH pPEKOMEHAAIMH TIpe/UlaracM HCIIOJIb30BaTh CIEAYIOIINE

JUIAKTHYCCKUEC TCXHOJIOTMHU, KOTOPBIC ObLIH aHpO6I/Ip0BaHBI B X0AC€ HAYYHOI'0 N€aaroru4eCcKkoro
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SKCIIEPHMEHTA W IIPUHECIH XOPOLIHE Pe3yNbTaThi. B 4acTHOCTH, HaMu GBLTH pa3paboTaHBI TPH
JUIaKTHYECKHE TEXHOJIOTMU UCTIONHUTENFCKOTO aHAJIN3a MY3bIKAIbHOTO 00pasa:

1. JIMYHOCTHAA PEAJIM3ALUA 1TIVIAHA HCIHOJIHUTEJIBCKOI'O  AHAJIH3A
MY3BIKAJIBHOI'O OBbPA3A4, npenycMarpuBarolias KOMIUIEKCHOE U3Y4YEHUE MPOU3BEIACHUS -
3CTETUYECKUM, CTUIMCTUYECKUN, MY3BIKAIbHO-TEOPETUUYECKUN, METOJOJIOTUYECKUA aHalu3, B
IIPOLECCE  KOTOPOIO  BBISIBIISETCS  CEMAHTHMYECKOE 3HAYEHHME CPEICTB  MY3bIKaJIbHOMN
BBIPAa3UTEIbHOCTH.

2. PA3PABOTKA HCIIOJIHUTEJIBCKOI'O IIPOEKTA B I[IPOLECCE H3YYEHUA
MY3bBIKAJIBHOI' O IIPOU3BEJ[EHHA, KoTopas OCYILIECTBIISAETCS Ha OCHOBE
MHOT'0AQCIIEKTHOI'O M3YYEHHS MY3BIKQIBHOIO NPOU3BENEHUS. VICIIONHUTENbCKUN IIPOEKT,
pa3paboTaHHBIN CTYAEHTOM, IpeAronaraeT (GOpMUPOBAHUE JTUYHOCTHOTO CYXKACHUS/TIOHUMAHHUS
BbIOOpPa  MCHOJNHUTENIBCKUX  CPEICTB, COTJIACOBAHHBIX C  XYI0XKECTBEHHBIM  00pazoM
MIPOU3BE/ICHUS.

3. JUITAKTUYECKHH ITEPEHOC METOHOB MY3bIKAJIbBHOIO BOCIIUTAHUA B
OBJIACTh @OPTEITHAHHOM TEJATOTHMKH. B xadecTBe mpuMepa pean3allii OHOH 13
TEXHOJIOTHI MpeiaraéM NPUMEPHBIN <«UCIOJIHUTEIBCKUN MPOEKT» CO3/JaHHBIA B pe3yJbTaTe
u3yueHus npousseaenus Yunpusna [Topymbecky «O seard la stand». B jaHHOM npoekTe MOryT
ObITh  3aUKCHUPOBAHBI  yKa3aHWsA  Kacalollecs Iepegadd  oOpa3sHOro  COJEepKaHWSA,
WCIIOJTHUTEIIbCKUX, TEXHUYECKuX maeTtaneil. OObIMHO B pe3yJbTaTe CO3JaHUS IUIaHA TMepen
UCIIOJTHUTENIEM YEeTKO BBIPHCOBBIBaeTCS U (¢GopMa MpousBeAeHUd. B Hamem ciydae 3To
TpexdacTHas ¢opma. B pamkax KaxJIol M3 yacTell MCIIOJHUTENIb BIUCHIBACT WH(OpPMAIHUIO,

KaCcaromyrocCda JITMYHOCTHOI'O BOCHPUATHA, TPAKTOBKH U INCPCOHAJIBHBIX TCXHHUYCCKUX PEMAPOK

(puc.1):
A B A
Berymiienue 1 gacth Doina 2 yacTh 3 yacTtp Kona
«Buciumul»
TonanpHOCTB Coznan Boss Cr
As dur ue ¢GoHa B | palieHHe B | yIEHYATOE
enpHOCTH MIPaBoON pyKe IpexHee JBHYKEHUE
¢pas. Bokans | smomnmoHans | BBEpX -
Crprraaue 2 HOCTh U | HOE [EeTEHOCTh
3BYKOBBIX pEYUTATUB B | COCTOSTHHE MBICITH

20 GRANETKAIA L., Tehnologii didactice de analizd interpretativd a imaginii muzicale in procesul formdrii pianistice
a profesorului de muzicd// Autoreferat al tezei de doctor in pedagogie, Bilti, Presa universitara Balteana, 2008, 24
p.
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IJIaHOB
(Memomms-
aKKOMIIaHEME
HT)
BapuarusHoCT
b
PUTMHYECKOTO
pHUCYHKa

Hora «comp»
Kak TOYKA
SMOLIMOHAIBEHO

JIEBOM pyKe

HOKTIOpHA «ce
KCTBD» B
JIEBOU pYyKe
pacreBHbIC

JpaMaTHYeCcKO
r'O TATOTCHHSI.

Puc. 1. Ucnornumenvcxuti npoexm nvecwvr 4. 1lopymobecxy «O seard la stanay
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TEHNICA ARCUSULUI IN CONTURAREA EXPRESIVITATII
SONORE A INTERPRETULUI VIOLONIST

THE ARCH TECHNIQUE IN SHAPING EXPRESSIVITY
SOUND OF THE VIOLINIST PERFORMER

Raluca DOBRE-IONITA,
lector universitar, doctor in muzicd,
Universitatea Nationala de Arte ,, George Enescu”, lasi, Romdnia

Abstract: The phenomenon of creation the sound on stringed instruments is a complex
process that requires a dual approach: on the one hand, we refer to all activities that are
established between the resonator body and the bow, and on the other to the relationship of
interdependence that will form over time between the human body and the instrument so that the
latter becomes an integral part of the performer's being and emotion. The aim of each artist is to
reveal through his instrument a wide and varied range of experiences and feelings and to create
a rich sound and content.

The violin is one of the most expressive instruments close to the beauty of the human
voice, but the mastery of all means of technical and interpretative expression requires years of
thorough study and perseverance in search of the absolute ideal sound. Although the right hand
has an essential role in leading of the bow, and solving technical problems (positioning,
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fingering, grabbing and leading the bow) will influence the effortless and comfort of movements
as well as the sound quality, it is recommended that the study be organized for growing and
strengthening technique of both hands.

Keywords: violin, the bow technique, ideal, sound, artist.

Fenomenul de formare a sunetului la instrumentele cu coarde este un proces complex care
necesitd o abordare dubld: pe de o parte ne referim la ansamblul activitatilor care se stabilesc
intre corpul rezonator si arcus, iar pe de altd parte la relatia de interdependentd care se va forma
de-a lungul timpului intre corpul uman si instrument, astfel incat cel din urma sa devina parte
integrantd din fiinta si emotia creatoare a muzicianului interpret. Scopul fiecarui artist este sa
redea prin intermediul instrumentului sdu o gama largd si variatd de trdiri si sentimente si sa
contureze o sonoritate bogatd in continut si cantabilitate.

Vioara este unul dintre cele mai expresive instrumente apropiate de timbrul cantabil al
vocii umane, insa stapanirea tuturor mijloacelor de expresie tehnica si interpretativa presupune
ani lungi de studiu temeinic si perseverentd in cdutarea sunetului ideal absolut. Desi méana
dreaptd are un rol esential in conducerea arcusului, iar rezolvarea problemelor de tehnica
(pozarea, asezarea degetelor, apucarea si conducerea arcusului) vor influenta atat lejeritatea si
comoditatea miscarilor, cat si calitatea sonoritatii, se recomanda ca studiul sa fie organizat pentru
cultivarea si Intdrirea tehnica a ambelor maini.

In lucrarea Metodica studiului si predarii instrumentelor cu coarde®*, Reinhold Scheeser
aminteste ca sunetul produs de vibratia unei coarde nu este un sunet pur. El este este format
dintr-un amestec de sunete (sunetul fundamental si diferite armonice) la care se adauga zgomotul
produs prin frecarea parului de arcus cu coarda si impreuna formeaza ceea ce noi numim timbrul
caracteristic instrumentelor cu arcus. Instrumentistul va evita pe céat posibil sa produca alte
zgomote nedorite pe langa cele deja amintite.

Pentru ca un sunet sd fie calitativ din punct de vedere al emisiei sonore trebuie sa
indeplineascd anumite conditii pe care orice violonist este necesar s le asimileze constient si sd
le aplice in mod concret. Amintim cateva dintre cele mai importante conditii pe care un
instrumentist trebuie sa le urmareasca in studiul zilnic:

1. Arcusul trebuie sd se deplaseze paralel cu calusul si perpendicular pe coarda, in zona
optimd de emisie sonord, care se afla aproximativ intre mijlocul distantei dintre calus si capatul
tastierei. Se vor evita pe cat posibil deplasarile laterale ale baghetei, iar panglica trebuie sa treaca
aproximativ prin aceleasi puncte ale traiectoriei.

2. Nu trebuie sa pierdem din vedere faptul cd in mod natural bagheta este inclinata usor spre

tastiera. Panglica arcusului se aseaza in intregime pe coardd, in special in nuante mari. Pentru a

21 Reinhold, Scheeser, Metodica studiului si predarii instrumentelor cu coarde, Editura Conservatorului George
Enescu, 1984, pag. 58.
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creea un sunet suplu si lipsit de asperitati, tensiunea parului arcusului nu trebuie sa fie excesiva.
Flexibilitatea celor mai mici segmente ale mainii drepte concurd de asemenea la construirea si
optimizarea constientd a sunetului ideal pe care marea majoritate a artistilor muzicieni il cauta
intreaga lor viata.

3. Un alt aspect care influenteazad calitatea sunetului se refera la utilizarea constientd a
greutdtii naturale a bratului drept; partea superioard a acestuia si umadrul trebuie sd ramana
inactive. Se vor urmdri continuitatea sunetului in schimbarea sensului de arcus, precum si
controlul presiunii pe intreaga lungime a baghetei.

Unul dintre cei mai mari pedagogi ai viorii, Carl Flesch, prezinta in metoda sa pentru
vioara?? trei principii concrete pentru munca si stradania violonistului in formarea idealului
sonor. Primul se referd la necesitatea conturarii la nivel mental al unui ideal sonor corespunzator
lucrarii interpretate, fenomen care va accentua dorinta de exprimare a interpretului. Al doilea
principiu relateaza necesitatea stapanirii depline a mijloacelor tehnice instrumentale. Ultimul
principiu trebuie sa cuprinda cele doud coordonate amintite anterior armonizate intr-o relatie de
interdependenta, astfel incat imaginatia muzicald sd se transforme in sonoritatea doritd, iar
miscdrile instrumentale sd corespunda caracterului interpretativ.

Ultimul aspect pe care 1l vom sublinia in aceasta scurta prezentare are ca scop dezvoltarea
expresivitatii sonore si se referd la educarea sistematicad a auzului intern ca cerinta indispensabila
in formarea viitorului artist muzician. Aceastd necesitate este dublatd si de cultivarea simtului
autocritic in conturarea emisiei sonore personale. Dezvoltarea continud a deprinderilor
instrumentale, cultivarea auzului intern si perfectionarea simtului artistic si estetic al
instrumentistului va determina aprofundarea studiului sonoritatii, astfel ca in final, imaginatia
muzicald si intelegerea stilisticd a lucrarii interpretate vor trece catre o etapa superioara de

descoperire a propriului drum in arta interpretativa violonistica.

BIBLIOGRAFIE

1. CASIU, B. V., Curs de metodica predarii si a studiului instrumentelor cu coarde (cu arcus),
Conservatorul de muzica ,,Gheorghe Dima”, Cluj Napoca, 1987.

2. CUMPATA, D.-N., Elemente de metodicd a studiului si predarii instrumentelor de coarde,
Editura Universitatii Nationale de Muzica, Bucuresti, 2005.

3. DINICU, D. Gh., Contributii la arta interpretarii muzicale, Editura Muzicala, Bucuresti,
1963.

4. FLESCH, C., The Art of Violin Playing, Book One, 2nd edition, rev., Fischer, Inc., New

York, 1939.

PASCA, E.M., Fiecare copil are nevoie de educatia muzicald, Editura Artes, lasi, 2009.

6. SCHEESER, R., Metodica studiului si predarii instrumentelor cu coarde, Conservatorul
,,George Enescu”, lasi, 1984.

o

?2 Carl Flesch, The Art of Violin Playing, Editor Carl Fischer, 2nd edition, rev., New York, 1939, vol. I, pp. 125-126
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LECTIA DE ACORDEON - FORMA DE ORGANIZARE A PROCESULUI
EDUCATIONAL-ARTISTIC

ACCORDION LESSON - FORM OF ORGANIZATION
OF THE EDUCATIONAL-ARTISTIC PROCESS

Corin CIOBU,
asistent universitar, magistru in muzicd,
Universitatea de Stat ,, Alecu Russo” din Balti, R. Moldova

Abstract: The accordion lesson remains an integral process of organizing the didactic
approach. The role of an accordion teacher is essential in the formation of interpretive skills for
students, but also in the formation of spiritual culture, which remains the primary / main goal of
studying music through the accordion.

Keywords: accordion lesson, artistic educational process, specific methodical
approaches, musical art, skill, pupil, teacher.

., Lectia trebuie sa fie pentru elev o zi de profunda bucurie, evenimentul esential care ii
lumineaza saptamadna si este asteptat cu nerdabdare. In nici un caz lectia nu trebuie sd fie durd,
rupta de realitate, simfita ca pedeapsa. Lectia trebuie sa fie un act de credinta, celebrat intr-0
perfecta comuniune sufleteasca intre profesor si elev, sa fie pentru amdndoi o comund sfortare
spre lumina unei cunoagteri mai bune, sa fie plina de acea seninatate pe care numai revelatia
«frumosului» o poate da”..

Alfredo Casella

Proiectarea didactica este o actiune obligatorie continua, care precede demersurile
educationale, indiferent de dimensiunea, complexitatea sau durata acestora. In studiul muzical-
artistic, proiectarea didactica trebuie sa poarte specificul domeniului artistic si sd construiasca
dupa legile si principiile artei.

In acest sens, e de mentionat, cd demersul educational la lectia de acordeon trebuie
conceput prin prisma esteticului, frumosului, contribuind astfel la abordarea si solutionarea in
acelasi rand-probleme spirituale, filozofice, muzicologice si didactice.

Pornind de la etapizarea specificd a procesului de insusire a creatiei muzicale dupda M.D.
Raducanu, precum:

v Lectia de comunicare a noilor cunostinte;

Prin lectia de comunicare a noilor cunostinte se intelege lectia, al carei continut de baza il constituie
explicarea materiei noi. La astfel de lectii se ia primul contact cu o noua piesa muzicala. Elevului 1 se
explica stilul, forma, continutul. Se stabileste digitatia, pedalizarea cea mai adecvata. La aceste lectii
se comunica cunostinte de ordin general, din punct de vedere interpretativ si tehnic 1n raport cu piesa
studiata.

v Lectia de consolidare a cunostintelor (de repetitie);

Prin lectia de consolidare a cunostintelor se intelege lectia in care elevul in baza explicatiilor

profesorului si a studiului individual, parcurge traseul de interpretare a textului studiat. In cadrul
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acestui tip de lectie, elevul asimileaza putin cate putin, de la a ora la alta, potrivit etapelor stabilite de
profesor, intregul continut al textului.

v Lectia de recapitulare (de sinteza);

Lectiile recapitulative au loc, de obicei, in preajma examenelor sau auditiilor. In cadrul acestor lectii,
aportul profesorului se rezuma la cateva indicatii de finisaj artistic al pieselor. Elevul interpreteaza
programul ce-1 pregateste, straduindu-se sa realizeze constructia globala, arhitectonica a acesteia.

v Lectia mixta, atestam, totusi, ca, in invatamantul instrumental, tipul de lectie cel mai
obisnuit ramane a fi lectia combinata (lectia mixta), care include atdt comunicarea, cat si
fixarea si verificarea.

Lectia mixta este cunoscuta ca cel mai frecvent tip de lectie. Ea include toate formele de lectii
expuse mai sus. Este tipul de lectie cel mai reprezentativ in predarea instrumentala, care intruneste
caracterul liniar cu cel concentric. De obicei, este necesara atat o explicatie orald a profesorului,
cat si interventia sa pe parcursul executarii piesei muzicale de catre elev. Adeseori, la sfarsitul orei,
profesorul audiaz piesa in intregime sau un fragment mai mare din ea. In asa fel cele trei tipuri de
lectii se pot regasi in cadrul unei ore de curs, sub forma lectiei mixte. [4]

In acest context putem aborda urmitoarea clasificatie a etapelor lectiei de instrument:

Etapele lectiei

Orice lectie instrumentald contine, in principiu, patru etape importante: momentul
organizatoric, continutul specific al lectiei, fixarea cunostintelor si indicarea lucrului pentru
acasa.

Momentul organizatoric (denumire imprumutata din pedagogia generald) constituie o
etapa, care, in cazul cursului colectiv, ia forma unor actiuni de organizare a clasei si are drept
scop, introducerea acesteia in continutul prelegerii respective. In cazul lectiei de instrument,
momentul organizatoric poate avea aceeasi functie, dar de cele mai multe ori, ia forma unei
acordari musculare a elevului, pregatindu-1 sa fie mai receptiv si sd dea un randament sporit in
cadrul continutului specific al lectiei. Se obisnuieste de a incepe lectia cu exercitii tehnice (game,
arpegii etc.), urmate de studii de tehnica. Plasarea acestor exercitii la inceputul lectiei are un scop
dublu. Primo, astfel se realizeaza concentrarea rapida a atentiei elevului spre instrument si spre
ceea ce elevul are de executat. Secondo, se obtine Incalzirea musculaturii mainii, pregatind-0
pentru executia pieselor de repertoriu. Este insa de dorit ca intotdeauna elevul sa fie introdus in
tema lectiei inclusiv si verbal, insa fara apel la retorisme savante sau la fraze-sablon ci, cautand, ca
prin cateva cuvinte sa se realizeze o ambianta propice Inceputului lectiei.

In cadrul celei de-a doua etape — continutul specific al lectiei care, in fond, vizeaza travaliu
instrumental propriu-zis: comunicarea cunostintelor noi, consolidarea cunostintelor, recapitularea lor

sau toate aceste trei forme combinate in cazul lectiei mixte.
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In cazul lectiei de comunicare de noi cunostinte, etapa a doua a lectiei va cuprinde
elementele predarii materialului nou. Lectia de consolidare a cunostintelor va urmari, in aceasta
sectiune, rezolvarea problemelor indicate spre studiu si 1i va aduce corectérile si completarile de
rigoare. Lectia recapitulativa va cuprinde audierea programului in curs de finisare, iar lectia mixta va
integra toate aceste forme in functie de situatie si de caz.

A treia etapa a oricarei lectii este fixarea cunostintelor. Indiferent de tipul lectiei, orice
lectie aduce fara indoiala, o cantitate mai mica sau mai mare de noi cunostinte. Acestea trebuiesc
repetate, sintetizate, pentru a asigura retinerea lor durabila. Acest tur de orizont sinoptic asupra
lectiei consumate il face pe elev sa acumuleze noi indicatii proaspat memorizate, evitandu-se,
totodatd, pericolul uitarii unor observatii care, pe parcursul lectiei, au putut fi considerate ca
neesentiale de catre elev.

Momentul final al lectiei este indicarea lucrului pentru acasi, adica ceea ce are de
pregitit elevul pentru urmatoarea ord de curs. Acest moment, de rand cu celelalte, este foarte
important, caci prin modul, in care se indica ce si cum sa se studieze, precum si prin seriozitatea si
constiinciozitatea realizarii lui, se poate influenta, la cel mai nalt nivel, continutul si calitatea
studiului de catre elev.

Cunostintele, priceperile si deprinderile acumulate de catre elevi trebuie mereu verificate si
consolidate prin recapitulari. Recapitularea nu trebuie inteleasa ca o predare repetata, in acelasi mod, a
materialului lucrat anterior, ci 0 prezentare dintr-o altd perspectiva, utilizind procedee variate,
aprofundandu-se, cu acest prilej, problemele analizate superficial la prima etapa.

CONCLUZII

Demersul educational la lectia de acordeon trebuie conceput prin prisma esteticului,
frumosului. Orice lectie instrumentald contine, in principiu, patru etape importante si anume:

1. Evocare (Momentul organizatoric, verificarea lucrului realizat acasa);

2. Realizarea sensului (Continutul specific al lectiei);

3. Reflectie (Fixarea cunostintelor si deprinderilor tehnice, formarea reprezentarilor auditive
etc);

4. Indicarea lucrului pentru acasa.

In raport cu aceasta se schiteaza scenariul lectiei. Specificul lectiei individuale determina
continutul fiecarei etape in parte, iar cunoasterea metodicilor de predare a acordeonului
(nationali — Metoda de acordeon de Dionis Chirosca si Petre Neamtu [2], universali - Método
facil de acordeon - José Luis Lorenzo Rodriguez [6], Cuaderno de Técnica para Acordedén —
Gorka Hermosa [5], Complete accordion method — Richard Galliano [16], CamoyuuTens
urpbl Ha akkopzeone - M. JIBuasinckuii [11], Ikona urpel Ha akkopaeone - B. JlymiHukoB

[12] ), va ajuta profesorul de instrument sa dirijeze procesul didactic, metodic si artistic.
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XYAOXECTBEHHBIE U UCITIOJIHUTEJIBCKUE OCOBEHHOCTHU B OCBOEHUH
TEXHUYECKUX TPUEMOB UT'PbI HA TUTAPE B MY3BIKAJIbBHOM IIKOJIE

ARTISTIC AND PERFORMANCE CHARACTERISTICS IN LEARNING
TECHNICAL FUNCTIONS OF PLAYING THE GUITAR IN THE MUSIC SCHOOL

VICTOR GRANETKI,
profesor de chitard, masterand,
Scoala de Arte ,, Ciprian Porumbescu”, Balti, R. Moldova,

Abstract: The guitar is becoming an increasingly popular musical instrument in
contemporary life and enjoys great popularity among the musical youth. This brings to the
forefront of the guitar teacher a number of problems related to the development of interpretation
methods for this instrument. The need to know the expressive and technical means, the
possibilities of interpretation on guitar becomes a current one in music pedagogy. Thus, the
article addresses precisely the technical and artistic aspect of knowing and mastering the
procedures, the possibilities of guitar interpretation.

Keywords: musical art, guitar, guitar interpretation procedures, technical and
expressive means on guitar, guitar interpretation methods.

Wcnonuurenbckas A€4AT€IbHOCTD JII0OOr0 My3bIKaHTa PACCMATPUBAETCSI B HEPA3phIBHOM
CAUHCTBC XYJIO)KCCTBCHHO-BBIpaSHTeJIBHOfI CTOpOHBI HUCIIOJTHEHUA U €€ TEXHHYCCKOI'O
O(i)OpMJ'IeHI/I}I. CJ'ICI[OBaTeJIBHO, rapMOHHUYHOCTH IOATOTOBKHU — HCO6XOI[I/IMOC YCJIOBHUEC 3PEJIOTO
HUCIIOJIHUTCIIA — HdOJI’KHA 6LITB 6a3I/ICHLIM MIPpUHIIMIIOM IIpoLecca 06yquI/151 MY3bIKaHTa-
TUTapucCTa OT Ha4dajla OO0 €ro 3aBCPHICHUA. B pa60Te C Y4YCHUKAMHU OYCHb BaAXKHO I/I36CI‘aTB
0HII/I60'—IHI>IX HanpaBneHnﬁ, OCHOBAHHBIX JIUIIIb Ha paSBI/ITI/II/I a6CTpaKTHBIX TCXHHUYCCKUX
HaBBIKOB, l'[pI/I KOTOpBIX y‘IeHI/IK HC ITIOHHUMACT KaKOI\/'I XYﬂOX(eCTBeHHOﬁ Ieian CJ'IY)KaT 9THU
HaBeIKU. U H3.060p0T, Harpyska y4YCHHKa CJIOXHBIMU XYHOKCCTBCHHBIMHA 3aadaMiU, JIUIICHHAA

HCO6XOI[I/IMLIX TCXHUYCCKHUX HABBIKOB IMPUBCACT K MPOBAJIbHOMY HCIIOJIHCHUTO. Takum 06p3.30M,
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OYEHb BAXXHO IIOMHHUTHb O [HAJICKTUYECKOM E€IUHCTBE TEXHHYECKUX M XYIOKECTBEHHBIX
IpEeCTaBICHUN, EAMHCTBE (POPMBI U COJIEPIKAHUS, SMOLMOHAIBHOTO U PALIMOHAIBHOTO MOIX0/1a
B 00y4€HHUHU U UCIIOIHEHUH.

OpHMM U3 nepBbIX NPUEMOB UIPHl HA TUTAPE, XapaKTEPHBIM Ul KJIACCUYECKOW TUTapBl,
ABIsieTCA 1epebop MM apnedorcuo. Bapuanueil apnemkuo siBiseTcss NpUEM apneoxcuamo —
OBICTpBI TIepedOp CTPYH, TOCIEAOBAaTEIbHOE W3BICYEHUE 3BYKOB, pPACIIOJIIOKEHHBIX Ha
pa3IMYHbIX CTPYHAX.

ApnenKuo - Noo4epeHOE UCIIOJHEHUE HOT, BXOAAIIUX B aKKOpJ. byKBanbHBIN nepeBos
9TOTO CJIOBA O3HAYaeT «KaK Ha apde». ApIeaKuo O4eHb XapaKTEpHO ISl TUTApHON TEXHUKH.
KomOuHnamu apriemkno MHOTOYHCICHHBI M pa3sHOOOpa3Hbl. McmomHseTcs OHO, KaK MPaBHIIO,
HWKHMM yJIapOM, HO BCTPEYArOTCs Cly4yau, KOI/la HIOKHUH yJap COYETaeTcs ¢ BEPXHUM. JTO
HPOUCXOUT, KOTIa HY)KHO BBIICIIUTD CPEH 3BYKOB apIePKUO MEJIOIHIO. \

Apneodrcuamo — ObICTPOE UCIIOJIIHEHUE HOT, BXOJAIIMX B akkopd. McnomHsercs, kak
IPaBWJIO, 3a CYeT MpeAllecTByIomed uTeabHOoCcTU. CyllecTBYeT HECKOJIbKO CIOCO00B
ucnojgHeHus aprempkuaro. OcCHOBHble M3 HHUX: 1) Apnemkuaro, HCIOJHAEMOE OO0JbIIUM
najbleM NpaBoil pyku. bombliol manern mpaBodl pyKu, HamnpaBiIsseMbld KHCTbIO, OBICTPBIM U
MSTKMM JIBUKEHHEM OT 0acoBBIX CTPYH K IIepBbIM H3BJIEKaeT 3BYKH. B HoTax uacto
o0o3HayaeTcs CTpPEJIKOW BBEPX C YKa3aHMEM MHaiblia p. 2) ApHeaKuaTo, HCIOJIHIEMOE
yKa3aTeJabHbIM MaJIbLEM NPaBOM pyKU. YKa3aTelbHbII Nanel IpaBoi pyKH OBICTPBIM U JIETKHUM.
JIBIDKEHUEM OT HEPBBbIX CTPYH K 0acOBBIM H3BJIEKaeT 3BYKH. B HoTax 0003Ha4yaercsi CTpesIKOM
BHHU3 C yKa3aHHMEM Haibla i. 3) AprempkuaTo, UCIOIHAEMOE YeThIpbMs Hajiblamu. bosbiioi
najiell paBoi pyKH BEPXHUM YyIapoM OBICTPO M3BJIEKAeT OJMH, JIBa WJIM TPHU 3ByKa Ha 0AaCOBBIX
CTpyHax, 3aTéM Majblbl 1, M, a HWKHUH yIapoOM M3BJIEKAIOT 3BYKHM Ha OCTaBIIUXCS TPEX
cTpyHax. 4) CrnokHOe apreKkuaTo. DTOT MprueM o0beAUHSET cpasy aBa npuema — 2) u 3) win
2) u 1). Bo3moxHBI ¥ 1pyrue BapuaHThl. YacTo BMECTO yKa3aTeIbHOI'O Majblia B UTPE YUaCTBYET
OE3BIMSHHBIN.

Bapp> — onvH 13 OCHOBHBIX TE€XHWYECKUX MPUEMOB UTPhl HA TUTape, MpH KOTOPOM
NEPBBIN NAJIEL] JIEBOM PYKH MPHKUMAeT OJHOBPEMEHHO HECKOJIBKO CTPYH. Paznuuaror Manoe u
6onbmoe 6appa. [Ipu manom Gappa mepBblil nanel NpUKUMAaeT OT IBYX J0 YeThIpeX CTPYH, Mpu
0onbpIIOM — MATH WM IIecTh. B HOTax 3TOT mpueM o0o3HauaeTcsi PUMCKOM IHU(Ppoll u
MYHKTHPOM, YKa3bIBaIOIIMM Ha JaJl U MPOAOKUTENBHOCTh MpHema: V------ : NHorga myHKTHp
orcyrcTByeT. IIpuem Oapps cioxeH; oTpabaThiBas €ro, HeOOXOJUMO OOpaTUTh BHUMaHHUE Ha
cinenyromee: 1) IlepBblii manen JeBOM pyKH BBIIPSIMIEH M IUIOTHO TPHXKMMAET CTPYHBI

nepneHauKyIsipHo rpudy, ommke k yiamy. 2) [lpu BeimonHEHHH OONBIIOTO Oapp? Ha IMIECTH
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CTpyHax IMEepBbIi MaJiel] He JOJKEeH BBIXOAUTH JAJEKo 3a rpu(: KOHYUK Majablia HaXOAUTCS YyTh
BBIIIIE Kpasi Tprda.

[lepBoe BpeMmsi, BBHINOJHSAS YIpaKHEHUS Ha Oapps, BO3MOXKHO, YTO JieBas pyka Oynmer
OBICTPO ycTaBaTh. BakHO HE MEpeyTOMISATHCS, AaBaTh PyKe OTABIX, UTPaTh YIPAXKHEHHS IO
yacTsiM. Co BpeMeHEeM MOKHO UTpaTh X MOJHOCTHIO, COOI0asi HEOOXOAUMBIE MpaBuiIa.

Tpemono. Tlpuém TpeMoIIo OIpa3yMeBaeT OYCHb OBICTPOE MOBTOPEHHUE OJHOW U TOHU Ke
HOTBL. TpeMosio Ha ruTape oueHb FIPPEKTHO U MPU XOPOIIEM UCIIOIHEHUH CO3/aeT BIICYATICHUE
HEIPEPBIBHO JIBIOLIEHCA MENOJUUA € AKKOMIIAHEMEHTOM. TEeXHWYECKH S3TOT IpUEM TPYIEH,
MO03TOMY OTpabaThIBaTh €ro HYXKHO THIaTenbHO. Ha rurape TpeMosio MCHONHSIETCS YEThIPhbMS
najablaMU p,a,m,i B yKa3aHHOW IIOCJIEIOBATEIbHOCTU. B ylpakHEHUAX BO3MOXKHBI Pa3JIM4HbIC
BapUaHThl UCIIOJIHEHUS: p, [, M. a, p, 4, m, i, M, a U IPyTHE.

TpynHOCTH TpeMojo 3akioyaeTcsi B OBICTPOM, POBHOM M JOCTaTOYHO TPOMKOM
3ByYaHUU TpPEeMOJIMpYyeMbIX HOT. [loaTOMy ympakHeHHs Ha TPEMOJIO HY)KHO HauMHAThb OYEHb
MEJUIEHHO, BHUMATEJIBHO KOHTPOJIUPYsI IBUKECHUS NAJIBLIEB IIPABOM PYKHU.

bonpmoi nasen UCIOIHAET aKKOMIIAHEMEHT «BEPXHHUM YJIAapOM», 32 HCKIIOYEHUEM TEX
CIy4yaeB, KOrJa OH H3BJIEKAaeT 3BYKM HA CTPYHE, HaxXOoJdIleWcs psAIOM C TPEMOJIHPYEMOI
CTpyHOU. B aTuX cnyuasx npuMmeHsercs «HIWKHUK yaap». OcTanbHble manbibel (a, m, 1)
U3BJICKAIOT 3BYKH HIKHHUM yJApOM; KaKIbIid HaJsiel] B OTACIBHOCTH COBEPIIAET AYTOO0pa3HYIO
TPAaCKTOPHUIO, B OJHOM M3 TOYEK KOTOPOM HAXOOUTCS TPEMOJUpyeMas CTpyHa. B orimume or
O0OBIYHOTO HUKHETO yjapa, KOrja MajbIlbl COOpaHbl M ABMXKYTCS OY€Hb SKOHOMHO, B TPEMOJIO
HIDKHUH yJap MPOU3BOAUTCS C HEKOTOPBIM pa3MaxoM, LeJlb KOTOPOro JOOUThbCS TPOMKOCTH U
OTYETJINBOCTH 3BYy4aHMsl. JJoOMBIIMCH POBHOTO M YETKOTO 3BYYaHHUS, MOCTETIEHHO YCKOpSHTE
TeMn Tpemojo. Yacto Oosbloi masen npaBoil pykH H3BJIEKaeT B aKKOMIIAHEMEHTE aKKOpJIbI,
COCTOSIINE U3 HECKOJBKUX 3BYKOB. ITanblibl a, T, 1 Tak)Ke HEPEIKO UCHOIHIIOT TPEMOJIO HE 10
OHOW, a Mo JABYM U Jaxe TpeMm cTpyHam. HauGomnbinyio TpyIHOCTh MpeICcTaBseT
OJIHOBPEMEHHOE COYETaHUE AKKOPJIOB B aKKOMIIAHEMEHTE C TPEMOJIO Ha TpeX CTpyHax. Takou
IIPUEM HHOTJA HA3bIBAIOT «TPEMOJIAHIO0». B TEXHMYECKOM OTHOIIEHMHM 3TOT IIPUEM OYEHb
TPYAEH, U K HEMY HYXXHO MOJXOJUTh OCTOPOXKHO. DTH 3BYKU CO3JIAI0T BIIEYATICHUE 3BYYALIETO
OpKecTpa.

Paczeado - npuem Wrpsl, IpU KOTOPOM OJWH WM HECKOJBKO IAJBLEB IPaBOW PYKH
W3BJIEKAIOT OJJHOBPEMEHHO HECKOJBKO 3BYKOB, MCIOJIb3YsI IPX 3TOM BHELIHIOK CTOPOHY HOTITS.
B HoTax 3TOT mpueM 00O3HA4YaeTCs CIOBOM «rasg.», a TaKKe CTPEJIKAMHU, YKa3bIBAIOIIMMU
HarpaBJieHue IBMKEHHUs nanbleB. CylecTByeT MHOIO pa3HOBHIHOCTEH pacreano. Pazbepem

HEKOTOPBIC U3 HUX, HAanOOoJee yoTpeOUTeIbHbIE:
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1) Pacreamo - ymap ognum manbeiiem. O003Ha4aeTcss B HOTAaX CTPEIKON C yKa3aHHUEM
nanpia. CTpesnka, HanmpaBleHHas: CHU3Y BBEpX, 0003HAYACT yAap, BHIMOIHIEMBINA OT 6- CTPYHBI
K 1-i1, cTpenka, HanpaBIeHHAasi CBEPXY BHU3—YJap, BbINOIHAEMBbIN OT 1-i CTpYHBI K 6-i1.

2) Pacreamo — ymap ueThIppMs NalbllAMHM: MU3UHIIEM, OE3bIMSHHBIM, CPEIHUM H
yKazaTelabHbIM. OTHU TMajblbl, COOpaHHBIE BMECTE, HAUMHAsg C MH3UHIA, IO00YEPEIAHO
pactpsIMIISIIOTCS. B BEepOOOpa3HOM [BMKEHHU M TPOU3BOAAT yaap MO CTPyHaM BHEUIHEH
CTOpOHOM HOrTs. Ilosrydyaercst rpOMKUM, apIe>KUPOBAHHBIN aKKOP/L.

B HexkoTOpeIX H3MAaHUAX JTOT TpHeM oOo3HavaeTrcs cioBoM «frise» (¢ppus3d). B
COBPEMEHHBIX 3apYOEKHBIX M3JIaHUSX Ha 3TOT MPHEM YKa3bIBalOT OYKBHI P, a, T, 1. T11e OyKBa p
03HaYaeT MU3MHEI («peqinoy), a — OE3BIMSHHBIN Majiel], m — CPEIHUHN U 1 — yKa3aTeIbHBIN.

OTOT mpHeM TaKXe YacTo KOMOMHHpYETCs ¢ IpyruMu npuemamu. [Ipu ucnonHeHuu
pacreajio - TPEMOJIO yKa3aTeJIbHBIM MabIEM IECTU3BYYHBIX aKKOP/AOB B JBH)KEHUU y4acTBYET
BCA KUCTh TIpaBod pyku. KomumdecTBo nBrkeHu# manbpiia oT 6- cTpyHsl K 1-ii u oOpaTHO
3aBUCUT OT pa3Mepa W TEMIIa HCIIOJIHIEMOIO IMpou3BeAeHMs. Pacreago-TpemMoso 4YeTbIpbMs
naiblaMi. JTOT TPUEM MPEICTaBiseT co00i MHOTOKpaTHOE, OBICTPOE MOBTOPEHHE IpHEMa
pacreano — ynapa 4-ms nansuamu (ppusza).

Iuyyuxkamo — nipueM Urpbl, TP KOTOPOM U3BJICKAIOTCS OTPBHIBUCTHIC, MPUTITYIICHHBIE
3BykH. IIpaBast pyka peOpoM j1al0Hu KJIAJETCsl Ha CTPYHBI OKOJIO MOJCTaBKU, U OOJBILION naser
U3BJIEKAET 3BYKU. B HEKOTOpBIX Cilydasx MUILMKATO UCHOJHSAETCS JPYrUMH MajblaMH MpaBoil
pyku. B HOTax 3TOT mpuem 0003HAuYaeTCsl CIOBOM «pizzicatoy uimu «pizz». g orpaboTku
MUIIIIKATO MOJIE3HO UTPATh XPOMATHYECKUE, MaKOPHBIE U MUHOPHBIE TaMMBI B 1-i TO3UINH.

TamOypuH — mpuem Wrpbl, NMPU KOTOPOM H3BJIEKAIOTCA 3BYKH, IOXOXKHE Ha 3BYKHU
TaMOyprHa (FOKHOEBPOIIEMCKOTO HApPOJHOrO yaapHOro uHCTpymeHTa). IlpaBas pyka
OCHOBaHHEM OOJBIIOr0 TMalblla, HCIONB3YS THKECTh KHCTH, YAapsSeT MO CTPyHaMm OKOJIIO
nojcTaBku. B HOTax 3TOT mpueM 0003HauYaeTcsl coBOM «tambora» winu «tamby». OTpabaThiBast
3TOT MpPHUEM, BaXKHO MPOCIEIUTh 3a T€M, YTOObl KUCTh PYKH, YAApUB IO CTPYHAM, TOTYAC XKe
MOJIHMMAJach BBEPX, a HE 33J€pKUBAIACh HA HUX.

[IpuéM nerato — CIMTHOE WCIOJHEHUE HECKOJNBbKUX HOT. CIMTHOCTh 3BYYaHHS
JIOCTUTAeTCs MpPU yAape MHalbleM JIEBOM pyKH MO CTPYHE Ha MHOM, Ye€M MpexJe, Jaay B TO
BpeMs, KaKk CTpyHa elé He Iepecrana 3Bydarb. Jlezamo — CBsi3HOE HCIOJIHEHUE 3BYyKoB. Ha
TUTape pa3IMyaroT TPU BHUJA Jerato: 1) Bocxopsmiee; 2) HUCXOSIIEe; 3) JIeTaTO Ha Pa3HBIX
CTpYHax.

1) Bocxopsmee neraro. IIpaBast pyka W3BIEKaeT MEpBbIA 3BYK, MOCIE YEro OJUH M3

MaJbleB JEBOM PYKH, C CHUJIOM OMYCTHBIIMCHh HAa 3BYYallyl0 CTPYHY, MU3BJIEKA€T BTOPOW 3BYK.
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[TpriemoM sieraTo MOKET OBITh UCIIOJIHEHO MOOYEPETHO HECKOJIBKO 3BYKOB, IPUYEM MpaBas pyka
U3BJIEKAET TOJBKO MEPBBII 3BYK, OCTAJIIbHBIE UCTIOIHSIOTCS C IOMOIIBIO JIEBOU PYKH.

2) Hucxonsiee nerato. I[IpaBas pyka u3BieKaeT 3BYK, MOCIE YEro Mayell JEBOW PYyKH.
MPKUMAIOIIUH 3Bydallyl0 CTPYHY, C CUJIONH CHUMAETCs C 3TON CTPYHBI B CTOPOHY U UyTh BBEPX,
B HanpasyieHuu Kuctu. [locienyromnine 3ByKH U3BJIEKAIOTCS TOJIBKO JIEBOM PYKOH.

3) Jlerato Ha pa3nbix cTpyHax. [IpaBas pyka u3BjeKaeT 3ByK Ha OJIHOM CTpyHE, MOCIE
4Yero OJMWH M3 NaJblEB JIEBOM PyKH, C CHJIOH OMYCTUBUIMCH Ha JPYryl0 CTPYHY, H3BIEKaeT
BTOPOM 3BYK 0€3 y4acTus MpaBou.

[Ipuem nerato uMeeT NepBOCTEIIEHHOE 3HAYCHHUE B TUTAPHOM TEXHUKE, OH CJIOKEH, U JJIs
OTpPabOTKHU €ro CIEIYET MPUIOKUTh HEMAJIO YCUIIUH.

C nomoupto npuéMa eudpamo IOCTUTAETCS CIIETKa ApOKallui, BUOPUPYIOLIUI 3BYK.
[Tpu ucmoONb30BaHUK 3TOTO MPHUEMA TUTAPUCT HEMHOTO JIBUTACT JIEBOM KHUCTHIO, U3MEHSS CUILY
HATSHKEHUSI CTPYHBI U CTETICHb HAXKaTHs Ha Heg.

[Tpu mepemenieHny nanbla JEBOKW PYKH BJIOJIb CTPYHBI 0€3 M3MEHEHUS CTETIEHU HAa)KHMa
nocturaercs dQQGEeKT iuccando — nepexona OoT OJHOW HOTHI K JPYroil yepe3 BCe IMOJYTOHA,
pacmojoXeHHble MEXTy HuMU. [Ipu pe3koM U KOPOTKOM TIIYHIEHHH CTPYHBI TOCIe
MPO3BYYABIICH HOTHI UCTIOIB3YETCS MIPUEM CTAKKATO.

Crakkato — OTPBIBUCTOE, OCTPOE HCHOJHEHUE 3BYKOB. O003HAYaETCs CTAKKATO TOYKOM
HaJl WIX TI0J] HOTOH, a UCIIOJTHAETCS ABYMS CIIOCOOaMM:

1) C momoursio neBoii pyku. [locrne u3BnedeHust 3Byka MpaBOd PyKO#l MalblLbl JIEBOM
PYKH TYT K€ CHUMAIOTCS CO CTPYH.

2) C nomompto npaBoi pyku. [locne u3BieueHus 3Byka Naiblibl MPAaBOM PYKH TYT XkKe
MPUKPBIBAIOT OJIHY UM HECKOJIBKO 3BYYalllUX CTPYH.

CrakkaTo, HUCHOJHSAEMOE MPEACIBbHO OTPBIBUCTO, HA3BIBAECTCA CHAKKAMUCCUMO.
O0603Ha4aeTCst KOPOTKUM BEPTHKAIBHBIM KJIMHBIILIKOM.

I'nuccanoo— mnpueM, Hpu KOTOPOM OJMH WIM HECKOJBKO TMajbleB JIEBOM PYKH,
NPUKKUMAasi CTPYHBI, CKOJIB3SAT 10 JajaM Irpuda, kak Obl IPOoJ0Kasi 3BydaHHe HHCTpyMEHTa 0e3
y4yacTus npaBoi pyku. B HoTax ramccanio o6o3Havyaercs npsiMoii uepToit. Mcnonusercs 3a cuer
JUIMTEIBHOCTU TOW HOTHI, OT KOTOPON HAYMHAETCSI CKOJIbKEHHE MaNbIIA.

Pa3znnyaroT HECKOJIBKO BHI0B TJIMCCAHIO:

1) I'muccango 6e3 M3BIEYECHHS IMOCIIEAYIONMIEro 3ByKa MpaBoil pykoil. B stom cmydae
NOCJEAYIONMI 3BYK 0Opa3yeTcs OT HakhMa CKOJB3SIIEro Majblla Ha 3BYYallyl0 CTPYHY.
WNHorna takoil mpuem 0003HavaeTcs JOMOJTHUTEIBHON JIMTOM Ha/l 3HAKOM TJIMCCaHI0. DTOT BHUJ
[JINCCAHI0 OYE€Hb PAaCIPOCTPaHEH B Mbecax MOJBUKHOTO XapakTepa, T.K. TpedyeT MUHUMAaIbHON

3arpathl ABMKEHUH. 2) [uccanio ¢ u3BiIeUeHneM MOCIEAYIONMIET0 3ByKa MPaBo pykor. DTOT
112



BHJI TJINCCAHJIO PACIPOCTPAHEH B IMbecaxX CIIOKOWHOTO Xapaktepa. 3) I'nmuccanmo ¢ moaMeHoin
nanbleB. Bo Bpemsl MCIONHEHHs TIIMCCAHIO0 OAMH Majel JEBOH PYKH MOIAMEHSETCS JPYTHM.
Henaercst 310 /Ui yno0CcTBa anmIuKaTypsl. 4) ['rccanio ¢ U3BICYCHUEM MOCIEYIOIIEro 3ByKa
Ha apyrou crpyHe. [Ipumensiercs asns Ooublieil CBA3HOCTH 3BYKOB, PACIIOIOKEHHBIX Ha Pa3HBIX
CTpyHax MU B pa3HbIX no3unusx. [IpumeHss mpueM riMccango, HEOOXOIUMO IOOUThCA Kak
MOYKHO OOJIbIIECH CBA3HOCTH MCIIOIHEHHS.

[TomrMO 0TpaOOTKH OCHOBHBIX TEXHHUYECKUX MPUEMOB MIPbI HA TUTape Ba)KHO MMOMHHUTH
0 XyJI0’)KECTBEHHOI COCTaBJIAIONICH My3bIKajabHOTO npousBeaeHus. Kak i negarora, Tak u Juist
yueHuKka, paboTa HaJa XYIOXKECTBEHHbIM 00pa3oM, SBISISICH HEOTHEMIIEMOM  YacThIO
MY3BIKQIBHOH peun, MPEeICTaBIIsAET OAUH U3 BXKHBIX 3TAlloB B pabOTE HAJ| IPOU3BEICHUEM.

Heo6xoauMo moauepKHyTh, Ka3auoch Obl, OUEBUAHOE, HO YaCTO OTOABHHYTOE Ha BTOPOM
IUIaH TEXHUYECKMMHM 3a/ladaMH, 4To paboTa HajJ XyI0KECTBEHHBIM 00pa3oM 00s3aTeinbHO
JOJKHA HAYMHATHCS C MEPBBIX IIAroB M3y4YEHUS MY3bIKM M C CAMOrO Hayaia 3HAKOMCTBa C
MY3BIKQIbHBIM ~HMHCTPYMEHTOM. ECIM y4eHHMK MOXET BOCIPOM3BECTH KaKyl-HUOYIb
HECIIOKHYIO MEJIOJMI0, TPEenoaBareib JJOJDKEH IOCTapaThCs, YTOOBI IEpPBOE HCIOIHEHUE
yuamierocsi OblJI0 Kak MOKHO 0oJiee BBIPa3UTENbHBIM, UTOOBI XapaKTep UCIOIHEHUS! KaK MOXKHO
TOYHEE COOTBETCTBOBAJI HACTPOCHHUIO MeNoIuu. Takoil moaxo B paboTe HYKHO «[IPUBUBATHY» C
CaMbIX MEPBbIX IIaroB 00y4eHUsI My3bIKe. DTO Oy/eT, HECOMHEHHO, CIIOCOOCTBOBATh PAa3BUTHIO
MY3BIKQTBHOCTH YYalIerocs Kak caMOi Ba)KHOM Y4acTH B MpoLEcce pabOThl HAJl TPOU3BEICHUEM
U €ro JajbHeHIero uCoJHeHHs Ha MyOHKe.

Kak TOnbKO yd4eHUK MONMET, YTO MY3bIKaIbHO-MHCTPYMEHTAIBHOE UCKYCCTBO MPSMBIM
00pa3oM CBsI3aHO U UMEET OTHOILIEHUE K CAaMOMY >KU3HEHHOMY IPOLIECCY, EMY CTaHET MHTepecHa
paboTa Haja XYyJIO0KECTBEHHOH CTOPOHOM NpPOM3BEIACHMs, HAJ IOUCKOM, CO3JaHUEM U
BOIUIOLICHUEM MY3bIKAIbHBIX XY/I0KECTBEHHBIX 00pa30B, a COOTBETCTBEHHO, BBIPACTET
pe3yibTaT JaHHOH AEATeNbHOCTH, K YeMY, KOHEUHO, U JOJDKEH CTPEMUTHCS KaX bl My3bIKaHT-
neaaror.

[lonBenem wtor. PabGora Hajg My3bIKadbHBIM HPOU3BENEHUEM OYyAET SBIATHCS
XYA0KECTBEHHOH JINIIb IPU HAIMYUU B pabOTE CIEAYIOIUX KOMIOHEHTOB:

— Mejaror JOJDKEH HalpaBlIATh YyYallerocs K XyA0)KeCTBEHHOMY IOMCKY B HCIOJHEHUH,
JUTEPATyPHOMY OCMBICIIEHUIO COJIEP KAHUS MY3bIKU;

— yYaluics JOJKEH CTPEMUTHCSA MPUOIU3UTh TEXHUYECKUE 3a/1a4l K XYI0KECTBEHHBIM, HE
paszensist UX Mexay co0oil, a cTpeMsiCh K UX TApMOHUYHOMY B3aUMO/IOIIOJTHEHHUIO;

— TpuyyaTh Yydyamerocss paboTaTb HaJl XYyJOXXECTBEHHOW CTOPOHOM MpOM3BENEHUS
HEO0OXOMMO ¢ CaMOT0 Havdaia 00y4yeHUst Ha UHCTPYMEHTE;

— HE0OXOAMMO IPUYYaTh y4YaIlerocst K CaMOCTOATEIbHOCTH B XYJ0KECTBEHHOU padoTe.
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YYEHNYECKOI'O AHCAMBJIAI CKPUITAYENU JETCKOU MY3bIKAJIBHOU
IIKOJIbI

DIDACTICAL EQUIPMENT WITH THE ARTISTIC REPERTOIR OF THE STUDENT
ENSEMBLE OF VIOLINS OF THE CHILDREN'S MUSIC SCHOOL

Natalia GRIGOREVSCHI,
profesor de vioarad,
Scoala de Muzica ,, George Enescu”, Balti, R. Moldova

Abstract: The article examines the main didactic questions on the repertoire
for concert activity of a violinist ensemble of different ages in the children’s music school. In the
presence of an extensive repertoire, the author’s attention is drawn to the collection, which
includes popular works of opera, ballets, musicals, films, which sound very well on string
instruments and contribute to the high student’s artistic and spiritual culture.

Keywords: violin ensemble, arrangement, creativity, music making process,
Music school, repertoire, performer, concertmaster, student.

Ancam0np - (¢panimysckoro ensemble - “Bmecre”). AHcaMOlb CKpumaded - 3TO
HauOoJyiee  pacIpOCTPAHEHHBIW, TMOMYJISAPHBIA W  JOCTYNHBIA  CIOCOO  COBMECTHOTO
My3uupoBaHus. OH OTKpbIBaeT peOEHKY JIBEPh B BOJIIIEOHYIO CTpaHy My3bIKH. AHcamOiaem
3aHHMAJIMCh BO BCE BpPEMEHA, NMPH KaKJOM yJOOHOM cilydyae M Ha JI000M YpOBHE BIIAJCHUS
UHCTPYMEHTOM. AHCaMOnb  pajgyeT HUCHOJIHMTENS-CKpUIaya CBOMMU  HEOXXHUJAHHBIMU
BO3MOXXHOCTSIMH, HOBBIMU TEMOpPOBBIMU COYETaHUSIMH, SPKOH ITUHAMHUKOH, OOBEAMHSIET C
JPYTMMHU OOIITHOCTHIO TBOPUECKUX 3ajau.

CoBpeMeHHas mefaroruka, Hapsily C HHIUBUAYAJIbHBIM TMOAXOIOM K ydalluMmcs,
KOTOPBIH SIBJISIETCSI OCHOBHBIM B paboTe, yemseT Bce OoJiee MPUCTaIbHOE BHUMAHUE PA3IMUHBIM
dbopMaM KOJUIGKTUBHOTO MY3WIIMPOBAaHMs, TJe aHcaMOJb CKpuIadeii - dTO Haumbosee
pactpoCTpaHEHHBIN, TOMYISAPHBIA ¥ JIOCTYIMHBIM CIOCOO COBMECTHOTO MY3UIIMPOBAHUSA.
Benymune nemparorn T. Csupckas, I'. TypuanunoBa, M. bepissHUMK PEKOMEHIYIOT BOBJIEKATH

YYCHUKOB B aHcamOJIeBoe MY3UIHUPOBAHUC KAaK MOXHO PAHBIIC C TICPBLIX 3aHsATHH. PanHee
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MOTPY>KEHHE B MUP IIEJAEBPOB MY3bIKAJIBHOW KJIACCUKH HEBOJIBHO 3aCTaBJISAIOT JAETEHM yCIbIIIATh
HEKHI ueal 3By4aHus, K KOTOPOMY HY>KHO CTPEMUTHCS.

MHoroeTHss MPAKTHKA MOKA3bIBACT, YTO 3aHATHSI aHCAMOJIEM CIIOCOOCTBYET Pa3BUTHUIO
BCEro  KOMILJIEKCA MPO(ecCHOHANBHBIX  MY3bIKaJbHO-UCIOIHUTENBCKUX  CIIOCOOHOCTEH.
Pa3BuBaeTcsi My3BIKQJIbHBIA CIyX: MEJIOJWYECKHH, TapMOHUYECKHMH U TMOIUPOHUYCCKUH,
TEMOPOBBINA, JUHAMHYECKHIA, YyBCTBO PUTMa, MYy3bIKaJIbHAS MAMSTh, MY3bIKaJIbHOE MBIIUICHHE,
TBOPUYECKOE BOOOpakeHHE. YKPEIUISIOTCS JBUTATEIBHO-MOTOPHBIE HaBBIKH. Pa3BuBarTCsS Te
KauecTBa, 0€3 KOTOPBIX HEBO3MOXKHA YCHEIIHAs HMCIOJIHUTEIbCKAsl NESTEIbHOCTh: BHHMaHUE,
cOoOpaHHOCTh, OBICTPOTA PEaKIUu, BOJIA. B yCloBusSX COBMECTHOM UTPHI pa3BUTHE CIIOCOOHOCTEN
uaer Oonee MHTEHCHMBHO. Pabora B aHcamOie DUCHUILUIMHUPYET B OTHOIICHWUU PHUTMA. Y POK
aHcamOJsl - 9TO TPEKAC BCETO BO3MOXKHOCTh M (opMa, MO3BOJISIONIAS PACKPBITH Yy JETEH
CIIOCOOHOCTH JIPYXKUTh, OOIIATHCS, CONEPEIKUBATh, @ 3HAUUT U UYBCTBOBATh.

PabGora B aHcamOie 3akperuiseT HaBBIKH, NMPUOOPETEHHBIE Ha ypoKax IO Kiaccy
CKPUIIKH, CTUMYJIUPYET UHTEPEC YUCHUKA K HHCTPYMEHTY, IPUBUBAS JTIOOOBb K KOJUICKTUBHOMY
TBOpUecTBy. [lo onpenenenuto BugHOTO 1cuxosnora, nmpodeccopa A.I'.Kopanepa, “KOJIEKTHUB -
9TO0 O0BEAMHEHUE JIIOJICH, HAIIPABJICHHOE HA pean3aliio OOIIECTBEHHO 3HAYMMBIX 1Henei” [3.,
c.15]. U3Bectnsiil ckpunay, negaror CCMII um. I1.C. Cromnspckoro Jleonnn MopakoBud B
CBOCHM CTaTbe NHUCAT O TPEX CTAAUAX ~‘Pa3BUTHS JETCKOTO MY3BIKAJIIBHOTO KOJUIEKTUBA:
CTaHOBJICHUE.., AU depeHnranus U cuHTe3. VIM COOTBETCTBYIOT M TPH YPOBHS Pa3BUTHSI
KOJUIEKTUMBA - HU3LIMHU, cpeaHuil W Boicuid”. [4., ¢.139] V yueHuka nosiBiAsieTCs 4YyBCTBO
OTBETCTBEHHOCTH 3a CBOI UIpy Tmepen KoJuiekTuBoM. OOydeHue cTaHOBUTCS Oolee
WHTEPECHBIM, UHTCHCUBHBIM U 11€JICHANPABIICHHBIM.

B mnenmarornueckoil MpakTHKE MY3bIKAJbHBIX IIKOJ MOXHO BBISBUTH CIIEIYIOIIHE
cocTaBbl aHcambOnsi ckpumaueil: (1) Bce HCHOTHUTENU OJHOTO BO3pacTa, (2) UCHOTHUTENU
OJIHOTO BO3pacTa, HO C Pa3HbIM YPOBHEM IMOATOTOBKH, (3) B cocraBe aHCamOJs BCe YYEHHUKH
OJIHOTO YPOBHS MOJTrOTOBKH, (4) cocTaB aHCAMOJIsI CONEPKUT YUEHUKOB OJHOIO MPEIo1aBaTest
W3 YYEHHMKOB pa3HbIx kiaccoB. [locnemuss (4) dopma it mpenogaBaTens SBISIETCS CaMOn
aKTyallbHOH B paboTe ¢ aHcaMOJieM CBOMX YUEHUKOB C TIEPBBIX JIET 00YUYCHHS Ha HHCTPYMEHTE.

Nwmenno Takas ¢popma paboThl ¢ pa3HOBO3PACTHBIM aHCAMOJIEM OJHOTO MPENo1aBaTeNs
MMeEET CJIeYIONINEe TPEUMYIIEeCTBA.

Bo-miepBbIX, 3aHsATHA B aHcamOlie SBISIFOTCS MPOAOHKEHHEM pabOThl MO Kiaccy
CKPUIIKH, YTO IMO3BOJISET PEIIaTh OJTHU U T€ Ke 3aa4u Y4eOHOTO IpoIiecca.

Bo-BTOpBIX, IIpenoaBaresib 3HAET YPOBEHb MOJATOTOBIECHHOCTH KaXKJOTO Yy4allerocs,
YTO TIO3BOJISIET MPABWIIBHO PACIPEACIIUTh MAPTUU MO TEXHUYECKUM BO3MOXKHOCTSAM KaXKIOTO

y4acTHUKa aHCaMOJIsl.
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B-Tpetbux, TakoW KOJUIEKTUB COXpaHAET U TMOMOJHSET penepryap, HAKOIUICHHBIN
roJamu.

B-ueTBepThIX, TaKOI KOJUIEKTUB O0JIee MOOMIICH B KOHIIEPTHOM e TETEHOCTH.

Takas Monens aHcamOnsi TpeOyeT OT HpenoAaBaresss ONpeAeseHHOW THOKOCTH
npu opMupoBaHUM TPyHH U MoAOOpe pemepryapa. ITO MO3BOJISIET BCEM YYEHUKAaM Kilacca,
HE3aBUCHMO OT MX CIIOCOOHOCTEH, y4acTBOBAaTh B KOHLIEPTHOW JIEATEILHOCTH, YTO CIIOCOOCTBYET
BOCIIUTAaHHUIO YCTOWYMBOTO MHTEpeca K oOyueHuro. “Ilemaror momoraer y4eHUKY OILYTUTH ceOst
YaCTULEH CIaKEHHOTO MY3bIKaJIbHOTO KOJUIEKTUBA, HAIIPABJISET €0 UCIOJHUTEIBCKUE YCUIIHS B
€MHOE TBOPUYECKOE PYCIJIO, MOAYUHSIET KOJJIEKTUBHOE UCHOIHEHUEe oluiemy 3ambiciny. Ho amns
3TOr0 OH JOJDKEH YBICYb WCIONHHUTENECH CBOCH HMHTEepIpeTranueld, o0beIuHUTh 0Opa3HBIMU
IPEJCTaBICHUSMH, SPKUMHU, aCCOLMATUBHBIMU, AOCTYIHBIMH JETAM (MCIOJIb3Ysl aHAJOTUHU C
MPUPOJIOH, KUBOMKCHIO, JUTEpaTypHble OOpa3bl, ACCOLUMAIUU C MPOCTHIMH U CIOXXHBIMU
JNEeTCKUMH  TepexuBanusmu).” [5., c¢.154]. Tsopueckas (aHTa3sus memarora, €ro
APYAULIMS MOJACKAXKYT EMY MHOT'O€ B IPOLIECCE 3aHITH.

CoBpeMeHHBIE TTPOrpaMMBI IO y4eOHOMY TpenMeTy “AHcamOiap” Manao OTIHYAIOTCS
JIpYT OT JIpyra U CTaBAT Iepe]] cCO00M MOX0XKHE LEIH U 3aJauH.

easn:

e Ppa3BUTHE MY3BIKAJIbHO-TBOPYECKUX CIIOCOOHOCTEH yJalerocss Ha OCHOBE PUOOPETEHHBIX UM
3HaHWUW, yMEHUH U HABBIKOB B 00JIACTH aHCaMOJIEBOI'O UCIIOJHUTENILCTBA.

3agaun:

e pa3BUTHE YyBCTBAa aHcaMOJis (4yBCTBa MapTHEPCTBA MPH UIpe B aHcaMOlie), apTUCTU3MA U
MY3BIKaJIIbHOCTH;

e pelieHHEe KOMMYHHMKAaTHUBHBIX 3a7ad (COBMECTHOE TBOPYECTBO OOYYAIOLIUXCS Pa3HOTO
BO3pacTa, BIUAIOIIEE HAa WX TBOPUYECKOE pa3BUTHE, YMEHHME OOIIAaThCsS B Ipolecce
COBMECTHOI'O MY3UIIUPOBaHUs, OLIEHUBATh UTPY APYT Ipyra);

e CTUMYJHMPOBAHME paA3BUTHUS HMOLMOHAIBHOCTH, MaMATH, BOOOPAXKEHHUS, MBIIUICHUS U
TBOPUYECKOH aKTUBHOCTHU IIPU UI'PE B aHCAMOIIE;

e pacuIMpeHHe MYy3bIKaJbHOI'0 KPyro3opa IyTeM O3HaKOMJIEHHUs C aHCaMOJIEBBIM perepTyapoM;

e 0OyueHHe HaBbIKaM YTE€HUS HOT C JIMCTA;

e MpUOOpETEHUsI ONbITA MyOIMYHBIX BBICTYIICHUH;

e (opmupoBaHue NpohecCUOHATHLHOTO UCIIOJIIHUTEIBCKOTO MaCTEPCTBA.

JUig nocTrKeHUsl TOCTaBICHHOM L€ M peaju3aluyu 3ajad IpeIMeTa HCIOJIb3YHTCS

CJIEAYIOIINE METOABI 00YUEHUS:

e cloBecHbIN (00bsICHEHHE, pa30op, aHAIN3);

e  HaIJISAHBIN (1TOKa3, TUYHBIA IPUMED);
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e MeToA YyOexnaeHus (POBHOCTh TOHA, IENAarOrMuecKuid TaKT, MpPaBUWIbHOE [JO3UPOBAaHUE
MOOIIPEHUS U TIOPUIIAHUS U JeNIaTh UX BOBpPEeMsl, 03 yIIEeMIICHHUS CaMOJIIO0Us yUeHUKA).

Jnsi TUI0OMOTBOPHOM pabOThl  KOJUIEKTHBA HeoOxomumo obopynoBarth kaOuHer: 1
doprenuaHo, MIOOUTPaMH, HOTaMH, METPOHOMOM, HaJMYMEeM ayJuo U BHUICO3AMHCEH,
MY3BIKAJIbHBIM [IEHTPOM.

KomnektuBaple ¢GOpMBI  MY3UIUPOBAaHHS — OTO BEIUKOJICTIHAS BO3MOXKHOCTH
npUOOIIUTh K TBOPYECTBY LIEJbIN KOUIEKTUB AeTeil. Beimarommiics nexaror I1.C. Cronsipckuid,
paccMaTpuBal UIrpy B aHcam0lie M WMHIMBUIYyajbHbIE 3aHATUS Kak JBE CTOPOHBI E€IMHOIO
1enoro — (HopMHpOBaHUS CcKpunaya-mysvikanma. VI3BecTHbld simoHckuil nemaror [lununum
Cy3ykH MpoCiaBWICS Ha BECb MUP CBOEH METOJAMKON PaHHEro MY3BIKAIHHOTO PAa3BUTUS TPEX-
MATUICTHUX MAaJbIIIe, YBICYEHHO WIPAIOIIMX Ha CKpuUnkax B aHcambne. KomiekTuBHOE
MY3UIUPOBaHUS SIBIISICTCS BEAYIIMM 3JEMEHTOM MY3BIKAIbHOTO Pa3BUTHS JETed B TEUECHUU
BCEro nepuoja odyuyeHus. Y jAeTed, ¢ paHHHX JIET 3aHHMMAIOLIUXCs B aHcamOiie, ObicTpee U
ycroiunBee (QOPMUPYIOTCSI  MY3BIKAJIBHBIC HABBIKU: YYBCTBO KOJUICKTUBHOTO  PHTMA,
MY3bIKaJIbHBIN CIIyX, YTEHHUE C JIMCTa, aHcaMOJeBO€ BHHMAaHUE, XYJI0KECTBEHHOTO BKyca M
pa3BUTHE MY3BIKAIbHON maMsTu. IMeHHO 00y4eHHe B KOJUIEKTHBE MOMOTaeT peOEHKyY Oouiblie
PaCKpPBITHCS, Pa3BUTh JyUIIHE CTOPOHBI CBOETO TAPOBAHUS.

“AHCaMONHUCT - Y4YaCTHUK aHcamOJisi, He sBistomuics comuctom”. [7.] Jleonuna
MopakoBud B CBOEH cTaThe mHcal: “AHCAaMONMCT pOXKIAETCS TOrNIa, KOrJa OH HauyWHaeT
CIIBIIIATH O0Ilee 3ByYaHHE M CBOIO MApTHUIO B HEM, MOAUMHSSA CBOE UCIIONHEHHE OOIIUM 3a/1a4yaM
uHTepIpeTanuu Koiektusa” [4, ¢.150]. OcoOeHHOCTh aHCAMOIEBOW UTPHI 3aKITI0YAETCS B TOM,
YTO Yy4Yallhecs C Pa3HbIM YPOBHEM MY3BIKaJIbHOTO Pa3BUTHUS U TEXHUYECKOW MMOATOTOBKU
00BeAMHSIOTCS B €IuHOE 1iejoe. B mporecce TBOpUECKOro pa3BUTHS KOJUIEKTHBA, Y YUEHHUKOB
MOCTETIEHHO YCTPaHSAIOTCS PEe3KHe WHIUBUIYyalbHbIC PA3NIUUYUs U TIOSABISAIOTCS aHCaMOIIeBbIE
HaBBIKM: OJJMHAKOBOE pPacHpe/Ie]ICHUE CMbIUKa, NUHAMHYECKUE OTTEHKH, Urpa B PUTME U T.
1. Urpasi B 0IHOM KOJUIEKTUBE, IOHBIE MY3BIKAHTHI PABHSIIOTCS HA JIYUIINX, IEPEHUMAIOT OTBIT
JpYT y Ipyra, COBEPIIEHCTBYIOT MPOPECCUOHANbHBIE HABBIKH.

B noBcemHeBHOIl paboTe MBI TpeaiiaraéM PyKOBOJCTBOBATHCS — CIEAYIOUIUMHU
MPUHIIUIIAMU:

e  TIPUHIUI MOCTOSSHHOTO COYETAHMS MHANBUIYaTbHBIX U KOJUICKTUBHBIX 3aHATHA;

e TMPUHIMUI B3aMMOCBSA3M Pa3BUTHS COJBHOTO M aHCaMOJIeBO-OPKECTPOBOTO MacTepCTBa
CKpHIaya;

e TMPUHIUI COXPAHEHHS] M PA3BUTUS WHIUBUAYATHHOCTH B KOJJIEKTUBHOM MY3BIKAIEHOM

TBOPYECTBE;
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e TMPUHIUIN JOCTYIHOCTH MY3BIKAJIBHOTO perepryapa YpOBHIO TEXHUYECKOTO MacTepcTBa

y4YalUXCs.

Heo6xoanMo yunTeIBaTh crienuduyeckre 0cOOEHHOCTH JIETCKOrO KOJUICKTUBA. 3HAHUE

JNETCKOM W TOJIPOCTKOBOM ICHUXOJOTUH SIBISETCS HEMPEMEHHBIM YCIOBHUEM sl YCIENIHON
paboThl C KOJIJIEKTUBOM M CIIOCOOCTBYET CO3/IaHHUIO XOPOILEro NCHUXOJIOTMYECKOro KiINMara B
knacce. [Ipu paccraHoBKke W pacmpeneneHMH B aHcambine mo rpynmam [ . TypuaHuHOBa,
HarpuMep, COBETYET “‘paclpeieuTh YICHUKOB TaKUM 00pa3oM, 4TOOBI B KaXKAOM rojoce ObLIo
paBHOE KOJMYECTBO CKpHIIA4Yed NPOIABUHYTHIX W Ooiyiee cinadbix” [6.c.155]. PykoBoaurtens
JOJKeH YYWTHIBaTh Hajdudue B aHcaMmOse ydalquxcsl pas3Hblx KiaccoB. [losTomy Heobxoanmo
CO3/1aBaTh penepTyap aHcaMOJsl U3 JOCTYIHBIX MPOU3BEACHUI KaK MO COAEP)KaHUIO, TaK H I10
TEXHUYECKUM TPYIHOCTSIM.

[Ipu cocraBjeHuMu penepryapa aHcamOjas i Pa3HOBO3PACTHOIO COCTaBa
HEOOXOJUMO YyYUTHIBATH HE TOJIBKO TEXHUYECKHME BO3MOXHOCTHM YYEHHUKOB, HO M HUX
TeMIepaMeHT U Bo3pact. Ilegaror noskeH oOpaTUTh BHUMaHHE Ha CIOXHOCTh Marepuala, Ha
po(hecCHOHANIBHOE MEPENIOKEHNE MY3BIKAJIbHOTO Marepuaia u GopMy OAEKIbl (OHA JOJKHA
OBITh OJIMHAKOBOM, BBIACPKAHHOW B KJIACCUYECKOM CTporom ctuie). KomrekcHbI moaxom,
MPOJIYMaHHBIM BBIOOp yueOHO-TIEAArorn4eckoro Marepuaia — BakHeHIHe (akTopbl ycrmexa.
Penepryap ancamOuis 10KeH OBITh Pa3HOOOPA3HBIM 110 CTHIIIO, COACPIKAHUIO, (hopme, KaHpy U
dakrype.

TBopUeckuil pyKOBOAMUTEIh BCETJa B MOHMCKE. BpeMeHa MEHSI0TCS, B MUPE OTPOMHOE
KOJINYECTBO 3aMEYaTeIbHON MY3BIKM U3 OIEp, ONEPETT, OaleTOB, MIO3UKJIOB, XY/10’KECTBEHHBIX
¢unbmMoB, meceH W T.1. JKemas genaTe NeperokeHUs Mbec U3 COOPHUKOB ISl JPYTHX
MHCTPYMEHTOB PYKOBOJUTEIIO aHCAMOJISI TPUXOUTCS COUMHSATH U JOOABIISATH BTOPBIE, TPETHH, a
TO W 4eTBepThle rosnoca. Takum o0pa3oM, NpoHU3BEAEHUS (QAKTYpHO M T'apMOHHUYECKU
oOoraiatorcs. beiBaer, 4To HEOOXOIMMO JOMOIHUTE U MApTUIO KOHIepTMelicTepa. [lepeuncium
OCHOBHbIe TNIPHUHIUNBI MOA0OpPa KOHLEPTHOr0 penepryapa I Pa3HOBO3PACTHOIO
ancamo.s [1].

o [lpunnun poctynHocTH. PemepTyap aHcamOiisi cKkpumadeid He JOJDKEH M0 TPYAHOCTHU OBITH
CJIO’KHEE MbEC, U3YYaeMBbIX 10 CIIEHUATIBHOCTH.

e [lpuHnmn kpeaTWBHOCTH. Pemepryap IOKEH CIIOCOOCTBOBATh PAa3BHTHIO TBOPYECKOTO
BOOOpa)keHUs1 y4eHMKOB. [l »3TOro B mporpamMmy BKIIIOYAIOTCA MBEChl MPOrPaMMHOIO
XapakTepa, )KaHPOBBIE 3aPUCOBKH.

o [lpuHnun yyéra KOJIMYECTBA M YPOBHS TEXHUYECKOH MOATOTOBKH YYaCTHUKOB aHCAMOJIS.

o [IpuHIMI N3y4YeHHS MY3bIKAIBHOI'O MaTepraja «OT IPOCTOTO K CIOKHOMY.
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o [IpuHnum pazHooOpasus mbeC B penepryape ¢ BKIIOUYCHUEM HApOIHON U MpodecCHoHaTbHOM
MY3bIKA CBOEU CTpaHbl U MUPOBOTO HACIEIUSL.

e [lpuHIMI pa3HOHANPABICHHOCTH: BEIOOP penepryapa I pa3iudHbIX I[eJIeH, BKIFOYAOIINX
MEPCHEKTUBY JAIbHEHIINX KOHLIEPTHBIX U KOHKYPCHBIX BBICTYIUICHHII.

o [lpyHIMI «HaKONMTENBHBINY», T.€. IOIOJHIET pernepryap HOBbIMH mbecamu. [lpum sTomM
CIIeTyeT JepKaTh B OpME MPEXk/Ie BEIyYCHHBIC MTbEChI, TEM CAMBIM PACIIUPSS PErepTyap.

e [lpuHuIMI TPEEeMCTBEHHOCTH pemnepTyapa OT CTaplIMX KJIAcCOB K MIIAAIIUM. DTOT MPHUHIUI
CTUMYJIMPYET HHTEpeC MIIAIIIMX YYalluXcsl K HCHOJHEHUIO OoJyiee CIOKHOM MpOrpaMMbl
CTapIlel rPyIIIbI.

e [lpuHuun eguHOro penepryapa, KOTOPbIH 1aeT BO3MOXHOCTh BCEM YUEHHKAaM UTPaTh BMECTE
B JIOOOM coOcCTaBe: QydTaMH, TPHO, HEOONBIIMMHU TPYNIIAMUA W, HAaKOHEl, OOBEAMHUTHCS B
OombIIoi aHcamOJIb Ki1acca.

e [IpuHIMI CHCTEMATUYECKOTO U MOCIEI0BATEILHOTO 00y4YeHHsl. 3HaYeHHe STOr0 MPUHIIUIA B
MEJaroruke XOpOIIO pacKpbll Bhlparomwmiics nenaror A. [orcaunep. OH mmcan: “3aHsaTus
JIOJIKHBI TOCELIATHCS PErYISIPHO, U3JI0KEHHUE ITPEIMETa IPOBOAUTD [1OCIIE0BATEIBHO, COTIACHO
JIOTUKE Pa3BUTUS JAHHOTO MpeaMeTa. JTOT AUJAKTUYECKUUN MPHUHIIMII BKIOYAeT B ceOsl Takue
TpeOOBaHUS, KaK CBA3BIBAHHE HE3HAKOMOT0 MaTepHalia CO 3HAKOMBIM, U3JI0)KEHHUE OT MPOCTOTO K
CJIO)KHOMY, OT JIETKOTO K TPYIHOMY, C PAaCKpPBITUEM MEXAYy HUMHU HPHUUYUHHO-CIEACTBEHHBIX
CBsI3eH M C MOJBEACHUEM K HEOOXOAMMBIM 0000meHusM. CyTh 3TOTO MPUHIMIIA B TOM, YTOOBI
3HAHUS MOCIEA0BATEIBHO YIITYONISIUCH U paciupsuiucy”. [2., ¢.10].

Co31aHHMe HOBOT0 HOTHOTO MATEPHAJIa U €0 MECTO B €XKEIHEBHOM MPAKTUKE Me1arora-
CKpHIIaua SIBJIICTCA MPUOPUTETHON NEATETbHOCTHIO Kakaoro memarora. CerojHs, B NMpPaKTHKE
CKPUITUYHON TEearorukyd HanmboJiee MIMPOKO HCIONB3YIOTCS y4eOHUKH, co3maanHbie B 50-80-x
rogax XX Beka. Jto, mpexnae Bcero xpectomaruu T. 3axapeunoi, K. ®oprynoa, H.
SAxy6osckoit, M. I'apnuuxoro, K. Pognonosa, C. Illanemana, FO. Y1kuna, A. I'puropsiHa u
E.Brpiukaymana, sBISIOIIUAECS ITPOBEPEHHOM BpPEMEHEM  KIIACCHKOM  IE€IarornyecKkoro
penepryapa.

Tpaguiuu cOBETCKOW CKPUMTUYHOMN IIKOJBI, UCIONB3YIOIIUE TOCTHXKEHUS (PU3UOJIOTUH,
MICUXOJIOTUM TIEJarOTUKH CBOET0 BPEMEHU, XapaKTEPU3YIOTCS BBICOKUM METOJUYECKUM U
y4eOHO-BOCITUTATEIFHBIM yPOBHEM, UYTO W OOBICHSAET [JIMTEIBHOE HCIOIB30BAaHUE HUX B
Melaroruyeckor mpakTtuke. 3a nBa necsatuietus XXI Beka pa3BUTHE TEOPUH W METOIUKH
oOydeHHUsl CKpHIauell 3aMEeTHO aKTHBU3UPOBaJIOCh. [losBUBIIMECS HOBbIE HOTHBIE COOPHUKU B
OombIIel Mepe XapaKTepU3YIOTCs YBEIMUYEHHEM KOJIWYECTBA MY3bIKATHHOTO MaTepuana HOBOTO
BPEMEHHU, COBEPIICHCTBOBAHUEM IEIaTOTHYECKUX TEXHOJOTHUM, MO3BOJISIONINE MPUHIIUITHAIBHO

M0-HOBOMY TMOJIXOMUTh K Tmporeccy oOyueHus. [Ipobinema co3maHus HOTHOrO COOpHHKA,
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COOTBETCTBYIOILIIETO HE TOJIBKO 3a/ladyaM COBPEMEHHOro 00pa30oBaHMs, HO U YPOBHIO Pa3BUTHUSA
TEOPUM W METOIUKM OOY4eHHUS My3bIKAHTA-UCIIOJIHUTENSI OCTaeTCs Ha CeroJHs BecbMa
akTyanbHOH. Pemenue e€ TpeOyeT ysCHEHHs NpPEACTaBICHUNA O (QYHKIUAX, COJEpKAHHH,
CTPYKTYpE, IPUHIIMIIAX KOHCTPYUPOBAHUS HOTHOI'O MaTepuana, T.e. COOpHUKA HOT.

B npakTthyeckoil AeATENbHOCTH, IPENOAABATENb 110 KJIACCY CKPHUIIKM CTAJIKHUBAECTCS C
npoOJeMoii HEXBaTKM MY3BIKaJBHOTO pemepryapa [uid pPa3sHOBO3PACTHOTO aHCaMOs.
MHOX€eCTBO MY3bIKaJIbHBIX MPOU3BEACHHM, MOAXOASIIIUX ISl ATOH 1€, MOKHO OOHAPYKHUTH B
MY3bIKaJIbHO-T€aTPAIbBHOM XKaHpe. Lensro palboThI pu CO3/laHNU HauIero
HOBOTO cOopHuka “Kackam menomuii” sBIISIFOTCS:

e pacuMpeHue u odorameHue pernepryapa ancamOs kiacca « CKpHUITyHeI1ay;

e MONYJApU3aLUs CTPYHHOI'O HHCTPYMEHTA (CKPUIIKA) HA BBIE3HBIX KOHIIEPTaX;

e pa3BUTHE TBOPYECKUX CIIOCOOHOCTEH ydaluxcs;

e IPUBJICYEHUE K KOHLEPTHOH JAEATEIBHOCTH YYalUXCA-UHCTPYMEHTAIMCTOB (IyXOBHKOB,
MIMAaHUCTOB, aKKOPIEOHUCTOB) Pa3HOI'O BO3pacTa B COBMECTHOM AESITEIbHOCTH.

My3bIKaNbHBI MaTepuall COOPHHUKA OXBATHIBACT MIUPOKUE IUIACTHI MY3bIKH M BKIIFOYAET
IIPOU3BENICHUS PAa3HBIX CTHUJIEH, KaHPOB U 310X. DopTennaHHOEe CONPOBOKICHUE BBIITIOJIHEHO
TaKk, 4YTO €ro MOTYT HCIOJHATh YydYalllMecs KJIacCOB CHELUAIbHOTO (OPTENHAHO JETCKOU
MY3BIKQIBHON  IIKOJIBI, YTO IO3BOJISIET COOpPHHMK HCIONB30BaThb Kak Iocodue 1o
AKKOMITaHEMEHTY.

PackpbIBast nepe]| ydaluMucs KpacoTy MY3bIKaJIbHOIO MHUpa, COOPHUK OPHUEHTHUPOBAH Ha
BOCIIMTAHME y  Y4YaIlUXCI HE  MEXAaHUYECKOIO  BOCIPOM3BEIEHUSA, a IOHUMaHUSA
XYyJ0’KECTBEHHOI0 coJiepkaHusd (B 4éM peanu3yercs NPUHLUI OCO3HAHHOIO Y4YeHHs), Ha
(dbopMupoBaHUE CIIOCOOHOCTH K TBOPUECKOMY IIOHMCKY Ye€pe3 pEelIeHHWEe TEeXHMUYECKHUX 3ajad.
[IpencraBiaeHHble MPOM3BECHUS BBHINOIHEHBl C OMOpOol Ha (oprenuaHHble, BOKAaJIbHBIE U
AKKOp/ICOHHBIE HOTBI. ITbecel pa3ianyaroTcs, IPEkKIE BCETO, 1o CBOEH
CTHJINCTUYECKOW HAIIPaBJIEHHOCTH U >KaHPOBOW MPUHAAJIEKHOCTH, PEJHA3HAUYEHBI JJIs Pa3HbIX
BO3pacTHbIX KaTeropuil. VIMeHHO pa3BuBaronmii 3Q¢exT mnbec, NOMELIEHHBIX B JaHHBIN
COOpHUK, SIBJISETCSI OJHUM W3 Ba)XHEHIIMX YCIOBHUH CO3JaHMs MOJOOHBIX HOTHBIX COOPHUKOB
JUI yYeHUYECKUX aHcaMOJiel JIF0OBIX COCTABOB.

PackpeiBaeM HEKOTOpbIE 0COOEHHOCTM PpadoThl HAJ XYyJA0KEeCTBEHHBIMH M
TeXHHYEeCKMMM 3ajayamMu mnbec u3 cOopuuka «Kackag wMenoaumii». AncamOneBoe
MY3ULIMPOBAaHUE JOCTABISET HCIOJHUTENSAM JIOOBIX BO3pacTOB HU C YeM HE CpPaBHUMOE
ACTETHYECKOE HaclaxjeHue. B cBowo ouepenb, 3By4aHHE CTPYHHOIO aHcaMOisi B

COMPOBOXKACHUM (QopTenuaHo, B Tropa3fo Ooibliell Mepe, BO3JCHCTBYeT Ha BOCHpUSATHE
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CIIymiaTenei, MOCKOIbKY 001azaeT 3BYKOBBIM 00beMOM U Oonee penbedHON NUHAMHKOH, H,
KpOMe Toro, 6ojiee 60raToil manuTpoil TeMOPOBBIX KPacoK.

Kak mnoxa3bIBaeT NpakTHKa, PYKOBOAMUTEIM CTPYHHBIX aHCaMOJIEH, CTpPEMSCh Kak
MOKHO paHbllle MPUBICYb HAUYMHAIOUIUX HUCHOJHUTENEH K COBMECTHOW HIrpe, HEH30eKHO
CTAJIKUBAIOTCS C MPOOJIEMOM OTCYTCTBHUSI IMOAXOMSAIIEIO IEJaroruueckoro M KOHIEPTHOTO
penepryapa. MHOrosjaeTHre HaOIIOACHNS 32 MHTEHCUBHBIM Pa3BUTUEM TBOPYECKOIO IOTEHLIMANA
neTel B kKiacce aHcamOIsi, yOenuinyu B TOM, YTO UIMEHHO paHHEe KOJUIEKTUBHOE MY3UIIUPOBaHHE
SBIISIETCS 3JI0TOM yCIIeXa B X TBOPYECKOM CTaHOBJICHUU.

B npemaraeMmoM HOTHOM MaTepuaie MpeCTaBICHbI IPOU3BEACHUS U NEPETIOKEHUS U3
penepryapa JETCKOro CKpUIMYHOro aHcamOis «CKpHUIlyHEU1a», KOTOPbIM aBTOP PYKOBOJUT C
NEPBBIX JIHEH €ro cyliecTBOBaHus (25 ner).

Pe3ynbpTaToM MHOTONIETHETO TPYy/Aa B CO3/IaHUU KOHIEPTHOTO pernepTyapa CKPUIIMYHOTO
KJlacca sIBJIsieTCsl aBTopckas pabota Hag coopHukoM «Kackan Menoauit» ajs pa3HOBO3PACTHOTO
aHcaMOJIsl CKpHIIayeld B COMPOBOKIACHNUHU (opTenuaHo. B cOopHuK Bouumn nepenoxeHus mbec XK.
Oddenbdaxa, ®. Jlerapa, JI. lenuba, C. Hukutuna, XK. bypxoa, A. IlerpoBa, M. MunkoBa u E.
Joru. Bce mwpechl mpomuiun ampoOaiyio B TpakTUKe aBTopa Ha 0Oa3e aHcamOis Kiacca,
MIPOBEPEHBI CIICHON U JIFOOMMBI YY€HUKAMH U CITYIIaTeIIsIMU.

[Tpechl, BKIIIOYCHHBIE B JaHHBIM COOPHHUK - 3TO BOKaJbHAas M HMHCTPYMEHTAJIbHAsS
My3blKa JUIsl TeaTpa U KMHO. OJIHU MbEChl aJJpeCOBaHbl HAUMHAIOIIUM HCIOIHUTENSAM, JIpPYyrUe
TpeOyroT 6ojiee OCHOBATEIbHOW TEXHUUYECKOM MOArOTOBKU. OTINYMS CYIIECTBYIOT U B COCTaBe
UCTIOJIHUTENIEH: TIOMHUMO TbeC, MpPeJHAa3HAYCHHbIX I aHcaMOJisd CKpHIadel, MpeasararTcs
IIPOU3BENICHUSI C YYacTHEM aKKOpAEOHHCTa, (UIeWTHCTa, KIapHETHCTa M Jy3Ta MHAHHUCTOB.
Kpome Toro, 4to nmpecel B COOpPHUKE SIBISIFOTCS] BBICOKO XY/I0KECTBEHHBIMU 00pa3liaMH B CBOEM
KaHpe, OHM TaK)Ke CIIy)KaT PEIICHUIO OINpPENeNEeHHBIX TEXHHUYECKUX 3aJay, CTOSIIUX TMepesn
IOHBIMU MY3bIKaHTaMHU.

Jlnst  O3HAaKOMJICHHSI C PpenepTyapoM JAeTCKoro ancamouas «CKpuIyHe1ay,
NPUBOAUM HEKOTOpPble PEKOMEHJAUMHU Mo padore Hajg HMM. 3aHATUS B Kiacce aHcamOI,
COCTaB KOTOPOTO IO BO3PACTHBIM, TEXHUYECKUM M 3BYKOBBIM BO3MOXHOCTSIM CTOJIb
HEOJJHOPOJEH, HY’KHO CTPOUTH TaK, YTOOB! OBIJIO MHTEPECHO M MaJbIIIaM, U CTapLIMM pedsiTaM.
OrpomHyI0 pOjib B 3TOM HUIpaeT penepryap ancamOus. Kak HM3BECTHO, YUEHHUKOB pPa3BUBAET
IpeooeHHe TPYAHOCTEH, MOITOMY penepryap aHcamOJisi CTPOUTCS C Y4ETOM HBIHEIIHUX
BO3MOKHOCTEH €ro y4acTHHUKOB U IIEpCIEKTHBA Ha Oy/yliee.

Crnenuduueckue 3amadyd TMepefayd IMIMPOKOro  JIbIXaHHWs, OOBEMHOCTH TeMOpa

YCJIOBCUYCCKOro roJjioca, COrjiaCoBaHHOCTU B JYITC, BBIPA3UTCIBHOCTH HIOAHCHUPOBKH BHYTPHU
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dpa3bl, BBICTpaWBaHUS MYy3bIKabHOH (oOpMBI  pemaroTcs B 4-X Mbecax IeBydYeH
HaIpaBJIEHHOCTH:
e XK. Oddenbax «bapkapomna» u3 onepsl «Ckazku ['opmaHa;
e C. Hukutun «llog my3eiky BuBanbany;
e XK. bypxoa «Mama-miepBoe ci10Bo» u3 (pusibMa-Mro3uKiIa «Mamay;
e M. MunkoB «Cmacu60, My3bika!».

Crnenunduueckass  BajabCcOBas  IMyJbcallMs, BEJEHUE TEeMbl W pabora  HaJ
AKKOMITAaHUPYIOIIUM TOJIOCOM Ha ciabbIX JoJsAX MpopadaThiBaeTcs Ha Marepuane Tpex
KpPacUBEHIINX BalbCOB:

o @. Jlerap «Banbc» u3 oneperrtsl «Becénas B1oBay;

JI. lenmu6 «Banbc» u3 Oanera «Kommenus,

A. TletpoB «Banbcey» u3 k/¢ «O 6e1HOM Tycape 3aMOJIBUTE CJIOBOY.

W tpux martele, nynkmupnwiii pumm u pizzicato IpeCTaBICHBI B IIbecax:

JI. lemu6 «IIumukaro» u3 6anera « CHIIBBUSY;

JI. lenu6 «Masypka» u3 6anera «Konmenusi».

B nanHoM cOopHuke ocoOHsikoM cTouT mbeca E. Jlorm «llapwkckuii kackam» u3 K/
«Anna IlaBnoBa». B Hell conMpyeT akKOpIE€OH, a CKPUIKH HCHOJHSIOT TapMOHHYECKYIO
MOJJIEPXKKY, JINIIIb B CEPEANHE CIMBAsCh B YHHCOH C akkopaeoHoM. [laptus mns ¢oprenuano He
IIPEACTABIISIET CIOKHOCTH ISl yYEHUKA-IIMaHUCTA CPEIHUX KIIACCOB.

B 3axmoueHuu otMeuyaem, uyTo paboTa memarora — 3TO BeuHbId mouck. [louck
WHAUBUAYAIBHOTO TOJIX0Ja K KaKIOMY PEOEHKY, MOUCK pEIIeHHs TBOPUECKUX 3aJad, MOHCK
WHTEpecHOro penepryapa. OOIIEW3BECTHO, YTO MY3BIKAJIbHOE BOCIUTAHUE - YHUKAIHHOE
cpencTBo (HOpMUPOBAHUS MY3BIKAJLHOTO BKYCa, AHATUTHYECKOTO MBIIIJICHUS W OOIIETO
MY3BIKAIbHOTO pPa3BUTHSI peOEHKa. 3aHATUS MY3BIKOW TO3BOJSET pPa3BUBATHCS PEOCHKY
cOanmaHCUpOBaHHO. XYAOXKECTBEHHOE pAa3BUTHE OIpeAenseTcss B Mpolecce Oo0ydeHHs
COAECP)KAaHUEM MY3bIKAJbHBIX 3HAaHWUM, MPEJICTABIICHHOM B MY3BIKAJIBHOM  IE€IarOTHKe
XYI0KECTBEHHBIM PENEPTyapoM, MY3bIKaJIbHBIMUA Tpou3BeAeHUAMH. M3 3TOro cremyer, 4to
MY3BIKAJIbHBII MaTepuan JOKEeH ObITh MHOTOTPAHHBIM, BBICOKOXYAOXECTBEHHBIM, PACKPHITh
BeYHbIE 00IIeuesoBeueckre mpoodIeMbl, 60raTcTBO YMOLIMOHAIBHOTO MUpPa peOEHKA, TEM CaMbIM
moOyXIaTh K MX OCMBICIICHHUIO, BOCITUTAHUIO IIEHHOCTHOTO OTHOIIEHUS, KaK K SBIICHUSM >KH3HU,
TaK W K TPOU3BEIACHUSM MY3BIKAIBHOTO MCKycCTBa. ABTOp Hajmeercs, urto cOopHuk «Kackan
MEJOAMI», OKaXKeTCS TMOJEe3HBIM B MY3bIKaJbHO-00pa30BaTEIbHOM MPOIECCE, MOMOMKET
pacUIpUTh penepryap CTPYHHO-CMBIUKOBBIX aHCaMONel M, YTO HEMAaJIOBa)XXHO, IOCTaBUT

3CTETUYCCKOC YIOBOJBCTBHUE KaK UCITOJTHUTEIAM, TaK U CIIYIIATCIISAM.
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MY3bIKAJIBHASA ITAMATDH: EE BUJAbI U METO/bI PA3BBUTUSA
B KJIACCE ®OPTEIIMAHO

MUSICAL MEMORY: TYPOLOGY AND METHODS
OF DEVELOPMENT IN THE PIANO CLASS

Elena GRANETKAIA,
profesor de pian,
Scoala de Arte ,, Ciprian Porumbescu”’, Balti, R. Moldova

Abstract: Musical memory along with musical hearing and a sense of rhythm are
considered strictly necessary skills in the art of piano singing. Oral interpretation is an
advantage of the pianist, offering the possibility of a higher degree of expressiveness, freedom
of interpretation on stage. The article ddresses the issue of musical memory and its
types. From a methodological point of view, various techniques and methods of working with
musical creation are proposed, focusing on the development of a pianist's memory skills.

Keywords: musical memory, types of musical memory, musical creation, student
pianist, methods of developing musical memory.

Ilenarornyeckass Hayka Ha NPOTSIKEHUH BCETO CBOETO CYIIECTBOBAaHUS CTPEMHIIACH K
Pa3BUTHIO M MPAKTUYECKOMY (OPMHUPOBAHHIO MY3BIKAHTA-UCHOJHUTENA. ODTOT IPOLECC
(dopMHpOBaHUs HAUMHAETCS HEMOCPEICTBEHHO Ha MepBoM 3rtane obyuenus — B JMII u
BKJIIOYAET B ce0sl BCECTOPOHHEE Pa3BUTHE 33JaTKOB U MY3bIKAIBHBIX criocoOHOCTeH. OiHON U3
TaKUX CIIOCOOHOCTEH ABIISETCS MY3bIKaJIbHAS aMSTh.

Hcnonuutenpy npu MyOIMYHOM, KOHIIEPTOM BBICTYIJIEHUM HMEET IENIbI0 PACKPHITH
BHYTPEHHEE COJIep)KaHUE, HMOILHMOHAIBHYIO HACTPOCHHOCTb NPOM3BEACHUS M Ty (opmy, B
KOTOPYIO 3TO COJIep’KaHHe M HACTPOCHHOCTD 3aKII0UeHBbl. Bce 3TO BO3MOXKHO MpH «CBOOOIHOM»
urpe nuaHucTa HauzycTh. Mrpa Hau3ycTh gocTuraercs myTéM pabOThl HaJ MY3BIKAJIbHBIM

TEKCTOM IIPpU YCIIOBUH HATIUYMNA paSBI/ITOI\/'I MYSBIKaHBHOf/’I MaMATH YUYCHUKA-UCITOJTHUTECIIA.
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AKTyallbHOCTh pabOTBl OOYCJIOBJIEHA KJIIOUEBOM POJIbI0 MY3BIKAJIbHONH TaMATH B
(dopMHpOBaHMN YYEHHKAa KaK «My3blkaHTa» Ha Yypokax ¢oprenuano B JIMIIl u B ero
JalIbHENIIer UCIIOITHUTEILCKON NESITESIILHOCTH.

Cyl1iecTByeT HECKOJIBKO BHJIOB MaMSTH, KJIACCU(PHUKAIUS KOTOPBIX, UCXOAUT U3 PA3HBIX
OCHOBaHHUM: MO BPEMEHHU, 10 CHOCOOY 3allOMHUHAHMS, MO IeHE3UCy. DTO - KpaTKOBPEMEHHas,
JIOJITOBpEMEHHAsI M OllepaTUBHAsl MaMsTh, JIOTMYECKas (ONOCpPENOBaHHAs) M MEXaHUYECKas
(HerocpeaCTBEHHas1), MPOU3BOJIbHAS M HENPOM3BOJIbHASI MaMsTh, & TaK € 3MOLMOHAJIbHAS,
MOTOpHasi, oOpa3Has U BepOasibHas MamsATh. [Ipu 3amOMHUHAHUM MY3BIKaJIBHOTO MPOU3BEICHUS
MBI HMCIOJIB3YEM JIBUTATEIbHYIO, SMOLMOHAIbHYIO, 3PUTEIbHYI, CIYXOBYIO M JIOTHYECKYIO
namsaTd. B 3aBUCMMOCTH OT HMHIUBUAYAJIbHBIX CIIOCOOHOCTEH KaXIblii MY3BIKaHT Oyner
onuparbcs Ha 6osiee yIoOHBIN I HETO BUJI MAMSITH.

OOmiasi TCUXOJOTUSI TPaKTyeT MaMsiITh KaK «CHOCOOHOCTh K BOCHPOU3BEICHUIO
MPOLJIOr0 OIbITAa, OJHO M3 OCHOBHBIX CBOWCTB HEPBHOW CHCTEMBI, BBIPAKAIOIIEECS B
CHOCOOHOCTH JIJIUTEIBHO XPAHUTh HMH(POPMALUIO O COOBITHAX BHEIIHETO MHpAa M PEAKIHIX
OpraHu3Ma ¥ MHOTOKPAaTHO BBOJIUTH €€ B Cpepy CO3HAHUS U TIOBEICHUS

CoBpemeHHass Hayka Bce Ooliee CKJIOHSIETCS K BBIBOJY, YTO MY3bIKaJdbHas MaMsTh,
ABIIAACH YACThIO OOIIEH MaMATH, MPEACTaBISET COO0OM CAMOCTOSITEIbHYIO MY3BIKAIbHYIO
crocoOHOCTh. Omupasich Ha ONpeAciieHue MaMsATH B OOMICH TICHMXOJIOTHH, MOXHO JIaTh
(GOpMyIUPOBKY U MYy3bIKaJIbHOM MaMSATH: 3TO CBOMCTBO HEPBHOM CUCTEMbI XPaHUTh B IICUXUKE U
BOCIPOM3BOANTDH OMBIT B3AUMOJCHCTBHS KIMEHHO C MY3BbIKAJIbHBIMH 00pazamu” [6.35].

[TamsaTe  mpeoOpa3dyeT  yciblIIaHHOE W OpU  HOBTOPHOM  IPOCITYLIIMBaHUU
COBEpUIEHCTBYET OMBIT. «My3blKalbHasl HaMsTh, - Kak nucan B. FO. I'puropses, - 3T0 B iepByIo
ouepe/lb XYAOXKECTBEHHasl MaMATh Ha MY3bIKy M CBOIO HHTeprpeTanuio obpazos» [2.74]. C
touku 3peHus H. A. Pumckoro-KopcakoBa, «My3blKajgbHas MaMATh BOOOIIE, UIpasi BaXHYIO
poib B OOJIACTH BCSKOTO YMCTBEHHOIO TpyZa, TPyJHEE BCEro MoAgaércs HCKYCCTBEHHBIM
crocobaM pa3BUTHS U 3acTaBiisieT OoJiee WM MEHEee IMPUMHUPHUTHCS C TEM, YTO €CTh y Ka)KJOTro
JIAHHOTO CyOBeKTa OT PUPOsD» [8.61].

OTOI TOUYKE 3pEHUs NPOTHUBOPEYUT APYras, COINIACHO KOTOPOM My3bIKaJbHAsl MaMsTh
«1OANAETC  3HAUMTEIBHOMY pPa3BUTHIO B  IIPOLIECCE  CHELUAIBHBIX  IE€1arOrH4eCcKux
Bo3aeiictBuity. Kak cumtaer A.JI. AnekceeB «My3bikaigbHas NaMsITh — TIOHATHE
CHUHTETHUYECKOE, BKJIIOYAIOIIEE CIYXOBYIO, ABUTATEIbHYIO, JOTHYECKYIO, 3pUTEIBHYIO U IpYTHe
BUBI amMsATH». 110 ero MHEHHUI0, HEOOXOIUMO, «UTOOB! Y MHAHKUCTA OBUIM Pa3BHUTHI IO KpaitHeH
Mepe TpU BHJA MaMATH — CIIyXOBas, CIyXallas OCHOBOW JUIsS YCIIEUIHOM paboThHl B JIFOOOU

obnactu MY3BIKaJIbHOI'O HMCKYCCTBA, JIOTUYCCKAA — CBA3aHHAsd C IMOHMMAHHUEM COACPIKAHUS
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IPOM3BEACHUS, 3aKOHOMEPHOCTEH Pa3BUTUS MBICIN KOMIIO3UTOPA M JBUraTellbHas — KpailHe

BaXKHAA JJIs1 UICIIOJIHUTENSI-UHCTpYMeHTanuctay [1.35].

Otoit touku 3penus npuuaepxuBaics u C.JM. CaBIIMHCKUNA, KOTOPBIM CUHUTAN, YTO

«MIaMsATb NMHAHUCTAa KOMINICKCHAd — OHa W CJIYXOBasd, W 3pUTCIIbHAA, U MbIIICUHO-UTPOBAA»

pmny
il e s

AHrnuiickas uccienoBaTelbHMLA IMPoOJieM My3blKadbHOM mnamsatu JI. MakkuHHOH

TaK)Ke CYUTAET, YTO «MY3bIKAIbHOW MaMATH KaK KakKoOro-To 0co00ro BHJA MaMATH HE
cymecTByeT. To, 9YTO OOBIYHO MMOHUMAETCS TOJI MY3BIKaJbHOW MaMSTBIO, B JICUCTBUTEIHHOCTH
MPEJICTABISIET COOON COTPYAHHYSCTBO PA3IMYHBIX BHJIOB MAMSTH, KOTOPBIMU OOJIaJIaeT KaX bl
HOPMAaJIbHBI YEJIOBEK — 3TO MaMsATh yXa, ria3a, IPUKOCHOBEHUS U JIBIKEHUs». 3pUTEIbHAs
MaMATh, OOBIYHO CBS3aHHAS C HHMH, JIMIIb JOIOJHSAET B TOH WJIM HWHOM CTENEHU 3TOT

cBOeoOpa3HbIil kBapTeT™ [3.19-21]

U1 Y/ AL »
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B ¢BsA3U ¢ 3TUM MOXKHO BBIACIUTH CIEAYIOIUE BUIBI My3bIKAJIIBHON ITAMSTH:

Jlocuueckas — cBsi3aHa C NOHMMAHHUEM COJEP)KAHMS MPOU3BEIACHMS, 3aKOHOMEPHOCTEN
pa3BUTUS MBICIM KoMmmo3uTopa. [ljisi 3TOro y4eHMK AOJKEH XOpOILIO 3HAaTh MY3bIKaJIbHO-
TEeOpeTU4eCKue npeameTsl. K coxalleHuIo, ypOBEHb 3HaHMS MY3BIKAJIBHOM I'PaMOTHI B ILKOJAaX
(0COOEHHO CeNbCKHMX) HEJOCTATOYHO BBICOKMHA. DTO NepBas NpUYMHA BOZHUKHOBEHUS MPoOsIeM ¢
3allOMUHAHUEM TEKCTA.

3pumenvras - K COXaJIECHUIO, HEKOTOPHIE NETH HE JIIOOAT CMOTPETh B HOTHI M BBIyYUB
IIPOM3BEACHUE HAU3YCTh, BCIO pabOTy MPOBOJAT 6€3 HOT. DTO HEe AAET BO3MOKHOCTHU TEKCTY KaK
CIelyeT 3aKpEHNUThCS B 3pUTENBHOM MaMATH. B pesynbrare 3TOT BHJ NAMATH OCTaETCs
He3aJeiicTBOBaHHBIM. Kpome TOro, B HOTHOM TEKCTE COAEPKHUTCS Macca HHTEPECHOMN
uHpOpMaLKU, KOTOPask IPH TAaKOM TOAXO0JIE OCTAaETca He3aMeueHHOM. KauecTBo HCIomHeHHus OT
3TOr0 CTpasaer.

Cnyxosas — o cnosam IlanoBa A.Il. 3T0 « My3bIKanbHasg COBECTb My3bIKaHTa»[9.156].
ITocne TOro, Kak y4eHMK BBIyYUT IIbECY HAU3YCTh, IIOIIPOCHUTE €r0 CHINPATh OJHOM PYKOH KaKyrO-
anbo yacTh mnpousBelneHus. Yacto 3TO BbI3bIBaeT 3aTpyAdHeHHs. OTCYTCTBHE CIyXOBOI'O
KOHTPOJIS — elI€ 0/1Ha cepbE3Has NpUYMHA IPOOJIeM ¢ 3aloMUHaHueM Tekcta. 1o 3Toit npuunHe
0COOEHHO aKTyalbHbIM CTAHOBUTCS pa3BUTHE HABBIKOB I10J100pa MO CIIyXY.

Heucamenvras (momopnas) - HanboIee YacTO MCIOIB3YEMbIH YYCHUKaMU BUJ MaMSITH.
TermmoB B.M.roBopuT: « K COXaJE€HHIO, UIMPOKO PACHPOCTPAHEHO YHUCTO JBUTATEIbHOE
3allOMMHAHHE HCHOJH’AEMOM Ha (opTenuaHo My3blkH. Bolen B maiblibl, - 3HAYMT, yLIEN U3
cosHanus» [8.71]. HacTto neT HE MOTYT IPOJOKUTH IIPOU3BEIEHUE C TOTO MECTA, HA KOTOPOM
MIPOM301LIa OCTAHOBKA M MrpaioT Bce ¢ Hadaja. COBEpIIEHHO SICHO - OHO 3ay4eHO Ha OCHOBE
JBUTATEIIbHOM MaMsTH, a MPOU3BEACHHUE BBIYYEHO TOJIBKO TOI/a, KOIJla OHO «Ha CIyXy», «B
rojoBe», U «B naynblax» [4.149]- 3To BepHBbIil MyTh pa3BUTHSA NAMITH yuyeHHKa. i1 TOro, 4To0b!
MY3bIKaHT 3a0bUl Ha CLEHE TEKCT, JOJDKHbI OTKa3aTh BCE IIATh BUIOB MaMATH, NPUUEM
OJIHOBPEMEHHO. JTO HEBEPOSITHO, HO BCTPEYAETCsl AOBOJIBHO YacTo. I MMEHHO MOTOMY, 4TO O
ISTH BUAAX HaMITH U PeUd He UJIeT. Y YCHUKHU HCTOIb3YIOT OOBIYHO OJIHY — JBUTATEIbHYIO.

TaxmunvHas - NaMATh NPUKOCHOBEHMs K KiaBuaType. KoHYMK manpna 3amoMHHAET
XapakTep NPUKOCHOBEHWS M B IUIaHE JAMHAMHYECKOW HIOAHCHPOBKH, TEeMOpOB, Tylle U B
OTHONIEHUU HITPUXOB. B 3TOM 11aHe mosie3HO Urpath B TEMHOM KOMHATE.

Hemeuxunit nemaror K. MaprtuHCcen, paccyxkiaas o Ipoueccax 3alOMHUHAHUSA
MY3BIKaJIBHOTO IIPOU3BENEHUS, TOBOPUI O «KOHCTPYTUBHOM MaMsATH», MOApPa3yMeBas MOJ ITUM
YMEHHUE MCIIOHUTENS XOPOIIO pa3dbupaTbes BO BCEX MEIbUANIINX MOAPOOHOCTIX pa3yunBaeMon
BEIIH, B UX 000COOJIEHHOCTH U YMEHHE COOUPATh UX BOSIHHO

BaxkHocTh aHanmuTHYecKkoro mojaxona K paboTe Haja XYAOXKECTBEHHBIM 00pazom
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MOJYEPKHUBAETCS U B pabOTax OTEUYECTBEHHBIX MY3bIKaHTOB-Tieaaroros. [lokazarenbHO B 3TOM
OTHOWIEHHH cnenytomee BbickaspiBanue C. .E. ®eiinbepra: «OOBIYHO YTBEpXKIAIOT, YTO
CYITHOCTh MY3BIKH — OJMOLMOHAILHOE BoO3acicTBUe. Takoll mOAXon cyxkaer cdepy
MY3BIKAJIbHOTO OBITHS M1 HEOOXOAUMO TpeOyeT U pacHIupeHusi, 1 yrouHeHHus. TonbKo 1 4yBCTBa
BbIpaxkaeT My3bika? My3bIke MPek/e BCEro CBOMCTBEHHA Joruka. Kak Obl Mbl HE Oompeaesnsiin
MY3BIKY, MBI BCET/Ia HaiIeM B HEH MOCIIe0BATEIHLHOCTh IITYOOKO 00YCIOBIEHHBIX 3By4aHuil. 1
3Ta OOYCIIOBIEHHOCTh DPOACTBEHHA TOW JESATEIBHOCTH CO3HAHHS, KOTOPYIO MbI Ha3bIBaeM
Jorukon» [3.186].

[lcuxonoru u METONUCTHI PEKOMEHIYIOT TIOJHOCTBIO OTKa3aThCsl OT 3yOpEKKH,
MEXaHUYECKUX IIOBTOPOB, TaK KAaK 3TO TOPMO3UT OOIIEE€ pa3BUTUE MY3bIKAHTA, MPUTYIUISET
XyaoxecTBeHHOe uyyThE. Kpome 3Toro, mo00ii MOBTOP AOIDKEH COAEPKATh 3JIEMEHTHl HOBU3HBI.
OHHU MOTYyT NPOSIBIATHCS B OLIYLIEHUSX, aCCOLMALUAX, B TEXHUUYECKUX npuémax. Hanéxupimu
ABJISIIOTCA  MOBTOPbl 4Yepe3 KOPOTKHE MPOMEXKYTKHM BPEMEHHM IIOCI€ IE€PBOHAYAIBLHOIO
3ayuuBaHus. Ho pabora mo HOTaM J[0JDKHA IIOCTOSHHO YEpEeAOoBaTbCsi C IMPOUTPbIBAHUEM
(¢parMeHTOB HaW3ycTh. BblydeHHOE MNpPOU3BEACHHE II0JIE3HO IPOCMATPUBATH IO HOTHOMY
TEKCTY, BBIUCKUBAsA B HEM BCE HOBBIE CMBICIIOBBIE CBSI3U, J€TAJIM, YTOUHSS BOSHUKIIUE B aMSATU
po0OeIibl, OCBEXAast My3bIKalbHbIE TIPECTABICHUS.

[lonHas wucnonHUTENbCKAs CBOOOJA HACTYIMAET, KOI/a MY3bIKAHT B COCTOSIHUM
BOCCTAaHOBUTH IPOMU3BEACHHUE BO BCEX JETAISX MBICICHHO, HE IV B HOTHI U HE mpuberas K
uHCTpyMeHTY. Takasi cmocoOHOCTH pa3BUBAeTCA MOCTEIIEHHO M YE€M paHblle, TeM JIydlle.
BHyTpeHHUH CiiyX MO3BOJIAET MCIOJHUTEIIO €IIE 10 BOCIPOU3BEIEHU CAMOIO IIEPBOro 3BYyKa
YyBCTBOBATh IPOU3BEICHUE B BUIE O0ILEr0 KOMIUIEKCA.

Takoro >xe MHeHUS TipuaepkuBaercs B.M. Myymaxep. YMeHue ObICTPO 3ay4UBaTh MHECY
Hau3yCTh CTAHOBMTCS Cepbe3HeiIel mpoOieMoil Ha ypoke, BpeMs KOTOpOro orpaHuyeHo. B
3aIIOMMHAHUH TTbEChl MOKHO BBIICTHUTD JIBA HANPABIEHU: THOO OT YaCTHOIO K LIEIOMY, JINOO OT
L[EJIOTO K YACTHOMY.

B coBpeMeHHON MNCUXOJOTMU JIEUCTBUS IO 3allOMUHAHUIO TEKCTa JEIATCS Ha TpHU
TPYHIBL: CMBICIOBAsl TPYNIIUPOBKA, BBIIBICHHE CMBICIOBBIX OINOPHBIX IYHKTOB U IIPOLECCHI
COOTHeceHMs. B cooTBeTcTBMM C »TMMH MNpUHIMIAMH B pabore B. M. Mymnmaxepa
«CoBeplIeHCTBOBAHNE MY3bIKaJIbHOW MaMATH B Ipoliecce 00ydeHHs] Urpe Ha (GopTenuaHo»
ObLIM pa3paboTaHbl MPUEMBbl paOOTHI MO 3ayYHBAHUIO MY3BIKAJIBHOTO MPOU3BEIACHUSI HAU3YCTh
[5.43]. IlpaBuibHOE pacHpeleleHUe MOBTOPEHHM B IMPOLIECCE 3ay4MBaHMs, KOIZAA [JENAI0TCA
pasyMHbIE TepephIBbI U OOpalaeTcs BHUMAaHHWE Ha AaKTUBHBIM XapakTep MOBTOPEHUS, TaKXke
CIOCOOCTBYET yCIIEXY.

JloctukeHnne 0coOOi MPOYHOCTH 3allOMUHAHMS XapaKTepU3yeTCcs y MY3BIKAaHTOB
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BBICOKON KBaJM(UKAIUU MEPEBOJIOM BPEMEHHBIX OTHOLICHHH MY3BIKAJIbHOTO MPOU3BEACHUS B
MPOCTPAHCTBEHHbIE.  BO3MOXHOCTH  Takoro  ypoOBHS  3allOMHHAHHUS ~ OOECIIEUYUBACTCS
MHOTOKPAaTHBIM MPOUTPHIBAHUEM MY3bIKaJbHOTO MPOU3BEACHUS B YME, HA YPOBHE MY3bIKAJIbHO-
CIIyXOBBIX IPE/ICTABICHH.

Baxxno co3nate 61aronpusiTHyI0 ICUXOJIOTHYECKYI0 00CTaHOBKY JJIsl 3aHATHI peOeHKa,
HaxOJIUTh CJIOBa TMOJACPKKH JIJIi HOBBIX TBOPYECKMX HAYMHAHUMN, OTHOCUTHCA K HUM C

CUMIIATUEN U TEILUIOTOMU.
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ASPECTELE PSIHOLOGICE ALE DESENULUI LA ADULTI SI COPII
PSYCHOLOGICAL ASPECTS OF DRAWING IN ADULTS AND CHILDREN

Stela COJOCARU,
Doctorandga an 111, ULIM
Chisinau, R. Moldova

Abstract: Drawing is one of the simplest and most accessible forms of communication
and meditation, self-knowledge and exploration of the inner world. Drawing / painting, currently
are seen as a mirror of personality, and is nothing but a reflection of a person's thoughts,
feelings, attitude and character; serving at the same time as an effective means of ingress in the
inner spiritual space of human.

At the beginning of the century XX, the method of psychological analysis of the human
personality according to the drawings / paintings, is established as a professional method in
psychology and socio-human exploration.

Keywords: intuitive drawing, projective test, art - therapy, collective unconscious,
subconscious.

La inceputul timpurilor, oamenii au inceput sd comunice cu ajutorul desenului, cu mult
timp inainte de aparitia scrisului; desenul, pictura, initial s-a impus ca limbaj primordial de

comunicare. Desenul este una din cele mai simple si accesibile forme pentru meditatie, art —
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terapie, cunoastere de sine. Orice tehnica terapeutica de desen si pictura permite lucrul cu zonele
profunde non-verbale ale psihicului. Vasilie Kandinsky spunea cd orice opera artistica are
conotatii psihologice [3, p.112].

Desenul/pictura, actualmente sunt privite ca o oglinda a personalitdtii, toate activitatile
umane poartd amprenta personalitatii sale (trasaturile personale a omului se manifesta, in cea mai
mare masurd, anume in actele creative si creativitate). Un desen/o picturd, nu este altceva decat o
reflectare a gandurilor, sentimentelor, atitudinii si caracterului unei persoane; ele servesc si ca un
mijloc eficient de patrundere 1n spatiul spiritual intern al omului.

Psihologul Karl Gustav Iung, bazandu-se pe teoria Inconstientului colectiv (structura
psihicd comund si independentd, care este si originea cunostintelor si creativitatii), ajunge la
concluzia ca prin desenele/picturile unei persoane, vorbeste si transmite semnale subconstientul.
Cercetatorul sugera pacientilor sai sd ,,se exprime prin creion si pensuld”, considerand ca orice
continut psihic al omului devine constient doar daca are calitati de imagine [1, p.16, 21].

Aspectele psihologice ale desenelor si imaginilor pictate pot indica starea emotionald a
omului, tipul caracterului, comportamentului, ajutand astfel la descifrarea personalitatii.
Desenele unui om poarta totdeauna un sens ascuns: acestea pot fi semne particulare ale
subconstientului, imagini si simboluri ascunse, posibile probleme, frustrari, stari afective si
emotionale. Afland sensul si semnificatia simbolurilor subconstientului din desene si picturi, pot
fi dezvaluite si descifrate aceste stari emotionale interne, dorinte, fobii, impasuri a vietii umane,
si nu In ultima instantd — caracteristicile si parametrii personalitatii umane.

La inceputul sec. XX, metoda de analizd psihologicd a personalitatii umane conform
desenelor/picturilor, se stabileste ca metodd profesionala in psihologie si explorare socio -
umana. Apar primele teste bazate pe desen, pictura, culori, a caror scop era diagnosticul diferitor
aspecte ale personalitdtii omului. Actual, psihologii nu au nici o indoiala cu privire la importanta
desenului/picturii in psihologie, diagnosticului starilor emotive, a trdsaturilor si calitatilor
personalitatii, considerand desenul cea mai importanta sursd de cunostinte si informatie despre
psihicul uman.

,Decodarea” psihologicd a desenului/picturii ofera o idee calitativa asupra personalitdtii
adultului si copilului; este aproape imposibil de ,,falsificat” sau de a prezice rezultatul, deoarece
interpretarea desenului si diagnosticul lui este un proces complex si multistrat, similar cu
determinarea personalitatii in functie de amprenta si manera grafologica a unei persoane.
Desenele, ce exprima emotiile umane, sunt o reflectare actuala a starii interne a omului, a
atitudinii situationale fatd de timpul si momentul in care au fost create.

In practicile psihologice se opereaza cu doua tipuri de desene:

e Desenul intuitiv, spontan
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e Desenul proiectiv.

Desenul intuitiv, este un produs realizat involuntar, inconstient, spontan, in timpul
conversatiilor, intalnirilor, la locul de munca, etc. Pe langd faptul dovedit cd reduce stresul prin
trasarea spontand, intuitiva a liniilor si formelor, el are si un continut simbolic arhetipal; fapt
dovedit de Tung [2, p.7]. Acest fapt rezida din specificul si organizarea psihicului uman, care prin
mecanisme neuropsihice de echilibrare si stabilizare, prin desen, amelioreaza stresul si totodata
este o incercare inconstientd de a ascunde sentimentele, de a structura informatiile si compensa
imposibilitatea sau dorinta gesturilor intr-o conversatie sau situatie imposibild. Inconstientul
relevd prin aceastd metodd continuturile sale refulate, ascunse, eliberdnd astfel individul de
efectele lor [4, p.115].

Din desenul unui adult sau copil se poate afla multe despre starea sa emotionala si
psihica. Desenul este expresia personald a experientelor interne, un continut intrapsihic uman
uneori greu de exprimat in cuvinte. Desenul/picturalul realizat inconstient, spontan sau
intentionat gandit, are totdeauna propriul sdu continut, el deschide calea de comunicare pentru
subconstient, proces destul de complicat neurofiziologic ce ghideaza mana.

Psihologul Zigmund Freud considera ca desenul automat, inconstient, este un fel de
»fereastrd” prin care se poate vizualiza un fragment din subconstient. Pentru a intelege mesajul
transmis de subconstient prin desen, e necesar sd se cunoasca pentru interpretarea corectd si
adecvata, codul simbolurilor si semnificatiilor, a asociatiilor psihologice si sensurilor.

Desenand spontan si inconstient anumite forme, linii, figuri, persoana isi ajusteaza starea
emotionald, isi echilibreaza atitudinea fata de subiectul sau problema care il ingrijoreaza, in
continuare, individul se adapteaza realitatii si o transforma treptat spre un aspect mai pozitiv si
constructiv. Toate aceste procese psihologice profunde, constiente sau inconstiente, sunt
reflectate In pozitia mainilor omului, gesturilor, motoricii fine a degetelor. Cercetatorii implicati
in studiul creierului uman, psihicului, remarcd marele efect stimulator al functiilor mainii.
Imannuil Kant spunea: ,,mana este creierul exterior”, Giordano Bruno considera ,,mana organ
principal al tuturor organelor”.

Psihologii sustin cd orice situatie poate fi reprezentatd grafic prin miscdri spontane,
inconstiente de cele mai multe ori, ale manii - si aceasta nu va fi altceva decat amprenta
emotionald a atitudinii fata de situatia datd, un desen al solutiei si schimbadrii situatiei si respectiv
retransformarii realititii. In elementele grafice, picturale, a acestor desene spontane, inconstiente,
sau din contra — intentionate si bine gandite (in special la artisti), se pot distinge figuri, linii,
forme, semne, simboluri; aceste figuri pe care persoana le selecteaza inconstient, intuitiv, sunt

cele mai importante pentru el, forma lor determina natura subiectilor psihici din interiorul
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omului. Pozitia lor relativd, scala si proportiile dintre ele determind gradul de importanta a
semnificatiei si sensului psihologic [5, p.39].

Desenul diagnostic nu presupune o descifrare imediata a semnificatiei, se studiaza initial
raspandirea obiectelor principale pe foaie: pozitia lor, aranjamentul armonios, marimea si
cantitatea, amprenta emotionald. Fiecare din aceste figuri, reale sau abstracte, poartd un anumit
sens 1n raport cu intregul si amplasarea lor sporadicd sau armonioasa. Se stie cd J. F. Kennedy
desena mereu barci cu vele, potrivit unui grafolog autoritar, acesta este un semn de perseverenta
si vitalitate deosebitd; Puskin desena fete si figuri ale oamenilor, semn clar de sociabilitate,
vitalitate si dinamism.

Desenul proiectiv reprezinta o proiectie a personalitdtii umane, poate contine niste indicii
ale subconstientului, inconstientului si constientului, transferate prin imagini sau forme
simbolice pe hartie. Proiectarea desenului este un proces automat, inconstient, prin care un
continut psihic este transferat asupra unui obiect, creand impresia ca acest continut apartine
obiectului dat [2, p.95].

Intr-un desen proiectiv, orice simbol din inconstient actioneazi compensator sau
complementar asupra constiintei intr-un moment anumit. Atitudinea constienta este atat de
implicata in anumite aspecte ale vietii umane, incat exclude altele: in acest caz efectul
compensator se poate manifesta sub forma unui simbol (imagine, desen) din inconstient. in
desenele proiective aspectele reprimate, importante, vitale sau cruiale, se manifesta prin
simboluri (desen, imagine simbolicd). Rolul compensator in desenele proiective este sustinut de
inteligenta (efortul este concentrat pe autoeducare).

Prin interpretarea analitica a simbolurilor din desenele proiective, se recunosc trasaturile,
slabiciunile, temerile negative, punctele forte, oportunitatile si resursele neutilizate. Valoarea
desenelor proiective in aceasta si rezida — ele nu sunt altceva decat expresia de sine a psihicului
unui adult sau copil.

Sensul decodarii fiabile a continutului in desenul proiectiv constd in formularea
intrebarilor clare despre ceea ce comunicd acest desen. Vizualizarea si descifrarea unui desen
proiectiv este destul de dificila, sarcind ce poate fi usuratd initial prin trasarea unei paralele intre
continutul sau si viata autorului. Continutul desenului are intotdeauna o baza faptica. Uneori, in
desenele proiective se pot vedea unele elemente ale viitorului, care sunt doar o combinatie
asupra persoanei.

Diagnosticul psihologic proiectiv totdeauna e bazat pe proiectia individuald a lumii
interioare a persoanei, caracterul si caracteristicile personalitatii sale. Testele psihologice bazate

pe desenele proiective, metode speciale proiective, au o importanta esentiala printre alte metode.
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Existd multe tehnici proiective interesante, sub forma de teste, cum ar fi - ,,Desen de familie”,
»~Animal inexistent”, ,,Autoportret”, etc., care pot analiza si descifra caracterul creatorului
desenului destul de veridic. Regulile de baza pentru analiza si descifrarea unui desen sunt acum
disponibile tuturor, in urma cercetarilor desfasurate din domeniul psihologiei, artei, filosofiei,
semioticii, etc.

Pentru diagnostic se folosesc ambele metode, prin combinare, uneori se cere in mod
special sa se deseneze, alteori se folosesc desene aleatorii, spontane, intuitive — metoda
consideratd uneori mai eficienta: desenele aleatorii involuntare, spontane, dau cea mai obiectiva
descriere.

Desenele copiilor, spre deosebire de cele a adultilor, au o serie de particularitati
distinctive: neavand capacitati suficiente pentru exprimare prin vorbire, copii comunica mai usor
prin desen, prin imaginile simbolice. Desenul la copii este un instrument comunicativ cu expresie
individuald; sursa cu foarte multe informatii importante despre copil, emotiile, problemele si
caracteristicile acestuia. Desenele lor sunt povesti sincere si autentice despre viata copilului,
bucuriile si intristarile sale, despre bunastarea sau conditiile nefaste de viata [5, p.30].

Analiza continutului desenului copilului a gasit o utilizare deosebit de raspandita in
psihologia copilului. De obicei, temele desenelor pentru copii sunt destul de simple — ei pot
infitisa case, animale, oameni din jurul lor sau personaje din desene animate si povesti. In orice
desen existd niste criterii de baza prin care se poate judeca despre temperamentul si starea
emotionald a copilului. Copiii, datoritd modului de gindire primar, gandesc mai usor prin
»forme, culori, senzatii” [ibidem: p.29]. Cea mai frecvent desenatd imagine la copii este
imaginea parintilor, fapt elucidat si de Iung [2, p.96].

Desenului familiei copilului trebuie de acordat o atentie deosebita: el reprezintd modul in
care acesta 1si vede familia. Daca familia este infatisatd in toata puterea, cu culori stralucitoare,
atunci lucrurile merg bine si copilul se simte confortabil. Dacd copilul nu infédtiseaza pe cineva
din membrii familiei, meritd de luat aceasta in considerare - persoana data nu este suficient de
importanta in viata copilului sau ii acorda putind atentie.

o Cea mai mare si prima figurd din desen va insemna persoana cea mai importanta pentru el
(de obicei e mama, desenatd mai mare ca tata, buneii), capul familiei in intelegerea copilului.

o Culorile negru si maro din imaginea familiei vorbesc despre probleme si negativitatea pe
care o simte copilul in familie. Persoanele dragi cu care copilul are conflicte au o culoare inchisa,
maro. Rudele iubite sunt zugravite cu culori stralucitoare.

. Semnificatia desenelor copiilor: Peisajele cu padure, peluza sau strada, fara oameni, la
copii pot semnala singuratate si probleme de comunicare. Daca un copil picteaza peisaje pustii,

cel mai probabil, nu se intelege bine cu semenii sai.
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o Desenul unei case, ca si la adulti, vorbeste despre oboseald si nevoia de confort si
relaxare, sa fie inconjurat de oameni apropiati.
o Desenele cu monstri pot atesta tensiune internd, fricd si disconfort. Aceste imagini
reflectd adesea, temerile populare din copilarie.
. Desenul unui copac in psihologia copilului permite evaluarea cunoasterii si dezvoltarii
acestuia. Modul in care este desenat arborele este foarte important: unul din testele cele mai
importante in psihologia copilului este anume testul, unde copilul este invitat sa deseneze un
copac. Prin prezenta sau absenta radacinilor, se poate judeca cat de profund este obisnuit sa
gindeasca copilul. Curbura trunchiului sau cu o forma neobisnuitd indicad stres, nemultumire si
disconfort. Dupa coroana unui copac, dupa liniile din care consta - indiferent daca liniile sunt
rotunjite sau cu colturi ascutite, subtiri sau groase, ferme sau intrerupte, usor se poate evalua
starea psiho-emotionala a copiilor [5, p.75,136].
o Desenele animalelor sunt considerate un semn bun - marturisesc calmul si bucuria
copilului. Animalele pasnice (pisici, veverite, rate) copilul le deseneaza cand are o dispozitie
buna, lipsa de probleme.

Posibilitatea utilizarii in educatie si art-terapie a genurilor ,,majore” a artelor plastice -
pictura, grafica, sculptura, a procesului de creatie a obiectelor artistice, face din artd o metoda si

sursd importantad pentru studiul in profunzime a personalitatii si vietii umane.
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SECTIUNEA III: DISCIPLINARITATE, INTERDISCIPLINARITATE,
TRANSDISCIPLINARITATE iN EDUCATIA ARTISTICA

DEZVOLTAREA HOLISTICA A PERSONALITATII PRIN DISCIPLINARITATE SI
INTERDISCIPLINARITATE

HOLISTIC DEVELOPMENT THROUGH DISCIPLINE AND
INTERDISCIPLINARITY

Marina MORARI,
conferentiar universitar, doctor in stiinte pedagogice,
Universitatea de Stat ,, Alecu Russo” din Balti, R. Moldova

Nina TOMA,
profesoara de educatie muzicald, doctoranda,
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Abstract: The holistic development of the child's personality can be guided by
discovering one's identity, purpose and personal mission, by connecting to the community, the
natural world and universal values. Everything that has appeared essential in the thinking or art
of the world is the product of holistic formulas, of knowledge, experience, trial, successes and
failures. Music, painting, literature, sculpture or life, simply perceived as an experience of
emotion and meaning, are not the same for the one who has a global and universalist
perspective, of being and for the man who absurdizes himself in an impoverished existence. of
most of the human potentiality, which has not found its way to act, to spirit and knowledge.

Keywords: holism, holistic development, discipline, interdisciplinarity, music education.

In ciutarea oportunititilor de dezvoltare mai completd a personalititii, profesorii se
adreseaza din ce in ce mai mult la educatie alternativd. Cu alte cuvinte, educatia alternativa este
numitd ca fiind ,netraditionald”, ,nestandardizatd” sau ,,neconventionald”. In 1994, a fost
publicat un ,,Almanah al alternativelor de educatie”, In America. Din acest moment, s-au infiintat
peste 6000 de scoli holistice si progresive, care se deosebesc de sistemul clasic prin faptul cd nu
au proceduri si reguli dure, specifice institutiilor. In stiinta autohtona nu existi aproape publicatii
dedicate problemelor pedagogiei holistice. Totodata, subliniem ca utilizarea larga a conceptului
in teoria si practica pedagogica mondiald numard mai mult de treizeci de ani. Reprezentantii
pedagogiei holistice se considera: G. Gardner, G. Geyeta, R. Miller, D. Sloan, G. Kesler etc.

Termenul ,holism” (din limba greacd semnificd - intreg, holistic) are mai multe
semnificatii si este folosit pentru a schita o abordare organici a fenomenelor. inceputurile sale,
holismul se desfisoard in traditia culturald orientald. In plus, termenul este folosit pentru a
desemna teoria dezvoltarii implementata de J. Smuts [5]. Potrivit acesteia, intregul nu este suma

partilor, iar in procesul de evolutie se formeaza noi intreguri. Pedagogia holistica se refera la

dezvoltarea profunda a personalitatii printr-un mijloc de influente complexe, atat interne, cat si
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externe. Sustindtorii principiilor pedagogiei holistice iau in considerare conditiile genetice,
institutionale, precum si activitatea proprie a elevului cu particularitatile perceptiei sale.

Dupa cum sustine cercetatorul american de educatie holistica R. Miller [4], exista patru
surse principale ale pedagogiei holistice: cautari filosofice din prima jumatate a secolului XX;
revolutia stiintificd in perceptie, legatd de aparitia teoriei relativitdtii si a mecanicii cuantice;
sporirea atentiei fatd de problemele ecologice; globalizarea.

Printre incercarile teoretice ale filosofilor din prima jumatate a secolului XX, cea mai
semnificativa influentd asupra pedagogiei holistice au avut scrierile lui Alfred North Whitehead
(filosofia procedurald), Carl Gustav Jung (psihologia arhetipurilor), Sri Aurobindo (filosofia
integrald), Ludwig von Bertalanffy (fondatorul conceptului de ,,sistem generalizat”, numit teoria
sistemelor generale). Nu cu mult timp in urma, asa-numita ,,spirala dinamica” a devenit populara
in lucrarile pedagogiei holistice. In lucrarea ,,Principiul integritatii” (1990) cercetitorul american
de origine rusa A. Lemkov a definit principiile de bazi ale educatiei holistice [3]:

(1) principiul unitatii si integritatii tuturor lucrurilor vii;
(2) principiul atotcuprinderii realitati si absolutului;
(3) principiul caracterului multidimensional si ierarhic al existentei.

Teoreticienii J, Miller si G. Kessler [2] considera spiritualitatea ca centru al educatiei
holistice, care prevede, mai inainte de toate, educatia pentru suflet - esenta fiintei umane, si nu
doar nivelurile sociale si psihologice ale personalitatii. Spiritualitatea In aceastd intelegere nu
este supusad exclusiv intelegerii religioase si are o semnificatie mai generala. Din perspectiva
integralitatii, a inseparabilitatii si a prioritatii spiritualitdtii, pedagogia holistica observa cd lumea
este un echilibru dinamic al diferitelor forte. Integritatea este lumind s1 umbra, bucurie si
suferintd, minte si materie etc. In acest sens, lumea nu este impartita in categorii separate. In
epistemiologia holistica, sinteza si integrarea sunt mai importante decat analiza si diviziunea.

Baza pedagogiei holistice este legatura stransa a tuturor metodelor instructiv-educative cu
un complex de elemente care alcatuiesc domeniile personal, socio-economic, cultural, ecologic
de aplicare, atat la nivel national cét si la nivel global, care sunt posibile numai cu conditia
aplicarii abordarii multidisciplinare. Prin urmare, pedagogia holisticd este o combinatie de
elemente spirituale, psihologice, energetice, somatice menite si realizeze cea mai eficienta
dezvoltare a personalitdtii elevului.

Principiile conceptuale ale pedagogiei holistice reunesc [6]:

- dorinta de a descoperi potentialul intelectual, emotional, social, fizic, artistic, creativ si
spiritual al fiecarui elev;
- orientarea spre educarea unei persoane sandtoase, holistice, interesate, curioase, capabile

sa Invete intr-o varietate de situatii schimbdatoare;
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- necesitatea dezvaluirii potentialului intern al fiecarui elev;

- combinatie din diferite discipline si tipuri de activitati de cunoastere;

- combinarea diferitelor elemente si activitati pentru a stdpani anumite cunostinte;

- perceptia criticd a problemelor culturale si morale;

- deschiderea spre curiozitate, dialog, surpriza, indoiala.

La temeia principiilor educatiei holistice std interconectarea si integritatea
elementelor,legatura dintre educatie si experienta vietii, care se dezvaluie printr-0 serie de
concepte-cheie:

- Interdependenta, care consta in recunoasterea realitatii multidimensionale, care justifica
filosofia colismului, care a gésit dezvoltarea in ecologie, fizica cuantica a teoriei sistemului n.

na

- Integritatea, care este determinatd de afirmatia "intreg, este mai mult decat suma partilor sale"
si, prin urmare, sistemele holistice au proprietati derivate care nu pot fi intelese prin examinarea
componentelor lor.
- Rolul de a fi in educatia holisticd constd in necesitatea unei constientizari profunde a
experientei de viatd prin masurarea fizica, emotionald, mentala si spirituald a vietii unei
persoane, precum si prin realizarea de sine.

In tabelul de mai jos prezentim conceptele-cheie ale educatiei holistice [6], valorile sale

principale, problemele sociale care vizeaza atentia, principiile de baza ale construirii curriculum-

ului si procesului educational, precum si rezultatele invatarii holistice.

Principiile de baza Relatie reciproca

Interdependenta
Interconecsiune
Neliniaritate

Concepte cheie

Simpatie
Societate
Ecosisteme

Valorile principale

Identitate culturala
Globalizarea
Singuratatea

Probleme sociale

Curriculum Interdisciplinaritatea
Interactiune

Dialog

Procesul de invitare Parteneriat
Colaborare
Creatie colectiva

Atitudini pozitve
Prietenie

Incredere
Afiliere

Rezultatul studiilor
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DEZVOLTAREA CAPACITATILOR ARTISTICO-CREATOARE LA ELEVII
CLASELOR PRIMARE iN CADRUL ACTIVITATILOR EXTRACURRICULARE

DEVELOPMENT OF ARTISTIC-CREATIVE CAPABILITIES IN PRIMARY SCHOOL
STUDENTS IN EXTRACURRICULAR ACTIVITIES

Ludmila COTOS,
lector universitar, doctor,
Universitatea de Stat ,, Alecu Russo” din Balti, R. Moldova

Abstract: This article addresses the issue of developing artistic and creative abilities in
primary school students in extracurricular activities, such as: literary evenings, literary
competitions, victorines, etc.

Keywords: extracurricular activities, literary evenings, literary competitions, victorines,
artistic-creative abilities.

O mare contributie in dezvoltarea capacitatilor artistico-creatoare la elevii claselor
primare o au activitatile extracurriculare. Implicarea elevilor in activitati educative a crescut in
ultimii ani, acesta dovedind interesul major al lor fatd de activitati extracurriculare.

Concursuri de creatie literard, sezatori literare, serate literare, victorine, etc. urmaresc
stimularea implicarii elevilor in activitatile extracurriculare, descoperirea si dezvoltarea
capacitdtilor artistico-creatoare. Prin participarea la astfel de activitati, elevii isi dezvolta
aptitudinile artistice si literare, spiritul de echipd si isi vor putea pune in valoare calitatile
simple elemente din tehnica creatiei artistice si au cel mai larg caracter interdisciplinar, care
ofera cele mai eficiente modalitd{i de dezvoltare a capacitatilor artistico-creatoare.

In Figura 1, sunt prezentate diverse forme de organizare a activitatilor extracurriculare.
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Fig. 1. Forme de organizare a activitatilor extracurriculare

Autorul Ioan Nicola mentioneaza ca ,,activitatea extracurriculard oferd independenta mai
mare elevilor si asigura o posibilitate de varietati pentru manifestarile disciplinare; ele presupun
respectarea unei game variate de norme disciplinare” [3, p. 288].

Lilia Cebanu este de parerea ca ,activititile extracurriculare sunt activitatile
complementare atractive care au o anumita strategie de desfasurare si scopuri concrete: aduc
noul, surpriza intelectuald si afectiva, imbina utilul cu placutul, creeaza posibilitatea de a observa
faptele comportamentale ale elevilor in afara clasei, dezvolta anumite laturi ale personalitatii
elevilor” [1, p. 10].

Denisa lonescu si Raluca Popescu considera ca ,,activitatile extracurriculare reprezintd un
element prioritar in politicile educationale Intrucat dezvolta acele competente cheie ce au un
impact relevant asupra dezvoltarii personalitdtii elevului, influentand astfel atat integrarea sociala
a lui, cat si performantele scolare” [2, p. 12].

In continuare voi prezenta diverse probe la concursuri creative muzical-teatrale,
concursuri creative coreografice si concursuri creative verbale.

Concursul I. Concursuri creative muzical-teatrale

= Interpretati cantecul ,,O, brad frumos”, de parca ati fi: corul Armatei nationale; corul
gradinitei de copii; corul veteranilor muncii; corul Operei Nationale.

* Interpretati cantecul ,,Alunelu, Alunelu, hai la joc!”, de parca ati fi: aborigeni din Africa;
indieni;

= artistii teatrului; persoane preocupate de yoga;

= (Creati o orchestrd, in care toate instrumentele muzicale ar fi confectionate din unul din
materialele: sticla; lemn; metal; caramida.

Concursul I1. Concursuri creative coreografice (de dans)
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» [maginati-va si interpretati un dans in care ati folosi urmatoarele obiecte: scaunul; ceainicul;
tamburind; valiza; perna.

» Tuturor le este cunoscut ,,Dansul micilor ratuste”, in care miscarile ne amintesc de miscarile
ratustei, da din aripi si coada, incercati dupa aceasta melodie sa improvizati dansuri cu alte
animale: dansul pisicutelor; dansul cateilor; dansul calutilor; dansul purcelusilor; dansul
micilor maimute;

* Imaginati-vd cd rasund melodia ,,Zambetul”. Creati dupd aceastd melodie o compozitie
coreografica la tema: ,,Am primit o notd negativa”; ,,Parintii mi-au cumparat o minge de
fotbal”; ,,Am stricat vaza preferatd a mamei”; ,,Azi e ziua mea de nastere si vor veni oaspeti”;
,»Am pierdut cheia de la apartament”.

Concursul I11. Concursuri creative verbale

* Imaginati-vd 10 variante noi de utilizare a unui obiect vechi si inutil: o cutie folosita de
conserve,;

* un ciorap rupt; un balon spart; o caldare cu fundul spart.

» Creati un sfarsit neobisnuit la povestea: ,,Punguta cu doi bani”; ,,Soacra cu trei nurori”;
,Capra cu trei iezi”; ,,Scufifa Rosie”.

= Alcétuiti o povestire despre: ,,Cioara care prefera sd mearga cu bicicleta”; ,,Un peste ce canta
la chitara”; ,,Un mesteacan care dorea sa Tnnoate”; ,,Un gandac ce se temea de inaltime”.

Pentru a dezvolta capacitatile artistico-creatoare la elevii claselor primare trebuie de
respectat urmatoarele conditii psihopedagogice: crearea atmosferei de instruire artistico-literare,
activitatea de munca intelectual-creatoare, caracterul constient al studierii operelor literare.

capacitdtilor artistico-creatoare la elevii claselor primare, deoarece acestea reprezintd o

componenta educationala valoroasd si eficienta careia orice cadru didactic trebuie sa-i acorde

atentie, adoptand el, in primul rand, o atitudine creatoare, atat in modul de realizare al activitatii,
cat si in relatiile cu elevii, asigurand astfel o atmosfera relaxantd care sd permita stimularea

capacitatilor artistico-creative a elevilor, iar diversitatea formelor de organizare oferite creste

interesul copiilor pentru scoala.
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CONCEPTUL DE INVATARE EXPERIENTIALA IN EDUCATIA TIMPURIE

THE CONCEPT OF EXPERIENCE LEARNING IN EARLY EDUCATION

Amalia ENACHE,
Scoala Doctorala in Stiintele Educatiei
Universitatea Pedagogica de Stat ,,Ion Creanga” Chisinau, R. Moldova

Abstract: The child is the creator of his own learning. The origin of his learning is the

diversity of cognitive, social, emotional, physical experiences he lives. It is very important to
stimulate his natural needs for exploration, experimentation, curiosity, the desire to
communicate and relate. The vision of the child also changes the conception of the essence of the
education process, which, especially in the early periods, must be considered an interaction
between subjects, between two active parts, not only the influence of the educator on the
educated child. -initiative and self-evaluation, as well as practical activities. Experiences are
structured to ask the student to take the initiative, make decisions and be responsible for the
results. During the experiential learning process, the student is actively involved in asking
questions, in investigating, in experimenting, in being curious, in solving problems, in taking
responsibility, in being creative and in building meaning. of the thing done. This involvement
produces the perception that the learning task is genuine and that spontaneous learning
opportunities are encouraged.
Students explore and build their own values, so the results of the learning process are personal.
The child has the ability to manifest naturally, learns by working, has more freedom in action,
opportunities to get involved in the preparation of activities, increases confidence in their own
possibilities.

Keywords: experiential learning, reflection, involvement, perception, skills.

Definirea conceptului de inviitare experientialid. Invitarea reprezinti, din punct de
vedere pedagogic, ,,activitatea proiectatd de cadrul didactic pentru a determina schimbari
comportamentale la nivelul prescolarului, elevului, studentului prin valorificarea capacitatii
acestora de dobandire a cunostintelor, a deprinderilor, a strategiilor si a atitudinilor cognitive”
[Cristea, S., p. 201].

Din perspectiva psihologiei, invatarea angajeazd ,,modificarea performantei observate
intr-o situatie specifica”, fiind obiectivatd la nivel elementar si la nivel complex [Grande
Dictionnaire de la Psychologie, 1994, p. 59-62].

Invitarea poate fi definitd ca fiind orice proces specific organismelor vii care duce la
schimbari permanente ale capacitatilor §i care nu este datorat doar maturizarii biologice sau
imbatranirii [Illeris, K. 2007, p. 3].

Educatia si ingrijirea timpurie a copiilor trebuie considerate drept baza sistemelor de
educatie si de formare, fapt care se traduce prin asigurarea conditiilor optime de dezvoltare in
perspectiva a competentelor cheie. O educatie timpurie coerentd in toate mediile implicate
(familie, gradinitd, comunitate etc.) reprezinta contextul necesar unui echilibru intre aspectele

socio-emotionale, invatare si starea de bine. Finalitatile educatiei timpurii au in vedere o
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abordare holistica, vizand cele cinci domenii ale dezvoltarii copilului: dezvoltarea fizica, sanatate
si igiend personald; dezvoltarea socio-emotionald; dezvoltarea cognitivd si cunoasterea lumii;
dezvoltarea limbajului, a comunicarii si a premiselor citirii i scrierii; capacitati si atitudini in
invatare.

Conceptul de invatare experientiald este dificil de definit deoarece existd numeroase
activitati cu potentialul de a fi experientiale, dar care nu sunt astfel din cauza modului in care se
efectueaza. Invitarea experientiali se intdmpla in momentul in care o persoani se implici intr-0
activitate, o revizuieste in mod critic, trage concluzii utile si aplicd rezultatele intr-o situatie
practica.

Jennifer A. Moon a argumentat cd ,,invatarea experientiala este cea mai eficace daca
implica:

1) o faza a invatarii reflexive;

2) o faza a invatarii rezultata din actiunile inerente invatarii experientiale;

3) ofaza a invatarii din feedback. Acest proces de invatare poate determina schimbari in
judecata, sentimente sau abilitati pentru individ si poate furniza indicatii pentru adoptarea
judecatii ca ghid in luarea deciziilor si in actiune” [Moon, J. A., 2004].

Alti autori, Chapman, S., McPhee, P., Proudman, B., ofera urmatoarea definitie: ,,Simpla
participare la un set prescris de experiente de invatare nu face din aceasta invatare experientiala.
Metodologia experientiald nu este liniard, ciclica sau efectuatd dupa un tipar exact, ci consta
dintr-o serie de principii de lucru, toate la fel de importante, care trebuie sa fie prezente cu
anumite grade de intensitate si in anumite momente pe parcursul invatarii experientiale. Aceste
principii trebuie respectate indiferent de momentul si locul activitatii de invatare” [Chapman, S.,
McPhee, P., Proudman, B., 1995, p. 243].

Vorbind despre invatarea prin experientd, implicarea este cuvantul cheie. Elevul invata
facand, cooperand, dar, mai presus de toate, invatd din propria sa experientd. Teoria a fost
propusa de psihologul David Kolb care a fost influentat de activitatea altor teoreticieni, inclusiv
John Dewey, Kurt Lewin si Jean Piaget. Potrivit lui Kolb, acest tip de invatare poate fi definit ca
,procesul prin care cunoasterea este creatd prin transformarea experientei. Cunoasterea rezulta
din combinatiile de apucare si transformare aexperientei” [Kolb, D., 1984].

in varianta propusa de modelul Kolb, ,,invatarea experientiala urmareste:

— experienta concreta;

— observatia reflexiva;

— conceptualizarea abstractd (crearea de generalizari sau principil care integreaza

observatiile in teorii);
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— experimentarea activd - prin care se testeazd ceea ce s-a Invatat In situatii noi $i mai
complexe” [Kolb, D., 1984].
Potrivit lui Kolb, experienta concretd oferd informatia care serveste drept baza pentru
reflectie.

EXPERIENTA CONCRETA

APLICAREA

Testarea implicatiilor PRACTICA
conceptelor in e‘ﬂ
situatii noi ﬁ\"’
a7
¢*

TEORIE

GENERALIZAREA
Enuntarea de concepte
abstracte gigeneralizare

Fig.1. Reprezentarea grafica a modelului propus de KOLB

Comparatii si beneficii. Invitarea experientiald este comparati cu invitarea academici,
procesul de acumulare a cunostintelor prin studiul subiectului, fard a se necesita experienta
senzoriala directd ca mijlocire de transfer informational. Dimensiunile invatarii experientiale
sunt analiza, initiativa si imersiunea, invatarea academica se bazeaza pe invatarea constructiva si
invatarea reproductiva.

Invitarea experientiala se deosebeste de invatarea traditionald sub multe aspecte. Elevii
isi gestioneaza singuri activitatile de invatare in loc sa li se spund ce au de facut, iar profesorul
nu mai detine controlul asupra situatiilor de invatare. Contextul de invatare este diferit, aceasta
avand loc in cele mai diverse spatii, in afara clasei, adesea in absenta manualelor sau a
rechizitelor scolare. Avantajele Invatarii experientiale se regasesc in abilitatile pe care le pot
dobandi elevii. Acestia invatd sd-si reorganizeze informatiile cu privire la anumite subiecte si
discipline de studiu, pot sd facd singuri rationamente si sd-si sus{ind punctele de vedere prin
argumente logice, au o mai mare claritate in stabilirea obiectivelor, isi dezvolta abilitdtile de
autogestionare a lucrului individual sau in grup. In acelasi timp, elevii devin constienti de
regulile ce guverneaza disciplinele pe care le studiaza, sunt deschisi spre comunicarea si
colaborarea cu persoane care au puncte de vedere diferite, isi pot controla emotiile si reactiile cu
usurinta.

Invitarea prin experienti nu este aseminitoare cu invitarea pe de rost sau didactici, in
care elevul joaca un rol comparativ pasiv. Educatia prin experienta este o filozofie care cuprinde

multe metodologii in care educatorii se angajeazd in mod intentionat cu elevii in experientd
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directa si reflectie concentratd pentru a creste nivelul cunostintelor, a dezvolta abilitati, a clarifica
valorile si a dezvolta capacitatea oamenilor de a contribui la bundstarea comunitatilor lor.

In invitamantul clasic, elevul este un receptor pasiv al informatiilor. in invitarea
experientiald, el devine o parte activd a procesului, acumuland cunostinte si contribuind in mod
direct la propria dezvoltare personali. In invitamantul clasic, cel mai adesea, profesorul
transmite informatiile tuturor elevilor, dar nu are feed-back imediat, in timp ce in procesul de
invatare experientiald, fiecare persoand este importantd. Invitarea prin experientd creeazi un
dialog intre profesor si elev - intrebarile sunt menite sd imbunatateasca actul educational.
Invitarea clasici se bazeazi pe teorie, in timp ce cea experientiali se bazeazi pe perceptie.
Invitarea prin experientd implici emotii si sentimente, aceste doud componente fiind factori
decisivi in obtinerea unui proces optim de invatare.

In mod traditional, evaluarea se face in raport cu ceilalti elevi, elementele fiind stabilite
prin criterii teoretice, menite si clasifice persoanele din grup. In invitarea experientiala elevii
sunt evaluati in raport cu ei insisi. Este important sa se vada progresele inregistrate ca urmare a
activitatilor experientiale. In plus, invitarea experientiald accentueazi in acelasi timp abilitatile:
ascultarea activa, abilitatile de negociere, vorbirea in public, gandirea critica. Nu existd nici 0
indoialda ca Invatarea traditionald are avantajele ei, elementele de dobandire si consolidare a
cunoasterii fiind extrem de importante, dar este, de asemenea, esential ca teoria sd fie pusa in
practica, pentru a se asigura ca ,,stiu” si ,,fac” se transforma in ,,stiu cum sa fac”.

Caracteristici ale invatirii experientiale in gradinita. Activitatile experientiale sunt
printre cele mai eficiente instrumente de predare si de invatare. In gradinitd sunt esentiale trei
tipuri de activititi: jocul, explorarea si experimentarea. Invitarea experientiald implica explorare
si experimentare si se foloseste atunci cand copiii au posibilitatea sa observe diferite fenomene si
obiecte, pentru ca, pe baza informatiilor culese sa ajunga la formularea unor generalizari. Sarcina
educatoarei este aceea de a indruma procesul de observare si formularea concluziilor. Copiii
invata constient experimentand activ, ei invatd mai mult si mai bine prin intermediul
experimentarii concrete, prin care ei pot pipdi, examina si manipula obiecte reale.

In momentul in care copilul face o constructie din cuburi, taie ori lipeste ceva, el invata,
de fapt, cum sa-si coordoneze ochiul cu ména, cum sa-si exerseze miscarile fine ale mainii.
Deprinderile acestea le va utiliza mult mai tarziu, cand se va pregati pentru invatarea citit -
scrisului.

O alta activitate de bazd in gradinitd este jocul liber care este o activitate plind de
vioiciune, in care copiii au prilejul sa exploreze medii diferite si sd indeplineasca diferite sarcini
fie individual, fie in grupuri mici. Oricare copil are dreptul sa aleaga si sa participe la activitatile

care 1l intereseaza. Prin organizarea spatiului educational pe centre de interes se oferd posibilitati
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variate. Prescolarii pot alege Centrul Bibliotecd, Centrul Joc de rol, Centrul Stiinte, Centrul
Constructii, Centrul Artd, Centrul Joc de masa, Centrul Nisip si apa. In cadrul centrului ,,Stiinte”
vor fi efectuate diferite experimente. Copilul este liber sa aleaga dintre activitatile disponibile pe
aceea pe care o doreste, el este liber sa schimbe o activitate cu alta, fard a cere permisiunea de
fiecare data.

Cei mici au nevoie sd-si utilizeze toate simturile pentru a invata si, de asemenea, ei au
nevoie sd achizitioneze, sd participe ITn mod activ la experimente, si manipuleze materiale, sa
incerce sa producad un eveniment si sa vorbeasca despre ceea ce se intdmpla, pe masura ce faptele
se desfagoara. A vorbi fara a actiona efectiv este aproape de neinteles pentru copilul mic.

Pentru realizarea 1invatarii experientiale, educatoarea trebuie sd tind seamd de
particularitatile de varsta ale copiilor, sa nu utilizeze idei abstracte care nu pot fi Intelese de
copii, sa dezvolte gandirea si vorbirea copiilor. Prin implicarea in activitatea copiilor, putem
observa ca prin contactul direct cu lumea concreta, prin efectuarea unor mici experiente, trezim
interesul copiilor si le satisfacem curiozitatea. Prescolarii sunt pusi in situatia de a dialoga, de a
se contrazice cu privire la opiniile lor sau de a se ajuta intre ei pentru efectuarea unor experiente.
In cadrul jocului, copiii experimenteaza posibilitatea de a deveni mai flexibili in gandirea lor si
in rezolvarea situatiilor problematice.

Importanta invitirii experientiale. Invitarea experientiald este baza pentru sistemul
educational al secolului nostru, din acest motiv, acest model de invatare poate fi si este aplicat pe
scard largd la toate grupele de varsta. Sprijinindu-se pe experienta si atingerea unei lumi reale -
teoria este amestecatd cu practica, copiii sunt Incurajati sa isi dezvolte propriile forte si talente
personale care le pot servi in viata de zi cu zi. Activitdti des intdlnite in cadrul invatarii
experientiale sunt: sdlile de cursuri in aer liber (pentru a face unele experimente cu propriile
forte, masurarea distantei 1n clasele de matematica, de exemplu); discutii (cu persoane celebre pe
teme diverse, legate de probleme morale sau sociale); jocuri de rol si simulari (ale situatiilor din
viata reald); prezentari si proiecte bazate pe activititi (analiza experimentelor, filmelor,
emisiunilor sau spectacolelor in teatru).

Tehnologia informatica poate avea, de asemenea, un impact deosebit asupra invatarii
experientiale. Cautand informatii sau crednd proiecte si prezentdri, copiii isi dezvoltd abilitatile
folosind tehnologia informatica si alte tehnologii moderne.

In invitarea experientiald cunoasterea nu este transmisa de la o persoani (profesor) la alta
(elevul), ci este formata ca rezultat al experientelor directe la care este expus elevul. Profesorul
joacd un rol important in crearea si orchestrarea oportunitdtilor adecvate pentru ca invatarea

experientiald sd aiba loc.
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CONSIDERATII ASUPRA CONCEPTULUI DE iNVATARE iN PRESCOLARITATE
CONSIDERATIONS ON THE CONCEPT OF PRESCHOOL LEARNING

Elena-Rodica POPA,
Scoala Doctorala in Stiintele Educatiei
Universitatea Pedagogica de Stat ,,lon Creanga” Chisinau, R. Moldova

Abstract: The peculiarities of human learning are determined by the fact that he lives
and develops in society, that the individual experience he acquires is and must be in accordance
with the social environment, the native equipment of the individual being quite small compared
to lifelong acquisitions. . Learning is the way of assimilating knowledge and intellectual,
emotional training, elaboration of skills, consciousness and cultured social behavior. Learning -
in general - means the acquisition of individual behavioral experience or the acquisition of new
behaviors following the repeated action of stimuli on the body and the fixation of reactions.
Human learning involves the acquisition, acquisition of knowledge, skills, physical abilities to
capitalize on their ability to acquire knowledge, skills, strategies and cognitive attitudes. As a
fundamental human activity, learning has its own purpose, committed at the level of adaptive
finality, transmitted to its subordinate actions (writing, reading, etc.) designed and realized by
virtue of specific motivations. Human learning involves the acquisition, acquisition of
knowledge, skills, abilities, physical or intellectual abilities, behaviors, attitudes, feelings, acts of
will, in order to adapt to new situations of existence and personality building.

Keywords: learning, approach, conceptualization, conditioning, relationship.

1. Definirea conceptului de invitare
Invitarea este un fenomen complex, contradictoriu, care a preocupat oamenii din antichitate
si continud sd fie investigata in cadrul tuturor ramurilor psihologiei, fiecare cercetand-o din alt
punct de vedere. In ,,Dictionarul de termeni pedagogici”, Sorin Cristea, mentiona ci ,,invitarea

este activitatea proiectatd de cadrul didactic, pentru a determina schimbari comportamentale la
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nivelul personalitatii prescolarului, elevului, studentului, prin valorificarea capacitatiiacestora de
dobandire a cunostintelor, a deprinderilor, a strategiilor si a atitudinilor cognitive”.

Din perspectiva psihologicd, in conformitate cu conceptia lui Hilgard si Bower (1974)
»invatarea este procesul prin care o anumita activitate ia nastere ori se transforma, reactionind la o
situatie, cu conditia ca esenta schimbdrii s nu poata fi explicatd pe baza maturizarii organismelor,
a tendintelor innascute de a raspunde sau a altor stiri temporare”.In abordarea unei activitati atat
de complexe, definitiile Tnvatarii ating toate un punct comun, Salvastru, D., (2008) spunand ca
pentru a vorbi despre invatare, trebuie sa avem in vedere, indeplinirea unor conditii: sa exercite o
schimbare in comportament, schimbarea sa fie rezultat al experientei, schimbarea sa fie durabila.

Invitarea — in sens larg — este o strategie de raspuns a organismului in raport cu situatiile
schimbatoare ale mediului, este un proces evolutiv care are esentd informativa siformativa, adica

presupune atat schimbari de performanta cit si in planul dezvoltarii psihice rezultate din exercitiu.

2. Abordarea istorica a conceptului de invatare

O scurtd incursiune in istoria diferitelor teorii ale invatarii aratd complexitatea acestui
proces, care a fost abordat n mod diferit de-a lungul timpului de catre oamenii de stiintd si care
nici astazi nu este un subiect lipsit de controverse. Primele teorii ale invatarii au fost teoriile lui
I.P. Pavlov, E. Thorndike si Watson, care cautau explicarea invatarii prin prisma teoriilor
asociationiste ale lui H. Spencer si H. Taine. Pavlov definea invatarea intr-un mod simplist, ca pe
o substituire de stimuli, realizata intern prin formarea temporara a unor legaturi intre diferiti centri
nervosi, si considera drept factori principali ai Tnvatarii intaririle aplicate subiectului, imitatia si
curiozitatea lui. Thorndike a formulat “legea efectului”: invatarea este o succesiune de incercari si
erori, din care subiectul retine incercarile soldate cu succese si respinge cdile ce au dus la esec.
Deci, invétarea In conceptia lui Thorndike este o substituire de reactii, avand la baza formarea de
conexiuni in creier, de unde si numele de “conexionism”. Dupd Watson, invdtarea era o
succesiune de reflexe conditionate. Aceste teorii asociationiste au fost infirmate de experientele
ulterioare, care au dovedit cd, si in cele mai simple forme ale ei, invatarea antreneazd intreaga
viatd psihica : procesele de cunoastere, afectivitatea, priceperile motorii, vointa. O altd teorie a
invatarii se desprinde din teoria psihogenezei operatiilor intelectuale, datorata lui J. Piaget care a
demonstrat pe baza observatiilor facute asupra intelectului copiilor de diferite varste, ca actiunile
mintale, operatiile mentale se nasc prin interiorizarea actiunilor reale. “Epistemologia geneticd”,
fondata de Piaget, a influentat in mod pozitiv psihologia contemporana si studiile asupra nvatarii.
Teoriile prestiintifice ale invatarii s-au conturat in cadrul reflectiilor filosofice mai mult asupra
naturii cunoasterii umane decat asupra Invatarii in sine. O altd teorie a invatarii se desprinde din

teoria psihogenezei operatiilor intelectuale, datorata lui J. Piaget. Acesta a demonstrat pe baza
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observatiilor facute asupra intelectului copiilor de diferite varste, ca actiunile mintale, operatiile
mentale, se nasc prin interiorizarea actiunilor reale. "Epistemologia genetica" fondatd de Piaget a
influentat in mod pozitiv psihologia contemporana si studiile asupra invatarii. PSihologia cognitiva
contemporana considerd cd 1Invatarea se realizeazd prin procesarea informatiei si are la baza
construirea cunoasterii.
3. Tipuri de invatare la varstele timpurii

Un copil nu este niciodatd prea tanar ca sd invete cu conditia cd modul de solicitare
intelectuala sa fie pe masura dezvoltarii sale biopsihice si sa se potriveasca cu lumea sa. Rezultatul
final al Invatarii depinde si de capacitatea solicitarilor, al stocului de unitati, de informatii invatate,
dar depinde mai ales de demersurile efectuate de adult pentru invatare, de felul organizatoric al
situatiilor de invatare, respectiv de ceea ce urmeaza sa prezentim foarte rezumativ sub sintagma
Htipuri de invatare”. Ioan, N., (2003) mentiona ca in ceea ce priveste, tendintele principalelor tipuri
de invatare, schimbarile petrecute in momentul de fata sunt:
a. Invitarea prin imitare — (invitarea prin observarea altora) — se inscrie intr-o teorie mai larga,
ceea a Invatdrii sociale. Aceastd teorie a imitatiei deschide perspectiva implicarii socialului in
explicarea invatarii umane. Omul poate adesea sa invete prin observarea altei persoane, tendinta
spre imitatie este proprie fiintei umane si cd educatorul de la grupa este un model prin imitatie.
b. invitarea prin rezolvarea de probleme — este tipul superior de invitare, este expresia
efectelor cumulative ale celorlalte tipuri. ,,Prin acest proces de combinare a vechilor reguli in altele
noi, omul rezolva problemele noi pentru el si 1si formeaza astfel mai multe capacitati noi”.
c. Inviitarea senzoriali — se realizeaza anumite corespondente si legaturi intre datele percepute si
cele motrice corespunzatoare. Acestui tip de invatare i se atribuie latura perceptiva cu cea motorie.
,Din jocul combinat al factorilor externi si interni — modelul actului, tatonarii, exercitiul,
autocontrolul,corectii etc. — va rezulta o noud deprindere, o noua cucerire”.
d. invitarea prin receptare — cunoscuta sub denumirea si de invatare verbald, de invatare a
notiunilor, a sensurilor sau invatarea constientd. Acest tip de invatare include multe elemente care
incep cu imagini §i reprezentdri de obiecte si fenomene concrete, terminand cu principii si odei
abstracte.
e. Invitarea logici — este invitarea cu inteles, cu controlul ratiunii, dar cu enunturi logice
explicate fard a solicita copilul sa descopere, sa analizeze, sa compare, sd esentializeze, sa
ierarhizeze etc. , invitarea logicd este invitarea constientd cu inteles. Intelegerea este actul
superior de adaptare a gandirii la datele unei probleme ale unei situatii si de descoperire a relatiilor
ce creeazd tensiuni mentale si le caracterizeaza. Nicio varstd nu este prea mica pentru a realiza

invatarea logica.
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f. inviitarea formativ — creativa — caracterizati prin organizarea situatiilor de invitare in asa fel
incéat copilul parcurge drumul pe care il foloseste cercetatorul in descoperirea adevarurilor, in
verificarea si aplicarea lor; adund date, le compard, realizeaza disocieri, abstractizari, face
conexiuni etc.
g. Inviitarea mecanici — fixarea in memorie a unor contexte lingvistice, a unor enunturi, fara a
deprinde semnificatia lor. Acest tip de invatare nu se transforma in cunostinte si in competenta. Nu
intotdeauna este usor sd se sesizeze, mai ales la varstele mici, au un vocabular sirac, nu pot
transforma enuntul memorat logic intr-o explicatie.
h. invitarea creatoare — presupune descoperirea unei solutii originale pentru rezolvarea
situatiilor problematice. Aceastd invdtare apare cand simpla aplicare a unor raspunsuri
automatizate sau algoritmi nu este suficienta pentru descoperirea solutiei.
i. Invitarea prin descoperire - materialul invitat nu este prezentat intr-o maniera finala, el
urmeaza a fi descoperit ca urmare a unei activitati mintale si apoi inclus in structura cognitiva
acelui ce Invata.
4. Caracteristicile invatarii la varsta prescolara

Invitarea la varsta prescolara este un proces ce determina schimbiri in planul cognitiv,
socio-afectiv si emotional al copilului, de aceea, Lazarescu M, (2005) considera ca , in aceasta
etapd ea este mai eficienta daca:
- sunt stabilite obiectivele didactice clare si adecvate;
- profesorul cunoaste particularitatile de varsta si individuale ale copiilor;
- se utilizeaza materialul didactic adecvat si de calitate;
- copilul este activ si nu ascultator sau privitor pasiv;
-exista un nivel optim de motivatie;
- informatiile ce trebuie Tnvatate sunt inteligibile;
- invatarea este favorizatd de esalonarea la timp a repetitiilor materialului de invatat;
- satisfactia de invatare si calitatea invatarii depind de atmosfera grupului in care invata;
- invatarea la varsta prescolara este influentata fie pozitiv, fie negativ de personalitatea
educatoarei.

Studiile efectuate la varstele timpurii au aratat caracteristicile comune ale copiilor in ceea
ce priveste procesul de invatare prin joc. Pentru fiecare caracteristicd a nvatarii la aceste varste
corespund o serie de cerinte ce trebuie indeplinite pentru asigurarea conditiilor unei dezvoltari
optime. In acest sens, J. Piaget (1960) enumerd urmadtoarele caracteristici si cerinte fatd de

invatarea prin joc la copilul prescolar:
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- copilul are propria sa manierd de a percepe lumea - aceastd caracteristicaA impune ca nevoie
fundamentald confruntarea copilului si cu alte moduri §i maniere de perceptie, cum sunt cele ale
adultului si ale egalilor lui;

- copilul are nevoia permanenta de a comunica §i verbaliza in activitatile si gandurile sale. De aici
se manifesta si cerinta ca fiecare copil sd fie sprijinit sd verbalizeze si astfel sa elaboreze ideli
asupra lumii, sd asculte, sd actioneze, sd se miste, sd deseneze, sd construiascd si sd se exprime
grafic;

- copilul este curios si are nevoie sa manipuleze obiectele din jurul sdu imediat. De aceea este
nevoie sa 1 se antreneze toate simturile pentru a explora obiectele, situatiile si relatiile apropiate;

- prescolarul percepe lucrurile fie global, fie partial si nu este incd in stare sa surprinda toate
relatiile dintre ele. Aceastd caracteristicd cere ca invatarea sd se axeze pe stabilirea legaturilor
dintre lucruri, si sa 1 se ofere copilului experiente de tip integrat ;

- copilul actioneaza adesea fard a gandi la consecintele faptelor sale. Cerinta fata de programele
educative va fi sa i se ofere posibilitatea copilului sa gandeasca asupra urmarilor actiunilor sale si
sa fie sprijinit 1n a lua decizii;

- prescolarul are nevoie sa persevereze in actiunile sale, pana la obtinerea unor rezultate
satisfacitoare. In invitare este nevoie de comunicare cu ceilalti. Rolul adultului este de a-i se pune
intrebari, dar si de-al lasa sd gandeasca singur raspunsurile si sd invete sa raspunda. Copilul are
nevoie sa-si exprime ideile prin cat mai multe §i variate moduri;

- copilul prescolar cauta maniere anumite de reper pentru a intelege realitatea. De aceea el are
nevoie sa compare, sa clasifice, sa ordoneze obiectele si situatiile, sa clarifice,

- orice copil are nevoie de siguranta si incredere in sine. Sd se simta bine in ,,pielea sa”. latd de ce
este nevoie ca el sa se cunoasca pe sine si sa fie valorizat. Mediul securizat si pozitiv, tolerant si
valorizator, furnizeaza copilului ocaziile de a alege si de a-si asuma cu curaj, inca de la varstele
mici, riscurile deciziilor sale;

- copilul are nevoie, cu precadere de reusitd. Aceasta cere ca dezvoltarea lui sa fie asigurata intr-un

sistem de activitati potrivite nivelului sau de dezvoltare si care sa-l stimuleze prin rezultatele lor.

5. Rolul invatarii in dezvoltarea copilului prescolar
Invitarea la vérsta prescolara este diferitd de cea scolara. Prescolaritatea este stadiul in care
se realizeaza o evidentd nvatare afectiva prin observarea conduitelor celorlalti, prin imitare dar si
prin asimilarea unor cerinte si norme. La varsta prescolara jocul nu este unica forma de activitate
in procesul careia se realizeaza dezvoltarea psihicd a copilului, activitatea care Intregeste si
desavarseste functia educativa a jocului fiind invatarea. In functie de nivelul de dezvoltare psihica

a prescolarilor, procesul de invatare prezintd anumite particularitati. Aceste particularitati sunt de
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fapt rezultatul legaturilor functionale ce se elaboreaza in aceasta perioadda 1intre joc si Tnvatare.
Relatia amintita intre cele doud forme de activitate nu este constanta, pe masura ce se face trecerea
ascendenta de la o grupa la alta, activitatile obligatorii castigand teren din ce in ce mai mult. La
aceasta varsta, copiii manifesta un viu interes pentru o forma mai organizata de asimilare, pentru
invatatura. Invitarea ca atare nu apare insi aproape deloc in preocupdrile copiilor. Uneori
invatarea este obositoare atat intelectual, dar si fizic. De aceea introducand cu pricepere
activitatile de joc, credm o legaturd, o continuitate cu perioada anterioara, si dam copilului
satisfactie, si 1i captim atentia. In jocurile prescolarilor mai mari, intrd si activitatea propriu-zisa
de invatare. Actiunile de joc constau in a ,,scrie”, ,,a citi”, intr-un cuvant, in a face tot ceea ce
preocupa un copil care invata. Spre varsta de sase ani in jocul copiilor, invatarea ocupa un loc
important. Imbinarea elementelor de joc cu cele de invitare constituie un mijloc important de
pregatire psihologica pentru scoala.

Cu toate acestea, prin imbinarea elementelor de invatare cu cele de joc si invers, copilul isi
insuseste unele cunostinte si face primii pasi in directia formarii deprinderilor efortului intelectual.
Aceastd particularitate psihologicd a invatarii la aceastd perioada, face necesard includerea
procedeelor de joc, in desfasurarea activitatilor instructiv— educative. Elementele de invétare,
imbinate in mod rational cu jocul, devin un important instrument de insusire a cunostintelor si
formare de deprinderi elementare. Prescolarul mai mare, ntelege ca mai intai trebuie sa fie atent la
explicatiile educatoarei, deoarece asa va sti ce are de ficut. Incep sa puna intrebari, cere precizari,
informatii etc. Intre dezvoltarea comportamentului psihic si invatare, la vérsta prescolard se
stabilesc raporturi de interdependenta si conditionare, iar forma specificd de realizare a nvatarii
este jocul. Prin el copilul invatd si prin intensificarea invatarii se ating nivelurile de dezvoltare
psthica superioare.

In concluzie, se poate spune ci jocul si invitarea sunt forme de activitate sub influenta
carora copilul prescolar se formeazi si se dezvolta. Intre aceste forme exista o stransi legatura. La
diferite etape ale varstei prescolare, relatiile reciproce dintre joc si Invatare Tmbracd forme
caracteristice. Cele doua forme — jocul si invatarea — exercita o influenta pozitiva asupra dezvoltarii
psihice generale ale copiilor fiind in acelasi timp factori importanti in dezvoltarea lui psihica.
Consecintele pedagogice ce se deprind din cele mai sus ar putea fi contractate in jurul a doua idei
principale: crearea conditiilor pentru trecerea treptata de la activitatea de joc la cea de invatare si

imbinarea lor potrivit principiului ,,copilul s se joace invatand si sa invete jucandu-se”.
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INTERDISCIPLINARY APPROACH TO ROMANIAN LANGUAGE AND
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Ana-Maria PINTILIE,
Doctoranda, Scoala Doctorala ,,Stiintele Educatiei”,
UPS ,,lIon Creanga”, Chisinau, R. Moldova

Abstract: Nowadays, more and more researchers are concerned by interdisciplinarity.
Even though the term is recent, the concepts are connected to ancient times. Interdisciplinarity
refers to an open link between key-competences, with two or more independent disciplines used,
without being mixed. Interdisciplinarity represents an actual and modern theme simply for the
fact that the ways and strategies of it being transmitted to students in class is one of the principal
interests of teaching and learning processes in modern pedagogy.

Keywords: interdisciplinarity, key-competences, modern theme, students, modern

pedagogy.

Problema interdisciplinaritatii 11 preocupa In prezent pe mai multi cercetdtori. Desi
termenul e destul de recent, conceptele acesteia vin din antichitate. Inca din anii 1700, J-J.
Rousseau sustinea faptul cd este nevoie de un curriculum care sd se bazeze pe nevoile si
interesele individului, care sd studieze experientele vietii cotidiene, intrucat curriculumul
medieval era limitat si monodisciplinar [5, p. 230]. Abia in secolul al XIX-lea, L. N. Tolstoi a
pornit de la ideea ca ,,singura metoda educativa este viata insasi” si a incercat sa creeze o ,,scoald
libera”[6, p.51] care sa serveasca acestei idei. Astfel, incepand cu secolul al XX-lea, au inceput
sa se creeze noi sisteme scolare bazate pe interesele elevilor, in care temele si problemele sa fie
studiate din perspectiva mai multor discipline. Interculturalitatea nu vizeaza doar abordarea
clasicd din perspectiva mai multor discipline, ci include si abordarea sistematicd, realizarea de
proiecte, studii de caz, care pun in valoare puterea de a crea si de a se autocrea folosind teoria

inteligentelor multiple pentru fiecare individ in parte.
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O definitie a interdisciplinarititii abordeaza aceasta problemd ca fiind o operatie de
conjugare a doua sau mai multe continuturi interdependente ale invatarii, apartindand aceluiasi
domeniu, pentru a rezolva o problemad, a studia o tema sau a dezvolta deprinderi. Aceasta
presupune intersectarea diferitelor arii disciplinare prin ignorarea limitelor stricte ale
disciplinelor, prin incercarea de a gasi teme comune pentru diferite obiecte de interes, avand ca
scop Invatarea eficientd, depasirea orizonturilor culturale, rezolvarea de probleme si luarea
deciziilor analizdnd mai multe domenii de interes.

Prin interdisciplinaritate se realizeaza actiunea deschisa dintre competente sau continuturi
interdependente, folosindu-se doua sau mai multe discipline, acestea raméanand de sine
statatoare, fard a se amesteca principalele continuturi. Aceasta stiintd dezvoltd competentele
integrate/cheie, in cadrul carora apar transferuri ale cunostintelor de la o disciplina la alta, atat la
nivel de programa si metodologie, cat si la nivel de concept si gandire [2].

In perioada contemporani, invitimantul este intr-o continui miscare la nivelul
curriculumului si a programelor abordate, intrucat se incearcd o abordare interdisciplinara.
Aceasta abordare este evidentiatd prin incercarea de a prezenta continuturile lingvistice, literare
din perspective diferite, cu scopul de a stimula gandirea si abilititile de comunicare ale elevilor.
Elevul contemporan are nevoie ca subiectele in discutie sa fie prezentate din mai multe puncte de
vedere, el fiind cel care discerne si hotdraste ce i se potriveste cel mai bine tipului de
personalitate.

Interdisciplinaritatea este o tema actuala prin simplul fapt cd modalitatile si strategiile de
transmitere si interiorizare ale materiei in cadrul orelor reprezinta una dintre interesele principale
ale actului de predare-invitare in pedagogia moderna. In abordarea interdisciplinari se realizeazi
o forma de cooperare intre discipline, incercandu-se depdsirea unor limite stricte ale acestora si
cautandu-se abordari noi ale anumitor teme. De asemenea, aceastd abordare interdisciplinara
poate duce la aparitia unei discipline ,,hibrid” care pune accentul pe dezvoltarea competentelor-
cheie.

In ceea ce priveste invatamantul roménesc, idealul acestuia constd in dezvoltarea liber3,
simpla si armonioasa a individualitdtii umane, in formarea personalitatii autonome si in asumarea
unui sistem de valori care sunt necesare pentru implinirea si dezvoltarea personald [4, p.2].
Elevul trebuie sa fie capabil sa-si creeze un ghid propriu de valori dupa care sa se poata conduce
toata viata. Scoala romaneasca, prin incercarea de a se plia pe nevoia elevului, 1i ofera acestuia o
paletd larga de discipline din care poate alege ceea ce e benefic pentru dezvoltarea sa in acord cu
legile firesti ale universului.

Disciplina Limba si literatura romana vizeaza profilul absolventului de gimnaziu, avand

ca obiectiv atingerea unui nivel intermediar de detinere a competentelor-cheie [7]. Acesta se
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pozitioneazd logic in continuarea profilului de formare al absolventului de clasa a IV-a si
deschide perspectiva catre profilul de formare al absolventului de clasa a X-a. Prin lucrul
interdisciplinar la nivelul gimnaziului, elevul reuseste sa-si comunice propriile idei, perspective,
dorinte pentru viitor in limba materna. De asemenea, acesta devine mai apropiat de culturd si de
lumea sensibild atunci cand discuta o tema atat din perspectiva lingvistica, dar legandu-se si de
alte domenii, dezvoltandu-si astfel spiritul critic si capacitatea de a-si promova opiniile.

Competentele-cheie reprezintd un pachet transferabil si multifunctional de cunostinte,
deprinderi (abilitati) si atitudini de care au nevoie toti indivizii pentru implinirea si dezvoltarea
lor personala, pentru incluziune sociala si insertie profesionald. Acestea trebuie dezvoltate pana
la finalizarea educatiei obligatorii si trebuie sa actioneze ca un fundament pentru invatarea in
continuare, ca parte a invatirii pe parcursul intregii vieti [1, p.11]. Invitarea trebuie si se faci
din mai multe perspective pentru a se favoriza individului un traseu larg, plin de oportunitati, din
care acesta poate alege ceea ce e bine pentru el si ceea ce ii creeaza placerea de a descoperi, dar,
mai cu seama, posibilitatea de a se descoperi pe sine nsusi.

Formarea competentei de comunicare in limba roméand in gimnaziu dezvoltd, prin
procesarea de idei si opinii diferite, capacitatea elevului de a-si promova gandirea in cadrul unui
dialog sau a unui grup de persoane ce discuta anumite subiecte. Elevul are nevoie de incurajare si
putere de a se autoafirma, de a contura planuri si solutii pentru situatiile in discutie. Prin
competenta lingvisticd se favorizeazd o intelegere a relatiei dintre norma si folosinta si se
incearcd o constientizare a importantei codului lingvistic In procesul de comunicare. Limba
romana este instrumentul principal de coordonare a gandirii si de transmitere a acesteia in spatiul
exterior, iar comunicarea lingvisticd da sens si contur in definirea ideilor, sustindnd totodata
cultura si constiinta identitard a elevului de gimnaziu.

Interculturalitatea la orele de limba si literaturd romana se bazeaza pe o interrelationare
intre discipline, facandu-se o legaturd extinsa intre comportament si context. Astfel, experienta
culturald se dezvolta, avand ca efect capacitatea creierului de a vedea mai multe puncte de vedere
st de a-l alege pe cel care se preteaza cel mai bine pe scheletul cultural al elevului. Acesta
constientizeaza faptul cd orice acces la invataturd presupune limba ca instrument principal de
organizare, cunoastere, si implicit, de definire a succesului scolar la toate disciplinele de
gimnaziu, dar si prin respectarea normelor de comportament, asigurandu-se astfel dezvoltarea
competentei de a invdta sa inveti care asigura invatarea pe intreaga duratd a vietii.

In ceea ce priveste predarea literaturii la gimnaziu, aceasta se poate realiza in cel mai
frumos mod, folosind o abordare interculturala, intrucat la acest nivel se creecaza in mintea
copilului acea capacitate de a aborda problemele din diferite perspective, intr-un mod simplist,

dar plin de creativitate si originalitate. Omul, prin firea sa, este un promotor al culturii, dar,
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elevul, prin gindirea nonconformistd si plind de idei, poate organiza un intreg univers
intercultural. Literatura n scoald are rolul de a forma un tandr cu o cultura educationala si
literard de baza, care sd-si transmitd activ propriile idei, ganduri, sentimente, dezvoltandu-si
astfel o capacitate de a discerne si a se plia pe propriile interese si pasiuni.

In cadrul orelor de predare de limba si literatura roména la clasa a V-a, elevii audiaza
poezia lui Mihai Eminescu, Sara pe deal, inainte de a o lectura in sala de clasa. Auditia are rolul
de a-i ajuta sa transpund imaginea audiatd in cuvinte. Astfel, dupa auditie, copiii sunt rugati sa
realizeze un desen in care sa ilustreze imaginea descriptiva a momentului de coborare a serii pe
pamant. Fiind o lectie de predare a textului literar descriptiv, prin auditie, desen si lectura, se
dezvoltd competenta-cheie de senmsibilizare si exprimare culturala care sprijind elevul de
gimnaziu in intelegerea rolului identitatii culturale si lingvistice [7], astfel incat el sa se poata
dezvolta armonios in contextual social in care se afla. Ca rezultat, a fost observata receptivitatea
elevilor la mesajul poeziei si Incercarea acestora de a se regdsi in versurile audiate.

Un alt exemplu pentru predarea interdisciplinara la limba si literatura romana poate servi
experimentul intreprins la clasa a VIl-a la predarea textului liric Sufletul satului de Lucian Blaga.
Copiii au vizualizat un scurt moment din ecranizarea Amintiri din copilarie de Ton Creanga, iar
cerinta a constat in realizarea unui desen in care sd-si exprime propriile sentimente legate de
viata la sat In contextul social actual. Mai mult decat atat, fiecare copil a propus cate o melodie
corespunzdtoare mesajului redat in textul liric si in fragmentul ecranizat. Rezultatul a fost
neasteptat, Intrucat cincisprezece elevi din doudzecisicinci au asociat imaginii satului balada lui
Ciprian Porumbescu, ode, chiar si doine populare care linistesc si oferd sufletului linistea si
pacea atat de necesare intr-o lume tumultoasa, plina de griji si greutati. Astfel, pe langa faptul ca
au reusit sa atingd competenta-cheie de comunicare in limba maternd, ei S-au axat si pe
principiul de a invata sa inveti din mediul inconjurator si de la oamenii care graviteaza in jurul
lor. Intr-o lume televizata, plini de atractii virtuale, elevii clasei a VII-a au asociat mesajului de
revenire la valorile de baza ale satului o balada plina de pace si frumos.

Prin astfel de exercitii, se dezvolta la elevi abilitatea de a-si exprima propriile sentimente
in legdturd cu mesajul textului, dar si capacitatea de a observa si analiza componentele tonului,
ale intonatiei, care trezesc in ei abilitdti artistice. Fenomenul interdiciplinar demonstreaza ca
aceleasi motive, teme, idei, exprimate in limbaje diferite [3, p.69]. Prin incercarea de a realiza
corelatii intre muzicd si literatura, intre arta si text literar, se urmareste perfectionarea si

dezvoltarea simtului artistic al viitorilor oameni de cultura,
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Concluzii:

Interculturalitatea prezintd intersectarea diferitelor arii culturale prin depasirea barierelor
propuse de discipline, prin depasirea orizonturilor comune si are ca scop invatarea eficienta prin
analiza mai multor domenii de interes. Abordarea interculturala in cadrul orelor de limba si
literatura romana este un domeniu care nu a fost suficient abordat, o comoara inca ascunsa in
adancul pamantului, dar care, prin specificul ei, are nenumarate surprize de oferit. Prin
interculturalitate putem deschide noi carari spre autocunoasterea, dezvoltarea personala si
culturala a fiecarui individ din societate.

Competentele-cheie reprezintd acel pachet multifunctional de cunostinte si abilitdti care
sunt necesare tuturor indivizilor in dezvoltarea lor personald. Fard acestea nu se poate realiza
invatarea continud ca fundament al educatiei care actioneazad pe parcursul intregii vieti. Un
univers cultural presupune o invatare pe viata.

Abordarea interdisciplinara la nivelul gimnaziului este un subiect extrem de delicat, elevii
aflandu-se in momente cheie ale dezvoltarii lor psiho-somatice, astfel fiind capabili de idei
marete, creative, care sa le puna in valoare originalitatea. Atingerea competentelor-cheie prin
interdisciplinaritate este un subiect care urmeaza sa fie dezbatut, un diamant inca neslefuit, dar

care cere maini fine, minti deschise si luminate.
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FACTORII DE INTEGRALITATE A LECTIEI DE EDUCATIE MUZICALA

THE INTEGRALITY FACTORS OF MUSIC EDUCATION LESSON
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Abstract: The study of Music Education in school is the same as other phenomens -
linguistic, biological, physical, etc., from which we understand that music is an art and its
knowledge differs from the knowledge of a science, even when it becomes the subject of a school
lesson. Each decade has given innovative praxiological and methodological ideas in dealing
with this problem. Relying on the experience of working with students and dealing with this issue
in depth, we research the lesson of music education through the factors of integrality.

Keywords: music education, integrality, factors.

Conceptul de activitate este tratat ca o forma de exprimare a individului integrat in tot ce
il inconjoara. In filozofie, conceptul de activitate determina specificul vietii oamenilor, al cirei
continut integreazi activitatea sociald cu cea din naturd. In psihologie: ,,omul, ca fiintd prin
exelenta activa si dinamicd, initiaza, organizeaza, planifica, exploreaza, se implica, produce,
realizeaza etc.” [5, p. 100]. In stiintele pedagogice activitdte, activitdti - ansamblu de acte fizice,
intelectuale si morale efectuate in scopul obtinerii unui anumit rezultat; folosire sistematica a
fortelor proprii intr-un anumit domeniu. Savantii psihopedagogi cerceteaza fenomenul activitatii
ca un proces activ, ca o sistema de principii teoretice si metodologice in educatie, punand
accente pe corelatia dintre interior si exterior, care contribuie la o formarea integra a
personalitatii prin activitate.

A. Leontiev, arata ca activitatea este un: ,,proces ce realizeaza o anumita relatie a omului
fata de lume, aplica in practicd activitatea interioard cu cea exterioara” [9, 1997]. S. Rubinstein,
definea activitatea ca fiind: ,,interactiunea subiectului cu lumea, in care se realizeaza o atitudine
sau alta a omului fata de tot ce il nconjoara” [12, p. 14]. Din cele expuse observam cd, accentul
cade permanent pe interactiune, pe relatia omului cu realitatea, a organismului cu mediu, etc. L.
Vagotsky, ramifica ativitatea dupa: miscari, operatiuni, actiuni, organizate ierarhic, a caror
functionalitate, structurare, integralitate, interpatrundere din extereiorul in interiorul va permite
construirea procesului educational [10, p. 159-169]. Din cele expuse intelegem ca, activitatea ca
concept reprezinta sistemul ierarhic, cu o structurd proprie, specifica, iard elementele activitatii
nu sunt statice, ci dinpotriva, au un character mobil, trecand dintr-un micro-element in altul.
Inseamna ca, activitatea in procesul de invatamant, are loc in conditiile unei functionari a
mecanismelor precum si a achizitiilor realizate pe plan psihic.

Dar in ce mod se integreaza conceptul de activitate in procesul educational, devenind

activitate didactica? Din perspectiva pedagogica savantii M. Ionescu si M. Bocos activitatea
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didactica o desfasoard in etape ca proces in secventele articulate logic, care concura la atingerea
anumitor obiective operationale [4, p. 327]. In opinia A. Orlov activitatea didacticd inseamna:
»personalitatea se integreaza in activitate printr-un sistem de relatii motivationale” [11, p. 189].
In prelungirea acestor idei M. Tonescu si 1. Radu considera: ,,activitatea didacticca - forma de
organizare, care se refera la modul de lucru in care se realizeaza activitatea binomului profesor-
elev” [3, p. 220]. Luand ca baza ideile savantilor, activitatea didactica vom divide prin functiile
activitatii didactice: organizationala,; transformatoare; proiectiva; orientativa; comunicativa,
etc.

Datorita functiilor scoatem in evidenta cateva directii pe care se bazeaza activitatea
didactica: integralitatea gnoseologica devine un produs al perceperii si se integreaza activ in
activitatea practica. In literatura de specialitate se cerceteaza urmatoarele aspecte ale integralitatii
gnoseologice prin formarea viziunii integre despre valorile existente: integralitatea simtului si a
ratiunii in procesul activitatii de cunoastere; integralitatea diferitelor metode de cunoastere a
activitatii didactice; sistematizarea cunostintelor fundamentale etc.; integralitatea axiologica se
manifestd prin formarea la elevi a atitudinii si valorilor vizavi de societate si fatd de sine insusi.
Valorificarea atitudinii se apreciaza dupa starea psihologica, iar sistemul valorilor reglementeaza
comportamentul si activitatea personalitdtii. Individul trebuie in permanentd sa se integreze in
societate prin diferite activitati, aducandu-si aportul la formarea si dezvoltarea acesteia;
integralitatea pedagogica - aceastd abordare este exprimatd prin activitatea omului care
asimileaza stiinta si cultura, isi formeaza atitudinile fatd de societate si fatd de sine insusi.
Accentul se pune pe activitati cu caracter variat; profesorul este organizatorul procesului de
instruire, si nu translator de cunostinte; materialul educational se utilizeaza ca mijloc, si nu ca
scop.

Teoria si practica Educatiei muzicale are diferite viziuni in tratarea activitatilor muzicale
la lectie. 1. Gagim cerceteaza:, Activitate muzical-didactica — forma de educatie/instruire
muzicald in cadrul lectiei, in scopul realizarii obiectivelor didactice formulate in curriculumul
disciplinar...” [1, p. 15]. Pornindu-se de la aceastd idee, a aparut necesitatea cercetdrii si
implementarii in practicd conceptul de activitate muzical-didactica, prin care elevul este
directionat sa se realizeze, sa-si integreze ideile proprii cu cele ale colegilor, sd-si evalueze
propria activitate, sa emitd ipoteze si concluzii, pe care sa le sustind cu argumente si sa le
gaseasca aplicatii, sd cunoasca legitatile muzicii, etc. Din punct de vedere practic 1. Gagim
cerceteaza AMD, dand valoarea fiecareia din activitate muzical-didactica, argumentand statutul
lor de , activitati de invatare” numind principale activitati muzicale: creatie, interpretare,
audiere, analiza [2, p.43]. Cercetaind conceptul de activitate muzical-didactica observam

evolutia acestuia, si anume, trecand prin Sistemul activitatilor muzical-didactice [2, p. 42],
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sprijinindu-se pe activitatile muzicale: interpretare, auditie, creatie, reflectie, [6, p. 28];
ajungand la constituirea domeniilor de educatie artistica in invatamanul din R. Moldova [7, p.
31].

In prelungirea acestor teze M. Morari cerceteaza: ,,initierea muzicald este o posibilitate
de invatare artisticd, care poate fi realizatd la trei niveluri: nivelul informationl; nivelul practic;
nivelul intelegerii. A initia pe cineva inseamnd a incepe o activitate, a-l1 introduce Intr-un
domeniu de activitate” [7, p. 84-85]. In aceastd ordine de idei trebuie si ne clarificim de ce
domenii? M. Morari explica: ,,educatie artisitca, fiind un factor esential al educatiei estetice, se
realizeazd prin cunoasterea frumosului, prin mijlocele diferitelor arte, rezulta ca domeniile
artelor s-au configurat in sistemul de invatamant general” [7, p. 31], si tot aici: ,,a educa prin
domeniile artelor inseamnd a facilita o experienta a valorilor care sd fie progresiv integrate in
personalitatea elevilor, constatatd din urmatoarele perspective: artele ne deschid ceea ce se
intdmpld 1n interiorul nostru si in lume; reorganizarea continuturilor si a tehnologiilor
curriculare; legatura artelor cu viata sa conditioneze toate componentele curriculumului
(principiile de organizare a educatiei artisitice, competentele artisitice, continuturile si
tehnologiile procesului educational), etc.” [7, p. 37].

In urma cercetirii lucrarilor fundamentate de 1. Gagim, M. Morari si a altor nume notorii,
intelegem ca, AMD la lectie se vor aborda sistemic in scopul atingerii conceptului de
integralitate. Dupa cum cunoastem, lectia se imparte in cateva etape [6, p. 331-32]. Conceptia
datd lucreaza precum pentru toatd lectia, atdt si pentru una sau alta din etapele abordate:
Evocarea/Realizarea sensului/Reflectia. Foarte mult va depinde de factorii care organizeaza
lectia: clasa, tema, continuturile abordate, etc. De exemplu, la o etapa a lectiei activitatea
dominantd este auditia muzicii. Aceasta activitate deveni domeniu dominat, care la randul siu
integreaza conform (temei, continuturilor, scopului, obiectivelor abordate, etc.), toate AMD. in
acest sens, domeniul de auditie (sau alt dominu) este cercetat ca activitate dominantd, iara
celeleate activitdtile muzical-didactice sunt tratate ca metode, fiecare urmarind obiectivul sau.
Inseamna c3, abordand domeniul de auditie, toate evenimentele vor bate in auditie, integrand
prin diferite metode si obiective activitati muzical didactice ca interpretare, creatie, reflectie.
AMD auditie la fel va fi prezentd in aceastd schema, dar se va trata ca metodd, ca mecanism de
integralitate, care va integra toate AMD abordate. Schematic lucrul acesta se trateaza in felul

urmator:
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Figura 1. Integralitatea activitatilor muzical-didactice

Rezumand ideile, intelegem ca: ,,nu fiecare elev e capabil sa demostreze performante in
toate activitatile propuse. Unii elevi se pot manifesta prin activitatea de cant, altii — in cea de
improvizatie sau de auditie etc. Activitdtile muzicale care se desfasoara la lectia de educatie
muzicala trebuie realizate conform rigorilor ,,tehnice” (a canta dupa anumite reguli, a disciplina
auzul in vederea unei auditii constiente si riguroase), Insa care nu poartd un scop in sine, ci vor
deveni o cale vie de initiere in tainele muzicii, o ,,poartd” de intrare in marea si edificatoarea arta
a sunetelor” [8, p. 4-5].

Concluzie:

1. Vom organiza activitatile muzical-didactice la lectie in asa mod, ca lectia sa obtinad
integralitate.

2. Ca sa lucreze conceptul de integralitate a activitatilor muzical-didactice la lectie, una din
activitatile planificate va fi dominanta (cu o structurd bine stabilitd a etapelor acestei activitati),
iard celelate activitati muzical-didactice se vor trata ca metode.

3. Integralitatea lectiei sub forma de interpatrundere este atunci, cand fiecare activitate muzical-

didactica poate fi tratata ca activitate si ca metoda.
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VALORIFICAREA EDUCATIEI MUZICALE iN DEZVOLTAREA PERSONALITATII
SI A CREATIVITATII ELEVILOR PRIN JOC SI IMPROVIZATII MUZICALE

VALORIZING MUSICAL EDUCATION IN THE DEVELOPMENT OF PERSONALITY
AND CREATIVITY OF STUDENTS THROUGH PLAY AND MUSICAL
IMPROVISATIONS

Angela PAREA,
invatator, Liceul Teoretic ,,Lucian Blaga”,

mun. Balti, R. Moldova

Abstract: The methods of developing creativity offer students the opportunity to practice
their imagination, to form interdisciplinary relationships. In this way the school becomes the
beneficial environment in the development of creativity. The combination of these methods with
the rhythmic games from children’s folklore, leads to the achievement of the objectives pursued
in music education: mastering singing skills (body language, breathing, broadcast, diction) and
elements of musical language: rhythm, melody, nuances. In all the songs learned, two conditions
must be observed: clear emission and exact intonation. Rhythmic games can be used in primary
school to correct pronunciation defects. Games can be organized to imitate the voices of
different animals, instruments, natural phenomena or chanted lyrics. Music education is a basic
component of aesthetic education. It contributes to the formation of a creative, sensitive and
harmonious personality, able to communicate with peers.Teachers are the ones who lay the
foundation for it. Folk creation, children's songs and games from children's folklore must be
capitalized, due to their artistic and educational values.

Keywords: creativity, musical play, rhythmic play, interdisciplinarity, folk creation.

Persoanele care studiazd muzica au o personalitate absolut deosebita. In acest sens, Platon
mentiona: ,,Muzica cel mai mult patrunde in adancul sufletului si cel mai puternic il incarca cu
energie, ritmul si armonia poarta in sine frumosul, iar el il face frumos si pe om...”[Apud 3, p.
26].

Simtul estetic, fiind exprimarea necesitatii spirituale, se manifestd cel mai puternic in
activitatea de creatie. Necesitatea de creatie este legata strans cu toate formele psihicului —
constiinta, gandirea, imaginatia, vointa, memoria — si interactioneaza cu acestea. Consideram ca,
incepand cu caracteristicile sferei emotionale manifestate de o personalitate in creatia muzicald,
se poate urmari influenta lor asupra formarii stilului de comportament, comunicare, mod de
viatd, tipice pentru personalitatea datd. ,,Stilul pedagogic defineste mediul preferential de
realizare a procesului de invatdmant, in general, si a activitdfii didactice/educative, in mod
special. Acest concept operational permite analiza situatiilor concrete care apar in cadrul
procesului de invatdmant sub influenta celui care proiecteazd si realizeaza activitatea de
educatie/instruire” [1, p. 422]. Stilul, in calitate de categorie generalculturald, este format de
viitorul profesor de educatie muzicald nu doar la nivelul intelectului, ci 115 si prin intermediul

muzicii — prin auz, care se manifesta in activitatea lui muzical-interpretativa. In muzica, stilul se

obtine prin auz, iar rezultatul acestei performante se exprima in interpretare.
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Metodele de dezvoltare a creativitatii ofera elevilor posibilitatea de a-si exersa fantezia,
de a forma relatii interdisciplinare. in felul acesta scoala devine mediul benefic in dezvoltarea
creativititii. Imbinarea acestor metode cu jocurile ritmice din folclorul copiilor, duce la
realizarea obiectivelor urmadrite in educatia muzicald: insusirea deprinderilor de cant (tinuta
corporala, respiratie, emisie, dictie) si a elementelor de limbaj muzical: ritm, melodie, nuante. In
toate cantecele Invatate trebuie respectate doud conditii: emisie clara si intonatie exacta.

Jocurile ritmice pot fi utilizate in clasele primare pentru corectarea unor defecte de
pronuntie. Pot fi organizate jocuri de imitarea a glasurilor diferitor animale, al instrumentelor, a
fenomenelor ale naturii sau versuri scandate. Educatia muzicala este o0 componenta de baza a
educatiei estetice. Ea contribuie la formarea unei personalitati creative, sensibile si armonioase,
capabile si comunice cu semenii. Inviatitorii sunt cei care pun temelia acesteia. Creatia
folclorica, cantecele si jocurile copilaresti din folclorul copiilor trebuie valorificate, datorita
valorilor artistice cat si celor educative.

Fiind expresia gandurilor si a sentimentelor rasérite si cultivate in lumea mirificd a
copiilor, folclorul copiilor este scenariul cel mai direct, mai simplu si, de aceea, mai accesibil
(universal si repertorial), care implineste contactul lor cu jocul si cu arta cantecului inca din
primele zile ale vietuirii dupi nastere. Insotind apoi intregul alai al manifestarilor pline de
inocentd si farmec, acest bogat repertoriu, a oferit dintotdeauna cadrul ambient al educatiei
empirice, familiale, traditia si inovatia impletindu-se armonios.

Curriculum actual pune accent pe valorificarea educatiei muzicale in dezvoltarea
personalitatii, a creativitatii, prin folosirea jocului muzical si a improvizatiilor muzicale. Una din
metodele de dezvoltare a creativitatii este “Jocul muzical de imaginatie si inventie”.

»Noi compunem si cAntam” este un joc care are ca obiectiv operational” utilizarea
timbrurilor sonore ale pseudoinstrumentelor si ale vocii pentru a realiza ilustratii muzicale.”

Desfiisurare: Invititorul selectioneazi un grup de imagini dintr-o poveste si le asazi in
ordinea cronologica desfdsurarii actiunii.Un grup de elevi leagd un mic text pe marginea
intamplarii la care se referd imaginile.Alt grup ce are la dispozifie obiecte
sonore(bete,clopotei,creioane,lovituri din palme, din picioare) va face ilustratia muzicald. Se
expune oral textul impreund cu ilustratia muzicald,iar la sfarsit se fac aprecieri despre cum au
atins obiectivul jocului si se cautd si alte ritmuri muzicale pentru textul propus.Acest joc poate fi
cu success utilizat ca portofoliu pentru o echipa de 3-6 elevi la clasa I si a I1-a.

Jocul “Ursoaica si ursuletul” are ca obiectiv operational “marcarea timpilor cu ajutorul
vocii”.

Desfasurare: Invititorul alege un grup de elevi care interpreteazi ursoaica (silaba “mor”-

2 timpi) si un alt grup de elevi, ursuletii, care plang de foame. Mama-ursoaicd interpreteaza
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silaba ”mor” pe doi timpi si, in acelasi timp, ursuletii interpreteaza aceeasi silaba pe durata de un
timp. Se obtine un acompaniament vocal- ritmic. La sférsit se fac aprecieri asupra modului in
care cele doua grupe s-au descurcat si se propune Imbogdtirea lui cu bétdi ritmice din palme, dim
picioare,pseudoinstrumente.

O altd metoda de dezvoltare a creativitatii este ,,Sinectica”. Aceasta pune accent pe ideile
subconstientului,”’synecticos” in limba greaca insemnand reunirea unor elemente aparent
disparate. Sinectica urmareste legatura dintre doud domenii, pentru a obtine o noua calitate.

Jocul ”La spectacol”, care are ca obiective operationale sa desprinda mesajul muzical si
sd inventeze miscari, imagini, pe o melodie data.

Desfasurare: Clasa se imparte in trei grupe: prima grupa inventeaza si canta o melodie, a
II-a grupa redd muzica prin mimica, iar a IlI-a grupa realizeaza un desen.Acest joc se poate
folosi si in cadrul auditiilor muzicale. Prima grupd cintd melodia inventatd, in timp ce a Il-a
executa prin mimica diferite miscdri ce reprezintd mesajul melodiei,iar grupa a Ill-a realizeaza
un desen pe tabla,cu acelasi subiect (mesajul cantecului). “A concasa” inseamnd a sfardma un
material solid. Ca metoda de creatie,, ea urmareste sa investigheze aspecte noi, prin spargerea
conceptului clasic,format deja.

Jocul “Clovnul muzical”are ca obiectiv “sd efectueze schimbari in interpretare unui
cantec”.

Desfasurare: Invititoarea anuntd ci in clasi a venit un clovn buclucas care vrea si
incurce cantecele. Se alege un clovn care, in prima faza transferd versurile unui cantec pe
melodia altuia.in faza a II-a,se aplici o melodie pe un text din manual .In partea a II-a,clovnul
schimba total sau partial ritmul cantecului.Acest joc se poate aplica in clasa I,doar cu prima
faza,iar in clasele a Ill-a si a IV-a si cu fazele doi si trei. Metodele prezentate ofera elevilor
posibilitatea de a-si exersa fantezia, de a face relatii interdisciplinare.in felul acesta scoala devine
mediul favorizant de dezvoltare a creativitatii.

Impletirea acestor metode cu jocurile ritmice din folclorul copiilor,nu poate duce decat la
realizarea,intr-un  mod placut dar si educativ a obiectivelor urmadrite in educatia
muzicald:insusireadeprinderilor specifice de cant (tinuta corporald, respiratie, emisie, dictie)
si a elementelor de limbaj muzical (ritm, melodie, nuante). In toate cantecele invitate, trebuie
respectate doud conditii:emisie clard si intonatie exacta.Astfel, pentru corectia unor defecte de
pronuntie, pot fi utilizate jocuri de imitare a glasului animalelor,al instrumentelor,a fenomenelor

ale naturii sau versuri scandate ca:

., Mamiruta,rutd,/Suie-ma-n carutd, | ,,Baba,baba oarba /Unde-ti este roaba?
Si ma du la vale, /Ca pe cal célare.” Roaba,ici,colea,/ la-te dupa ea.”
(Folclorul copiilor din Bihor) (Folclorul copiilor)
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Jocurile ritmice au drept scop dezvoltarea simfului ritmic, a capacitatii de percepere si
redare a diferentelor de duratd dintre sunete si cultivarea memoriei musicale.Marcarea ritmului
unui cantec constd in batutul fiecarei durate.Macarea metrului constd in executarea unor batai
uniforme si egale, ce reprezinta succesiunea timpilor. Pot fi jucate jocurile: “Auras, pacuras”,
“Glasul instrumentelor”.

Perceptiile de naturd melodica (cele de recunoastere a indltimilor de note) sunete joase-
sunete nalte,sunete medii, pot fi sesizate la inceput, in clasele I si a II-a, prin intermediul
onomatopeelor ,prin jocul”’Ghiceste cine este?””, urmat de jocul “Cum face?”

In clasele a Ill-a si a IV-a, jocul “Zborul albinutelor” este foarte antrenant si mult apreciat de

copii.
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PYKOBOJICTBO 3CTETHYECKOM JEATEJbHOCTHIO
CTAPHIUX JOIKOJIbHUKOB B ITPOLHECCE ITPOBEJAEHUA
HEJEBBIX ITPOI'YJIOK B IIPUPOAY

GUIDELINES FOR AESTHETIC EDUCATION
OF OLDER PRESCHOOLERS IN THE PROCESS OF CONDUCTING TARGETED
WALKS IN NATURE

Maria CALISTRU,

director IET Nr. 28, mun. Balti, R. Moldova
Elena FURDUI,

educator IET Nr. 28, mun. Balti, R. Moldova

Abstract: The article discloses the issues of methodological training of teachers for the
management of aesthetic activities and aesthetic education of older preschoolers in the process
of conducting targeted walks in nature. The author shows the importance of walking activities in
the system of aesthetic education, highlights the advantages of targeted walks, which allow in
natural conditions to see and to feel the aesthetic merits of natural objects.

Keywords: aesthetic education, nature, targeted walks, older preschoolers, aesthetic
perception.

B coBpemenHO# cucteme 00pa3oBaHWsS HAONIOAACTCS TEHICHIMS CHIDKCHHS YPOBHS

3CTETHYECKOM KYJbTYPBI MOJIOLCKH KU €€ XYJIO0KCCTBCHHO-TBOPYCCKOI'O pPAa3BUTHA. B cBs3u ¢
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STUM aKTyaJbHbIM HaIlPaBJICHUEM BOCIHUTAHUS SBJSETCS pa3paboTKa HOBBIX IMOAXOAOB K
ACTETUYECKOMY Pa3BUTHUIO JOIIKOJIBHUKOB, KOTOPOE BBITEKAECT U3 CAMOW CYTH MOJACPHHU3ALUU
panHero oopazoBanus B Peciyonuke Momngosa.

Oco0oe MecTo B NEAarorn4eckoM Ipoliecce AOUIKOJIBHOTO YUYPEKICHHS 3aHUMAIOT
BOIIPOCHl 3CTETUYECKOI'0 OCBOEHHUS JE€TbMHM MPUPOJHOTO MHpA: ICTETUUYECKOE BOCIPUSTHE
O00BEKTOB M HX JCTETHYECKasl OLEHKA, MOTPEOHOCTh B ACTETHUECKOM OOIIEHHH C MPHPOJIOH,
HMOIMOHAIBHO-TIOJIOKUTETIbHBIE TIEpeKUBaHUsA, 0000IIEHHOE NpeAcTaBiIeHne 00 HIeaTbHOM
o0pa3ze NpUpoTHOTO SIBJICHUSI.

AHanu3 HaydHOHl JHUTepaTypbl B CBETE€ pACKPBITHUA AacleKToB (OPMUPOBAHUSA
ACTETUYECKOT0 OTHOILICHHS K MPHUPOJE MO3BOJSET OTMETHTh, YTO TOW MpOoOJieMe MOCBAILICHBI
uccienoanus JI. I1. Ileuko [2] u U. ®@. CmonbsHuHOBaA [3]. ABTOpPBI PacKphIBalOT CYIIHOCTb
3CTETUYECKOIO OTHOILUEHUS K IPUPOJIe, OCHOBHBIE CBOMCTBA MPUPOJHO-IIPEKPACHOTO, €ro
NPOSIBIICHUS B PACTUTEILHOM U JKMBOTHOM Mupe. B paboTtax omnucaHbl KOHKpPETHBIE
ACTETUYECKUE CBOMCTBA IPUPOJHBIX SBICHUM, MPEICTABICHBI BUJABI MCKYCCTB, OTpakarollue
MUp npuponsl. LleHHBIM IE€Aaroru4ecKuM BBIBOJOM SBISIETCA JO0KA3aTelIbCTBO 3HAYUMOCTHU
AKTUBHOTO OOWICHMs JIeTell C MPUPOJONW U €€ SMOIMOHAIBLHO-YYBCTBEHHOI'O IMOCTHIXKEHUS B
YCIIOBHSIX CO3HATEJIbHO HAINPABIIAEMOI0 BOCIHUTATENIEM 3CTETUYECKOIO0 OCBOCHHUS OKpYXkarollen
JEMCTBUTENIFHOCTH JIETHMHU, Pa3BUTHE y HHUX CIIOOOHOCTH YyBCTBOBaTh KpPAcoTy MPUPOABI U
TapMOHHMIO IIPUPOABI U YEIIOBEKA.

[lemaroru U METONUCTHI MPEAJIaral0oT UHTEPECHBIE TEXHOJIIOTMH OPraHU3alMKU ICTETHKO-
BOCTIMTATEILHON JIEATENHHOCTH JOIIKONbHUKOB cpeactBamu npuponsl (T. I'. Tyesa [4], B. A.
[umkuna [5] u gp.).

N3yueHne mnegarormdyeckoro OIbITa I0KAa3bIBA€T, YTO BOCIMTATENINA HCIHBITHIBAIOT
TPYAHOCTH B (pOPMHUPOBAHUM Y €T 3cTeTHYECKOro oOpa3a 0ObEKTOB MECTHOTO MPHPOJHOTO
OoKkpyxeHHus. Ham MHOrojeTHuil ombIT paboOThl yOexaaeT, 4To HauOojiee NEepCHeKTHUBHON
(GOpMOIl ACTETHUECKOrO pa3BUTHS JI€Tell SIBISETCS OpraHu3alMs W NPOBEICHHE LEIEeBBIX
IPOTryJIOK B MPUPOAY. DTO CBA3aHO C TEM, YTO aKTHBHOE OOIEHUE AEeTed C MNpUpOJOH B
YCIOBUSAX PACTUTEIBHOIO COOOIIECTBA OKA3bIBACT SMOLMOHAIBHO-MIO3UTUBHOE BO3CHCTBUE HA
ACTETUYECKOE BOCIPUATHE OOBEKTOB, (OPMHPOBAHUE OSCTETUYECKUX YYBCTB U pa3BUTHE
MOTPEOHOCTH KUTh 10 3aKOHAM KpacoThl. MBI cuuTaeM, 4TO MPEUMYIIECTBO LIEJIEBBIX MPOTYIOK
COCTOMT B TOM, YTO OHHM IO3BOJISIOT B €CTECTBEHHON OOCTaHOBKE HE TOJBKO YKPEIUISThH
3JI0pOBbE JIETeH Ha CBEXKEM BO3IYyX€ M HArJSAHO U3ydyaTh NMPUPOJHBIE OOBEKTHI, HO U BUIETb,
YyBCTBOBaTb M OLIEHUBATb MX OCTETUYECKHUE JAOCTOMHCTBA, CO3JAHHBIE CaMOM IIPUPOAOH.
[Tpupona BocmpHHHMAeTCs PEOEHKOM CKBO3b NMPU3MY YEJIOBEUECKOW KYJIbTYPhI, OT YpPOBHS

KOTOPOM 3aBUCUT U OTHOUIEHUE K HEW KaK 3CTETUYECKOW IEHHOCTH.
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lens wHayuHoW paboOTHI: pa3paboTaTb METOAUKY TOATOTOBKHA BOCIHMTATENEH K
OpraHM3al1H LIEJIEBBIX IPOTYJIOK B IPUPOAY, HAIIPABICHHBIX HAa ACTETUYECKOE Pa3BUTHE AETEN U
peanu3oBarh ee B nexparormyeckoM mnpouecce JJOY Ne 28 myH. banup ¢ ydyeromM MecTHOro
IPUPOIHOTO OKPYKEHHUS.

Ha muarnoctudeckom stare (ceHTsi0pb 2015 T.) MBI BBISIBUIM TOTOBHOCTHh BOCITUTATENCH
K OpraHM3alUM IPOTYJOYHOM JEATENIBHOCTH JETeH C LEIbI0 MX 3ICTETUYECKOIO Pa3BUTHUS.
AHKeTHpOBaHMeE M1€JaroroB 1o TeMe «OCOOEHHOCTH PYKOBOJICTBA ICTETUYECKON JIEATENBHOCTHIO
JieTell B IpoLecce MPOBEAEHUS LEIEBbIX MPOTYJIOK B MPHUPOIY», NOKa3al0, YTO HCIIBITYeMble
3aTPYIHAIOTCS B OOBSACHEHMM IOHATUA «ueneBass nporyiaka». 80% BocnuTarenei gaBajiu
NOJAPOOHYIO XapaKTEpUCTHKY ITOBCEIHEBHOW MPOTYJKE, peanu3yeMol B pexxume AHA. Tak,
oTBeThl Ha Bompoc: «Kakue Meroabl SMOIMOHAJIBHOIO BO3ACHCTBHS Bbl HCIOJB3YETE Ha
LEJIeBBIX ~ MpOTryJIKax B  NPUPOAY?»  JEMOHCTPUPOBAIM  HEAOCTATOYHBIH  YPOBEHb
npodeCcCHOHATBLHOM TOTOBHOCTH  BOCHMTATENIel K  MCIIOJIb30BAaHUIO OCOOBIX  METO/OB
OMOLMOHAIIBHO-ICTETUYECKOTO  BO3ACUCTBUSA HAa JAETEM CpeAcTBaMu INpUPOABL.  AHamu3
JOKYMEHTAllUM BOCIUTATENIed MOATBEPANJI, YTO OHU PEIKO IUIAHHUPYIOT LENEBbIE MPOTYJIKH,
HafpaB/IeHHble Ha (OPMHUPOBAHME 3SCTETUUYECKOH KynbTypbl Aereil. OO0OLIeHHbIE IaHHbIE
NO3BOJIMJIM BBISIBUTH YPOBHM T'OTOBHOCTM BOCIHTAaTeNed K JaHHOMY BHIY JE€STEIbHOCTH:
BBICOKMI ypoBeHb nposiBuiu 20%, cpeauuii — 50%, a Huszkuit — 30% BocnuTarenei.

Ha metoauueckoMm stane (okTs10pb 2015 — maii 2016 rr.) Ha OCHOBE CHCTEMHOTO MOAX0/1a
ObulM pa3paboTaHbl M MPOBEAEHBl CEMHHAPBI-IPAKTUKYMbl C HCIOJIb30BAHUEM aKTHBHBIX
METOMOB:  MMMTAIMOHHBIX,  MOJCIUPYIOIIUX  NPO(YECCHOHAIBHYIO  JESATEeIbHOCTh, U
HEUMUTALMOHHBIX (TPYNIIOBBIE AUCKYCCUU, TPEHUHTH, TPOEKTUPOBAHNE, OPEITHCTOPMHUHT).

Hanpumep, mpu usydeHuMH TeMbl «ICTETHYECKOE BOCIUTAaHUE JETeH CpeacTBaMu
IPUPOABI HA ILENEBBIX MPOTYJIKax» Mbl HCIHOJIB30BaIM METOJA IPOEKTOB, KOTOPBIN
paspabatbiBaiicsi B MUHM-Tpynnax. Kaxaas MUHU-TpyINNa MpeacTaBisiia MPe3eHTalU0 CBOETo
npoekta. Tak, B mpekre «OCeHb 30J0TO POHSET...» (OCEHHHUE IIeJIeBble MPOTYJKH) OBLIN
NpEJIOKEHbl aKTHBHBIE METOJbI PYKOBOJICTBA AICTETHUYECKON JAESITEIbHOCTHIO JI€TEH:
rpagpuyeckoe MOAETUPOBAHUE SIBICHUHA MPHUPOJbI, UMHTHPOBAHUE IOBEAECHUS KUBOTHBIX,
COCTaBJICHME KOMIIO3MIIMHM U3 TMPHUPOJHBIX MaTepuanoB, OTOOpakeHHWE 3BYKOB HPUPOBI
«I3BIKOM» HCKYCCTBA.

Metonuyeckasi TMOATOTOBKa BOCHUTAaTeNed K JaHHOMY BHUAY Hpo¢decCHOHaIbHON
NesITeIbHOCTH OblIa HampaBiieHa Ha (GOPMUPOBAHHE CIEAYIONIMX KOMIIOHEHTOB: MOTHBAIIMOHHO-
LIEJIOCTHOTO, KOTHUTUBHOTO U JI€ATEIbHOCTHO-ITPAKTUYECKOTO.

Ha dopmupyromem stame (centsops 2016 — mapt 2020) BocmHTaTenud MPOBOIUIH

IMMPOryJjiK1, HallpaBJICHHBIC Ha J3CTECTUYCCKOC PA3BUTUC JleTeﬁ. Onu OIMUPAJIMCh Ha BaXXHBIC
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METOAMYECKHE TPUHLMIBL HMHTETPaTUBHOCTH, HAIVISJHOCTH, CE30HHOCTH, JIMYHOCTHO-
OpUEHTUPOBAHHOTO  B3aUMOJACWMCTBMS, CO3HATEIBHOCTM M  akTUBHOcTU. Ha  ocHoBe
«Kyppukynyma panHero oOpaszoBanus» [1] ObuiM BbIAETCHBI CHENU(PHUUECKHE KOMIIETECHIIUH,
KOTOPbIE PEATM30BBIBAINCH HA MTPOTYJIKAX:

® DpACIIO3HABAaHUE XYJI0’)KECTBEHHBIX 3JIEMEHTOB B IPUPOJE, PA3BUTUE HHTEpEca U
JTr000MBITCTBA B IPOLIECCE UX 3CTETUUECKOTO BOCIIPUSTHUS;

® BOCHpPHUATHE 3BYKOB INPHUPOABI M MX OTPAKEHUE B HMOLMOHAIBHO-3KCIIPECCUBHBIX
JIEHCTBHAX,

® [POSIBJIEHHE SMOLIMOHAIBHON TOTOBHOCTU BOCIIPMHUMATh CEHCOPHYIO MH(OpMaIUIO 0
IPUPOJIE U BBIPAKaTh SMOLIMOHAIBHO-TIOJI0KUTEIbHOE OTHOIIEHHE K MUDPY IPUPOJIBI.

JlaHHBIMU KOMIIETEHLUSMHU Mbl PYKOBOJCTBOBAJIMCH B IIPOLIECCE MPOBEAECHUS CUCTEMBI
LEJIEBBIX MPOTYJIOK B CTAPIIUX TPYIIAX C yYETOM BHUJIOB 3KOJOT0-3CTETUUECKON AEATEIbHOCTU
nerel (o3HaBaTeIbHOM, IPAKTUYECKON U «OTOOPA3UTEIIBHONY).

Msbl  ycTaHoBWIIM, uTO HauOojee LeinecooOpa3Ha Takas IOCJIEAO0BAaTEIbHOCTh
PYKOBOACTBA IPOTYJIKOM:

® HENIOCPEICTBEHHOE HMOLMOHAIBHOE BOCIIPUATHE LIEIOCTHBIX 00pa30B MPUPO/IbI;

® OpraHM30BaHHOE IleJICHANpaBlIeHHOE HaOdroleHue 3a OOBEKTaMU HPUPOABI U
BBIJIEJICHUE UX 3CTETUYECKUX CBOMCTB;

® BKJIIOYCHHUE aKTUBHBIX JEHCTBUH JeTeil ¢ 00bEKTaMu NPUPOABI C LENIbI0 Pa3BUTHUA
CIIOCOOHOCTH CO3/1aBaTh XYA0KECTBEHHbIN 00pa3 U 1aBaTh €My ICTETUUYECKYIO OLIEHKY.

OnumieM METOIUKY MPOBEACHUS MPOTYIKU «30JI0Tasi OCEHb)» B MapK, LEdb KOTOPOI
COCTOSUIa B Pa3BUTUH y JI€TEH ICTETHUECKOTO BOCHIPUITHS LIBETOBOM raMMbl OCEHHHX JIMCTHEB U
CO3JIaHMM KOMIIO3MIIMU M3 MPUPOAHBIX MaTepuanoB. B mapke netu HaOmoAanu 3a JTUCTbSIMU U
OTMEYaJIM TaKHe IBETA: 30JI0TUCTO-KENThIE — y O€pe3bl, APKO-KENThIE — Y SCEHS, JIUIbI, TOMOJI,
OarpstHble — y KaJlMHBI, KJI€Ha, psIOMHBI, KOpUUHEBble — y Ay0a, 3eneHble — y cupeHu. Kax
MOKa3bIBAIOT HAIlM HAOJIOJCHMS, JAETU BBIJCISAIOT B MPHUPOJE B MEPBYIO OYEpEb 3€JEHBIH U
KENThI I[BE€Ta, HO HE 3aMeyaroT OarpsHOW OKpacKHU y JepeBbEB, HE OTMEYAIOT IIBETOBBIE
OTTEHKH KJICHOBBIX JINCTHEB.

TBopueckoe npaktuueckoe 3anaHue «CocTaBbT€ KOMIIO3ULIMIO U3 OCEHHUX JIUCTHEB U
IUIO/IOB» AKTUBU3HMPOBAIO BooOpakeHWe M (antasuto gereil. Tak, Ons 3. cocraBmia
KOMITO3UIIUIO U3 JKENTHIX JUCTHEB SCEHs, OarpsHBIX JIUCTHEB PAOUHBI, 3€JI€HBIX JUCTHEB CUPEHU
1 Ha3Basa ee «CuacTiuBasi CEMbs».

TBopueckue pabOTHI JeTEl CBUAETENHCTBOBAIN O TOM, YTO OHHM UYBCTBYIOT FapMOHHIO

OBCTAa, MHOFOO6pa3HBIC (I)OpMBI CUMMCTpPUH, HEOOBIYHBIE JIMHUU H MMPOIMOPLIHUH. 910 3aaHuc
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OTPa3WUji0 HHAMBUAYAIbHO-ICTETUYECKUE MPEANOYTeHHUs] JeTeil M MPOJEMOHCTPUPOBAIIO
Pa3BUTHIN 3CTETUYECKHI BKYC U XY/I0’KECTBEHHbIE CIIOCOOHOCTH.

Becennsa nporynka B jeconapk «MapTOBCKHE MEpPE3BOHBI» IMPOBOAMIACH C LEJIBIO
CIIyIIaHHUST MapTOBCKOTO I€pe3BOHA CHHMII W PAa3BUTUS yMEHHUS JeTel OTpakaThb €ro B
XyJI0’KEeCTBEHHOU (popme.

JIOIIKOJIBHUKH CITYIIATH 3BOHKYIO IECHIO OOJBIION CHHUIBI «3WHB3UBEDP, 3MHB3UBEP,
3UHB3MBEP...», KOTOpasi UCIOIHAJIACh B KiaccCMueckor (opme — TpuomsMu. IITunel nenu mo
ouepenu, Kak Obl COpPEBHYSCh IOpYr ¢ JApyrom. BBeneHue CEHCOPHBIX CTUMYJOB (ClylIaHHE
MY3bIKQJIbHOM MEpeKJIMYKH CHHUIl C 3aKpPBITBIMH IJIa3aMH) [O3BOJIIIO  MPOOYXKIaTh
HIMOIMOHAIBHBIE PEAKLUHU JETel U cO3/1aBaTh (POHOBOE CONMPOBOXKIEHHE Nporyaku. Ha Bompoc:
«Kax 051 BbI M300pa3uiiy Mepe3BOHbI M TIECHU CUHUII TPaUUecKy U B IBETE?» — ETH YBEPEHHO
OTBEUAIM, YTO OHHU «BHUIAT» IECHIO B 3€JICHOM WM JKEITOM I[BETE, a TrpaHuuecku OHU
MPEJICTABISUIA MENOJIUI0 BOJHUCTHIMU JIMHUSMHM, 3UT3araMd WM CIHUPaNbKOW. bonpmimHcTBO
JIeTEeH TBITAINCh BOCIPOU3BECTH INEPE3BOHBI B MAHTOMHUME W PUTMUYHO IPOTOBAPUBAIIU
3BYKOBbIE aCCOLMALNMU: «3UHb-3UHb-3UHb-3UHB3UBEP...» U T. JA. JleTh >SMOIMOHaIbHO
BOCIIPUHUMAIN MY3bIKaJIbHbIE TIEPE3BOHBI CHHHMIl, YTO JOCTABISLIO MM OSCTETUYECKOE
HaclaXJAeHue, a M300pa3uTenbHOE TBOPYECTBO MPOSBUIOCH B YMEHHHM CO3/1aTh ATOT 00pas,
ONMpPAsCh HAa 3HAHUE LBETOBOW raMMbl U F€OMETPUUECKUX HAPOJIHBIX MOJIJABCKUX OPHAMEHTOB.
MpI cuuTaem, 4TO cHUCTEMA LENEBBIX MPOTYJIOK B MPUPOJY MO3BOJISIET JETSAM YBHJIETh KPacoTy
Ka)XIO0r0 MPUPOTHOTO SIBJICHHS, BBIPAOOTaTh COOCTBEHHOE AICTETUYECKOE BHUICHHE OOBEKTa,
KOTOpO€ OOBEIUHSET ACTETUUECKOE BOCHPUSATHE C HMOLMUOHAIBHBIMU MEPEeXUBAHUAMU U
YMEHMEM JlaTh JCTETUYECKYI0 OILIEHKY MpUpoAHOMY o00bekTy. Ha mnporynkax Obuin
HCIIOJIb30BaHbl 0COObIE METOJbl SMOIIMOHAJIBHOIO BO3JEHUCTBUS HA JETEeH: 3MOLMOHAIBHO-
CEHCOPHOT'0 BO3/IEHCTBUS, KOHTPACTHOI'O CONPOBOXAEHHUS M MOOYXKAECHUS K CONEPEKHUBAHUIO.
[TonoxxutenpbHBIE  AMOLMOHAIBHO-IKCIIPECCUBHBIE  MPOSIBICHUS  JIeTell  (MHUMHMYECKue,
NAaHTOMUMUYECKUE U Jp.) TOBOPUJIM O TOM, YTO OHM CIIOCOOHBI UYBCTBOBaTh M IOHMMATH
KpacoTy MPUPOJIHBIX SIBICHHIA.

KonTtponbHoe auarHoctupoBanue mnenaroroB (maii 2020 r.) BBISBHIO JOCTaTOYHO
BBICOKMI YpPOBEHb 3CTETHKO-IPOPECCHOHATBHON JesITEeNbHOCTH, CBA3aHHOM C BHEApPEHHEM
MHHOBAIIMOHHBIX METOJIOB AMOLIMOHAIBHOTO BO3JEHCTBUS Ha JETe B YCIOBHSX MPUPOIHOTO
COOO0IIecTBa: BBICOKUH ypoBeHb TmposBiiM  60% Bocmmrareneid, a cpegamii — 40%.
[TonoxurenbHass AMHAMUKA B Pa3BUTHUM FOTOBHOCTU MEJAroroB K OpraHU3AlMM 3CTETUYECKOU
NEeSITeIbHOCTH JIeTel MOATBEP’KAAeT IEPCIEeKTUBHOCTh METOAMYECKOil paboThl Ha OCHOBE
MPUMEHEHHUS CUCTEMHOIO MOIX0/1a.

e Taxum o6pa3om, 0000111asi BBIIEU3JI0KEHHOE, MbI IPUIIUIHA K BBIBOAY, YTO:
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e mnpodeccHoHANbHAS TOJIrOTOBKA BOCIUTATENS TO3BOJISET YCIEIIHO PElIaTh 3CTETHYECKHE
3aJ1auy B MIPOIIECCE MPOTYIOYHOM NeITeIbHOCTH;

e oOpraHu3amMs IEJIEBbIX TNPOTYJOK B MECTHBIC MPUPOJHBIC COOOIIECTBA ITOMOTAET
(GhopMHUPOBATH CTETUYECKUIA 00pa3 MPUPO/IbI, ONIMPASCh Ha TOHUMAHHE «SI3bIKa» UCKYCCTBA,

® IUTAHOMEPHOE TPOBEJCHUE IIEICBBIX IPOTYJOK OKAa3bIBaCT IOJOXKHUTEILHOE BIIMSHUE Ha
OCO3HAaHWE TApPMOHUYHOI'O EIMHCTBA TPUPOABI M YEJIIOBEKAa, pPa3BUTHE CIIOCOOHOCTH

YyBCTBOBAaTh KPacoTy.
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INTERDISCIPLINARITATEA - FACTOR DE MOTIVATIE PENTRU O
INVATARE DE CALITATE

INTERDISCIPLINARITY - MOTIVATION FACTOR FOR QUALITY LEARNING

Alina lonela AVRAM,

prof. inv.primar,

Scoala Gimnaziala ,,Constantin Virgil Gheorghiu”
Razboieni, jud. Neamt, Romdnia

Abstract: Interdisciplinarity represents for students the opportunity lo learn to know, to
learn to do, to learn to live with others. The complexity of interdisciplinary activities increases in
the last years of school, their resources being practically inexhaustible.

Any integrative approach must be done by actively involving the child in building their
own learning pathways. Knowing the environment must represent for the student a path to
knowledge, to the way of achieving it, and not an abstract study of some phenomena away from
his interests. The student must be included in the structure of the discipline, which must not
define what he intuits or uses, but challenge him to (re) discover what surrounds him, what is
happening around him, to find solutions to problems which they have to deal with.
Interdisciplinary teaching simultaneously focuses on multiple aspects of student development:
intellectual, emotional, social, physical and aesthetic. Interdisciplinarity ensures the systematic
and progressive formation of a communicative culture necessary for the student in learning, for
the interrelationship with peers, for the successful completion of the next steps in learning, for
the permanent learning.

The role of the teacher is to guide himself towards the use of the most efficient ways and
methods, regardless of whether they have their origin in a modern pedagogical alternative or in
traditional pedagogy. At the same time, the teacher is the one who realizes the integration, the
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compatibility of the contents and establishes their relevance in relation to the curricular
requirements and the expectations of the community.

| consider that the integrated activities are of a real importance in the efficiency of the
didactic act. However, a sudden delimitation must be made between traditional and integrated
activities, in the sense that, isolating them and organizing the instructive-educational process
only on the basis of one type of activity or another, we will not get the same result as if planning
pedagogical activity we try to successfully combine these types of activities.

Keywords: motivation, interdisciplinarity, curriculum, strategies and methods.

wAportul la cultura generala a fiecarei discipline
se exprima nu prin ceea ce este specific,

ci prin ceea ce are in comun, generalizator,
transferabil, de la un domeniu la altul”

Louis Croft

Abordarea interdisciplinara porneste de la ideea ca nicio disciplind de invatamant nu
constituie un domeniu inchis, ci se pot stabili legaturi intre discipline.

Interdisciplinaritatea se refera si la transferul metodelor dintr-o disciplind intr-alta,
transfer cu grade diferite de implicare sau finalizare. Ea apare ca necesitate a depasirii limitelor
creatoare de cunoastere, care a pus granite artificiale intre diferite domenii ale ei. Argumentul care
pledeaza pentru interdisciplinaritate constd in aceea ca oferd o imagine integratd a lucrurilor care
sunt analizate separat. Predarea interdisciplinara pune accent simultan pe aspectele multiple ale
dezvoltaii copilului: intelectuald, emotionala, sociald, fizica si estetica. Interdisciplinaritatea asigura
formarea sistematica si pogresiva a unei culturi comunicative necesare elevului in invatare, pentru
interrelationarea cu semenii, pentru parcurgeea cu succes a treptelor urmatoare in invatare, pentru
invatarea permanenta.

in opinia lui G. Viideanu, interdisciplinaritatea ,,implica un anumit grad de integrare intre
diferitele domenii ale cunoasterii si intre diferite abordari, ca si utilizarea unui limbaj comun
permitand schimburi de ordin conceptual si metodologic”.

In procesul de invatimant se regisesc demersuri interdisciplinare la nivelul corelatiilor
minimale obligatorii, sugerate chiar de planul de invatamand sau de programele disciplinelor sau
ariilor curriculare. Legatura dintre discipline se poate realiza la nivelul continuturilor, obiectivelor,
dar se creeaza si un mediu propice pentru ca fiecare elev sa se exprime liber, sa-si dea frau liber
sentimentelor, sa lucreze in echipa, individual. O analiza a obiectivelor cadru din programa clasei a
I11-a, de exemplu, evidentiaza un prim punct comun al disciplinelor scolare si anume, dezvoltarea
capacitatii de comunicare, de colaborare in realizarea unor produse. La fiecare disciplina acest
obiectiv este formulat astfel:

* Limba romana: dezvoltarea capacitatii de exprimare orala

» Matematica: formarea capacitatii de a comunica utilizand limbajul matematic
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« Stiinte: intelegerea si utilizarea in comunicare a unor termeni si concepte specifice
stiintelor naturii

 Educatie civica: dezvoltarea si manifestarea unor atitudini favorabile luarii deciziilor si
exprimarii opiniilor personale in cadrul grupului

* Educatie plastica: realizarea unor compozitii libere si a unora dupa model

* Educatie muzicala: dezvoltarea capacitatii de receptare a mesajului muzical

* Abilitati practice: dezvoltarea capacitatii de cooperare in scopul realizarii unui produs

*Educatic fizica: dezvoltarea spiritului de echipa, a colaborarii, in functie de reguli
acceptate.

Un continut scolar structurat in chip interdisciplinar este mai adecvat realitatii descrise si
asigura 0 percepere unitard, coerenta fenomenelor (Exemplu — Datinile si sarbatorile neamului
romanesc invita la cautari si conexiuni intre diferitele domenii de cunoastere).

In infaptuirea unui invatamant modern, formativ, predarea — invitarea interdisciplinara este

0 conditie importanta. Corelarea cunostintelor de la diferitele obiecte de invatamant contribuie

.....

corelare a cunostintelor dintre diferitele obiecte de invatamant sunt nelimitate.

Important este ca predarea — invatarea sa fie vazuta ca 0 modalitate moderna de realizare a
eficientei lectiilor, iar invatatorul, pentru a-si atinge obiectivele propuse trebuie sa se pregateasca
din timp si s apeleze la capacitatea sa creatoare. Predarea — invatarea prin corelarea obiectelor de
studiu reprezinta noul in lectii, care activeaza pe elevi, le stimuleaza creativitatea si contribuie la
unitatea procesului instructiv — educativ, la formarea unui om cu o cultura vasta.

Asadar, trebuie facut pasul de la continuturi la personalitatea celui cu care se lucreaza.
Astazi, acest aspect se numeste invatare centrata pe elev. Astfel, devin importante metodele cu care
se prelucreazd continuturile §i prin intermediul cdrora este implicat educatul in procesul de
dezvoltare a sa. Solutia este aceea de a regandi atat continutul cat si metoda, plecand de la studiul
educatului.

Invatimantul modern isi pierde treptat caracterul reproductiv, orientat spre insusirea de
cunostinte, devenind din ce in ce mai creativ si activ, centrandu-se pe dezvoltarea competentelor.
Teoriile actuale ale personalitatii arata ca nu exista om fara calitati.

Pedagogia moderna a demonstrat eficienta utilizarii metodelor interactive la lectie
(conversatia euristica, problematizarea, demonstratia, jocul de rol, dezbaterea, metode si tehnici de
lucru individual sau pe echipe). Cadrul didactic trebuie sa isi adapteze continuturile la specificul

elevului si sa gaseascd cele mai bune metode de valorificare a acestuia. Este un proces dificil, dar
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meritd a fi realizat pentru ca cel mai important lucru in procesul instructiv-educativ este sa
contribui la dezvoltarea educatului si sa obtii tot ce este mai bun la el. (Goodson, 1994)

Avantajele interdisciplinarititii sunt:

e permite elevului sa acumuleze informatii despre obiecte procese, fenomene care vor fi
aprofundate in anii urmatori ai scolaritatii;

e clarifica mai bine o tema facand apel la mai multe discipline;

e creeaza ocazii de a corela limbajele disciplinelor scolare;

e permite aplicarea cunostintelor in diferite domenii;

e constituie o abordare economica din punct de vedere al raportului dintre cantitatea de
cunostinte si volumul de invatare.

Dezavantajele interdisciplinaritatii sunt:

e tratarea interdisciplinard trebuie sa evite tendinta de generalizare abuziva, de insusire a
unor cunostinte si priceperi ;

e perspectiva interdisciplinara, realizata la nivel de grupe de discipline conexe sau conceputa
sub o forma si mai radicala, nu implica abandonarea notiunii de discipling;

Predarea interdisciplinara pune accentul simultan pe aspectele multiple ale dezvoltarii
copilului: intelectuala, emotionala, sociala, fizica si estetica. Interdisciplinaritatea asigura formarea
sistematica si progresiva a unei culturi comunicative necesara elevului in invatare, pentru
interrelationarea Cu semenii, pentru parcurgerea cu succes a treptelor urmatoare in invatare, pentru
invatarea permanenta.
invata ar putea reprezenta cadrul integrator care va inlocui curriculumul centrat pe disciplinele de
invatamant. Formarea experientei si dezvoltarea competentelor nu trebuie sa fie doar obiective
scrise pe hartie. Noua dascalilor ne revine misiunea de a forma aceste competente, de a sti cum sa
le implementam in activitatea zilnica de predare, invatare si evaluare, de a descoperi valorile ce se
ascund in fiecare din elevii nostri. Reusita va depinde mult de calitatea actului didactic si a
parteneriatului educator-educat.

In inviatimantul primar, dezvoltarea interesului pentru invitare se poate realiza prin
urmatoarele metode didactice de bazad in care predomind comunicarea, orald si scrisd: expunerea,
naraiunea, prelegerea, conversatia, dezbaterea, brainstorming, lectura, observatia,
experimentul,demonstratia, modelarea, problematizarea, studiul de caz, exercitiul, proiectul, lucrari
practice, dramatizarea, algoritmizare, instruirea programata.

Coform lui Vaideanu, 1988, se pot identifica trei directii ale interdisciplinaritatii

1. lanivel de autori, planuri, programe manuale scolare, teste sau fise de evaluare,
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2. punctul de intrare accesibile cadrelor didactice in cadrul procesului de predare-invatare-
evaluare;
3. prin intermediul activitatilor nonformale sau extrascolare;

Argumentele psihopedagogice in favoarea dezvoltarii unui curriculum integrat sunt

multiple:

cei care invatd identifica mai usor relatiile dintre idei si concepte, dintre temele abordate in
scoald si cele din afara ei;

baza integratd a cunoasterii conduce la o mai rapida reactivare a informatiilor;

timpul de parcurgere a curriculum-ului este sporit;

in planul relatiilor interpersonale:

integrarea curriculara si, in special, metoda proiectelor incurajeaza comunicarea si rezolvarea
sarcinilor de lucru prin cooperare;

in timpul derularii proiectelor se dezvolta un ,,sens al comunicarii” si o perfectionare implicita
a modurilor de grupare;

elevii devin mai angajati si mai responsabili In procesul invatarii;

curriculum-ul integrat promoveaza atitudini pozitive.

In invatamantul primar, abordarea integratd a continuturilor este o necesitate, data de nevoia

fireasca a scolarului mic de a explora mediul apropiat, de a-l cunoaste si de a-l stapani. Integrarea

continuturilor disciplinelor de studiu, precum si a ariilor curriculare este consideratd principala

provocare in domeniul proiectarii programelor scolare.

A WDN B

BIBLIOGRAFIE

. CUCOS, C., Pedagogie. Editura Polirom, Iasi, 1996.

. STANCIU, M., Reforma continuturilor invatamdntului. Editura Polirom, Iasi, 1999.

. IONESCU, M., RADU, |., Didactica moderna. Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2001.

. PALASAN, T., CROCNAN, D., HUTANU, E., Interdisciplinaritatea si integrare-0 noud

abordare a stiintelor in invatamdantul preuniversitar, in Revista Formarea continua a C.N.F.P.
din invatamantul preuniversitar, Bucuresti, 2003.

. CIOLAN, L., fnvd[area integratd, Fundamente pentru un curriculum transdisciplinar. Editura

Polirom, Iasi, 2008.

. BOCOS, M., CHIS, V., Abordarea integrata a continuturilor curricilare, particularizari pentru

invatamantul primar. Editura Casa Cartii de Stiinta, Cluj-Napoca, 2014.

. CRISTEA, S., Metodologia instruirii in cadrul procesului de invatamant. Editura Didactica

Publishing House, Bucuresti, 2018.

172



COBPEMEHHBIE TEXHOJIOI'HA ®OPMUPOBAHUA MEKIACHUIIJIMHAPHBIX
KOMIIETEHIIMU HA OCHOBE TEXHUKHW YTEHUA PUTMA U HOT B JIMII

MODERN TECHNOLOGIES FOR FORMING INTERDISCIPLINARY
COMPETENCIES BASED ON THE RHYTHM AND NOTES READING TECHNIQUE
AT A CHILDREN'S MUSIC SCHOOL

Zoia ANDRONIC,
profesor, Scoala de muzica ,,G. Enescu”,
mun. Balti, R. Moldova

Abstract: This article presents technologies for the progressive development of the
technique of reading rhythm and notes, and also touches on the issue of creating a situation of
success in the lessons of solfeggio and piano in a children's music school. In particular, the
author's attention is drawn to the use of effective techniques to develop students' fluent reading
of notes and rhythm. The author summarizes his experience in this area and gives examples of
the use of modern techniques in daily practice that reduce the initial stage of learning to read
musical notation without losing quality.

Keywords: music school, rhythm reading technique, music reading, primary education,
piano, solfeggio, success situation.

Cucrema My3bIKaBHOTO 00pa3oBaHusA, Kak U Jr00as oOpa3oBaTenbHas CHCTEMA,
JIOJDKHA OTBEYaTh TpeOoBaHUSIM BpeMeHH. «IHTeHCUBHBIN MyTh 00pa30BaHUs CETOIHS CBSI3aH C
KOMIIETEHTHOCTHBIM ~ TTOJIXOJIOM, KOTOPBIM  BKJIIOYAET: COBOKYITHOCTH OOIIMX MPUHIMIIOB
ompezneneHuss 1ened oOpa3oBaHus, OTOOp coAepkaHHs O0pa30BaHUA, OPTaHHU3AIUIO
00pa3oBaTeNbpHOTO Mpollecca U OIEHKY 00pa3oBaTeNbHBIX pe3ynbratoB» [5, ¢. 3]. Tak kak
«KOMIIETEHTHOCTHBIN TOJXO/ SBJISAETCS YCHJICHHEM IPHKIAIHOTO, MPAKTUYECKOTO XapakTepa
BCET0 MIKOJBHOTO OOpa3oBaHMs, B TOM YHCIE M NPEIMETHOTO OOydYeHHs», TO s
oOecrieyeHns OTJaNeHHOro 3¢¢eKTa BCE M3ydaeMoe, «JOJDKHO OBITh BKIIIOYEHO B MpOIECC
ynoTpebaeHust, ucnonb3oBaHus» [3, c. 20]. Peanuzanus KOMIETEHTHOCTHOTO IMOJAXOJa HWMEET
pSAA YepT Ha KaXJAOM YpOBHE: Ha ypoBHE (OPMHUPYEMBIX JIMYHBIX KadecTB, Ha YpPOBHE
OpraHu3aliii y4eOHOro mpoiiecca u Ha ypoBHe ero coxaepkanus [4]. ComepkaHue 00pa3oBaHHS
B PaMKax KOMIIETEHTHOCTHOI'O MOJXO0/a OINpeaessieTcss YeThIpbMsI KOMIOHEHTaMH: 3HAHUSMH,
YMEHUSIMH, OIBITOM JEATEIbHOCTH, ONBITOM IIEHHOCTHOIO OTHOIIEHUS (JIMYHOCTHBIMU
KadecTBaMH). MIHHOBaIMOHHBIE TOJIXOMbI, BKIIIOYCHHbIE B HaIMOHANBHBIA KYppPHKYIYM s
ruMHasuueckoro mukiaa (2019) [1], Ha koTOpble MBI OPHEHTHpPYEMCS B CBOCH MpaKTHKE,
JIOCTaTOYHO  MHOrooOpasHbl.  Hambosnee co3ByyHBI BBIOpaHHONW TeMe, Ha Hall B3I,
CJICAYIOIINE TIOJIXO0/1bI, KOTOPbIE OCHOBAHBI:

"  Ha «IPUJAHUN IITKOJBHBIM TUCIHIUITHHAM<S...>HOBBIX BO3MOXHOCTEH B (POPMHPOBAHUHU

JUYHOCTH YYEHHKA: OpHEeHTalus Ha (OPMHUPOBAHME TPAHCBEPCAIBbHBIX KOMIIETEHIUIN
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nocpeAcTBOM (OPMHUPOBAaHUS CIENU(DUUECKUX KOMIIETEHIIMM B paMKax IMIKOJIbHBIX

JUCHHUITIINH,

" Ha «ICHHOCTH HOBOI'O BHACHHA KOHICITAa KOMICTCHIHMH. CTPYKTypa, I'paayalbHOCTH,

sTansl GOPMUPOBAHUS U T.J1.»;

" Ha

MOAXOJIOM< ...>;

"  Ha CO3/IaHuU MOTHBHPYIOIICH cpebl 00ydeHus». [1, c. 3]

[IpakTUKO-OPHEHTUPOBAHHBIA MOAXOA TpeOyeT

«B3aMMOCBA3HM MEXKAY<...”BHYTPUJIUCHUIUIMHAPHBIM W MEXKIUCIHUIUIMHAPHBIM

AKTyaJIu3alun (bYHKI_[I/IOHaJ'IBHOFO

acmeKkTa KakJaoi ydeOHo#l mucuurmiunbl. [lpuBenem B kauecTBe mpumepa (QyHKIHMOHATIBHOTO

acIeKTa HECKOJbKO 0a30BBIX TeM, mzydaembix B JIMII kak

KJIacce 1o crienuaibHocTu (Tadu. 1).

B KJ1acce coyib(PeKNo, Tak U B

Tabnuya 1. Komnonenmol KoMnemeHmHOCMHO20 ROOX00A 8 COOePIHCAHUU

HAYaIbHO20 MY3bIKAILHO20 00pA3068aHUS
Ha npumepe 08yX 0O10KO8 MeopemuiecKux mem,
U3YUAeMbIX 8 KIdcce CONbhHeoHcUo U CneyuarbHOCmu.

Komnonenmut | 3nanus Ymenusa Onvim Onvim UeHHOCMHO20
desasmenpHOCHU OMHOWICHUA
Copepxxanue | Teopus, Bripabotka u | Ilpumenenue Ha | [IpuobOperaemele
KOMIIOHEHTOB | IIpaBUJIa CIIEOBaHHE MIPAaKTHKE JINYHOCTHBIE Ka4eCTBa
OIpEICIICHHOMY
aNropuTMy
Tematnueckuir | Ilynbcanus. Pacno3naBanue Yreuue C mucta | Pagocth MO3HAHUS,
6ok 1. Metp. Takr u | AnUTEABHOCTEN TOJIOCOM, YBEPEHHOCTh B cebe n
pasMep.  PuTM. | 3BYKOB HA CIyX M | pagTHpOBaHHME, MOJIOKUTENbHAS
PurMocror. 1o UX | BpruseHeHUE CAMOOILICHKA,
Jlmre b HOCTH rpaguueciomy PUTMHUYECKON OCHOBBI | MY3bIKaJIbHOCTb,
HOT H  Tmay3. | IpU3HaKy.
I'pynnuposka 3puTenbHBI OXBaT MYS3BIKH, . HTCHHEC | JTACPCTBO,
JIUIUTENBHOCTEN B | PUTMUYECKOM PUTMUIECKON CIOCOOHOCTE K
TaKTe. rpynisl ¥ yder ee | TAPTUTYPRI, UTCHHE C | AUAJIOTyY H
COpPa3MEpHOCTH JIMCTa Ha HeBep6aJ’IBHOﬁ
METPHUYECKON WHCTPYMEHTE, UIpa B | KOMMYHHUKalWU -
MyJbCAIMUH B TaKTe | aHcamoOle, yMeHHe padoTaTh B
npu 9TEHUH € | gKKOMITAHEMEHT, rpymie,
JmceTa. PUTMHYECKUI 3MOLIMOHATBHBIN
JIUKTaHT. WHTEJJIEKT,
Tematnueckuid | KnaBuatypa u | PacnoznaBanue Urenue C JIUCTA | CITOCOOHOCTH K
omok 2. knaBumy. Kifoun | Kmfouell 1m0 HMX | rojjocoM, UTE€HHME ¢ | TBOPYECTBY Kak K
U PacIoOJIOXeHUE | HauepTaHHIO, JIHMCTA Ha | €CTECTBEHHOMY
HOT Ha | PAacHONOKCHMO M | yycrpymMenTe, urpa B | IIpOLECCy
HOTOHOCHE. by, aHcambie CaMOIIO3HAHUA u
OtHocuTenbHOCTh | Pacmo3naBanue HOT ’
HOTALIMHL OTHOCHTEILHO aKKOMnaHeMeI:IT, OTpakeHUus
3ByKOpSL. JmHeeK HoToHocia | METOAMIECKUH OKPY’KAIOIIEeTo MUPA.
u npussiska | AUKTAHT, COUMHEHHE.
3ByKOpsIa K
KJIIFOUEBBIM HOTAM U
KJIaBHLIAM
(hoprenuaHo.
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HcTopuuecku ciaokKUIOCh TaK, YTO Ha YpOKaxX COJb(EAKUO y HIKOJbHUKOB JOCTATOYHO
J0JITO€ BpEMs MAaKCHUMAJIBHO 3arpyXkajach NaMsAThb - KaK TPOMO3JKHMHU TEOPETHUECKUMU
NpaBUJIAMH, TaK U HE MIPUMEHSEMBIMHU B HCIIOJHUTEIHCKON MPAKTHKE MOCTPOCHUSIMU Ha Oymare
JJIEMEHTOB MY3BIKQJIbHOIO s3blka. B cBoeil ke AeATeNbHOCTH Mbl IPUMEHSIEM IPHUEMBI,
HalpaBlIeHHble Ha 00s3aTeIbHOE MPAKTHUECKOE HCIOJIb30BAHUE TEOPETUYECKMX 3HAaHUM B
VCIIOJIHUTENICKON IPAKTUKE YYEHUKOB, IPUUYEM JIETU OTTAYMBAIOT CBOU HAaBBIKM HAa MaTepuaie
COBPEMEHHBIX CHENUATbHBIX Y4YEOHWKOB M KHUT-IPAKTUKYMOB IO YTCHHIO PUTMAa U HOT
(metoauku T.Boposuk, O.Cupotunoii, E.Onépckoii, O.bepak [2]).

OctaHoBuMcs 1TOIpOOHEE Ha FTanax Hamel paboThl B JaHHOM HamnpasieHuu. Ilpexne,
4YeM 4YHUTaTb PUTM M HOTHI, JE€TH Y4arcsi BOCIPHUHUMATh M IPOKHUBATh PUTMUYECKUE MU
3BYKOBBICOTHBIE OLIYLIEHUS B IIPOLIECCE CBOEH MY3bIKAJIbHOW JEATENBHOCTH (ayIHMpOBaHUE-
ucnonHenue-peduexcusi). To ectb, popMUPOBaHUE ATTOPUTMOB YTEHUS PUTMA U HOT ONUPAETCS
Ha yXe UMEIOLIUICs onpeesieHHbIN YyBCTBEHHBIH onbIT pedeHka. 1 uem peGeHok crapiie, uem
JIOJIbIIIE OH HAaXOJUTCSl B MY3BIKAJIBHOM OKPY)KE€HUH, YEM OHO KAayeCTBEHHEE, TeM Oorade ero
YYBCTBEHHBI ONBIT M TEM JIery€ €My BHHMKHYTb B MHOTOKOMIIOHEHTHYIO, HO JIOCTaTOYHO
CTPOIHYIO CUCTEMY HOTHOM TpaduKH.

[lepeunciauM KpaTko 3Tambl pabOThl HaJl IOHUMAHUEM JIE€TbMH CYTH PUTMHUYECKOTO H
MEJIOANYECKOr0 IBU)KEHUS, a TAaKXKE PacKpoeM Mpoliecc NOHUMAaHUs IPUHLUIIA PUTMUYECKON U
HOTHOH 3alIMCH HAYMHAIOIIMMU MY3bIKAHTaMU U JIETbMHU [TOCTapIILIE.

Jran 1. WHTynTHBHBIA. B Hameil pabore ¢ HAYMHAIONUMHM MY3BIKAHTAMH MBI
ucronb3yeM MeTtoauueckyro KoHuenuuio K. Opda, cyrb KoTOpod 3akirouaercs B
MaKCHMaJbHOM CHHTE3€ CJIOB, MY3bIKM U JABW)XEHHA. Ha ngaHHOM »3Tame Mbl HCHOJIB3YeEM
00JbIIOE KOJWYECTBO JETCKUX CTUXOB U IIE€CEH, OJHOBPEMEHHO paldoTas Haja peueBOd U
BOKaJbHOW WHTOHALMEW, YETKOW apTUKYJIALMEH, PUTMOM M TEINECHBIM JBIkeHHEM. K
MIOJIOKUTEIBHBIM PE3YJIbTaTaM JaHHOTO 3Talla, CONPSIKEHHOIO ¢ JOCTaTOYHO KpPONOTIMBOM M
METOJIMYECKH BHIBEPEHHOH B CBOEH MOCJIEI0BATEIBHOCTH pabOTOM Mejarora, MOXHO OTHECTH
BbIOOp BEKTOpa pa3BUTHUSL Yy JeTell  BCeX KOMIIOHEHTOB  PUTMHUYECKOIO YYBCTBA, HX
dopMHpoBaHHE M KOOPAMHAIMIO, YTO 3aKJajabIBaeT (yHIAMEHT A JanbHeHiel ydeGHO-
MY3BIKaJIBHOH 1eATeNbHOCTH. K KOMIIOHEHTaM pUTMHUYECKOIO YyBCTBA OTHOCATCSI:

" yygcmeo memna (Kak  CIOCOOHOCTb K BOCHPHUSITHIO M BOCIIPOM3BEACHMIO TeMIla

CJIETOBaHMsI OMTOPHBIX 3BYKOB);

" yygcmeo mempa (kak  cHOCOOHOCThP K  BOCHPHUSTHIO UM BOCIPOU3BEICHUIO

AKIIEHTUPOBAHHBIX U HEAKLIEHTUPOBAHHBIX 3BYKOB);

" YYECMBO pUMMUYECKO20 pUCYHKA (KaK CIIOCOOHOCTh K BOCIPUATHIO U BOCIIPOU3BEACHUIO

OTHOIICHUH JUTUTEIIbHOCTH 3BYKOB U May3).
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Jran 2. Purmuuyeckuii. OcBoeHHe PpUTMHUYECKOH rpaduKN U AJTOPUTMOB YTEHUS

putMa. MBI OTONILIM OT TPAAUIIMOHHOW METOAUKUA OOYYeHHS YTEHHUIO C JINCTA U CIIerKa
pa3HOCHM 10 BPEMECHH Hayal0 OOydYeHHUs YTCHHUIO PUTMA M HAdano OOyYeHHUs UYTCHHIO HOT.
CrapT ma”HHOTO »JTama MPEAIIEeCTBYET HW3YyYEHHI0O HOTHOM rpamMoThl. HauumHasice B T.H.
«IOHOTHOM)» TIEPUOJEC PA3BUTHS YYCHHKOB, OHJIEMEHTBl JAHHOIO JTala IOCTEINEHHO
YCIIOKHSIOTCS, @ 3aTeéM HAYT MapajuieIbHO C JTalaMud H3y4yeHUs HOTHOM TpaMOThl. OTH
9JIEMEHTBI MOTYT OBITh TIPE/ICTABJICHBI B BUAC PpsiJia TIOCIEI0BATEIBHBIX IATOB:
CnyxoBasi, pedeBasl W JIBUTareibHas paboTa Haj ONIYIIICHUEM, BBIUJICHEHHUEM M MOCIeIyIoeh
3aMUChI0 METPUYECKOW MYyJbCAIMKM IIara CTUXOTBOPEHUS/TICCHH IO YAApHBIM CJIOTaM TEKCTa
(KOPOTKMMHU BEpPTUKAIbHBIMU JIMHUSIMH C PaBHOMEPHBIMM HWHTEpPBaJaMU MEXIYy HHUMHU).
Junaktuueckuii Marepuan Ha JIaHHOM JTare MOoJ0UpaeTcsi  BBICOKOXYAOXXECTBEHHBIA U
COOTBETCTBYIOIIUN BO3PACTHBIM OCOOEHHOCTSM JETCKOW MCUXHKH.

CnyxoBasi, peueBasl ¥ JABUraTellbHas paboTa HaJl OLIYIIEHUEM U BBIYICHEHUEM C IENbI0
3alIOMUHAHUS, TOCIEAYIONIEH 3aliCH M YTEHHUS PUTMUYECKOTO PUCYHKa B CJIOBax, (ppazax,
CTUXaX U MECHSX, a 3aTeM U B OJHO- U JBYXT'OJIOCHBIX PUTMUYECKUX YIPAKHECHUIX.
Putmuueckuil puCyHOK ITPU YTEHUH PUTMA YCIIOKHSAETCA MOCTENEHHO:

=  JJIeMECHTApHBLIA PUTMHYECKUM PHCYHOK — C PaBHOMCPHBIM 4YCpCAOBAHHUCM [UIMHHBIX H

KOPOTKHUX 3BYKOB U I1ay3 - YEPHBIMU U O€JIBIMA HOTHBIMH TOJIOBKAMHU U KPYITHBIMH TIay3aMu
(paboTa ¢ HAYMHAIOIIMMH U MaJbIIaMu). JIaHHBIN Iar COACPKUT TaKKE U IMEPBOHAYAIBHOE
3HaKOMCTBO C PUTMOCJIOraMH, KOTOpble Ha JAaHHBIH MOMEHT OepyT Ha celOs (QyHKUIUI0 U
cuéTa, U Ha3BaHMS AIUTEIHHOCTEH.

» [IpocToif pPUTMHUYECKUH PUCYHOK — C OUHApPHBIM JpOOJICHHEM METPUYECKOW JONH

‘IeTBeprlMI/I n pI/ITMI/I‘IeCKI/IMI/I l"pyrIHaMI/I BOCBMBIX U MICCTHAALATBIX (C nepBoro Kji1acca "
nanee). JlaHHBIM mIar TPOAOKaeT 3HAKOMHTH YYEHHMKOB C PUTMOCIOTaMH, KOTOpHIE
AKTHUBHO HCIOJIB3YIOTCSl JI€TbMHM TMOYTH BO BCEX BHAAX MX MY3bIKAIBHOW JESITEIBHOCTH.
HOCJ’IG aBTOMAaTHU3allu HABBIKA UTCHUSA pI/ITMa C OI[HOBpeMeHHI)IM HpOFOBapI/IBaHI/IeM ero
pUTMOCIIOraMHi, YYEHHMKaM HarJsaJHO OOBSCHSIETCS OCHOBHOM  Croco0  JieseHus
JUTMTENIBHOCTEN, OTKyAa CIENYIOT MX Ha3BaHMs, BBOAMUTCS MOHATHE TaKTa M pa3Mepa u
MpeAJIaraeTcsi OCBOEHUE TPAJULMUOHHOTO cuéTa Ha pa3-u-aBa-u. Ha 1naHHOM »3tame

HAYMHACTCA U3YUCHUC HOTHOH rpaMoOThblI.

» (CHOXHBI PUTMHYECKUH PHUCYHOK - C MYHKTHUPOM, TPHOJBI, 3aTAKTOM, CHHKONOW H
MEJKUMU NIay3aMH (C AETbMHM MocTapiie). B Hauane oCBOEHMsI HOBBIX IPYII AJIs KayKAOH IO~
IIPEKHEMY HCIIOJIB3YIOTCS PUTMOCIOTU. 3aTeM, 10 MEpe aBTOMATHU3allMM HaBbIKA YTCHHUS

pUTMa, PUTMHYECKHUE TPYIIBI YKIAABIBAKOTCSA B TPAJULIMOHHBIA CUET.
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Jtan 3. 3ByKOBBICOTHBII. OCBOCHHEe NMPUHIIUINA HOTHOW 3aNMCH U AJITOPUTMOB YTEHUS
HOT. I[aHHBIfI 9Tall Mbl HAYMHACM TOIr/la, KOrJga ACTHU YiKC JICTKO OINYIIAOT U YATAKOT GI/IHapHI:IC
PUTMHUYCCKUC I'PYIIIbI, 3HAOT, YTO TAKOC J0JIA, TaAKT, MOI'YyT OIIPCACINTD My3BIKaHBHLIﬁ pasMep
CTHXa, Pa3IMYaloT Ha CIIyX NEPBUYHBbIE MY3bIKAJIbHBIC JKaHPBl U MEPEILId Ha TPaIULUOHHBIN
cuéT Ha pa3-u-JBa-U B PUTMHUYECKUX yNpaKHEHUsX. JlaHHBI ATam TakKe COCTOUT U3

HCCKOJIBKHX IIaros.

JloHOTHBIN mepuosi. 37ech UrpaeM B JUIAKTUYECKHE UTPHI C LIBETHBIMU KapTOUKAMH JIJIs
KJIaBMIL, COYMHSEM CKa30YHble HCTOPUHU, SKCIEPUMEHTHPYEM Ha KJIaBHaType C PUTMOM,
TeMOpPOM M TUHAMUKOH U rapMoHueil. B 3ToT nepuoa nzyuatorcs:

"  TeMOpOBBIC XapaKTEPUCTUKU (OPTETIHMAHHBIX PETUCTPOB,

" Ha3BaHMS OKTAaB U Ha3BAHM KIJIABUIIL,

" OCHOBHOM 3BYKOpS M 3BYKOPsIbl OT BCEX KJIABUII BBEpX U BHU3. [Ipu 3TOM KiaBuIiam
CHUMBOJIMYECKM IPUCBAUBAIOTCS LBETa PalyKHOrOo CHEeKTpa (0 — KpacHbI, pe —
OpPaH’>KEBBIN, MU — JKEITHIA U T. 1.),

" TIOPSIOK CIICAOBAHUS KJIABHII Y€pe3 OJHY BBEPX W BHU3 OT JII00OM 3a/laHHON KJIaBHIIHU B
MaKCHUMAaJIbHOM JIJIs1 peOeHKa TeMIIE,

"  KJIABUILIM-COCEAM CHU3Y U CBEpPXY I10 OTHOUICHHUIO K JIaHHOM,

"  CEKYH/bI, TEpPLUUH, TPE3BYUIHS U KBUHTHI Ha KJIaBHATYype.

Hotnbiit nepuoa. CHauana Ha3BaHUS HOT HM3YYarOTCS B MPUBS3KE K KIaBUAType M LIBETY (KakK B

ClIydae ¢ KJIaBHUIIIAMH), 3aTEM MOCIEeI0BATEIbHO U3y4YalOTCs:

" HOTHBI CTaH, €ro JMHEHKH, MNPOMEKYTKM U J00aBOYHbIE JMHEHKH, a Takke
pacrionokeHue HOTHBIX TOJIOBOK Ha JIMHEHKaX M B TPOMEKYTKAX;

" KJIIOY COJIb U TPHU €ro KIIIOUEBHIE HOTHI (COJIb Maylol, MEpPBOW M BTOPOH OKTaBbI) -
roay0oro 1BeTa;

* KoY ¢a u B ero KIrYeBble HOTHI ((ha Manoil 1 OONBIION OKTaBbl) — 3€JEHOTO I[BETA;

" 3BYKOPSABL, 110 3-4-5 HOT, UCXOAAIIE BBEPX U BHHU3 OT KIIFOUYEBBIX HOT;

* oOwias 1y ABYX KJIIOU€d HOTa JI0 NEPBOM OKTaBbl (KPAaCHOIO I[BETA);

"  TeplMH, TPE3BYUHS, CEKYH/bl U KBUHTHI HA HOTHOM CTaHe.

Takum 00pa3oM, B KOPOTKHH CpPOK JI€TBMH OCBaMBAaeTCA NMPAKTHUYECKU HEpPa3pbIBHO
HECKOJIPKO aJITOPUTMOB: TIPHUHITUIT 3aITUCH M YTEHUS] PUTMA; MPUHIIAT HOTHOM 3alTUCH M YTCHUS
HOT B KIIOYax; rpaduka, (HOHHM3M, pacCIONOKEHHWE Ha KIIaBHaType M amniuimKkaTypHas 0asa
HEKOTOPBIX MHTEPBAJIOB M TPE3BYUMI, a TaK)Ke OPUEHTAIUS B KJIABHUINAX, OKTaBaX U PErHCTpax
dopTennaHHOMN KJIaBUATYPBHI.

YCBOGHHBIE alTOPUTMBI YTCHHS HOT W HAXOXJCHUS COOTBETCTBYIONIMX KJIABHII

dbopTenraHo 3aKPETUITIOTCS W OTpabaThIBAIOTCS KaK Ha CHENHUATBHBIX — YIPaKHEHUSX-
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TpEeHaXkepax Ul YTEHUs HOT B PUTME, TaK M HA XyJO’)KECTBEHHOM MaTepuaie: OerjaioM YTeHUH ¢
JMCTa MEJOAMH M 3alUCH MY3BIKaJIbHBIX JMKTAaHTOB Ha CcoJIb(eKHO, TPAMOTHOM pa3dope
IIPOU3BENECHUH IO CIIENUAIBHOCTH. MOKHO BBIJIEIUTh HECKOJIBKO MOJIOKUTENBHBIX PE3YIbTaTOB
HAIllUX ONBITOB NPUMEHEHUS! KHUT-TPEHAKEPOB U aITOPUTMOB Pa3/IeIbHOTO U3YUeHUs Ipaduku
3BYKOBBICOTHOCTH U PUTMHYECKUX (PUTYp C yUEHHKaMHU Pa3HOIo BO3pacra:

" [POYHOE YCBOEHHE TEOPETHMUECKOI0 MaTepuaja M3-3a JOCTaTOYHOM IPaKTUKH B

CIEIMAIILHO CO3/IaHHOW Pa3BUBAIOIIECH CpeJie, CIIOCOOCTBYIOIIEH CUTYAIlUU yCIIeXa,

"  ObICTPBIN POCT 0A30BBIX YMEHUI U yBEJIUYEHUE IPOLYKTUBHOIO BPEMEHH, IPOBOIUMOIO

YYEHHKaMM 3a HHCTPYMEHTOM (POCT KauecTBa IOJArOTOBKH JOMAILHUX 3a7aHuil);

* TUOKOCTh MBIIIJICHHS, PA3BUTUE JIOTHKH;
"  OTKPBITOCTH HOBOMY, TSIT'a K TBOPYECTBY;
"  [I0JIO)KMUTENbHAsl CAMOOLICHKA.

OCHOBHBIM BOIIPOCOM, Ha KOTOPOH y4eHMK Ja€T OTBET cebe B KOHLE KaXXIOro Yypoka,
ABJIIETCSL BOIPOC: YeMy s CerofHs Haydwicsa? 3areM - 4ro sl y3Haia HoBoro? Kak oneHuBaio
paboty rpynnsl U cBoi Bkian? JloBoneH nmu s co6oit? UTo y MEHS TOJIyYMJIOCH M YTO HET U
nouemy? Ilpu 3Tom 3amaueil menarora siBIsS€TCSl YKPEHNUTh MBICIb YYEHHKA B TOM, YTO «IEJb
OLIEHOYHOM JIEATEIbHOCTH Ha YPOKE MY3bIKaJIbHOI'O BOCIIMTAHUS HE 3aKJIIOYAETCS JIMIIb B y4éTe
yCIIeXOB/ Hey/Aad YYEHUKOB, a B CTUMYJIMPOBAHUHM HWHTEpEca YUYEHHKOB K M3YUYCHHIO MY3BIKH,
MO3HAHUIO ce0st U Mupa mocpenctsoM Myssiku» [1,c. 41]. ['maBHOe g menarora - co3narh
yCIOBHS Ul DPa3BUTUS YYEHHKA, CO3[aTh JUId HEro CUTYalMI0 Yyclexa, ceiaTh Ipolecc

O6y‘leHI/I$I OCO3HAaHHBIM, CUCTEMATU3UPOBAHHBIM U IIO3TOMY - YCIICHIHBIM.
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SECTIUNEA IV: ARTE

KU3Hb, OTAAHHASA UCKYCCTBY: CEKPETBI IEJATI'OI'HYECKOI'O 1
NCHOJIHUTEJBbCKOI'O MACTEPCTBA JIIOAMWJIBI BABEPKO

A LIFE GIVEN TO ART: SECRETS OF THE PEDAGOGICAL AND EXECUTIVE
SKILLS OF LYUDMILA VAVERKO
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conferentiar universitar, doctor in studiul artelor,
Universitatea de Stat ,, Alecu Russo” din Balti, R. Moldova

Abstract: This article is dedicated to the memory of the teacher, Master of Art, L.V.

Vaverco (1927-2020) - one of the most notorious teachers of the Republic of Moldova, who made
a huge contribution not only to the formation and development of the national piano school, but
also to the creation of traditions of local interpretation.
In addition to approving the concerts of composers from the Republic of Moldova, Ludmila
Vaverco helped publish many songs by local authors, working as a compiler and editor of
national music collections. Also important is the pedagogical aspect of popularization by L.V.
Vaverco of the piano work of composers from the Republic of Moldova. She introduced the
works of local authors as teaching material together with the students of her class and also used
them when she led the Special Piano Department of the Academy of Music, Theater and Fine
Arts between 1993-2002.

Keywords: L.V. Vaverco, piano pieces, concert approval, music collections, pedagogical
editor, Moldovan authors, local composers, national show.

., [Ipuzeanue u dcusHb 6 UCKyccmee OblLiu 05l MeHs.
6ce20a 00podice eHewHe20 biazononydus’”.
JI. BaBepko

[Tpodeccop JI.B. Basepko (1927-2020) — oaun u3
caMbIX aBTOPUTETHBIX mejaroros PecryOnmuku Momnosa,
KOTOPBIA BHEC OIPOMHBIM BKJIQJ HE TOJIBKO B
CTaHOBJIEHHE U Pa3BUTHE OTEUECTBEHHOW (popTennaHHOM
LIKOJIB, HO W B CO3JlaHUE€ TpaJuLUN HAIMOHAJIBHOTO
WCIIOJIHUTENIBCTBA, HA OCHOBE KOTOPBIX BBIPOCIIO HE OJHO
MOKOJIEHUE MOJIaBCKUX MuaHucToB. Ha mporsxeHuu
BCcEero TBopueckoro nyrtu Jlrogmuna Baeepko sBisuIach
AKTUBHBIM  IPONAraHuCTOM  KaK  pPYCCKOrO |

3aHaﬂHOCBpOHCﬁCKOFO, TakK nu MOJIIaBCKOI'O

(I)OpTeHI/IaHHOI‘O HCKYCCTBaA. B kadecTBe HCHOIHUTENS U
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nejarora-HacTaBHUKa OHAa HEOJHOKPATHO OCYILECTBISUIa TMpeMbEpbl paboOT OTEUECTBEHHBIX
aBTOPOB, CIIOCOOCTBYS TEM CaMbIM MPOABMKEHHIO COBPEMEHHOT'0 KOMIIO3UTOPCKOTO TBOPYECTBA
B Kpae U 3a €ro npejaeaamMu.

[ToMrUMO KOHIIEPTHBIX ampoOanuii COYMHEHUH KOMITO3MUTOpPOB Pecmybmuku Moimoga,
JI.B. BaBepko nmomorna oCymIeCTBUTh M3JaHUsI MHOTMX NbEC MECTHBIX aBTOPOB, BBICTYIIHB B
KAauecTBE COCTABUTENS M MYy3bIKaIbHOIO penakropa. Hepeako oHa mnpuHMMana camoe
HEMOCPEACTBEHHOE YydacTHe B Imporecce (opTenuaHHoi KOppeKIMd U rpaduyeckoro
0(OpMIICHHS COYMHEHHUS, KOHCYJIbTUPYS KOMIIO3UTOPOB [0 BONpPOCaM IMHAHU3Ma: COBMECTHBIN
MOKMCK ONTHUMAJIbHBIX PelIeHUI B 00JacTH (PakTyphl, IMHAMUKH, alIUIMKATYpbl U T. 1., a TaKXKe
ABTOPCKMUX YKa3aHMM OTHOCHUTENIBHO XapaKTepa HCIIOJHEHUS 3HAUYMUTEIbHO IMOBBIIIAT KaueCTBO
HOTHOI'O TEKCTA.

HemanoBaxHbIM sBIIIETCST M NEAArOrMUYECKU acleKkT mnomnyispuzanuu Jlroamunoin
Bagepko ¢oprennannoro TopuecTBa koMno3utopos Pecrybinku MonnoBa. MicrionHeHHBIE €10
U U3JIaHHble, BO MHOroM Ojarogapsi €€ HENOCpEeACTBEHHOMY YYacTHIO, MPOU3BEICHMS, OHA
BHEJIpsJIa B KAUECTBE JAMIAKTUUECKOT0 MaTepuaia Ha 3aHATUSAX CO CTYJEHTaMH CBOEro Kiacca, a
TaKkKe MCHOJb30Bana B paboTe pykoBomumon e ¢ 1993-2002 rr. kadeapsl crenuaibHOTO
doprenuano Axkanemuu My3biku, Teatpa u U306pasurensubix MckyccTs.

B BrIOOpe yueOHbIx mporpamm aist JI. BaBepko ObLIO XapakTepHO codeTaHHe TITyOOKOH
IPOJYMaHHOCTH U CMEJOCTU. BocnuThiBasg ydamuxcsi Ha caMOM pa3HOOOpa3HOM penepryape,
OHa HCXOAWJIA U3 MPUHLMUIIA TOCIEIO0BATEIBHOCTH MY3bIKaJIbLHOTO W IHAHUCTUYECKOTO
pazButus. llemaror Bcerma mposBIsUIA KUBOW HHTEPEC K 3HAYUTEIBHBIM HOBHHKAM
COBPEMEHHOM MOJABCKOM MY3BIKH UId (OpPTENUAHO M CTpEeMUiIach MO3HAKOMHUTb C HUMH
KOJIJIET ¥ CTyAeHTOB. [1, p. 50]

Emé onna HemanoBakHas uepra oOTiWyana €€ HCIOIHUTENbCKOE MCKYCCTBO H
negaroruky. OHa He MPOCTO Urpajia, a CTPACTHO IMpOoMaraHJupoBaa TO UCKYCCTBO, KOTOPBIM
cama Oblja yBJI€YeHa, 1 KOTOPOE cuMTajga CBOMM HPABCTBEHHBIM JIOJIIOM HECTHU B Macchl. Uepes
CBOE HCIOJIHEHUE U MO3THYECKOe ClIoBO, ¢ koTopbiM JI. BaBepko oOpamanach Kk yueHUKaM U
CIyLIATENSIM Ha PSJIOBBIX 3aHATHUIX, KOHIEPTAX, MY3BIKAJIbHBIX JIEKIMIX, OTKPBITHIX YpOKax,
MacTep-Kjaccax, OHa MpHoOIana ayIuTOPUIO K BBICOKUM XYA0KECTBEHHBIM UeaIaM.

Co cnog JI. BaBepko, B 70-e ronsr XX Beka pecnyOimkaHckoe MUHHCTEPCTBO KYIbTYPHI
U310 yKa3 00 0053aTeIbHOM YCIIOBUU KOHIIEPTHOM anpoOaluu, T.e. «BbIHOCA» Ha KOHIEPTHYIO
ACTPa/ly HOBBIX MPOU3BEACHUN MOJAABCKUX KOMIIO3UTOPOB JIJISl MX MOCIEAYIOLIEro BKIIOYEHUS
B Kakue-1100 rocyaapcTBeHHble nznanus. [loaromy aro6oe HOBoe mpou3BeieHHe T0JIKHO OBLIO
OBITh MPEACTABICHO U UCIOIHEHO Ha che3sie Coro3a KOMIO3UTOPOB, a TAKXKeE, IO BO3MOXKHOCTH,

BKJIFOUEHO B KOHLEPTHYIO U M€IarOTHYECKYIO IPAKTHKY.
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B sror mepuon B MonnoBe ObUIM OMYyOJHMKOBAaHBI TPU IIMPOKO HM3BECTHBIX HOTHBIX
cOopuuka Piese pentru pian mon ucmonHUTENbCKOW pepakiuerd npogeccopa JI.B. Basepko,
u3ganapie B 1971, 1975 u 1979 rr. B To ke BpeMss MHOro OBLIO CHIETAHO AJISi BHEIPEHHS
MOJIZIABCKOTO pernepTyapa B MeJaroruueckyro MpPakTUKY M MPOPEKTOpOM IO y4yeOHOH dYacTu
HUnemumyma Hcekyceme um. «l. Mysuueckyy — JILA. AKCEHOBOH, KOTOpas HACTOWYUBO
no0MBasiach BKJIIOYEHHUS B Y4eOHBIE MPOrpamMMbl JAHHOTO BBICHIETO YYE€OHOTO 3aBEICHHS
IIPOU3BENECHUI MOJIJTABCKUX aBTOPOB Ul UX 0053aTEIbHOIO N3YUYEHHUs YUalUMUCS BCEX KYPCOB.
HiMeHHO OHa sIBUJIaCh MHULIMATOPOM ILIOIOTBOPHON MU HAKOIUIEHUSI MarHUTO(OHHBIX 3amucen
C HOBOM mpo(hecCHOHANBbHON MOJITABCKOM MY3BIKOHM, IMJIIAHOMEPHO JaBas OINpeleliEHHbIe
My3bIKadbHble 3aka3bl neparoram  HWuctutyra MHMcekycctB (¢ 1984-1993 rr. —
Mounarockoncepatopuu) um. «I. My3zuuecky», WCHOJHEHHUS KOTOPBIX I03)KE COCTABHIIN
ocHOBHOM Qoux ponoTeku s3Toro BY3a.

OaHUM U3 caMbIX OT3BIBUMBBIX I1€1aroroB, KOTOPAs HE TOJBKO PEryJIsIpHO BKIKOYaja
MoOJ/IaBCKHEe (popTenHaHHbIe POU3BENCHHUS B PENepTyap CBOMX YYAIlIMXCs, HO U caMa WX 4acTo
UCTIONHsIIA Kak B MoinjoBe, Tak u 3a e€ pyoexxamu (r. JIbBoB, Cankr-IlerepOypr, Mocksa u
ap.), osa Jlronmuina BenmamuHoBHa Basepko. M3pectHeimmii B Pecny6nmke MomngoBa
neJaror-HacTaBHUK, ¢ 0ojiee 4YeM IOJIyBEKOBBIM MEJarorTHYeCKHM CTa)KeM, BOCIUTHIBAS
nyOJuKy OT KOHLIEpTa K KOHLEPTY, OHa NEPBOM Cpelud MECTHBIX IHAHUCTOB OTBENa LIEJO0e
OTJIEJIEHUE TBOPUYECTBY MOJIJIABCKMX KOMIIO3UTOPOB B MapTe 1976 roja, paciivpuB €ro rpaHulbl
110 11e710i mporpaMMel B 1984 ropy.

MHorue MecTHble KOMIIO3UTOPBI, JOBEPsSsA XynoxkecTBeHHOW mHTynuuu JI.B. Basepko,
oOpamiaiich K HEW 3a COBETOM, 4acTo eml€ Ha CTaJuu CTAaHOBJIEHUS CBOEr0 TBOPYECKOTO
3aMbICIa, T. K. OHA IOMOTaeT YCHEIIHO OTKOPPEKTHUPOBATh €ro U HallpaBUTh B HYkHOeE pycio. C
npodeccopom BaBepko coTpyaHMYaNM Takue WMEHUTBbIE KOMIO3UTOPH MommoBbl, kak B.
3aropckuii, C. JIo6ens, A. Cteipua, I'. Hara, A. Mymnsp, C. JIynryan, 3. Tkau.

He cnyuaiino, B Hauane 70-x rogoB XX Beka umeHHO JI. BaBepko ObLIO TpeiokeHo
COCTaBUTh M OTPENAKTUPOBaTh (opTenuaHHble COOPHUKH NPOU3BEAECHUNH MOJJABCKUX
aBTOPOB, KOTOpbIe ObUIM OMYyOJIMKOBAaHBI B pecHyONUKAHCKUX W3JaTenbcTBax Kapms
Monoogenscks n Jlumepamypa Apmucmuxs B 1971, 1975 u 1979 ronax. B 3Tux HOTHBIX
U3/IaHUSIX €M yJanoch pa3MEecTUTh OOJIBIIYI0 YacTh OTEYECTBEHHOI'O pernepryapa, KOTOPBIH
BCKOpE CTall HEOOBIKHOBEHHO TMOMYJISpHBIM BO Bcel pecnyOiuke. bonbmIMHCTBO
IpOM3BEIeHUN 37iech OBLIO ONMyOIuKoBaHO BrepBble. JI. BaBepko MpHIIOCH 3HAYUTEIBHO
NOTPYAUTHCA B MOMCKAX ONTHUMAJIbHOIO MCHOJHUTEIBCKOTO PELIEHUS IS KaXIO0Tro U3

OIYCOB, €IIE HE UMEIOIINX KaKUX-TM0O0 YCTOSBIIUXCS TPAKTOBOK.
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[To cmoBam Jlrogmunbl BeHnaMUHOBHBI, TJIABHBIMH  KPUTEPHSMH  OTOOpa
MIPOM3BE/ICHUI B JaHHBIC (POpTeNHaHHbIe COOPHUKH CTATH JBA B3aUMOIOTIONHSIOMUX (aKTopa:
COJIePKATENBLHOCTh (SIPKUM U XapaKTePHBIA XYyT0KECTBEHHBIN 00pa3) U MPEICTaBUTEILHOCTD C
TOYKH 3peHus npodeccruoHaibHOrO nuanuzma. Ilpuuém, Bo Bcex 3-x cOOpHHKaX pemakTop-
COCTaBUTENb MpeaAcTaBul (opTeNUaHHble MUHUATIOPHI, COBEPIICHHO PA3JIMYHBIE MO CTEIEHU
TPYIHOCTU. B mpenuciioBun kKO BCeM CBOMM HOTHBIM u3naHusMm JI. BaBepko ormeuana, 4To
pa3iiMyHas CTENEHb CIOKHOCTHM JITUX COYMHEHUHW TII03BOJIIET PEKOMEHIO0BATh HX
WCIIOJHUTEIISIM PAa3IMYHOTO YPOBHS — KaK ILIKOJbHUKAM, Tak M cryAeHTaM. Hampuwmep, B
HOTHOE u3aanue 1971 r. Bouun GoprenuanHblie MbEChl, KOTOPhIE MOTYT OBITh BOCTPEOOBaHbBI KaK
B JIETCKUX MY3bIKaIbHBIX MKonax (Mepa, [yom. Toxkkamuna I'.Hsru), Tak 1 B MY3bIKQJIbHBIX
koiutekax (Oxenpomm, Konvibenvnas 3.Tkad), a Ttakxke B Axagemuun Myswiku ([ asom
A.Ctpipun). [2]

N3 nbec, BKIOYEHHBIX B cOOpHHUK 1975 roma, B JIMIII yame BCero MCHOJHSIOT TaKUE
doprenunannsie npousBenenus kak Ocmunamo n FOMopecka B. Porapy, Konwvibenvnas u Ckepyo
A.Croipun, bannaoa, Pacckaz u Ocmunamo A .Mynspa. B cnuckax ¢popTenuaHHbIX COUNHEHUH,
PEKOMEHIOBAaHHBIX ISl MY3bIKAJIbHBIX KOJUJIEIKEH, MOKHO BCTPETUTh TAKUE MPOU3BEACHUS KaK
Ilosma C.Jlo6ens wnu Ckaska I'.Hsaru, a B Axamemuu My3bIkd Hepelnko 3Bydar Toxkxama
C.Jlo6ens u baecamenu I1.PuBmmca. [3]

W, HakoHen, B HOTHOM u3nanuu 1979 roma, moMuMo Opyrux (GOpPTENHAHHBIX PadoT,
npucyTcTBytoT Kvinmex u Onsanopa A.Mynspa, Becenus A.COKUPSHCKOTO, KOTOPbIE HEPEIKO
MOKHO YCIHBIIIATh HA aKaJEMHUYECKUX KOHIIEPTaX PECHmyOIMKAHCKUX NETCKUX MY3bIKaTbHBIX
IIKOJI. YPOBHIO MY3BIKQJbHBIX KOJUIEI)KEH COOTBETCTBYET (QopTenuaHHasi MHHHATIOpa
A Mynspa Dans comic, a takke 1esas cepus npousseaenuiit B.Porapy: Siluetd, Joc batrinesc,
Dansul fetelor, Dansul barbatilor. B mpakTuueckoi AeITEILHOCTA U MY3bIKaIbHBIX KOJUICIKCH,
u Axanemun My3biku Pecnybnmuku MosmoBa 4acTo HCIHONB3YIOTCA TaKUE MOMYISIPHBIC
npousBenenus kak Munposuzayus u Ckepyo O.Herpyupl. [4]

Mtuorue ¢oprenuannbie padoTsl 3. Tkau SIBISIOTCS TPAHCKPUIILUSAMU €€ OPKECTPOBBIX
npousBeeHuil. Bansc 3. Tkay, BriepBble ony0nKoBaHHbIN B 1979 rogy B HOTHOM COOpHHKE O]
UCTIOJIHUTENbCKOM penakuueit JI. BaBepko, Takxke sBnsercs (opTeNnHaHHOW TpaHCKpUIIHEH
MY3bIKH U3 €€ H3BECTHOTO Oanera Anopueuwt, CICTAaHHON 1O TTPochOe meaarora.

Hcxons u3 Bcero BBIIECKA3aHHOTO, MOKHO YTBEpkAaTh, uTo JI. BaBepko emé B 70-e roasl
MPOIIIOTO BeKa MpeIomnpeenuia falbHeHIIyI0 HCTIOTHUTENbCKYIO CYIb0Y ATUX (OpTENUaHHBIX
MPOU3BEICHUI MOJITABCKUX aBTOPOB, KOTOPHIE€ B HAIIIM JHU MPOYHO BOLULIM B TUJAKTHUYECKUN U

KOHIIEPTHBIN penepTyap OTE€YECTBEHHBIX TMAHKUCTOB.
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[Ipodeccopy JI. BaBepko 3a ©Oojee UYeM TIOJYBEKOBYIO HCIOJHUTEIBCKYIO H
NEAArorn4ecKyro AesTeNbHOCTh B KMIIMHEBCKOW KOHCEpBAaTOPUH, HAYall0 KOTOPOM IIPUXOIUTCS
Ha 1955 roa, Takxke yJanoch BOCIIUTATh HECKOJIBKO IIOKOJIEHUH TaJaHTJIMBbIX IMAHUCTOB. [5, Pp.
120-130]

Cpemu Hux — npodeccop AMTUU A. Jlanukyc, nokTop uckyccrBopenenus P. beipnuoa,
npodeccop C. BapranoB (CapartoBckas koHcepBaropus), moueHT T. Craxu (TamOGoBckuit
neauHetutyt), HO. I'yOalinymuinHa (OKOHUMIIA acnuparypy Ipu MOCKOBCKOH KOHCEpPBAaTOPUH
uM. [1.W. YaiikoBckoro) u M. M3man (okoHumna my3sikanbHblid BY3 B ['ommanaun), E. Jpirai
(maypeatr MexayHapogHoro KoHkypca wum. [JI. Jlunmartu). MHorue wu3 e€ y4YEHHUKOB
COBEpILEHCTBYIOT CBOE 00pa3oBaHme, a Takke paboTarot 3a rpanuteii: M. Ctpesesa, O. Kozec,
A. I'ynenko — B CIIA, M. Yub6oraps — B Kanane, C.@unuorino — B ['epmanum.

[Ipoxons craxupoBky B MockoBckoil koHcepBatopuu (1974—1975) noa pykoBOJACTBOM
npodeccopa S. MunbiureiiHa, OHa MOJy4nsIa BHICOKYIO OIIEHKY M3 YCT M3BECTHOIO Meaarora 3a
paboty B ero kiacce. B ato ke Bpems ona mocemana ypoku f. dmnuepa, C. Heiiraysa, B.
[opuocraesoii, . 3aka, P. Kepepa, a B 1988 romy Ha Kypcax MOBBIIICHHS KBaJH(HUKAINUN B
JleHnHrpasCKOW KOHCEPBATOPHH € J0BENIOCh MOOOMIAThCS CO cTapedmumu mpodeccopamu
ceBepHoit Poccuiickoit ctonuiel — B. Hunscenom u H. Ilepeasmanom.

[lepeuniciuM OCHOBHBIE apryMEHTHI, MOOYAMBIINE HAC OOPATUTHCS K aHATN3Y AEATEIbHOCTH

Jlronmunel BaBepko B JaHHOMW CTaThe:

® [Iearor BBICHIETO 3B€HA CHCTEMBI MY3bIKJILHOTO 00pa3oBanusi B Mongose (AMTUN);

e [perojiaBaTeNb M3 4YHUCIA BEIYLIEro IeJarori4eckoro cocTaBa pecryOlIMKH, KOTOPBIH
3aKi1aJibIBall OCHOBBI OCBOEHHS OTEYECTBEHHOTO NMUAHUCTUYECKOTO MaTepuana B y4eOHO-
JUAAKTHYECKOM IPOLIECCE;

e OJIMH U3 HauOOJee OMBITHBIX INEAAroroB C IMOJTYBEKOBBIM CTa)K€M, BOCIUTABLINI OoJblIOE
KOJIMYECTBO BBIJAIOIINXCS BBITYCKHUKOB;

® aKTUMBHasg METOAMYECKass M MPOCBETUTENbCKAs JIEATENbHOCTh (JIEKTOpCKas, ydeOHas:
OTKPBITBIE YPOKH, MacTep-KJIacchl U Ap.) MpernoiaBaTelis B peciyoiuKke 1 3a e€ pyoexamu;

® JCIOJHUTENbCKUA ONBIT IEJarora-uaHucTa, HEMOCPEJCTBEHHO YYacTBOBABIIEIO B
(GOpMHPOBAHUN TPAJAULUI KOHIEPTHOIO HCIIOJHEHHUS OTEYECTBEHHOIO MUAHMCTUYECKOTO
penepryapa,

® aMUHHCTPATUBHO-OPTaHU3AaTOPCKAas JEATENBHOCTh B MpodeccHoHalbHOW o0macTH (3aB.
kadenpoit crern. poprermmano AMTUN),

® Hay4yHO-HCCIIEJOBATEeNbCKasi, HAy4YHO-METOJMYECKas U  pelakTopckas pabora  Haj

OTEYECTBEHHBIM MY3BIKAJIIbHBIM MaTepHalioM sl GOpTENUaHOo.
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Benymuit negaror pecnyonuku, JI. BaBepko g0 mocnennux aHei cBoert xu3zHH (2020
rojJl) mepenaBaja CBOM Oorarelii memarornyeckuii ombIT cryaeHtaMm AMTUN. 3nanus u
npodeccuoHaIbHbIE HAaBBIKM, MOJYYEHHBIE aBTOPOM JAHHOM CTAaThu B Ipolecce oOyueHUs B
KJIacCe JTaHHOTO TeJarora, B TOM 4YKClI€ U B Marucrparype, B 1996-1997 rr., Takxke cbirpaiu
CBOIO poJib B BbIOOpe CyOBEKTa JaHHOTO HccienoBaHUs. Mcxons MX BBIIIEU3II0KEHHBIX
OOBEKTHBHBIX W CYOBEKTHBHBIX IPUYMH, JAuccepTanuoHHas pabora E. ['ymanooit
«Omeuecmeennviti  nuanucmuyeckuii penepmyap Pecnyoauxu Monoosa» (2008 r.) Obuia
OCHOBaHa Ha METOJUYECKHX MpuHUUMNax padoTsl B BY3e ¢ oTeyecTBEHHBIM MHAHUCTUYECKUM
pernepTyapoM U IPOU3BOJAUIIOCH aBTOPOM JAaHHOM paboOThl Ha MpHUMEpe IeJarornyeckoro

mporiecca, MPoxXoIAIIero B kinacce npodeccopa Jlroamunsr BennamuaoBHbel BaBepko.
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TENDINTE MODERNE iN PROIECTAREA SI AMENAJAREA INTERIORULUI
MODERN TRENDS IN INTERIOR DESIGN AND ARRANGEMENT

Teodora HUBENCO,
conferentiar universitar, doctor in pedagogie,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, Chisinau, R. Moldova

Abstract: The content of the article details about the current trends in the design,
creation and arrangement of the interior, especially in the Republic of Moldova. The most
commonly applied styles in interior design, chromatic predilections, the applied building
materials and some factors that influenced these trends are characterized.

Keywords: interior design, style, décor, building materials.

Traim in perioada cand nu se simte o predominare a unui stil in designul interior. In plus,

tehnologiile moderne permit proiectarea si realizarea interiorului in orice stil dorim. Anume din

g, e,
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Functionalismul, jocul proportiilor si culorilor, utilizarea materialelor de constructie si finisaj
ecologice raman actuale.

In designul interior se observd o tendintd spre autoexprimare. Deja nu se mai doresc
garnituri de mobila de un singur tip si pereti zugraviti la fel. Clientii prefera crearea interiorului
individualizat. Decorarea modernd a interioarelor se bazeaza atat pe sinteza cunostintelor
seculare in proiectare si amenajare cat si a tehnologiilor moderne. Conform DEX-ului: ,,A
decora, inseamna a impodobi o cladire, o camera etc. cu diverse obiecte, ornamente, zugraveli
etc., destinate sa le infrumuseteze” [1.p. 268].

Tendintele actuale in proiectarea si amenajarea interiorului din Republica Moldova sunt
in pas cu directiile europene de dezvoltare a designului interior. S-au schimbat preferintele
clientilor — se observa o trecere evidenta de la sabloanele clasice spre individualizare. Culoarea —
este componenta de baza. Culorile inchise, deschise, bogate, jocul de tonuri §i combinatii
atragatoare — sunt mijloace excelente pentru crearea dispozitiei si evidentierii individualitatii
unui interior. In revistele de specialitate dedicate design-ului interior, se mentioneaza ci in
prezent se observa tendinte influentate de stilurile deja existente, cum ar fi: Minimalismul,
Modern, Eclectismul, African, Gotic s. a.

Specific inceputului sec. XXI este stilul minimalist care existd deja de jumatate de secol
si is1 mentine foarte bine pozitia In societate. Minimalismul este functional pentru apartament,
probabil si popularitatea lui se datoreaza acestui fapt. Toatd mobila si amenajarea sunt executate
in spiritul minimalist, care are menirea sa utilizeze rational fiecare centimetru, aceasta si fiind
principala necesitate si caracteristica a interiorului modern. In opinia criticului de arta, Will
Gompertz: ,,Minimalismul, (aparut in anii 1960-1975) este produsul multor influente - de la
estetica scolii moderniste la Scoala Bauhaus, precum si la constructivismul rus. Inciperile nu
sunt niciodata batitoare la ochi, sunt mereu prezentate inteligent si au un stil rezervat..”[2.
p.299]. Astfel, pe primul plan apare pretul, apoi realizarea artistica — oamenii au inceput sa
renunte la lucrurile scumpe. Ei cautd variante mai ieftine, aleg detaliile interiorului dupa pret.
Fapt conditionat de venitul mediu al familiei §i de preturile mult prea mari la tot ce se referd
reparatie/ materiale de constructie.

Gama de culori este conservativa, ceea ce este comun minimalismului. In interioare se
utilizeaza in special, combinari de tonuri bej cu nuante intunecate. Referitor la materiale, sunt
utilizate laminatul, MDF cu peliculd (pentru fatadele mobilei) si lemnul natural. Un alt stil
preferat de populatie in prezent este stilul modern. Judecand dupa comenzi, tendintele duc din
nou spre finisajele din lemn natural. Interioarele de astdzi se distanteaza de clasica si se apropie
de naturd. Sunt foarte populare detaliile, accesoriile indeplinite manual. Concetatenii nostri sunt

persoane conservative si privesc lucrurile prin prisma financiard, economicd, logica, prin
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propriile perceptii despre frumusete. Deseori clientul trebuie convins in timpul proiectarii si
amenajarii interiorului comandat sd accepte conceptia autorului. Este necesar de discutat si
explicat despre beneficiile noilor tehnologii, materiale si tendinte in domeniu.

Prin combinarea mai multor stiluri intr-un interior se poate crea un stil nou — eclectismul.
In opinia savantilor Florea V., Szekely Gh.: ,Eclectismul in artd presupune imbinarea unor
elemente din diferite stiluri sau curente, rezultatul fiind un nou curent sau stil hibrid, ambiguu,
lipsit de omogenitate si structurd organicd. Fenomenul se petrece de obicei in arhitecturd si
mobilier, Tndeosebi in perioade de crizd si declin. Asa s-a intdmplat In arhitectura romaneasca
din secolul trecut si a inceputului de secol XX, cand in unele edificii si-au dat intalnire elemente
neoclasice, romantice si traditionale” [3. p.109].

Acest stil permite amenajarea interiorului cu diverse obiecte, indiferent de tipul si stilul
lor, de la o statuietd africana pana la un tablou de Picasso, mobild art-deco sau etno. Stilul
permite aranjarea 1n spatiu a tot ce dorim si 1n acelasi timp neobligand la nimic. Este important
sd pastram gama coloristicd si conceptia design-ului. Actualitatea reprezintd incertitudinea —
realizarea cu succes a conceptiei depinde de aptitudinile si imaginatia artistica a designerului. Ce
se refera la forma, culoare si continutul interiorului proiectat ( mobila, gama coloristica etc.) — in
final toate aceste elemente trebuie sd se uneasca organic si integru intr-un spatiu locativ. Adica
sd devind un apartament/casa, unde poti sa locuiesti si sa te simti confortabil.

In cadrul stilului African sunt folosite stofele cu printuri de animale si plante care atrag
astazi designerii. Principala caracteristicd a acestui stil sunt ornamentele. Accentele principale
sunt — pielea naturala a animalelor din savana africana (zebra, crocodil), dar si finisajul mobilei
si a obiectelor de decor, in special, din lemn intunecat cu incrustdri din oase de elefant. Un
numar foarte mare de motive ornamentale alb-negru si in game solare deschise — sunt elementele
distinctive al decorului in stilul african. Astfel de interioare se intdlnesc si in Chisinau, in
special, in cafenele.

Deasemenea, a devenit foarte popular stilul Gotic — interioare intunecate, monocrome sau
elemente aparte conform stilului. Clientul de astazi — este omul de formatie veche, deseori
locuitori ai oragelor mici. Deaceea interioarele se aseamana, utilizand tehnologiile obisnuite, se
creaza imagini de tip unic. Deseori oamenii nu sunt gata sa se dezicd de tapetele obisnuite in
folosul finisajelor din tencueli decorative. Totusi, se observa o distantare de interioarele tipice
vechi, ceea ce Tnseamna cd, in curand vom putea vedea case mai moderne si mai functionale.

Oamenii sunt diferiti, toti doresc individualitate nu variante-sablon. Din acest motiv
notiunea fendinte moderne este pentru noi relativa. Deja sunt foarte populare interioarele unde
sunt combinate i mixate intr-un proiect mai multe stiluri concomitent. Aceasta este o tendinta

mondiala, nu doar pe plan local. Prin urmare, nu observam tendinte de executare intr-un anumit
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stil - ampir, modern sau baroc si nu putem sustine ca este actual unul din ele sau altul. Ce se
referd la aplicarea materialelor, sunt cele ecologice. Realizarea interiorului cu aceste materiale
creazd o atmosferd plicutd ce permite relaxarea maxima. Oamenii au renuntat in interior la
tencueli decorative stridente. Se prefera o finisare cromatica mai lind, facturi calme ce permit
ochiului s se odihneasca, acuratete, practicitate si laconicitate.

Alt element important in amenajarea unui interior este stabilirea corecta a
raporturilor de culoare. Or aplicarea culorii — este o metoda eficienta de decorare si
evidentiere a elementelor importante din casd. Culoarea schimba imaginea interiorului si ajuta la
crearea unor condifii mai confortabile de viatad si activitate a omului. Selectarea culorii potrivite
necesita o sensibilitate inndscuta. In calitate de punct de pornire se ia o combinatie a culorilor ce
ne este pe plac.

Oamenii mereu incearca sa-si creeze conditii de viatda confortabile. Prin urmare, in
domeniul design-ului interior se observa tendinte specifice moderne. Pentru ca specialistii acestei
ramuri sa fie la curent cu toate noutatile parvenite in domeniu la nivel mondial, se organizeaza
diverse prezentari, expozitii, tArguri de materiale pentru comstructie, finisare si decorare. In
Republica Moldova, de asemenea au loc expozitii referitoare la noile tendinte n design, astfel ca
fiecare cetatean poate face cunostintd cu propunerile companiilor de constructie, cu noutatile

actuale in proiectarea si amenajarea interioarelor.
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CLAUDE DEBUSSY
SI INSPIRATA FUZIUNE A SPIRITELOR CREATOARE

CLAUDE DEBUSSY AND INSPIRED FUSION OF CREATIVE SPIRITS
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Lector univ., doctor in muzicd,
Universitatea Nationala de Arte George Enescu, lasi, Romadnia

Abstract: Claude Debussy (22 August 1862 — 25 March 1918) was a French composer.
He is sometimes seen as the first impressionist composer, although he vigorously rejected the
term. He was among the most influential composers of the late 19th and early 20th centuries.
Keywords: Claude Debussy, artistic forms, impressionist composer.
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Climatul cultural al anilor de formare ai lui Claude Debussy il reprezinta Parisul, in anii
legendarului fin de siecle, ultimele doua decade ale secolului XIX, in care o emulatie artistica
remarcabild, expresie a numeroaselor expozitii, publicatii de carti sau postere stradale, spectacole
de muzica, balet sau music-hall, reuniunile frecvente dintre artisti isi scriau istoria pe fundalul
unei schimbari radicale de conceptie estetica.

Pe parcursul acestei perioade, expozitiile cu operele proprii initiate de pictori din cercul
originar impresionist, precum Pissaro, Monet, Degas, Renoir and Sisley, conduceau, pas de pas,
la afirmarea si recunoasterea impresionismului, ce promova o noua viziune asupra lumii.

Concomitent, simbolisti literari ce isi afirmau crezul in directia vizionara si avant-gardista
a unui drum initiat de operele lui Charles Baudelaire si Edgar Allan Poe, aveau sa exercite o
influentd puternica, cu profunde consecinte asupra mediului artistic, in contextul spatiului
cultural si vietii intelectuale de la inceputul secolului XX. Demersul artistic al simbolistilor il
reprezenta explorarea spatiului din spatele aparentelor externe, cu surprinderea si investigarea
nintangibilului”, al ,,inexprimabilului”’, Edgar Allan Poe, unul dintre prozatorii preferati ai lui
Debussy, recunoscand visele ca ,singurele realitati™* ale vietii. lar, simbolistii considerau ca
mediul ideal pentru exprimarea acestor realitati 11 oferea muzica.

Debussy insusi 1si descria, intr-una din scrisorile sale, conceptia sa despre muzica, oferind
comparatia unui vis de pe care valurile au fost ridicate, iar ascultdtorul trebuie sa aiba curajul de
a Merge sa traiasca acel vis ....avand energia de a cauta Inexprimabilul, ce este idealul in
intreaga artd.’ Forta de sugestie a muzicii nu constd doar in abilitatea sa de a evoca imagini,
experienta auditivd fiind suficientd in sine, prin faptul cd nu solicita nicio traducere din partea
ascultatorului.

De asemenea, suprematia muzicii, ca formd ideala de exprimare metaforica o gasim
notata si in corespondenta lui Odilon Redon, renumit pictor simbolist, care mentiona intr-una din
scrisorile sale: Aceasta arta a sugestiei exista mult mai liber, mult mai stralucitor in excitatiile
muzicii, unde atinge puterea sa cea mai deplind.3 Pe de alta parte, afirmatia pictorului Maurice
Denis avea sa recunoasca in muzica lui Debussy ecoul acestei noi perceptii despre lumea
inconjuratoare: Muzica sa a aprins rezonante stranii in noi, a trezit o dorinta la cel mai pronfund
nivel pentru un lirism pe care numai el I-ar putea satisface. Ceea ce generatia simbolista cerceta
cu atdata pasiune si anxietate — lumind, sonoritate si culoare, expresia sufletului si fiorul
misterului — a fost realizat de el in mod neclintit; aproape, ni s-a parut, fara efort....Noi am
perceput atunci cd era vorba de ceva nou.* Astfel, devine deductibil faptul ca intr-un mediu atat
de efervescent, in care afinitatea trairilor reunea si consolida mediul artistic al sfarsitului de
secol, discursul critic despre pictura, muzica, literaturd sau orice fel de exprimare artistica

ajunsese sa impartdseasca acelasi vocabular.
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In acest sens, doar o privire sumara asupra operei lui Debussy confirma afirmatia unuia
dintre cei mai apropiati prieteni ai compozitorului, René Peter, care aprecia asocierea muzicii
sale cu alte forme artistice: Daca judeci dupa lucrarile sale, dupa titlurile lor, el este un pictor si
este exact ceea ce vrea el sa fie; el numeste comporzitiile sale picturi, schite, stampe, arabescuri,
masti, studii in negru si alb. Clar este plicerea sa de a picta in muzica.® De altfel, retorica
comentariilor si scrierilor sale, in mod special corespondenta, vadeste frecvent analogii si
metafore de naturd vizuald. Dar, pe de altd parte, viziunea debussyistd despre muzicd evitd
naturalismul descriptiv sau firul epic ce se subordoneaza unui plan narativ prestabilit. Asa cum
ilustratia se dovedise a fi o realizare minima in domeniul artelor vizuale, tot astfel era perceputa
si muzica cu program 1in repertoriul instrumental. O datd cu fenomenul impresionismului,
asistam la apropierea remarcabild ce se produce intre picturd si muzica, pictura devenind de-a
dreptul muzicala in rolul sau de reprezentare vizuala a unui moment in timp.

O intalnire cu impact decisiv, la nivelul evolutiei viziunii estetice a lui Claude Debussy,
avea sa fie cea cu Stéphane Mallarmé, una dintre personalititile marcante ale poeziei franceze
simboliste. Debussy fusese incd din adolescentd un entuziast cititor al literaturii contemporane,
selectand cu atentie publicatiile de poezie, precum si cele de fictiune. Prima intalnire cu
Mallarmé avea sa aiba loc in 1890, fiind aranjata de scriitorul André-Ferdinand Herold, cu
ocazia careia poetul francez audiase adaptarile lui Debussy la Cele 5 Poeme dupa Baudelaire.

Cativa ani mai tarziu, poemul in proza al lui Mallarmé, Dupa amiaza unui faun, va oferi
titlul si sursa de inspiratie pentru una dintre cele mai de seama lucrari pentru orchestrd compuse
de Claude Debussy. La momentul publicarii partiturii Preludiu la dupa-amiaza unui faun, in
1895, Debussy 1si preciza intentia, o foarte libera ilustratie a frumosului poem al lui Mallarmé;
nu pretinde a fi 0 sinteza a poemului. Aceasta contine mai degrabd decorurile succesive prin
care trec dorintele si visele faunului in fierbinteala acestei dupd-amieze.6

Parcurgand relatarile compozitorului, scrise la aprope 16 ani dupa eveniment, descoperim
entuziasmul poetului francez in reactia sa sincera, de vadita admiratie fatda de Preludiul lui
Debussy, ce ii complesise cu evidentd asteptarile si depasise orice inchipuire a sa: Aceastd
muzica prelungeste emotia poemului meu si creeaza cadrul cu mai multa pasiune decdt
coloritul’. intr-o scrisoare adresatd lui Debussy, Mallarmé 1si continud elogiul, afirmand cu
noblete: Ce minune! Ilustratia dumneavoastra la Dupd-amiaza unui faun nu ofera nicio
disonanta cu textul meu, atdt ca merge mai departe, cu adevarat, in nostalgie si lumina, cu
finete, cu neliniste, cu boga,tie.8

Este emotionant sa privim In timp aceastd afinitate de trdire, aceastd unitate In simtire si
creatie, impartdsitd de cei doi creatori de marca ai sfarsitului de secol XIX, in pofida celor doua

decenii ce le despartea varsta. De-a lungul timpului, avea sa se lege intre ei o frumoasa prietenie,
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bazatd pe respect, afinitdti comune si admiratie reciproca, o relatie care va inflori, mai presus de
toate, in atmosfera mardis-urilor lui Mallarmé, ce atragea o larga varietate de scriitori, jurnalisti,
muzicieni si artisti, unde ideile vizionare despre arta contemporana erau impartasite cu pasiune.

De asemenea, entuziasmul lui Debussy fatd de Jules Laforgue, un alt renumit poet
simbolist al vremii, 1si afld motivatia in rolul esential pe care acesta il detine in afirmarea si
dezvoltarea versului liber, aport vital recunoscut de Mallarmé insusi. Laforgue promova eludarea
tiparelor restrictive ale exprimarii poetice, precum conceptul lui Debussy refuza incadrarea
muzicii sale in forme caduce.

Astfel, dezvoltand o prietenie mutuald, unitd de impartasirea unor judecati si convingeri
similare despre artd, Mallarmé si Debussy devin tot mai mult impresionati de afinitatile comune,
ce le descopera o data cu trecerea timpului. Compozitorul francez isi articulase crezul artistic cu
indrazneald si precizie, afirmand ca arta orchestratiei este invatata mai mult ascultdnd fosnetul
frunzelor in bataia adierilor, decdt consultdnd tratate in care instrumentele sunt transformate in
parti ale anatomiei.® n plus, unul dintre comentariile sale critice notate, in 1902, in Revue
blanche releva sensul muzicii sale de a nu fi ingradita sa descrie Natura, mai mult sau mai putin
exact, ci mai degraba sa reproduca corespondentele misterioase care leaga Natura de
Imaginatie. 10 Astfel, muzica lui Debussy se afirma ca spatiu al unor exercitii de imaginatie, de
investigatie neobosita spre aflarea misterului, pe care doar sunetele se dovedesc apte sa il
reprezinte in forma pura.

Impartasind aceeasi fascinatie, dar intr-o dimensiune paraleld de reprezentare artistica,
Mallarmé evidentiazd deopotriva forta misterului si necesitatea artei de a rdméane enigmaticd,
mentionand cu claritate intr-unul din articolele sale din 1896: Trebuie mereu sa fie ceva secret in
profunzimea oricarui lucru, cred cu adevarat in ceva greu de inteles, a carui semnificatie este
inchisa si ascunsd.™* In acest sens, spiritul intelectual al vremii preciza unul din scopurile sale
supreme, subliniind disponibilitatea gestului artistic de a cauta frumusetea vietii, nu in stralucirea
si simplitatea aparentelor, ci in drumul anevoios spre descoperirea esentei imprevizibile si greu
accesibile a lucrurilor. Pentru ca arta se identificd cu o reprezentare mai presus de raspunsul fizic
al lumii inconjurdtoare, eludand functia perimatd a descrierii unui spatiu extern si inclinand spre
evocarea reactiilor noastre la vederea si interactiunea cu aceasta lume.

Astfel, aceastd emulatie artisticd isi afla vectorul unificator in insufletirea si interesul
comun de a depdsi conventiile artistice, in deschiderea pentru nou si exotism, in gasirea cailor de
comunicare dintre lumile interioara si exterioara, prin puterea sugestiei si evocarii, mai presus
decat prin precizare sau descriere, in libertatea de expresie la care indemna versul liber al lui
Mallarmé sau Laforgue, ca forma inovatoare a unui spirit ce cauta necontenit misterul vietil,

eludand limitele si tiparele unei traditii academice desuete.
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In acelasi cerc al renumitelor mardis-uri, compozitorul francez avea sa il cunoasci si pe
poetul simbolist Henri de Régnier, unul dintre cei mai devotati discipoli ai lui Mallarmé si cel
caruia i se datoreaza intermedierea legaturii cu Maeterlinck, obtinand pentru Debussy acceptul
acestuia de a concepe adaptarea muzicald pentru Pelléas et Mélisande.

De asemenea, oportunitatea intalnirilor de marti seara avea sa-i ofere lui Debussy ocazia
de a cunoaste pictori, precum James McNeill Whistler, Pierre-Auguste Renoir, Claude Monet,
Edgar Degas, sculptorul Odilon Rodin, Oscar Wilde sau scriitori mai putin cunoscuti, precum
André Gide, Pierre Louys si Paul Valery, ultimii dintre acestia devenind, cu timpul, si prieteni
apropiati ai compozitorului.

Afinitatile lui Debussy in domeniul picturii 1si vor gasi corespondenta in viziunea relatiei
dintre artd si naturd articulata de J.A. McNeill Whistler in lectura faimosul sdu Ten O’Clock si
William Turner, pe cel din urma considerandu-l cel/ mai mare creator de mistere din toata arta®.
Debussy intelege rolul pictorului impresionist ce transcende limitele panzei, surprinzand
complexitatea realitatii vizibile. Astfel, impresionismul se pozitioneaza ca etapd superioard in
directia realismului, nu in contradictoriu cu acesta. O datd cu impresionismul, pictura realista
opereazd o recentrare de obiectiv, avansand de la surprinderea detaliului artificial al realitatii
externe la o forma mult mai avansatd, un realism ce surprinde viata in cea mai complicata
combinatie de nuante, ca un tot unitar. Whistler avea sa reorganizeze conceperea panzei prin
emanciparea unei singure tonalitdti primordiale, o culoare unificatoare, ce se supune inventiei
artistului. Ca reflex al unei atitudini Tmpartasite si asimilate organic, Debussy isi preciza intentia
Nocturnelor sale, precum un experiment, de fapt, in cautarea diferitelor combinatii posibile in
interiorul unei singure culori, asa cum un pictor ar face un studiu in gri, de exemplu. B0 singura
culoare iradiazd un intreg ansamblu de gradatii, tonuri si lumini, care imortalizeaza imaginea
intr-un moment Inghetat In timp. Aceasta reprezintd realitatea ca dinamica, ca conglomerat de
multiple particule ale unor infinite variatii de lumina si culoare. Intr-un spatiu paralel, conceptia
lui Debussy propunea sd ofere lumii proiectia unei muzici fidela cu viata..nu expresia
sentimentului, ci sentimentul insusi®, unul dintre obiectivele supreme ale artei sale promovand
redarea adevdratei emotii si trari umane In experimentarea vietii.

Ceea ce a potentat In mod suplimentar afinitatea lui Debussy pentru Whistler a fost,
deopotriva, entuziasmul sdu pentru exotism, admiratia pentru arta japoneza, portelanul chinezesc
sau desenul ornamental, recunoscut ca element unificator in contextul creatiei artistice. Louis
Laloy, prietenul lui Debussy si primul sdu biograf, avea sa stabileasca evidente corespondente
intre simplitatea si continuitatea desenului exotic si stilul esentialist dobandit cu timpul de catre
compozitorul francez, prin asimilarea conceptului minimalist, economic in abordarile sale

componistice.
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Revolutia pasnica, dar decisiva pe care Debussy avea sd o infaptuiasca in muzicd pare sa
fi fost mult inspirata de ceea ce compozitorul francez comtemplase, ca gesturi si atitudini
articulate, in spatiul celorlalte forme de reprezentare artisticd. Opera sa ramane, astfel, marturie a
maiestriei instinctului sdu muzical de a asimila esenta ideilor estetice vizionare ale epocii, pentru
a le plasmui 1n creatii artistice capabile de a comunica sensibilitatea viselor si imaginilor sale
mentale. In acest sens, renumitul pictor Joseph William Turner ii reveleazi indrizneala de a
plasa conceptia sa picturald intr-un spatiu ce transcende conventiile romantismului, precum si
realismul narativ. Debussy se simte atras de misterul si instabilitatea imaginilor sale picturale, de
culorile sale stralucitoare si concretul enigmatic al reprezentarilor ce ilustreaza apa, marea, cerul,
impartasind, astfel, cu pictorul imagini-simbol, pe care le va recunoaste ca leit-motive ale
universului sau de inspiratie.

In aceasta atmosfera privilegiata a seratelor lui Mallarmé, in care Debussy se regaseste
alaturi de numerosii scriitori si oameni de artd pretuiti si admirati de poetul francez, renumitele
intalniri devin decorul dezbaterilor aprinse despre ideologia vremii si noile directii estetice ce 1si
precizau, cu tot mai multd claritate, viziunea. in contextul comuniunii de idei, muzica lui
Debussy transcende peste timp ca proiectie muzicald a paradigmei estetice articulatd de Charles
Baudelaire, in cautdrile sale neobosite in directia aflarii unei proze poetice, fara ritm sau rimd,
destul de suple si haotice pentru a se adapta de la sine miscarilor lirice ale sufletului, unduirilor
reveriei, salturilor de congz‘iin,td.l5

Dar geniul lui Debussy, intuieste puterea de emancipare a muzicii in a recunoaste si eluda
descrierea, naratiunea sau ilustratia, ca forme mult prea restrictive de reprezentare artistica. lar
asa cum simbolismul literar generase eliberarea limbajului de folosirile si intelesul uzual al
cuvintelor, tot astfel, compozitorul francez va afirma muzica pe traseul evolutiv al unei estetici,

ce recunoaste importanta imaginatiei si nevoia vitala a libertatii de expresie.
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MINIAURA CORALA JALEA MIRESEI DE GH. CIOBANU.
ASPECTE COMPONISTICE SI INTERPRETATIVE

CHOIR MINIATURE JALEA BRIDE OF GH. CIOBANU.
COMPONISTIC AND INTERPRETATIVE ASPECTS
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Abstract: Jalea Miresei is a choral miniature written in 1993 by the Moldavian
composer Ghenadie Ciobanu. This piece belongs to the maturity period of the composer's
creation and was inspired by one of the central genres belonging to the nuptial folklore ritual -
the bride's song, as an approach to the folklore prototype using the archetypal method. This
article contains a detailed analysis of the choral piece Jalea Miresei, both structurally-
stylistically and interpretatively as a result of which different means of expression and
technological procedures of writing and interpretation are identified such as dynamic plane,
harmonic and timbre inflections, sound combinations diatonic and chromatic, articulation
procedures, responsorial singing, etc. a. We consider that by carrying out this study we will
contribute to the research, value and promotion of the national choral creation.

Keywords: Gh. Ciobanu, Jalea Miresei, means of expression, choral miniature,
compositional procedures.

Creatia reputatului compozitor Ghenadie Ciobanu (n.1957) este cunoscutd departe de
hotarele tarii noastre. Semnéand peste o sutd de opusuri, maestrul este recunoscut mai ales pentru
stilul sdu profund individual, ancorat in tiparele postmodernismului, pentru abordarile
indraznete, de factura filosofica, cu adanci implicatii in mitologie, istorie, psihologie, etc.
Compozitorul a fost atras de diverse genuri, scriind muzica simfonicd, lucrari pentru diverse
componente camerale, coruri, muzica pentru teatru si film s.a.

Miniatura corala Jalea miresei a fost scrisa in 1993, apartine perioadei de maturitate a
creatiel compozitorului si face parte dintr-o serie de lucrdri corale semnate de autor, care s-a
adresat acestui domeniu al artei in diferite perioade ale activitatii sale.

In scrierea miniaturii Jalea miresei, autorul a fost inspirat de unul din genurile centrale
ale folclorului nuptial ritual — cantecul miresei, interpretat in partea finald a nuntii propriu-zise
(etapa a ll-a din cele trei ale nuntii traditionale romanesti). Cantecul miresei este interpretat de
reguld solo vocal (pe versul traditional cunoscut) uneori contindnd un acompaniament
instrumental sumar (vioara, acordeon s.a.), instrumental (de ex., grup instrumental: vioara,
acordeon, trombon, la nordul Republicii Moldova) sau vocal-instrumental (solo-grup de
instrumente). Genul de miniaturd corald ales de compozitor, preia traditia vocala a interpretarii

acestuia, si, probabil, a coincis cel mai bine conceptiei autorului nu doar asupra rolului acestei

importante melodii de ritual, dar si asupra continutului semantic al acesteia, intrucat exploreaza
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aceeasl zond a muzicii vocale — ce exprima, probabil, cel mai bine profunzimea sufletului uman.
exprimarea unor trdiri, emotii, dar si pentru depasirea cadrului traditional in manierd proprie,
originala.

Vorbind despre modelul si sursa muzicala folclorica pe care s-a sprijinit Gh. Ciobanu,
trebuie sd ne oprim asupra problemei abordarii folclorului in creatia componisticd, care este,
precum se stie, extrem de larga si complexa. Un avantaj n cazul cercetdrii noastre este faptul ca
in anul 2014, autorul si-a expus propriile opinii in legiturd cu modalitatile de abordare a
folclorului 1n propria sa creatie componistica [ 1, p.183-190]. Compozitorul releva patru modele:
1. Modelul de abordare la nivel de conceptie sau modelul de abordare semantic;

2. Modelul de abordare intr-un context post-modern sau neo-folcloric (prezenta de ironie,
divertisment, folclor imaginar, cvasi-citat);

3. Modul arhetipal;

4. Modul mixt.

Compozitorul atribuie propria creatie Jalea miresei, modului de abordare arhetipal,
aratdnd ca: ,In muzica bazata pe gandirea arhetipald, autorul, de obicei, identifica sursele de
expresie muzicala, precum sunt modurile si modusurile, structurile si figurile ritmice, sintaxele,
chiar si manierele de interpretare, care ar contribui la evidentierea unuia din principalele
arhetipuri muzicale: joaca, meditatia/contemplarea, ruga/rugaciunea, chemarea/apelul.” [1,
p.187]. Reiesind din aceastd explicitd afirmatie, remarcam intdi de toate autenticitatea sursei
muzical-poetice folclorice la care a apelat compozitorul: atat textul cat si melodia sunt mostre
autentice ce provin din zona de nord a republicii, iar acest fapt nu este deloc intamplator. Se stie,
ca Gh. Ciobanu provine si el dintr-o familie de muzicieni din Bratuseni, Edinet, cunoscuta ca
fiind o veche vatra de lautari. Deci putem usor presupune ca autorul a cunoscut numeroase
melodii folclorice Incd din copildrie, pentru ca mai apoi, in plind maturitate creatoare, sa le
valorifice prin varii metode, utilizand tehnici componistice moderne. Etnomuzicologul Svetlana
Badrajan, in articolul dedicat acestei problematici in raport cu creatia analizatd, conchide:
»Cantecul miresei folcloric este pentru compozitor o sursd ce colportd o stare de spirit, o
informatie concentrata a unui act ritual, o imagine, pe care o transpune prin intermediul gandirii
si intuitiei sale componistice intr-o altd dimensiune sonord, folosind elemente prime ce
contribuie la exprimarea unor sensuri si continuturi similare cantecului miresei din cultura
traditionald, dar care nu sunt neaparat prezente in structura muzical-poetica a cantecului miresei
autentic, configurand, insa, profund, aceeasi incarcatura semantica” [2, p.138-139].

Planul semantic si emotional se contine in textul traditional ,,Taci, mireasd, nu mai

plange/Ca la maica-ta te-i duce /Cand a creste grau-n tinda/Cand ajunge spicu-n grinda” este
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bazat pe figura de stil numitd adynaton — si exprima, printr-o comparatie hiperbolizata, o actiune
imposibil de realizat, ce nu poate fi atinsa vreodatd. Privitd din aceastd perspectivd a
,heintoarcerii”, soarta fetei-mirese este vazuta nu doar ca o despartire de cei dragi, ci si de intreg
universul ce o Inconjoara: ,,Ia-ti, mireasd, ziua bund/ De la tata, de la muma,/ De la frati, de la
surori,/ De la gradina cu flori,/ De la flori de lamaita/ De la fete din ulita.” (citat-fragment
traditional, ce nu se regdseste in miniatura analizatd). Analizdnd continutul versurilor extrase
pentru miniatura sa, putem conchide ca autorul a dorit sd pund accent pe elementul dramatic ce
marcheaza predestinarea unei vieti pline de greutati si mai ales, de nedreptéti, la casa socrilor:
,Mila de la maicuta, mierea din strichinuti/ Mila de la barbat, ca umbra de pom uscat.” In acest
context, putem desprinde cateva cuvinte-cheie pe care se bazeaza compozitorul pentru a crea
spatiul semantic muzical-poetic al creatiei: taci, plangi, mila, maicuta. Imaginile muzicale
sugerate de acestea ne duc spre sfera de bocet, de interiorizare, de tanguire, limbajul muzical al
piesei fiind configurat de gandirea arhetipald a compozitorului.

Este interesantd si precizarea compozitorului cu referintd la caracterul de consolare pe
care il are revenirea de la cromatic la diatonic si despre faptul ca cromatizarile apar in cadrul
modalismului diatonic, care de asemenea are conotatii arhetipale.

In articolul siu despre aceasti creatie, cercetitoarea S. Badrajan a mers mai departe,
oprindu-se si asupra aspectului modal si ritmic ca principii de gandire arhetipald, aratand ca
autorul utilizeaza scari din stratul arhaic specifice folclorului basarabean in general si in special,
cantecului miresei din zona de nord a Basarabiei: tetratonicul de mod III, in primele 5 masuri;
cat si unele formule tricordale — secunda mare+terta mica, tertd mica+secunda mare, ultima fiind
consideratd de catre cercetatori drept ,,prima expresie naturald a limbajului verbal muzicalizat”
[citat din Gh. Suliteanu, dupa 2, p. 140], cat si ritmul silabic bicron, bazat pe unitatile-Silabe de
patrime si optime, specifice interpretarii cantecelor miresei in grup feminin.

Tot ca element arhetipal — fara a dezvolta, insa, aceasta idee, — este considerata de catre
autoare (S. Badrajan) si eterofonia. Am localizat acest procedeu polifonic in textura corala
propriu-zisa (vezi m.20; 25-26; 34-35-36). Atat prezenta eterofoniei cat si a altor elemente
interpretative indica asupra abordarii arhetipale a folclorului de catre distinsul compozitor. Unul
din acestea este cantarea antifonicad (responsoriald) specifica interpretdrii in grup a cantecelor
ceremoniale funebre (al zorilor, al bradului s.a.) care aici capatd o semnificatie aparte, avand in
vedere implicatiile de lamentatie, jeluire etc. ce le comporta cintecul miresei, despre care am
vorbit mai sus. Totodata, cantarea antifonica apare aici imbinatd cu isonul, Tmbinare ce oferd un
efect de o sonoritate extraordinara, in care expresia si durerea vocii solitare, eu-l, este reluat si se

multiplicd in mii de culori, capatand dimensiuni astrale.
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Daca vom arunca o privire asupra laturii conceptuale a unor lucrari ample ale
compozitorului, vom putea conchide ca acest fapt se inscrie pe deplin in cercul sdu de idei si
interese artistice, fiind specific creatiei sale componistice In general, dupd cum aratd si
muzicologul E. Mironenco, care defineste una din temele centrale ale creatiei lui Gh.Ciobanu
drept “omul si legdtura sa cu universul”. ,,Cosmizarea constiintei artistice permite (omului de
creatie — n.n.) sd puna in discutie si sd solutioneze in muzica contemporand mari probleme legate
de viziunea asupra lumii: locul pe care-1 ocupa omul in Univers, despre caracterul finit si infinit
al existentei, despre moarte si nemurire.” (trad. n.), - aratd aceeasi autoare [3, p. 126]. Constatdm
ca lucrarea analizata evoca, prin aborddri componistice arhetipale, aceeasi sferd conceptuala,
exprimata prin prisma dubla a discursului multivocal coral si a cantecului miresei, ca model
traditional al trecerii, al plangerii, al predestinarii.

Arhitectonica lucrarii analizate se Incadreaza in tiparul formei tripartite simple cu repriza,
abal, in care repriza scurtatd apare doar ca o reminiscentd semanticd, ce cuprinde ideea centrala
a creatiei: ,,Taci, mireasd, nu mai plange”. Partea a (m.1 — 33) se deosebeste prin atmosfera
dureroasa, dar calma, plind de noblete, de resemnare, fiind bazatd pe fluctuatiile alternatelor
metrice, pe isonurile ce subliniaza cuvinte precum taci... nu... cdnd... , ce creeaza si o senzatie de
mister, de taind, ridicata la nivel existential. Compartimentul b (Un poco piu mosso, m.34) aduce
0 anumitd miscare sugeratd nu doar de indicatia de tempo, ci si de masura ternara si amplificarea
texturii corale, dublarea isonurilor si “eterofonizarea” mai intensa si poate fi consideratd ca un
pol culminant al lucrarii, mai ales, ca se intensifica si nuantele dinamice (m.45, f). Repriza (51)
revine destul de brusc, dupa o prelunga fermata si o pauza de trei patrimi — oarecum timid,
readucand 1n prim-plan eternele probleme personale/sociale ale fiintei umane — soarta, norocul,
locul s@u in spatiul familial si societal.

Incheind, ne punem in acord cu concluziile S. Badrajan si ,,constatim in lucrarea Jalea
miresei de Ghenadie Ciobanu o abordare complexd a modelelor arhetipale folclorice de ordin
semantic, functional si structural.” Este important de mentionat, ca ,,unele din elementele
arhetipale incifrate in substanta sonora a creatiei corale si evidentiate ... nu au fost utilizate
intentionat (evidentierea noastrd — M.M.) de catre compozitor, ele fiind parte integrantd a unui
sistem numit fenomen folcloric, ca rezultat al relatiei sincretice melodie — text poetic — functie —
context — semantica, sunt codificate si transpuse firesc In limbajul muzical si conceptual al
compozitorului. In rezultat, s-a produs redarea unui continut de conotatie folclorica, printr-un
sistem de arhetipuri folclorice imbinat cu un limbaj muzical componistic modern si transfigurat

la un alt nivel de gandire creativa.” [2, p. 140].
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OBILIEHUE MEXKIY YYUTEJIEM U YYEHUKAMH B KJIACCE AHCAMBJISI
CKPUITAYEN

COMMUNICATION BETWEEN TEACHER AND STUDENTS IN THE VIOLIN
ENSEMBLE CLASS

Natalia MELNIC,
profesor de vioara,
Scoala de Arte ,, Teodor Negara”, Ocnita, R. Moldova

Abstract: The article discusses some issues of the relationship between the teacher and
students in the classroom for the violin ensemble. The tasks that need to be solved by the teacher
during the lesson are determined. Methods are also proposed, with the help of which is possible
to find the right solutions for organizing the pedagogical process in the ensemble class. In this
context, the need for an individual approach to each student is considered for a full disclosure of
his creative abilities.

Keywords: teacher, student, individual approach, creative development, violin ensemble.

CoBpeMeHHass My3bIKajbHasl IeJaroruka, Hapsiy C HHIAUBUIYaJIbHBIM TOIXOJIOM K
y4aluMcsi, KOTOPBIN SBIIsI€TCS OCHOBHBIM B paboTe, yenseT Bcé Ooiee NpUcTalbHOe BHUMaHKE
pasiu4yHbBIM  (hopMaM  KOJIJIEKTUBHOTO MY3HUIMpoOBaHUsA. McXoAs W3 CEerofHsiIHed KHU3HU
(orpaHMYEHHOE KOJUYECTBO BPEMEHH, 3arPy>KEHHOCTh B 00111€00pa30BaTEILHOM IIKOJIE), MOKHO
c/enaTh BBIBOJI, YTO BECh OOpa30BaTENBHBIA MPOIECC B MY3BIKAJIBHBIX MIKOJIAX W IIKOJAax
HckyccTB J0KeH ObITh HampaBleH Ha aKTUBHOE MOOYXJAEHHWE TBOPYECKOM HHMIIMATHBBI
oOyJaromuxcs.

AHcam01b ckpumadeil — 370 Haubosee pacpOCTPaHEHHBIN, MOMYJISPHBIN U JOCTYIHbBIN
Croco0 COBMECTHOTO TBOpUYECTBA. JIETCKHMII KOJUIEKTHB -3TO OPTaHW3M, IOJIPACTAIOIINH,
pa3BUBAIOIIMICA W COBEpIIEHCTBYIOUMICA. Ero Heo0X0AMMO TOCTOSHHO B3pallUBaTh,
BOCIIUTHIBATH, @ B UTOTE - HAJETUTh BHICOKOM TyXOBHOCTHIO.

Br10op menarorndeckux METOAOB BO MHOTOM 33aBHCHUT OT YPOBHS ITOATOTOBICHHOCTH

YUUTCIIA, €Tr0 OIIbITa M TEX 3aJa4d, KOTOPBIC OH CTaBUT IMEPCH YydaCTHUKaAMU aHcaMOJig B
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nmporecce oOydenus. B cBoeil pabore mnpemomaBaTeNb OMMpAeTCs Ha TO, YTO Haubosee
COOTBETCTBYET €r0 CKJIOHHOCTSIM, MY3BIKaTbHBIM TPUCTPACTUSM, MPOPECCHOHATBHOMY
mactepcTBy. Ilemarory HeoOXOOUM TIOMCK WHIUBUAYATBHOTO WYTH B3aWMMOJCHCTBUS C
yUYalMMHKCs, OMUPAACh HA UX CIOCOOHOCTH M IMYHOCTHBIE KAYeCTBA.

MO’HO BCIIOMHHTh, 4TO cj0BO paidagogike mo-rpedecku o3HadaeT BOCIIUTATEIb. B
4yéM JK€ 3aKJIYaeTcs poJib Iejarora - BOCIMTATeNs? OJTO, B NEPBYIO OYEpE/b, BBISIBUTH Y
YYaCTHUKOB aHCAMOJIsl UX CHJIBHBIE CTOPOHBI, BO- BTOPBIX TOMOYb UM, ONUPAsICh HA 3TU I'PaHHU,
pa3BUBaTh CJIa0OBBIPAKEHHbIE KauyecTBA M JaK€ KOMIICHCUPOBATh HEAOCTauy MHBIX
BO3MOXKHOCTeH. HeoOxoauMbImM siBIsieTCsl mapajuieIbHOE MPUCYTCTBUE JAaHHBIX ABYX IyTed U
WX B3aUMOJICHCTBHE B TMPEMOJABAHWH. 3ajada Ieaarora - TpaHchOpMUPOBATH CIIOHTAHHYIO
AQHAJTUTUYECKYI0  JEATEIbHOCTh  YYEHUKOB B  WHTECHCHUBHBIM,  IIE€JICHANIPABJICHHBIMH,
MO3HABATENIbHBIN MHTEUIEKTYAIbHBIN TPY/I.

Bocnurarenshyto, y4eOHYI0 (DYHKIMIO y4YUTENlb CIIOCOOEH BBIMOJIHUTH TAKKE B TOM
ciIydae, ecnu OH OyneT o0iajarh OpPraHU3aTOPCKHUMH CIOCOOHOCTSIMH W CYMEET CIUIOTHTHh
YYEHHKOB B JPYKHBII KOJUIEKTHB.

CaMbIM BaXHBIM B 00Y4eHHMH MY3bIKEe Bcerja ocTtaércs GopMUpOBaHHE MHTEpeca K HEM.
Benomunas o cBoém yuutene II. Cromspckom, Jl. Olictpax mnucan: «Ero unTymmnus, nap
nejarora OBLIM HampaBleHBI HA TO, YTOOBI 3aWHTEPECOBaTh, yBIeYbh peOEHKa. OH cuMTan, u
COBEPILIEHHO CIPAaBEJIUBO, YTO JEp)Ka B pyKaxX MHCTPYMEHT, YUEHUK HH MUHYTHI HE JOJKEH
cky4atb». [3. Ctp.12]

[Tegaror nomkeH co3naBaTh Ha ypokax aTMoc(hepy TBOPUECKOTro TOPEHHs, BIOXHOBISATh
yaeHnkoB. Ho mist aToro emy camMoMy HEOOXOIMMO yMETh BIOXHOBIATHCS. Jletw Bcerma
YYBCTBYIOT HCKPEHHIOIO 3aMHTEPECOBAHHOCTh TIPEMOJaBaTeisi B TPOLeCCEe 3aHATHH U
OIIYIIAIOT COBMECTHYIO PaJOCTh MO3HAHUS MY3bIKA. YUYEHUKH WHTEHCUBHO «BIIUTHIBAIOT
HOBBIE BIIEYATJICHUS], HO JIUIIb JI0 TOTO MOMEHTA, TOKA 3TU BIEYATIECHUS MOTYT BBI3BATh Y HUX
UHTEpEC.

O3HaKOMUBIIKCH ¢ TiegarorudeckuM mMetogom JI. Ayapa, JI.®D. UBoHunHa B CBOEH cTaThe
nucana: « HaAuBUIyaNbHBIA MOJX0J — BOT Ta «OJHA TPAAMIMA», HA OCHOBE KOTOPOU CTPOMI
Aynsp CBOIO IeAarormyeckyro mkoiy. IIpu 3ToM Bonpoc MHAMBUAYATBHOCTH paccMaTpUBAJICA
IIUPOKO W BMECT€ C TE€M OJHO3HAYHO: BCe 0€3 HWCKIIOYECHHS MPOOJIEMBl JOJKHBI ObLIH
pemarbCcs MHANUBUAYaTbHO». [5.cTp.2] BHHMaTenbHOe OTHOIIEHHWE K KaKIOMY YUYCHUKY,
PacKpBITHE TBOPUYECKUX CITIOCOOHOCTEH, MOBHIIICHNE XYI0KECTBEHHON U KAYECTBEHHON CTOPOH
UX WIpPBl JOKHO OBITH OJHOW W3 MHOXECTBA 3aJad, KOTOpbIE CTaBUT Tepen CcoOoi

PYKOBOAMTENH KOJIJIEKTUBA.
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JUis yCHenHoro MmocTpOeHUs Mpolecca B3aMMOACHCTBUS IMPENOJaBaTeNs U yYEHHKOB
OOJIBIIYIO POJIb UTPAIOT BOMPOCHI MICUXOJIOTHU 00y4deHus urpe B ancamoine. «llcuxomorndeckas
(GyHKIMS B MEJaroru4eckoM Mporecce OO0ECIeYMBAeT MAaKCUMAJIbHBIA TBOPYECKHHA KOHTAKT
nenarora U ydeHukawn,- nucan B. I'puropeeB. [l.ctp.187] Takxke on ormeuan: «llemarory
HEOOXOMMO HAY4MUThCS LI€JIecO00pa3HO paclpeneniaTh CBOE BHHUMAHUE B KIacce MEXIY
pa3HbIMM YYEHUKAMM, UCXO/Sl U3 UHTEPECOB KOJUIEKTUBHOTO IIpoLiecca 00yUEHUS».

B Toke BpeMs mpemnojaBaTenio CileAyeT ObITh BHHMMATEIBHBIM K BBIOOpPY
nenarornyeckux TexHosoruil. b. I'yrHukoB mmcan: «TalaHT MOXHO pPa3BUTh, YKPEHUTb
IpPaBUIbHBIM BOCIHUTAHHWEM, a MOXXHO M IIOIYOUTh C IIOMOILBIO HErOAHBIX METOJOBY.
[2.ctp.39]. IlpakTHueckuii ONBIT NOJCKa3bIBa€T, 4YTO OOJe€€ NPOJABUHYTHIM YUYEHUK
CTHUMYJIUPYET 3aHATUS MEHee CHOCOOHBIX Yydwammxcs. Ho numb mpu go0poskenaresbHOM
aTMocdepe B KOJJIEKTUBE, OH CTAHOBUTCS MEPUJIOM JUISl MOJIOKUTEIbHOM OLEHKH padOoThI
YUUTENS U CIYXKUT IPUMEPOM U1 NOAPAaXKaHUS y yJallluXcs MIIa/JIINX KJIACCOB.

Bo Bpemst paboTel B Kilacce aHCaMOJIsl Mearory TpeOyeTcs YYUTHIBATh pPa3TUIHBINA
TEMIIEPAMEHT y4eHHKOB. YacTo TalaHTIMBBIE JETH O0JaJar0T MOBBIMICHHON 3MOIMOHAIBEHON
BO30Y/IUMOCTBIO M, KaK CIIEJCTBUE, OONBIIMM BOJIHEHHEM. BO Bpems BBICTYIUIEHUS Yy HUX
Ha0JI01aeTCsl yCKOPEHHE TeMIIa, YTPUPOBaHUE JUHAMUKHU, (OPCUPOBAHUE 3BYKA.

VY Oonee maccUBHBIX J€TEd MNPUXOAUTCSA, HAOOOPOT, YBEIMYMBATH SMOLMOHAIBHYIO
HACBhILICHHOCTh WUIPbl W YCWIMBATh HIOAHCUPOBKY. IllosToMy yuMTento cTaHOBUTCS
HEOOXO/JUMBIM HOUCK JMYHOCTHOIO MOJXO/Aa K KaXJIOMY Y4YacCTHHUKY aHcaMOJisi CKpUIIayeH,
4yToOBl CyMETh B Hpolecce padoThl pasMIAJeTb M BBIABUTH €r0 CKPBIThIE BO3MOKHOCTH U
MEePCIEKTHUBBI.

T. TloroxeBa omucaina METOJl BO3JIEHCTBUS Ha OJHOIO YUYEHHUKA «OMOCPEICTBOBAHHO)
yepe3 apyroro. OH 3akirouaeTcs B TOM, YTO oOOpaliasch Ha 3aHATHM K OJHOMY YYCHHKY,
nenaror, kak Obl MeXay MPOYHMM, FTOBOPUT O BO3MOKHBIX HEIOCTaTKaX, MPHUBBIYKAX, KOTOPbIE
MemaloT paboTe Ha YpoKe W HMX cieayer uszleratb omnpeaenéHHeIM crnocobom. Takoe
OIIOCPE/ICTBOBAaHHOE 3aMeyaHue OyJIeT UMETh BO3JEHCTBHE HMEHHO Ha TOrO yYEHHKa, KOTOPbII
oOnamaer >TUMHU HejgocTaTkamu. [4.cTp.24] MOXXHO C OCTOPOKHOCTBIO M UYBCTBOM MeEpbI
IPOIEMOHCTPUPOBATh HETaTUBHBIE MOMEHTBI WIPhl HEKOTOPBIX y4allluXcs, HO 00s3aTeNbHO
COTPOBOKAATh [MOKA3 OTKPBITOM YIIBIOKOW U JOOpOKETATENbHBIM FOMOPOM.

Bcerna Hy)kHO OMHUTB, YTO y B3pOCIHEIONIEH JIMYHOCTU MPHUCYTCTBYET CaMoOJIOOue,
qyBCTBO COOCTBEHHOI'O JIOCTOMHCTBA, KOTOPbIE MPOCTO HEOOXOIMMO YBAXXaTh U HE YIIEMIIATh.
KpaiiHe mone3HbIM Al MpernojaBatelis SBISETCS YMEHUE IMPaBUIBHO MOAOUPATH CPEACTBa
BO3/JICICTBUS Ha oOywaroluxcs, He MpUHOCA UM Bpea. Ilemaror mokeT pasnaenuTh CBOU

3aMeyYaHus Ha JiBe cocTaBismoomue. BHayane nenecooOpa3sHO XBaIUTh YYalUXCs, pajoBaThCs
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UX JOCTWKEHHSM. BTopas mosioBHMHA JAOKHA MMETh Pa3bsCHUTENBHBIM XapaKTep U KacaTbCs
METO/IOB, KOTOpBIE MOMOTYT YIY4YIIUTh KauecTBO Urpbl. [Ipum 3TOM ’kenmaTenbHO COXpaHATh
COCTOSTHUE JIPYXKEITIOOUS U OJIaropoJICTBA.

B. I'puroppeB otmeuan: «Upe3BblYalHO Ba)X€H TOH CJIOBA, €ro WHTOHALUs-
noOpoxenarenbHass W MATKas, I[O3BOJSIONIAS HapsiAy C MOJOXKHUTENbHBIMU 3aMEYaHHUSIMU
co3math HeoOxomumyro artmochepy B kiacce». [1.ctp.200] Ilemaror o0si3aH Bceraa
ASMOIIMOHAJIBHO TOAJIEPKUBATh YYAIIUXCs, CKOHIIEHTPUPOBATh MX BHUMAHUWE Ha YAauHOM
UCIIOJIHEHUM Tnpou3BeneHus. [lone3Ho ucnosb30BaTh  METOJA  MOOLIPEHUs, KOTOPBIA
AKTUBM3HMPYET YUCHUKOB, BbI3bIBACT B HUX JKeIaHHE padoTaTh.

HenumauMm Oyzer 3HaHue menarora 0COOEHHOCTEH eTCKOM nmeuxuku. Tak, Hampumep,
T. IToroxxeBa peKOMEH/I0BaJIa HAUMHATH YPOK C KaKOH-HHOYIb HHTEPECHOM MbICIN WK (hakTa,
MOATOTOBUTh BOCHPUUMYMBOCTh Y4YE€HUKOB. llHaue roBops, «mocTaparbCsi BbI3BaThb Yy
o0yJaeMbIX MOBBIIICHHBIA TOHYC, TaK HA3bIBAEMbI ouar BO30OYKIEHUS, HACTPOUTH MO3T Ha
Bocripusitie. M moka OyneTr AelicTBOBATh 3Ta JOMHHAHTA, TIO3HAKOMHTD Y4YaIlIUXCs ¢ HanboJee
TPYOHBIM ¥ CKYYHBIM MarepuasioM. HWHpopmamuss OydeT BOCHPUHHMATHCS JIETKO Ha
BO30Y)KAEHHON KOpe M MOKaKETCs MM HMHTEPECHOM. XOTs M3HAYaJIbHO MHTEpeC ObUT BHI3BAaH
COBEPILEHHO Apyrum» [4.cTp. 28] .

Peub yuurens nomkHa OBbITH SIPKOM M accOLMATUBHOM. My3bIKalbHbIE 3aMeEYaHUs
MIOJIE3HO CBSI3BIBATH C MPUMEPAMHU U3 XYJOXKECTBEHHOM JMTepaTypbl, GribMoB. Takke, eciu
€CTh BO3MOXKHOCTb, OOpaImaThcsi K paboTaM ydamuxcsi Xya0>KeCTBEHHOTO OTAENICHUS IIKOIIBI.
A cIOCOOHOCTH PYKOBOJUTENSI KOJUIEKTHBA K MTHOBEHHBIM FOMOPHCTUYECKUM UMIIPOBU3ALIHUSIM
MIOMOTaeT CHUMAaTh C YYaCTHUKOB aHCaMOJI M3JIMILIHEE HEPBHOE HAIPsHDKEHHWE U HAacTpauBaeT
Ha J00pyI0, BECENyI0, MPOAYKTUBHYIO paboTYy.

Emé onHMM BaXHBIM AaCIEKTOM NEAaroruvyeckoil AEsITENIbHOCTU SBISIETCS YMEHHE
nefarora oomaThkes ¢ poautensmMu. Hampumep, B ciiydae, KOTr/ia yJaiiuecs: CTaIH BhI3BIBAOIIE
BecTH ce0d Ha ypokax M T. . [IpemonaBatento TpeOyeTcsl IUIMIOMATUYECKUN TaJlaHT, BEb
HEBO3MOXKHO IIEPEOIIEHUTh pOJIb CAMOKOHTPOJS M camMoo0jaJaHHus BO BpeMs pPa3roBopa,
IJ1aBHAs LEIb KOTOPOTO — clieJaTh POJCTBEHHUKOB YYEHUKOB CBOMMH COIO3HUKAMU.

Kareropuuecku Henb3st 006cyxaaTh paboTy CBOUX KOJUIET C POJIUTENSIMH U TeM OoJiee ¢
YUYCHHKaMU JIa)X€ TPH BO3MOXKHBIX CJIOKHOCTSAX Ha WHBIX ypokax. Ilemarormdeckass sTuka
TpebyeT OT memarora OBITh TAaKTUYHBIM W JIETUKATHBIM, CTapaThCs IMOJJICPKUBATH CTaTyC
CBOMX KOJUJIEr Mo Tmpodeccuu B TIia3aX YUYEHHKOB M HUX POJICTBEHHUKOB— TEM CaMbIM
MPEYMHOXasl U CBOM aBTOPUTET.

Pa3BuTre y o0yyaeMbIX TakMX KadyecTB Kak, pabOTOCIOCOOHOCTb, OPraHW30BAHHOCTbD,

HeHeYCTpeMJ'IéHHOCTI), YCUAYUBOCTb, BAYMYHBOCTH IIOMCTUHC SABJISACTCA nepBooqepenHoﬁ
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3amaueit mpernojaBateias U y9eHHKOB. COBCceM HE Ba)KHO, CBSDKET YYAIIUICS CBOIO CYIBOY C
MY3BIKOU, THOO 00y4eHNE MPOXOAUT s ceOs1», Tenaror 00s3aH ClOCOOCTBOBATh PACKPHITHIO
BCEX €ro BO3MOXKHOCTeW. MokHO cHOBa oOpatutThes K crtathe JI.D. MBonunoi: «Kaxabii
MOTEPSHHBINA JUIS IIKOJIBI YYEHUK MOMOJHUT PSAAbl PABHOAYIIHBIX K MYy3bIKE, a 3HAUUT, OyAeT
JUIIEH BO3MOXXHOCTH TOJHOLIGHHOTO OOy4YeHUS TBOPYECTBY, BMECTO BCECTOPOHHETO
TApMOHUYHOTO BOCIIUTAHUS €My OYyJET MOCTaBJICHA OIICHKA 3a TallaHT». [5.cTp.12]

B 3akimrodueHun  XodeTrcss BCIOMHHUTH  CJIOBa  3aMEYaTelIbHOrO  Iejarora U
BuosioHuenucTku H. IllaxoBckoil mo moBoAy «cekpera» aBTopuTeTa yuurtens: «lJJaBHoe- B
mo0BU K mpodeccuu, TOOBU K JOAAM. B 00lIeHuMu ¢ ydyeHMKaMu Ba)KE€H 4YelIOBEUECKHid
dakrop. S moKHA WX 3HATH, YYBCTBOBATh. ECIM 3TOTO HET, S HE BIPAaBE UMU PYKOBOIHTHY.

[3.cTp.88]
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Abstract: The article presents a variant of teaching the means of artistic expression
based on the active systemic creative process.
Keywords: Means of artistic expression, freedom of creativity.

B mpouecce = oOpa3zoBaTenbHOM — JEATENbHOCTH  IPENOjJaBaHUS  NIpeaMera
N300pa3utenbHOro MCKycCTBa OCTa€TCs OPUEHTHPOBAHHBIM B OCHOBHOM Ha MPOAYKT B BHUJE
JIETCKOT0 PUCYHKA, U JIMIIb ONOCPEJAOBAaHHO Ha CaM IPOLECC, B BHJE OOpETEHHs ydalumcs
HOBOT'O HAaBBIKAa M MOCJEIYIOLIEr0 pa3BUTHS BO3MOXKHOCTEH M crocoOHocTeil peO&Hka. DTo

MNpUBOAUT K MACCUBHOCTU U 663BIHI/II_II/I8.TI/IBHOCTI/I OCHOBHOI MacCHI ydJalnuxcsda, KakK B
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00111600pa30BaTEIHPHON, TaK U B Xy/I0O)KECTBEHHOM IIKOJIAaX. A TaK e K yIopy Ha dKCILTyaTaruio
BPOXKIEHHBIX CIIOCOOHOCTEH OTAENBHBIX ydauuxcs. XOTs Bc CUCTeMa 00pa3oBaHMs MIPU3BaHA U
HalleJIeHa Ha MapuTeT B (OPMHUPOBAHUU TEX MM HMHBIX HABBIKOB M HEOOXOIUMBIX 3HAHHM,
KOTOpBbIE IO3BOJIAT B3pOCIECIOIIEH JIMYHOCTH OCBAaMBATH HOBBIE BO3MOXXHOCTH B Pa3JIMYHBIX
cdepax AesaTeaTbHOCTH

BecnepcnekTHBHOCTD Uil pealbHOM JKM3HU TAaKOH CHCTEMbl BOIUIOIIEHUS OOpa3oB B
M300pa3uTEIbHOM TBOpUECTBE OueBHIHA. C OJJHON CTOPOHBI, N3-3a YBEJINYEHUE B COBPEMEHHBIX
peanusx TBOPYECKOM COCTAaBJISIOLIEH M KPUATUBHOTO MBILUIEHUS, KaK CIEICTBHS aKTUBHOIO
6000padicenuss TMYHOCTU. OTCYTCTBUE K€ B03MONCHOCHEU W HABLIKOS IHUPOKOr0 OO0pa3HOTro
0XBaTa *KU3HEHHBIX MPOLIECCOB, aBTOMATUYECKU IIPEIIOJIAraeT CYy)KEHUE PAMOK BO3MOXKHOCTEN
YyeJoBeKa B AaKTHUBHOW pestenbHocTH. C  apyrol — 3T0 (akT W3MEHEHHS COLMAIBHO-
SKOHOMHUYECKHX YCIOBUN KU3HEIEATEIbHOCTH, MNPEIBSBIAIOINIMX K YEJIOBEKY IOBBIIICHHBIC
TpeOoBaHus. UTO MPUBOAUT K CTPECOIC€HHOMY COCTOSIHUIO 4YEJIOBEKa, CHIDKAs €ero MpoayK-
THUBHBIE BO3MOKHOCTH U COCTOSIHUE 3/I0pOBbs. ICKyCCTBO %€ BO BCE BEKa SBJISJIOCH TON I'PaHbIO
oOuiecTBa, rje HE TOJIBKO CO3[aBajoCh IPEKpPacHOe, HO U IPEAOCTaBIsUIaCh BO3MOXHOCTH
TBOPUYECKOTO CAaMOBBIPRXXEHHUS M BBICBOOOXKIEHUS BHYTPEHHUX IIOCHUIOB HE3aBHUCHMO OT
XapakTepa OCHOBHOM JesTENbHOCTH uenoBeka. Ho, mepeBenss MCKyccTBO B pas3psia mpodec-
CHOHAJILHOTO TIpollecca, OCHOBHas Macca JIIoJell oka3ajach JIMIIEHHOW BO3MOXHOCTHU
TBOPYECKOTO BBICBOOOXKIeHHA. Ecimm emé TaHIeBaJbHOE HMCKYCCTBO OBUIO OTHOCHUTEIHLHO
BOCTPEOOBAaHO B Maccax, TO OCTaJbHbIE YTPATUIIM CBOIO MPOLIECCYyabHYIO JOCTYMHOCTh. Ppasa:
«HE BCEM [JaHO», CIOBHO yMajsjla TBOPUECKHE BO3MOXKHOCTM MHOTHX JIOJied B oOnactu
HCKYCCTBa. A IIKOJIa, JIIIb MIOKa3bIBaJla KOMY «JIaHO» CO3/1aBaTh MIPEKpAacHOE, a KOMY HeT!

B nmnocnennee Bpemsi u300pazuTeNbHBbIE BO3MOXKHOCTH BHOBb PACHIMPSAIOT pPaMKH
JOCTYITHOCTH TBOpYECKOro mponecca. [Ipoucxomur 3TO 3a CuU€T HOBOIO XapakTepa
n300pasuTENbHON  JIeATENTbHOCTH, MOCPEJICTBOM COBPEMEHHBIX CTWJIEH, pa3HooOpasus
MaTepuaioB M TexHUK. lIpenmonaraercs Hekas HadalbHas c8o000a onepuposanus TOIY-
YEeHHBIMU 0a30BBIMHM 3HAHMUSIMHM, YMEHUSMU M HaBBIKAMU JUIsSl CO3AAHUS H06020. UTO U sBISeTCS
OCHOBOM TBOpYecTBa. M1 HE BaXXHO, ATO MIAAIIMN WM CTAPUIMK IIKOJBHUK WJIM B3POCIBIM
qyenoBeK. McKkyccTBO ke sBisleTCs SIBCTBEHHBIM IIPOLIECCOM ATOM TBOPYECKOW AaKTHMBHOCTHU
yeloBeka. bynbp TO TaHIEBaJbHOE [BUKEHHE, TO33Msl CJIOBAa, PUTMUYHOCTH 3BYKa WIIU
KpacOYHOCTh M300pa’keHus. XOTs, CleAys IMOpPHIBY pPAaCKpEIoOIEeHUsT TBOPYECTBa, CTajla Ha-
OmoroaTbes 0OpaTHasi TEHAEHIMS, SBHO MPOCIEKUBAIOIIAACA B U300pa3UTEIIbHOM HCKYCCTBE.
B norone 3a OpUrHHaIBLHOCTBIO U JOCTYITHOCTBHIO U300pa3UTENILHOTO TBOPYECTBA, HAOIIOAAeTCS
TEHJCHIUS Mpeodnaganus a¢gexmuocmu n300pakeHUsl HaJl €ro IEHHOCTHBIM Ka4eCTBOM. DTO

YCIIEIIHO MPUBJIEKIO MOTOK JKENAUMX OBJIAAECTh H300pa3UTENbHON AEATENbHOCTBIO, OTpa-
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3WJIOCHh Ha PACKPEMONIEHHOCTH U JETCKOro TBopuecTBa. UYTto oueHb otpanno! Ho, kak u npexne,
CHCTEMHOE OBJIaJICHHE BBIPA3UTEIBHBIMUA CPEACTBAMH HM300paKEHUSI COXPaHSET CTUXUHHBIA U
OIOCpeOBaHHbIN Xapakrep. Teneps yxe, CTall CHUKATbCA YPOBEHb Kayecmea POU3BEICHUN.

MOHO pEINTh, YTO KA4eCTBO OBJIAJEHUE BBIPA3UTEIBHBIMU CPEACTBAMU IIOIpPA3Y-
MEBaeTCs B CaMOM IIpoliecce TBOpUecKon aestenbHocTu. [Ipennomnaraercs, yto peOEHOK B Xo0J1e
M300pa3uTEIbHO MPAKTUKM aBTOMATUYECKU OBJIAIEeT U300pa3sUTENIbHBIMM HaBUBKaMH. JTO B
Oonplieil cTemeHW mpucylnie OOyYeHHIO B XYIOKECTBEHHBIX IIKoiax. [7e B mporecce
IOCTPOCHMS U BBIIIOJHEHUs OECUNCIEHHOTO KOJMUYECTBA MIOCTAHOBOK, YUEHHUK, B KOHIIE KOHIIOB,
OBJIa/IeBal HEOOXOAMMBIMU cpesicTBaMM H300paxkeHus. Ho mpu 3ToM, y ydamuxcs B CBOEH
Macce He BO3HUKAJA CTOMKAsI TATa K N300pa3uTeIIbHOMY TBOPUYECTRY !

B pesynbTare, HaIUIO SIBHOE NPOTHUBOPEUYHNE MEKIY aKaJEMUYHOCTBIO N300pa3UTEIbHON
IpaMOThl U PACKPENoOINEHHOCThIO HM300pazuTenbHO AesrenbHocTH! dunocodekoe yTBepxk-
JIEHUE, 4YTO HCTHMHA BCErJa IIOCEpENMHE aKTyaleH Bceraa MU Besge. C OQHOW CTOPOHBI
JOCTYITHOCTB CIIOCOOOB CaMOBBIPAKEHUSI, BO3MOKHOCTEH MPOSBIEHUS U YBEPEHHOCTb IPUATHUSA,
HNOPOXKIAIOT UHMepec W aKmueHocms TBOpUECKOro mposiBieHus. C Apyroil — 3To HeobOxo-
JMMOCTbh CUCTEMHOI'0 OCO3HAaHHOI'0 OCBOEHUS 0a30BbIX M300pa3UTENBbHBIX CPEACTB, TPEOYIOIIUX
MEeTOAMYHOCTH. M Jnumb Korja B JOCTaTOYHOM Mepe peOEHOK BiajeeT HeoOXOIUMBIMU
CpEeICTBaMU HM300pa3UTEIBHOrO IpOIIECcCa, YEJIOBEK CMOXKET ycnewiHo TBOpPUTH nainee. Benp
HACTOALMH, a HE BPEMEHHBIH CHUIOMHUHYTHBIA YCIEX — 3TO BCErJa COYETAHME, KaK c80000bl
meopuecmea, Tak N ypoeHs macmepcmed. J{jis oulylieHuss HCTUHHOM, a He MHMMOM CBOOO/bI
CaMOBBIpa)KEHUSI HEOOXOIUMO OBJIaIeHNE 0Aa30BBIMU 8bIPA3UMENbHBIMU CPEOCMBEAMU TIOO0TO U3
TBOPYECKHUX MPOLECCOB.

Kak yrBepxnman, mokasan M JOKa3aJl B XOJ€ MHOIOJIETHEH MPAKTUKH COBETCKHU M
poccHifckuii kuBOMHKCel, neaaror, nmpogeccop uckycctB b.M. HemeHckuii, uro He Bce moau
MOTYT NI€Th, MY3ULUPOBAaTh WU COYMHATH CTUXU. HO Kaxnplii B NETCTBE, CIEAys PUTMYy —
TaHIIEBAJI, CJIElysl 30By YyBCTBAa — yKpaullall, CJIeaysl BOJIE )KM3HH — KOHCTPYMPOBAI U CIEYs
CWJIe BOCXHMIIEHUS — wu3zo0paxan! «TBOpUEeCTBY MOXKHO YYHUTh!» — TakkKe YTBEpKIaeT
ocHoBartenb MpobisemHoro obyuenuss M. . Jlepuep. Ho ymeHHMe «COUMHATBH» HE TakoM yx
npoctoil u ecrecTBeHHBIH mporecc. [lpu Bcém OyiicTBe AeTCKOro BOOOpa)keHHsI, TBOPUYECKOE
CaMOBBIPaKEHUE MOXKET OKazaTbCsi HeynadHbIM. M mimoxo odopMieHHBIM, WM KPAacO4YHO
JUCTapMOHUYHBIM HJIM KOMITO3ULIMOHHO HeOpraHu3oBaHHBIM. CamMoMy peOEHKY ero mnpou3-
BEJICHUE HEIPEMEHHO HE IOHPABUTCH, T.K. YEJIOBEKY HE3aBUCHMO OT €r0 XYIO’KECTBEHHBIX
CHOCOOHOCTEH mpHUCyIe BPOXKAEHHOE YYBCTBO rapMOHMHU. M Ha 3TO Tak ke JTOJKEH OMUPATHCS
neaaror, Mo3BoJisAs pPeOEHKY OMMOUTHCSA, HO HE pa304apoBBIBATHCA. A, MOTOM, TaKTUYHO

PacCKphIB NPpUYHUHBI €T0 HEYAA4YH, MIPUBHCCTH HOBBLIC XYI0XCCTBCHHBIC HpI/IéMBI, JOITOJIHUB HJIN
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YCOBEPIICHCTBOBAB MpeXHHE HaBbIKU. OOyueHUE H300pa3UTEIbHONW JEATENBHOCTHIO 3TO C
OJHOM CTOPOHBI Hay4yeHUE, C APYroil HaIpaBJICHUE AETCKOW AKTUBHOCTH B ITO3HABATEIILHOE
pyci0, a ¢ TpeTheil TBOPUYECKUH aKT caMOBhIpaxeHus! ITo TpeOyeT OT memarora yMeHHs TOHKO,
NOJJEP)KUBasi MHUIIMATUBY U CAMOCTOSITEIbHOCTh peOeHKa, HO BbIpadaThiBaTh BRIHOCIUBOCTh B
OBJIaJICHUN HEOOXOAMMBIMHU HaBbIKAMH, YMEHUSIMH.

B mpomecce oOyueHus: M30. HUCKYCCTBY KaXKIAOMY peOEHKY HEO0OXOIMMO OCO3HAHHO
orepupoBaTh 0a30BBEIMH BBIPA3UTEIBHBIMU CPEACTBAMHU, KaK JIMHUS, IITPUX, TOYKA (OTTHUCK),
MSATHO (TOHOBOE U LIBETOBOE). J{J1s1 3TOr0 CTOUT ONpoOUpPOBaTh KaXKJ0€ BBIPA3UTEIBLHOE CPEICTBO
B pa3HBIX MaTepuajaX W pa3IuYHbIMU HMHCTpyMeHTamMu. Hampumep, yka3aB Y4YeHHKY Ha
YIUBHUTEIbHBIC BO3MOXXHOCTH JUHUU, BBITIOJHUTH PsJ JIMHEWHBIX HW300paKeHUH CHavaa
domacTepom (putmMudHas rpaduka); ganee Mmapkepom ((ppoHTATBHBIC UILTIO3UH). 3aTEM TYIIBIO
— «cyxoe» n300pakeHue Majouykoi, a mociue, Ooynee U3SIIHOE, C BEACHUEM wmpuxa nepom. U
TOJIBKO TIOCNIe, TEepeXOAUuTh K TaKOMy MPOCTOMY Ha TEpBbIA B3IJIAL, HO JOBOJBHO
TpeOOBATEIbHOMY K TEXHHUYECKHM BO3MOXKHOCTSAM peOEHKAa TpaduTOBOMY H300paKEHHUIO
KapaHjamoMm. AHAIOTHYHO M B KPACOYHBIX TEXHUKAX. TakoWl TOIXOJ OBJAJACHUS W30-
Opa3uTenbHONM TPaMOTOM, Kak pa3 pa3peliaeT BbIIIEYKa3aHHOE MPOTHBOpPEYHE B OOyYEHUU
pebénka n3o0pa3uTenbHOMY HcKyccTBY. [locienoBaTennbHO IPENoAa0TCsl HEOOXOAUMbIE 3HAHUS
U OTTAYUBAIOTCS BBIPA3UTEIIbHBIC HABBIKH. [IpW 3TOM Ha JODKHOM YPOBHE TOJACPKHBACTCS
WHTEPEC M a3apT PACKPBHITHS BO3MOXKHOCTEM TOTO WJIM MHOTO Marepuaia. Tak He3aMeTHO, HO
MOCIIE0BATENbHO, JOCTYIHO, U IIaBHOE CUCTEMHO YYEHUK BBOJUTCS B MHP HM300pa3UTEIbHBIX
BO3MOXKHOCTEH. [Ipu 3TOM cmbicio60ll acieKT TPOU3BENEHUN B JTAHHOM TMOJXOAE COXpPaHseT
CBOIO BapHATHBHOCTH. [IpoM3BeAcHHS y4alUXCcsi MOKHO OOBEAWHSTH JIFOOBIM U3 H30paHHBIX
MearoroM TeMaTHYeCKUX IUKIOB. OT CE30HHOro XapakTepa (OCeHb, 3MMa, BECHA, JIETO); 110
HCKYCCTBOBEIYECKOTO (MUpP TeaTpa, KHIKHON TpadUKH U T.II.); TaK U COIHAIBLHOTO (MOH 10M,
CEMbsl, POJIMHA; MUP >KUBOTHBIX WJIHU JIIOJIeH U T.MM.). Tak Kak CMBICIIOBOM acmeKT I JETCKOTO
00y4YeHUsI UTPACT HEMAJIOBAXHYIO POJIb. 3aJaHus Ha OTPHIBOYHBIC TEMAaTUKH U PA3HOMACTHBIE
TEXHUKH, HE OOBEIUHEHHBIC €IMHOW CHUCTEMHOW IMHWEW, BBI3BIBAIOT y peO&Hka pa3npo0-
JICHHOCTh BOCTIPUSATHUS M XAOTUYHOCTD MPOSBICHUI, KaK B TBOPYECTBE, TaK U B 3HAHUSX.

OtTaunBaTh KaXJI0€ BBIPA3UTENILHOE CPEACTBO HAa TOM WMIM HWHOM  OTame
Helenecoo0pa3Ho, T.K. B CIEAYIONIEM yd4eOHOM ToJy depena padoT OT JUHUHU JO0 I[BETOBOTO
MATHA IOBTOPUTCS 3aHOBO, HO Ha 00Jiee BRHICOKOM YPOBHE C 00JI€€ CIIOKHBIMUA MOJIU(DUKAITASIMH.
[Tpu 3TOM cMBICTIOBasi TEMaTUKa MEHSETCS KapJUHAIBHO. TakuM 0O0pazoM, MPUCYTCTBYET Omopa
Ha BJIaJIcHUE TE€M WM WHBIM MaTepuaioM, MPEeeMCTBEHHOCTh W300pa3HTEIbHBIX HABBHIKOB U

3HaHuid. [Ipum 3TOM coxpaHsieTcs acleKT HOBU3HBI, OPUTHMHANBHOCTU. Tak ke 0e3 ycuiauil u
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CJIO)KHOCTEH OTTAaYMBaHMS, BBIIOJIHAETCA TPEOOBAHUE YCIOKHEHHSI TEXHUYECKUX BO3MOXKHOCTEH
pebEHKa.

[TomoOHBIH MOIXOA, C OAHOH CTOPOHBI, YHPOCTHT BOCHPUATHE H300PA3UTEIBHBIX
BO3MOYKHOCTEH, KaK HEUYTO HEJOCTYITHOI0 HEKOTOPOH KaTeropuu JieTei, ko0l 03 BpOXKIEHHBIX
CHOCOOHOCTEH (pAacKphITHE CBOEro CTUJIS M HM300pa3UTENBbHOrO MPEANOYTEeHHUs); C JApYroi
CTOPOHBI TO3BOJIUT OBJIAAETH CIOXKHBIM, HO HEOOXOIUMBIM KaXKJIOMY YEIIOBEKY TBOPUECKUM

mponecCcoOM Kak CaMOBBIPAKCHUCM MTOCPCACTBOM I/I306p2131/ITeJIBHOFO HCKYCCTBaA.
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FORMAREA ATITUDINILOR PENTRU CARIERA DE INTERPRET
ACORDEONIST: MODEL PEDAGOGIC

ATTITUDE FORMATION FOR ACCORDIONIST INTERPRETER CAREER:
PEDAGOGICAL MODEL

Igor DERMENJI,
profesor grad didactic Il, magistru in muzica,,
Colegiul de Muzica si Pedagogie, Balti, R. Moldova

Abstract: The interpretive activity consolidates the teacher's authority as a musician,
propagandist of all that is best, that has been created in the art of music. With this in mind, he
must always perfect his interpretive mastery, become acquainted with new creations, penetrate
their stylistic essence, compose and renew his repertoire. Thus, in this article, we tried to
highlight the formation of students' attitudes for music and for the career of accordionist.

Keywords: attitude formation, career as a performer, accordionist, attitude for a career
as a performer.

Orice om are atitudinea sa fatd de viatd. Conceptia despre lume nu este apanajul
filozofilor, orice om avind 0 asemenea conceptie, mai buna sau mai rea. Pe unii 1i putem ajuta
sd-si imbunatateasca viziunea despre lume si viatd. Problema este urmatoarea: cum sa formam
atitudini elevilor pentru muzica, pentru cariera de interpret acordeonist.

Arta interpretativa se manifesta prin staruinta, interesul, talentul, iscusinta elevului,

combinate prin atitudini pozitive fatd de muzica. Atitudinile se formeaza prin interiorizarea

continutului subiectiv al comportamentelor anterioare, in cadrul si prin sistemul de relatii
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contextuale propriu fiecarui individ. Atitudinile manifeste devin relatii si se constituie intr-un
sistem stabil si dinamic, iar prin actiune sociald se cristalizeaza rezidurile evaluative ale
comportamentelor succesive anterioare ce vor determina pe cele viitoare. ,,Orice tentativd de
optiune si alegere se pune in legdturd cu intdrirea sociald posibild: aprobare-dezaprobare,
recompense-pedeapsi. In plan individual, avem de a face cu grade diferite ale respectului si
pretuirii intaririlor sociale respective, dar nu se poate afirma ca atitudinea pozitiva s-ar reduce la
zero in raport cu toate valorile. Astfel ca intarirea sociala este luatd in calcul in adoptarea oricarei
decizii de acest fel” [5, pag. 513.]

Atitudinile se exprimd cel mai adesea in comportament prin intermediul trasaturilor
caracteriale. Trasaturile caracteriale pot fi definite ca seturi de acte comportamentale covariante
sau ca particularitati psihice ce fac parte integranta din structura psihicului. Mihai Golu defineste
trasaturile caracteriale drept ,,structuri psihice interne, care confera constanta modului de
comportare a unui individ 1n situatii sociale semnificative pentru el”.

Nu orice trasaturd comportamentald poate fi si o trasaturd caracteriald. Sant trasaturi
caracteriale numai cele care satisfac o serie de cerinte:

- sant esentiale, definitorii pentru om;

- sant stabilizate, durabile, determinind un mod constant de manifestare a
individului si permitind anticiparea reactiilor viitoare ale individului;

- sant coerente cu toate celelalte;

- sant asociate cu o valoare morala;

- sant specifice si unice deoarece trec prin istoria vietii individului.

Atitudinile se formeaza prin acumulari lente care angajeaza deplin individul. Situatiile
din viata privatad constituie recipientele care contribuie la cristalizarea tendintelor durabile.
Demersul de formare a atitudinilor nu poate avea la baza doar simple asertiuni, instructiuni sau
comenzi verbalizate. Motivul este simplu, interiorizarea durabild a unor credinte, convingeri
trebuie sd angreneze componente complexe aflate in interactiune dinamica.

Formarea atitudinilor pozitive fatd de muzica nu presupune in mod obligatoriu
performante muzicale proprii, este vorba mai degraba de un mare interes pentru domeniul
muzical, reflectat prin forme comportamentale a preocuparilor copilului. Copiii care afla la timp
de ce este important sd invete, vor creste cu o mai mare Incredere in puterile lor si cu sentimentul
de aprofundare profesionalda in domeniul muzical. Pentru ca si-au insusit un mod de a face
muzica, de a studia, de a exersa, de a evalua pe scend. Invatd cum si faci meseria pe care §i-0
doresc, invata sa se adapteze la situatiile noi, invatd cum sa treaca peste situatiile grele, invata

cum si unde sa caute solutii n marea lumea a muzicii.
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Existd o legatura directa intre nivelul de educatie si atitudinea pozitiva in privinta
problemelor specifice educdrii unui copil in domeniul muzical. O legaturd similard este
evidentiabild si intre nivelul de educatie, ocupatia copiilor (si venitul potential inerent acestei
ocupatii), respectiv performanta copilului. Atitudinea pozitivd fatd de muzica este
comportamentul personalitatii care face posibila efectuarea cu succes a activitatii muzicale. O
persoana cu atitudine pozitivd muzicala manifesta interes si inclinatie deosebitd pentru muzica,
fredoneaza melodii, cinta, Invatd cu usurintd cantecele auzite, manifesta dorinta de a cunoaste cit
mai multe date din domeniul muzical. Talentul muzical ajuta copilul in dezvoltarea atitudinii
muzicale la un nivel superior, caracterizat prin originalitate si capacitate creatoare. La nivel
organizational, atitudinea pozitiva are impact direct asupra productivitatii muncii si asupra
calitatii relatiilor profesionale care se stabilesc in cadrul acesteia.

Dificultatea formarii atitudinilor consta in faptul ca acest fenomen, ca si formarea
culturii, este lent, ceea ce ,,nu permite ipostazierea unor elemente imediat verificabile” [Ibidem].
In functie de specificul cunoasterii si educatiei muzicale, atitudinile, ca rezultat scolar, reflectd in
ce masurd subiectul intelege fenomenul muzical si in ce masurd adera sau nu afectiv la el.
Atitudinea este o modalitate de raportare a subiectului la obiect, in cazul nostru, la muzica.
Esentiald este in aceasta raportare nu latura exterioara — comportamentala, ci latura launtrica —
cea psihica, trasaturd comuna si starilor afective.

Cariera reprezinta traseul interconectat al locurilor de munca, pozitiilor si
experientelor de viata ale unei persoanei de-a lungul vietii sale, care urmareste schimbarile
de preferinte, atitudine, experienti si comportament ale individului.

Gestionarea carierei este un proces de lunga duratd, care presupune dezvoltarea
personala, planificarea carierei, crearea profilului personal, alegerea unei organizatii de lucru
adecvate etc. La baza gestionirii carierei std un nivel ridicat de cunoastere de sine. Trebuie de
stiut care sunt avantajele, dezavantajele, cum se consolideaza avantajele, cum se inlatura
dezavantajele de-a lungul timpului. O mare problema este ca majoritatea oamenilor nu fac
planuri pentru dezvoltarea carierei, ci reactioneaza inert. Aceastd atitudine are drept consecinta o
carierd proasta si nemultumire fata de propria viata.

Muzicianul acordeonist are ca regula un public foarte vast. Acest fenomen se datoreaza
permit interpretarea unor creatii anterior inaccesibile auditoriului — creasii pentru orgd, pian ,
orchestra simfonica, muzica originali etc. in practica interpretativi a acordeonistilor este des
acceptatd influenta viziunuii obiectiviste asupra rolului interpretului. Ca urmare, in cel mai bun
caz vom fi martorii multiplelor interpretdri a unei creatii muzicale puse bine tehnic si foarte

corecte, din punct de vedere textual;, insa fara exprimarea atitudinald a interpretului in baza
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asociatiilor aparute in rezultatul trairiilor individuale, in procesul de comunicare interpret —
creatia muzicala.

Existd un alt punc de vedere, potrivit caruia se pune valoare pe interpretarea subiectiva:
interpretul se autoexprimi, re-creeazi imaginea muzicali compusi de compozitor. In acest
sens creatia compozitorului se depreciazd, inceteazi existenta reald a ei. In opinia viziunii
subiectiviste textul muzical al creatiei muzicale constituie doar o schema. Realizarea
percepe imaginea artistica.

Prin urmare, viziunea subiectivistd, precum si viziunea obiectivistd nu contribuie la o
formatiune desavirsitd a interpretului acordeonist. Varianta ideala presupune relationarea celor
trei verigi din lanful compozitor — interpret — ascultator in crearea — re-crearea — receptarea
creatoare imaginii artistice dintr-o lucrare muzicala. Sensul operei de arta se descopera si de
interpret si de ascultator, insa primul o creaeaza prin interpretarea proprie, iar celalalt o creeaza
in baza trairilor si asociatiilor muzicale dezlantuite in procesul de receptare a muzicii.

Arta isi dovedeste astfel caracterul miraculos de joc, in care coopereaza liber capacitatea
creatoare de imagini §i aceea de intelegere a conceptelor. Receptarea artei este reala cind
subiectul traieste muzica, cind participa la ea, cind actioneaza identificind ce Tnsemna, cind
intelege ceea ce exprima aceasta.

In concuzie, afirmim ci interpretarea instrumentali devine act de existenti a creatiei
muzicale, accentul cazind intotdeauna pe descoperirea acelor legituri legice prin care in
orice inteligentd un semn da nastere altuia, un gind produce alt gand, iar o stare
emotionali alteia. Existenta creatiei muzicale se datoreaza triadei compozitor — interpret —
receptor. Insd, pentru descoperi valentele interpretului in existenta operei de artd muzicald, este

necesara raportarea acestei verigi la celelalte doua constituiente a lantului.
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Abstract: This article is dedicated to the special nuances of studying the piano works of
Oleg Negruta in the upper classes of music schools in the Republic of Moldova. His piano
compositions are high quality examples of modern Moldovan music that meet the repertoire
standards of music education. Following the example of several works by the composer (Ballad
in e-moll and Concert for Youth for piano and orchestra, minor), the article explores the features
of their study and the methods of overcoming the difficulties of interpretation. O. Negruta's
piano compositions have a unique Moldovan flavor, which arouses a sincere interest in his work
and a call to include his compositions in the student curriculum.

Keywords: piano works, rhythmic characteristics, tonal plan, virtuoso works, major
compositions, miniatures, melody, improvisation, national flavor, interpretation problems.

TBopuectBo O. Herpyisl cTouT paccMaTpuBaTh HE TOJBKO Kak OECIICHHBIA BKJIAJl B
OMOIMOTEKY MY3BIKAIBHOTO HACJIE/ICTBA HALICH CTPAHBI, HO M KaK MPEKPACHBIN MMeAarornaecKuit
MaTepHal sl U3y4eHHUsI Ha BCEX YPOBHAX MY3bIKJIILHOTO 0Opa3oBanus PecryOnmmnku Momnaosa.

CouunHenus 111 (OPTENUAHO COCTABISAIOT BaXKHEHIIIYIO YacTh TBOPYECTBA KOMIIO3UTOPA,
KOTOpOE€ HE B IOCJEIHIOI OdYepesb 0OpalleHO K IMIKOJIbHUKAM-HCIOIHUTENAM. My3bika s
JeTell W IOHOIIECTBA NPHUHAIICKUAT K 0CO00H, HEMaJIOBaXHOW 00JIaCTU MY3BIKAJILHOTO
UCKyCcCTBAa M MMeEeT Lenbld psija creunupuyeckux ocodeHHocteil. Hecmorps Ha TO, dYTO
O6onbmmHCTBO counHeHndt O. Herpyupsl HamucaHbl JUIsi yYYEHMKOB CTapIIMX KJIacCoB U
UCTIOJIHUTENIbCKUE 3a1auyl IOCTYIHBI 711 KPETIKOro MMaHUCTa, HE CTOUT OO0SIThCs BKIIOYATh UX B
IIPOrpamMMy IIKOJBbHHUKOB.

O. Herpyna riay6oko 4yBCTBYeT OCOOEHHOCTM MY3BIKM I HIKOJIBHOTO penepryapa.
Crpemace 03HaKOMHUTB JIeT€l ¢ HapOAHBIM MOJIJIABCKMM TBOPYECTBOM, OH JEJIAET MHOYKECTBO
00pabOTOK HAIMOHAJIBHBIX MECEH M TaHIEB, KOTOPbIE YAAyHO pEIAlOT HE TOJBKO 3aJauu
XyIO)KECTBEHHOTO BOCIIMTaHUSA, HO M CTaBAT HMHCTPYKTHBHO-TieAarorndeckue nenu. Ha
MaTepuaie MPOU3BEACHUNM KOMIIO3UTOPA, IOHBIE MY3bIKAHThl MOTYT HAKOIMUTh HEOOXOAMMBIE
UCIIOJIHUTEIILCKUE HABBIKM OT JIETKOIO O BBICOKOI'O YPOBHS, OBJIaJ€Th MHOTMMHU BUIAaMU

dbopTenuaHHON TEXHUKH.
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Onnoit w3 xapakTepHbIX 4epT mpousBeacHuit O. Herpymwl sBaseTcs HeoObIvaiiHas
INECCHHOCTh, BOKAJIBHOCTH €TI0 MGHOHHﬁ, 9YTO0, HCCOMHCHHO, 06nerqaeT mponecc BOCIIPUATHUA
My3bIKaJIbHOTO MaTepuaia. My3bIKalbHOE BOCIPUSATUE — CIIOKHBIN IPOLECC, B OCHOBE KOTOPOI'O
JICKUT CIIOCOOHOCTH CIBIIIATh, MEPEkKUBATh MY3BIKAIBHOE COJIEP)KaHUE KaK XYHAOXKECTBEHHO-
o0pa3Hoe OTpakeHHE ACHCTBUTEIbLHOCTU. Pa3BuTHEe BOCHPUATHUS MY3BIKH SIBIISIETCS BasKHEHIIIEH
33,2[21‘-16171 MY3bIKAJIbHOTI'O BOCIHUTAHWA MIIKOJIBHHUKOB, IIPU 3TOM OCTaBasACb OJHHUM H3 CaMbIX
TPYAOCMKHUX ITPOLCCCOB, KAK IJId II€aarora, Tak v ajisi y4CHUKa.

CoBpemeHHass My3blka — 4YacTb COBPEMEHHOTo HuckyccTBa. Kakmoe uCKyccTBO
pacuupsieTcst B TeMIle COBPEMEHHOT0 MHUpa U My3bIKa TaK K€ JABMXKETCS U Pa3BUBACTCS B HOTY
CO BPCMCHCM. He INpUHHUMAaTh WX HC IIOHUMATLb HOBLIC TCUYCHHA, 3HAYUT HC PA3BUBATHCA,
OTCTaBaTh OT CTPEMUTEIIBHO MEHSIOUIErocss Mupa. Yepe3 COBPEMEHHYI0 MY3bIKY Mbl
MEPEOCMBICTMBAEM KJIACCUYECKYI0, 000TalaeM CBON OMBIT CIYIIATENS U UCIIOIHUTEINS, YUUMCS
pa3ianyaTh HOBBIC TEHICHIIMU U CTUJIH, PACIIUPSIEM KPYTro30p B My3bIKaTbHOM UCKYCCTBE.

[IpexpacHbIM MaTepuaJoM [UIsi pPAa3BUTHUS BOCHPHUATHS COBPEMEHHOM MY3BIKM M
aJIeKBaTHOro ee oleHuBaHus sBisgercs TBopuecTBO O. Herpyuel. Ero Mysbiky oTiuuaer
MOJINKAHPOBOCTh, TMOJUCTUIUCTHKA, TOJIUIAJA0BOCTh, MOIU(YHKIIMOHATBHOCT, YTO JAeT
MEPCIIEKTUBBI PA3BUTHUS TBOPUECKOTO MBIIUICHHSI, TEXHUUECKOTO COBEPIICHCTBOBAHUSI.

OpnHnako B rporiecce 00y4eHHst MOTYT BOSHHKATh Psii METOAMYECKHX TPoOIeM:

e [lomupurmus, mOIUMETpPHUS;
e  CHHKOMUPOBAHHBIC PUTMBIL;
e J[>xa30Bble TapPMOHUU;

e JlamoBas opraHu3anus;

e Menusmaruka.

3ajaya memarora — MAaKCHMaldbHO JOCTYMHO U 3(PGEKTUBHO TOMOYb YUEHUKY
pa3o0paTbCsi B  MHOrooOpasMM  MY3BIKQJIbHOTO  s3bIKa, OOOCHOBaThb  3CTETHUYECKYIO
HeH€C006pa3HOCTB MNPUMCHCHUA HOBBIX TCXHUYCCKHX BO3MOXKHOCTEHN HUHCTPYMCHTA, HAYYUTH
MOHMMATh, BOCHPHUHUMATh, AUPPEPEHLNPOBATH COBPEMEHHbIE HAMpPaBIEHUS MY3BIKAJIbHOTO
HCKYCCTBa.

Pa3BuBasi TBOpYECKYIO aKTHBHOCTh TOJPOCTKOB, MBI paccMaTpuBaeM e€ Kak
MHTETPAJIBHOE  KAaueCTBO JIMYHOCTH, TPEACTABIEHHOE B TBOPYECKOW JEATEIBHOCTH,
CTUMYJIMPYIOOICC HOTpe6HOCTB U VMHUIOUATHBY YYCHHKA W BKIIIOYAIOIICC HABBIKU TBOp‘—IGCKOfI
ACATCIIBHOCTH Y SMOIIMOHAJIBHYIO OT3bIBUNBOCTD.

AKTHBHOE BOCHPHSITHE MY3bIKM SIBIISICTCS BaKHEHIIeH 3amadeil My3bIKaJbHOTO

BOCIIMTaHHUsA IIKOJbHUKOB U (I)OpMI/IpyeTCSI B MySBIKaHBHOﬁ ACATCIBHOCTH JOCTAaTOYHO

210



uHAuBUAYyalbHO. [Ipouecc  My3bIKaIbHOTO  BOCIHTaHHMsS TpeOyeT  IeJeHaIlpaBIeHHOIO
(dbopMHpOBaHUS U yUeTa pa3BUTHUS OCHOBHBIX KOMIIOHEHTOB MY3BIKaJIbHOTO CIIyXa.

Koneunast 3amaua mnenarora B BOCIMTAHHMM MCIOJHUTEIBCKUX HAaBBIKOB YYEHMKa-
IIMAaHUCTA COCTOUT B YMEHMHM IIOCIIEIHETO yBJIEYb CIIYILATENs] BBIPA3UTEIbHON SMOLIMOHAIBHON
UIrpod, Imepenarb XYHOXKECTBEHHOM 00pa3, OSCTETHYECKYI0 LIEHHOCTb IPOM3BEAEHUS
CTWJINCTUYECKH TOYHO, a/IEKBATHO aBTOPCKOM uieu. B jkemaHuM HPONYCTUTh MY3BIKY 4Yepes
npu3My COOCTBEHHOTO BHYTPEHHETO TyXOBHOTO MHpa W >KM3HEHHOro ombiTa. [loaTomy Tak
BaXHO B IE€JAarOru4ecKod MPaKTUKE MEPBOCTENEHHOE MECTO YACIATH MMEHHO IEPBOMY 3Tally
3HAKOMCTBA C MY3BIKaJIbHBIM ITPOU3BEACHUEM. FIMEHHO 3/1€Ch 3aKIIabIBACTCsl YCIIEX KOHEUYHOTO
pesyibTara, Kak Iejarora Tak M ydeHHKa. BOBIEYEHHOCTh B Ipolecc OOydeHHs BO3MOXKHA
TOJIbKO B CIIyyae IOJHOI'O BOCIPUATUS HOBOM My3blkU. VIHTepec NOpOXKIAET MOTHBALMIO K
CO3HATEJIbHOM, KaUeCTBEHHOM paboTe Ha/l TEXHUYECKUMHU U HHTOHAIIMOHHBIMH TPYAHOCTSAMU.

My3bIKaJIbBHOE BOCIPUATUE — TO MOCTH)KEHUE MHTOHALMOHHOIO CMBICIIA, 3aJI0KEHHOTO
KOMIIO3UTOPOM B IIPOU3BEJICHUH, COIIEPEKUBAHNE TEM YYBCTBAM M 3MOLUSAM, KOTOPBIE MEPEKUIT
caM aBTOp. Pa3BuTme anexkBaTHOCTH BOCHPHATHS YYEHHKOM COBPEMEHHOM aKaJeMUYECKOH
MY3bIKH — 3aj7aya, KOoTopas TpeOyeT TIpaMOTHO I0J00paHHOro penepryapa, HapabOTKU
CIIyXOBOT'O OIIBITa M MHAMBHUIYAJIBHOIO MOAXOJA K KaXJAOMYy ydeHUKy. Ilo3romy Tak BakHO
BKJIIOYaTh B NporpamMmy OOy4€HHs IPOU3BEAEHUS HE TOJBKO KJIACCUYECKUX aBTOPOB, HO U
COBpPEMEHHBIX. YeM 1rpe My3bIKaJIbHbII KPYro30p YYEHHKA, TEM JIETYE €My OPUEHTHUPOBATHCS B
MHOIrooOpa3uy MY3bIKaIbHbIX CTWIEH M HampaBieHuil. HapaOaTbiBas MHTOHALMOHHBIA OIBIT
OOIIeHUsI C TMPOU3BEICHUSAMU MY3BIKAJBHOIO HCKYCCTBA, LIKOJBHHK IPHOOpPETaeT BBICOKUI
YPOBEHb «IIPAaBUJILHOTO» BOCIPUSATUS MY3BIKH, YUYUTCS aJ€KBATHO OLIEHUBATH YCIBIIIAHHOE,
pa3BUBAaET MY3bIKAJIbHYIO IaMSATh U TBOPUYECKOE MBILIUICHHUE.

BosbmMHCTBO MHCTpYMEHTaNbHBIX counHeHuil O. Herpyusl sBisitoTcs nepepaboTKaMu
WIA WMIIPOBU3ALMSAMM Ha HAapoJHbIE IECHHM M JaXke Ha €ero COOCTBEHHbIE BOKAaJIbHbIE
IPOU3BENECHUS, YTO CYHUIECTBEHHO IIOMOTaj0 B PAaCKpPBITHM XYJOXKECTBEHHOro oOpasa
npousBeneHus.  Bokanuzanuss ~ MHCTPYMEHTAJIbHBIX  MENOAMM  MpHUAAeT  UHCTPYMEHTY
OMOLIMOHAIBHOE TEIUIO, CBOMCTBEHHOE 4YEJIOBEYECKOMY rojiocy. IIponsBeneHus Ha NECEHHON
OCHOBE Iopa3JIo JIer4e BOCIPUHUMAIINCH YYAIMMUCS, U Ka4€CTBO UCIIOJHEHUSI HA HHCTPYMEHTE
oOpeTano MHTOHAIMOHHYIO BBIPA3UTENbHOCTh, OJM3KYIH0 K TMeHuo. WHCTpyMeHTalbHbIe
MEJTOIMH 3Bydasii 0oJiee THOKO, €CTECTBEHHO M coaepxkarenbHo. [1, p.150]

CaMblil mpocTOil NMyTh K NMOHMMAHUI0 WHTOHAIMOHHOTO CMBIC/IA U XYI0KECTBEHHOI'O
coJlepiKaHus JIEKUT depe3 neHue. C paHHEro JAETCTBa YEJOBEK BOCIMTHIBAETCS Ha IECEHHBIX
MHTOHALIMAX CBOETro OKpykeHus. HannoHanbHas My3blka UMEET OoraThlii apceHas BO3JeHCTBHS

Ha IICUXOJIOTHYECKHE CTPyKTypbl denoBeka. [Ipomssenenuss O. Herpynsl oOnanaror
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HETIOBTOPUMBIM MOJIIABCKAM KOJIOPUTOM B COBPEMEHHON 00pabOTKe, YTO BBI3BIBACT HCKPECHHHI
MHTEpEC K €ro TBOPUECTBY M IPU3BIBY BKJIIOYATh €0 COYMHEHHS B MPOTPaMMy MOJIABCKOTO
MY3bIKaJIbHOTO 0Opa3oBanus. Ha mpumepe usydenus B kiacce ¢poprenuano barraost e-moll u3
coopuuka «Becennee nacmpoenue»n O. Herpylsl Mbl pacCMOTPHM METOIbI IPEOIOJICHHUS
UCIIOJIHUTENILCKUX TPYAHOCTEH B TaHHOM Ipou3BeaeHun. [2, pp.39-41]

WHucTpymMeHTanpHas MHHMATIOpPA pacliBeja B 3MO0XY POMAaHTHU3Ma W JI0 CHUX IOp, Ha
npoTspkeHnn 6osee 300 sieT, KOMIO3UTOPBI OYEHb YacTO OOPALIAIOTCA K ATOMY MY3BIKAIbHOMY
XaHpy. My3bIKaJlbHasi MHHUATIOpAa TpPUBJICKATelIbHA W JJIS IEJaroroB, TaK KakK OTIMYACTCS
CTHJICBBIM W aHPOBBIM MHOrooOpazueM. OOinanasi KOMIIAKTHOCTBIO (POPMBI, OHA SBJISAETCS
NPEKpPacCHbBIM MaTepHajoM JUIS Pa3BUTUS TAaKUX BAKHBIX Ui My3bIKAaHTAa KayecTB, Kak
apTUCTHU3M, BBIPA3UTEIBHOCTD, HEMOCPEICTBEHHOCTh. MUHHUATIOPHI COCTABIISIOT HEOTHEMIIEMYIO
YacTh pernepryapa MY3bIKaIbHOIO OOYYCHHUs, CIIOCOOCTBYSl pPEIICHUIO IIEJIOTO0 CHEKTpa
XYI0KECTBEHHBIX U METOJMYCCKHX 3a/1a4.

bannaoda nosBunach B My3blke, Kak BokasbHbIHN skaHp (®. llybepr) u 3Ta BOKaJIBHOCTH C

VIUBUTEIBFHOM TOHKOCTEIO U OEpPeXKHOCThIO  ObLIa  IMEepeaaHa  KOMIIO3UTOpaMH B
uHcTpyMeHTansHOU Gopme (. [lomnen, ®@. Jluct, U. bpamc u np.). [losTuaHOCTH 3TOrO *KaHpa U
€ro CIO’KETHAsl COCTABIIAOIAs MPOBOLIMPYET 00pa3HOE MBIIIJICHHE U aKTUBU3UPYET TBOPUECKUI
noteHuuan yvamuxcs. MongaBckuil komnoszutop Oner Herpyua odeHp yacto oOpaiaercst K
3TOMY JKaHPY U B €r0 TBOPYECKOM Oaraxe MOXXHO HAWTH MHOTO ()OPTEHHAHHBIX MHHHATIOP, B
TOM YHUCJI€ U HECKOJIBKO OPUTHHAIIBHBIX, HHTEPECHBIX Oaiiaj.

Kaxnpiiik  xomMmo3uTop 0071agaeT CBOMM HEMOBTOPUMBIM  IMOJAYEPKOM, MOITOMY
WCIIOJTHUTEITI0, U3y4asi HOBOE MPOU3BENICHUE, MMPUXOIUTCS PEIIaTh Pl CeluUIECKUX 3aaad.
Hecmotpsi Ha HEKkOTOpble MHAMBUIyaTbHbIE OCOOCHHOCTH (FapMOHMS, PUTM, HAIlMOHAIBHBIN
konoput), Oner Herpyma muimier mbecy poMaHTHYECKOTO, JIMPUYECKOTO XapakTepa, B OCHOBY
KOTOPOU TOJIOKHUIT pOMaHC COOCTBEHHOTO counHeHus «Mi-e dory:
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[Ipocnymagr nepBeiit pa3 hariady, 11e1eco00pa3HO 03HAKOMHUTH YICHHKA M C BOKAJIBHBIM
BapHaHTOM. Hanuymwe MOATHYECKOro CjioBa, Kak HHUYTO JPYroe pa3BUBAaET MY3BIKAILHOE

BOCIIpHUATUC U B006pa)KeHI/Ie Y IOHBIX IIMAHHUCTOB. CounHeHHne O6J'IE[,Z[8.CT O6p8.3H0ﬁ
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KOHKPETHOCTHIO, WHTOHAITMOHHOM BBIPA3UTEIBHOCTHIO, COBPEMEHHBIM 3By4aHUEM
HAIIMOHAJILHOW MY3bIKH, TOHSTHBIM TAPMOHUYECKUM SI3bIKOM H JIETKOCThIO (pakTypsl. [3, p.30]

»BOKaln3aus” posiyisg, CTPEMIICHUE K ,,[IEHUIO PYK’, HABEPHOE, OJIHA U3 CAMBIX CIIOKHBIX
npo0JieM TMHAHUCTUYECKOTO HMCKyccTBa. s TOTO 4YTOOBI M3BJIEYb W3 MHCTPYMEHTA MSTKHH,
MEeBYYUd 3BYK HE JIOCTATOYHO TOJBKO MEXAaHMYECKOIro AeHCTBUS pykamMu. HyxHO mpomnerb
MEJIOAUYECKYIO JIMHHUIO TOJOCOM, YCIIBIIIATh TOHYAWIIME WHTOHAUWU CBOMCTBEHHBIE TOJBKO
YEJIOBEYECKOMY TOJIOCY M TOJBKO 3aTEM IMOMNBITAThCA BOIUIOTUTH ITPOYYBCTBOBAHHOE HA
WHCTpYMEHTE. Teruiblid, TIyOOKHMH 3BYK 3aBHCHT HE OT CHJIBI MBIIII, a OT Beca PYKH,
MEePETEKAIONIEero OT Majiblla K Majblly, C ONOPOM HAa MCKIKOYUTEIBLHO Ha MOJIYIICYKH. 3ajaya
Mearora Hay4YuTh FOHOTO MY3BIKAHTA CIBIIIATH HE MPOCTO 3BYKH B MPOCTPAHCTBE, a TITyOOKYIO
WHTOHAIIMOHHYIO 3aBUCHMOCTh MEXIy HHUMH. Tonbko ciyx cnaenaer legato nacrosmum wu
MOJICKaXKET BCE IMyTH PEIICHUS STOU MPOOIEMBI.

O. Herpyua o6oratun haniady 4ucTO BOKAJIBHBIMH 3JIEMEHTaMHU, NIEpEIalONIIMU TIeHHE

IITHUI B pPOJHBIX JI€CaX, 3BYKHW CBUPCIIN UJIN Has:
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Heo6x0a1Mo0 00BACHUTH YYEHHKY, YTO YKpAIICHUs TOXE SBJSIOTCS YacThbiO MEIOAMU U
TaK e COJepKaT HACHMHO-00pa3HBIM CMBICI, 3aJ0KEHHBINH aBTOpOM. Jlaxke eciii MPUXOIUTHCA
YKpaALICHUsI WM CJIOKHBIE [TACCAXU PA3ydnBaTh OTJEIBHO, HY)KHO OTHOCUTBHCSA K HUM HE KakK K
JIOTIOJIHUTEIIbHOM TEXHUYECKOM TPYIHOCTH, a KaKk K OJHOMY M3 3HAUUTEIBHBIX CPEICTB
MY3bIKaJIbHO! BBIPA3UTEIBLHOCTH.

VYyamuecs cTapliux KIacCOB YK€ BIAICIOT ONPEIEICHHBIM OIBITOM BJIAJICHUS NIEAAIIBIO,
KaK MpsAMOM Tak W 3amasfeiBatomieid. He numHuM OyneT moBTOPUTH, YTO NEAadb CIYXKHUT HE
TEXHUYECKON CBA3KOM Ul 3BYKOB WIIM YBEJIMYECHUIO I'POMKOCTH HMHCTpymeHTa. llemamp —
Ba)KHEHILIEE CPEICTBO MY3BIKAIBHON BBIPA3UTENBHOCTH. OHAa MOXKET NPUAATH MPOU3BEICHUIO
HEMOBTOPUMYIO KPAaCOYHOCTb, CO3/1aTh CKa30YHYIO MOATHUECKYIO aTMOc(hepy, HO HETPaMOTHOE,
HEPSIUIMBOE €€ HCIOIb30BaHNE MOKET UCIIOPTUTH JIF000H Xy105KeCTBEHHBIH 00pas3.

bannaoa e-moll O. Herpy1isl onpeneneHHo MPUHAICKHT K JIYYIIUM €ro IPOU3BEACHUSIM
U 3aciyXMBaeT OBbITh BKJIIOUEHHOH B pemnepTyap MY3bIKaJIbHOTO oOpa3zoBaHus PecmyOmuku
Mongosa. ®oprenuannsie npousseneHus O. Herpyubl sBISIOTCS KaueCTBEHHBIMU 0Opa3laMu
COBPEMEHHOM MOJIJAaBCKOM MY3BIKH, OTBEYAIOIIME PENEepTyapHbBIM HOPMaM MY3bIKaJIbHOTO

06pa30BaH1/1${. I/I3y‘-ICHI/IC TBOpUCCTBA MOJIJABCKUX KOMIIO3UTOPOB CTUMYIHPYCT HHTCPEC K
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HAI[MOHAJIbHOMY HCKYCCTBY, K COXpaHEHHUIO TPAIUIUI CBOETO Kpas U OepeKHOMY OTHOIICHHIO K

KYJIbTYpPHOMY HaclIeuI0 cBoed PoauHEL
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HNCITIOJIb30BAHHUE OTEYECTBEHHOI'O ®OPTEIIMAHHOI'O PEIIEPTYAPA B
MY3bIKAJIBHBIX HIKOJIAX PECITYBJIMKHA MOJITOBA

USE OF DOMESTIC PIANO REPERTOIR IN MUSIC SCHOOLS
REPUBLIC OF MOLDOVA

Elena GUPALOV,

conferentiar universitar, doctor in studiul artelor,
Universitatea de Stat ,, Alecu Russo” din Balti, R. Moldova
Tatian PANFILI,

magistru in muzica,,

Scoala de Arte, or. Biruinta, R. Moldova

Abstract: This article analyzes the specifics of studying the national piano repertoire in

children's music schools. The peculiarities of the fiddle style are the basis of Moldovan piano
music, where the piano imitates the orchestra with the corresponding timbre analogies.
The national art models are best transmitted through the pieces, ie through the small piano
works. The article includes the musicological analysis of the pieces of two Moldovan authors:
Solomon Lobel “Poem” and “Batuta”) and Gheorghe Neaga (“Doina” and “Toccata”). These
compositions are very well known in the Moldovan practice of piano studies, because in their
structure predominate elements related to the traditions of fiddle technique.

Keywords: piano miniature, small works, pieces, interpretive analysis, interpretation of
the compositions of Moldovan authors, large classes.

B yuebHo-mumaktudeckoMm mporecce (PopTenrMaHHOM HCIIOIHUTENBCTBE M TIEaroTUKE)
Pecniybnuku MongoBa gonroe Bpemsi HCIOIb30Balach MHUpOBas Kiaccuka. DopMupoBaHue
MOJIJIaBCKOTO ~ TMHAHUCTUYECKOTO  pernepryapa  ObUl0  OOYCIIOBIIEHO  MOTPEOHOCTSIMHU
OTEYECTBEHHOTO O0pa3oBaHMs, T.K. OH BO MHOTOM CIIOCOOCTBOBAJl €r0 CTAaHOBJICHHIO W

Pa3BUTHIO. 38.,[[3‘-16171 CO3JJaHuA HOAaHHOI'O perepTryapa ObLLI0O HE TOJIBKO KOJIMYECTBEHHOE
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HaKOIJICHHE MaTepuajga — COYMHEHHE MY3bIKaJbHBIX MPOU3BEJICHHUH, COCTaBICHUE U U3JaHUE

HAIlMOHANBHBIX ~ COOPHHKO, HO JIOCTWXKCHHE OIPENEICHHOr0 KayeCTBEHHOTO  YpOBHS,

CHOCOOHOCTh K JOCTIDKEHHIO ONPEACICHHBIX IuaakThdeckux wnenei. Ceiiyac B yueOHOM

nporecce Kpas YCIEUIHO COYeTAaloTCs MOJJIaBCKUE U 3apyOeXHble, COBPEMEHHbIE U

KJIaCCUYECKHE POU3BEACHUS, peliasi OJHOPOAHbIE 3aJauu.

OCOOEHHOCTH JIPYTApPCKOTO CTUJISI BOIITM B OCHOBY MOJITABCKOW (DOPTENMHAHHONW MY3bIKH,
rze GopTenuaHo UMHTHUPYET OPKECTP C COOTBETCTBYIOIIMMH TeMOPOBBIMH aHasIOTUsIMU. OTCIO/1a
U cBoeoOpasue  NpUEMOB  3BYKOU3BIEUEHHUS,  CIIOCOOOB  IOCTPOEHUS  (DaKTypBhl,
METPOPUTMHUYECKOE CBOeoOpa3ue, J1aJOoBO-MHTOHALMOHHAS CTPYKTypa. SBisissicb OXHOW U3
OCHOBHBIX 4YacTedl KyJIbTYpbl HapoJa, JIYyTapcKash MY3bIKa COXpaHSET CBOI CaMOOBITHOCTb,
IpoHecs Yepe3 BeKa JIparoleHHbIe KPYIHIIbI KYIbTYpPHOTO Hacleaus, odoramas u nepeaanast ero
noroMkaMm. My3blka JI3yTap BbIpasuTelbHA, KPaco4Ha, I JOCTMXKEHUS 4Yero CTPOMTCS Ha
KOHTpacTax M HapacTaHusax. IIpudyéM s3Ta KOHTPAaCTHOCTb HCIIOJIB3YETCS Pa3HOOOpa3HO U
pacmpocTpaHsieTcss Ha BCE MY3BIKaJbHOE IMPOU3BEICHHE, HE3aBHCUMO OT KaHpa, MPEIOMIISS
4epes Mpu3My ero crenupuyueckie cTuieBbie ocooennoctH. [1, pp.149-150]

OCHOBHbIE HAIIPABJICHHUS HCHOJIb30BAHUSA INPUEMOB JIDYTAPCKOTO HCIOIHUTEIBCKOTO
UCKYyCCTBa B (pOpTENUaHHOIN My3BbIKE:

1. Oco0Ople TapMOHMYECKHE COYETaHHs JUIS OCTHXKEHUS d(PQeKTa aHAIOTUU CO 3BYYaHUEM
HApOJIHBIX HHCTPYMEHTOB.

2. KomOuHupoBaHHe TEeMOpPOBBIX MMMTALMi C OOLIECHPUHATHIMU CpPEACTBAMH E€BPOIEWCKOIo
(bopTennaHHOr0 UCKYCCTBA.

Co3naHune 3ByKOBBIX aHAJIOTHI — 3BYKOIIO/IpasKaHUE T0JI0CaM IITHUI], TIEHUIO CBUPEITH H.T.JI.

4. HWmmpoBu3aiimoHHas MpUpoJia BEACHUS MEJIOINH, pa3HOOOpa3ue Gpuryparuii, KaJeHIIMOHHbIC
000pOTHI, BHUPTYO3HBIE MACCAXH, MEIU3MaTHKa, PUTMHYECKHE KOHTPACThI, CBOOOAHOE
BE€JICHHUE MY3bIKQJIbHOTO MaTepHuaa.

5. TlemanpHOe, BBIIEp)KaHHOE HA OTIEIBHBIX aKKOP/AAX, COMPOBOXKICHHE, 3BYKOBOH (POH.

6. JlamoBoe OorarcTBO M pa3HooOpaswme -— Hamboiiee pacmpocTpaHEHHOE TPUMEHEHHE
JUIUNACKOTO, MHMKCOJIMIUICKOrO, JIOpUICKOro, (PUTHHCKOro  JajJoB, yBEIHMUYEHHbIE
MHTEpBAJIbl, YepeI0BaHNE Makopa U MUHOpA.

7. bBorarcTBO MeNM3MaTHKH — YacTOE KCIIOJIb30BaHME (oplurara Wid TPUOIBHOE OIIEBaHUE
3BYKOB, C MPHOAaBJIEHUEM JUIsl BUPTYO3HOTo Ojecka MOpJaeHTa uiu ObicTpoil Tpenu. Tpenu
BO3HHUKAIOT HE TOJBKO HAa OCHOBHBIX 3BYKax JiaJa, HO TAKXK€ Ha MPOXOAAIIMX, Yallle BCETO
CTPOATCS HA BEPXHUX BCIIOMOTaTENIbHBIX 3ByKaX, BO3HUKAIOIIMX KaK IMOATOTOBIEHHOE MU He

IMOATOTOBJICHHOC 3aICPIKAHUC.
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®opMupOBaHUE Pa3HOOOPA3HOIO MO CBOMM XYIOKECTBEHHBIM 3ajadaM, TEMaTHKE U
BBIPA3UTEIbHBIM CpEICTBAM IIEarOTMYECKOr0 pemnepryapa, B KOTOPOM SIPKO BBIPaKEH
HAI[MOHAJbHBIA KOJIOPUT, OTHOCHUTCS K Ba)XHbIM 3aBOCBAHUSM MOJJIABCKOW MY3bIKaJIbHOMN
KyJabTypbl. [lonoiaHeHne y4eOHBIX MpOrpamMM IO KJIACCy CIELUANbHOroO (hoprenruaHo HOBBIMHU
IPOM3BEACHUSAMU COBPEMEHHBIX KOMIIO3UTOpOB B PecmyOmuke MonjgoBa, nomyiaspusanus
HanOoJiee 3HAUYUMBIX C XYH0XKECTBEHHONW TOYKH 3pEHHUs 00pa3loB, BHIPAOOTKA MPAKTUYECKHX
pEKOMEHJAlMi 10 KX M3YYEHHUIO SBISAIOTCA aKTyaJbHBIMM 33JauyaMUd  OTEYECTBEHHOM
(bopTennaHHON NeJaroruky.

Onupasich Ha UCCIIeI0BaHUS MOJIIABCKUX MY3bIKOBEJOB, a TAK)KE HA MIPAKTUYECKHH OIBIT
IIPENoAaBaTeIbCKON JIEATEIBHOCTH aBTOpPA, MOXHO IIPEIBAPUTEIBLHO KOHCTATUPOBATh, YTO
OCHOBOH CaMOOBITHOTO MY3BIKQIILHOTO MBIIIICHUsI KOMIIO3UTOpoB Pecrybnuku Mongosa, B ToM
quciae U B 00JacTU My3bIKU Ui (hopTenuaHo, crtaiu oOpasibl HApOJHOrO TBopuecTBa. Jlydie
BCEro 00paslibl HapOJHOI'O TBOPUECTBA IMEPEJAIOTCS Yepe3 IMbEChl, T.e. depe3 (opTenuaHHble
MIPOU3BEICHUS MAJIOH (POPMBL.

B ycioBusix paGoThl CO CTapIIEKIACCHUKAMM IIPH SICHO BBICTYNAIOIIMX Pa3IMUYUsAX B UX
MY3bIKQIbHOM U IHAHUCTMYECKOM PAa3BUTUM B YHCJIE BAXKHEHUIIMX BOINPOCOB IPENOJaBaHUS
BBIJIBUT'AETCsl TPEOOBAaHUE TIIATEIBHOI'O M3YYEHHUS I€AaroroM MHAMBUIYAIbHBIX NaHHBIX U MX
NPOSIBJIICHUH B UCTIOJHUTEIIBCKOM OOYYEHHU KaKAOTO ydamierocs. Pasrajaka nHINBUIYaIbHOCTH
NOJIPOCTKA SIBJISIETCS JJIUTENbHBIM, IOCIEA0BAaTENbHO BEAYILHMMCS IPOIECCOM HaOIIIO/IEHUH,
IPAaKTUYECKUX IPOBEPOK Ppa3HbIX CTOPOH pabOThl yuyeHHKA HaJl HCIOJIHUTEIBCKUM
IIOCTHKEHUEM IIPOU3BEACHHUS.

BaxxHO ysICHUTH, KaK OH OPUEHTUPYETCSI B YCBOEHUU OT/EIbHBIX KAHPOB JUTEPATYypHI,
MUAHUCTHUYECKUX U 3BYKOBBIX TPYIHOCTSIX IPOU3BEACHUS, HACKOJIBKO CaMOCTOSITEIBHO
IOPOYUTHIBAIOTCS UM TPOM3BEACHUS pPA3JIMYHOTO XapakTepa, pa3iIMyHOW CTPYKTYpbl U
NUAHUCTHUYECKOM CII0KHOCTH, HACKOJIBKO MPOYHO (POPMUPYIOTCS Y HETrO OT/ENIbHBIE CIOMXKHBIE
MCIIOJIHUTENIbCKME HaBBIKM, B YACTHOCTH BJIAJICHUE MHTOHAIMOHHOHN BBITYKJIOCTHIO 3By4YaHUS,
JUHAMHAYECKOW M aroru4ecKOd HIOAHCUPOBKOM, PUTMO-TEXHUYECKOM BBIPA3UTEIBHOCTHIO,
rMOKOCThIO M TOJBM)KHOCTBIO HCHOJHEHHUs mnaccaked. OyeHb BaXXHO, B KakoW Mepe INpu
NUAHUCTHUYECKU CJIOXHOM M MOpoil nake HeyloOHOW (akType YUEHHMKY YAAeTCsl COXPAaHUTh
BBIPA3UTEIbHOCTD UCIIOJHEHUS], HEB3UPAsl HAa TPYAHOCTH OBJIA/ICHUS TEXHUYECKUMHU CPEJICTBAMHU.

B kauectBe mpumepa npoananusupyem ¢oprenuanubie counHenusi Conomona Jlodens,
KOTOpbIE  WHTEPECHbl CBOEH  MHOT0)KaHPOBOCTHIO, TapMOHMYECKMM U (DaKTypHBIM
pasHooOpa3ueM. MXx oTiMuyaer Menoauveckas BbIPa3UTENbHOCTh, IEH3a)KHOCTh U SIPKUE
obOpasHbie KOHTpacThl. OO0JacTh (QOpPTEMUAHHOTO TBOpPYECTBA CTaja IMOWCTUHE TBOPUYECKOU

nabopaTopueil KOMITIO3UTOPa, B KOTOPOW Ha MPOTSHKEHWHM BCEU >KM3HU OH COBEPIIECHCTBOBAI
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METO/Ibl IPETBOPEHUSI HAPOJAHOTO MENI0ca B MHCTPYMEHTaNbHON My3bike. [leceHHble Menoauu u
TaHIEBATbHBIE PUTMBI OOHAPYKUBAIOT NPSIMOE CONPUKOCHOBEHHE MHOTHUX €ro Ibec ¢
donbkIIoOpHBIME XaHpaMmu (Xopa, Joiina, Onsnopa, basmyma, Coipba, Konvibenrvhas v ap.).

Haubonee yno6Ho# ¢ Touku 3peHust nuaHu3Ma sipisiercs Gpoprenuantas Gakrypa paHHHX
MPOU3BEIECHUI KOMITO3UTOPA, KOTOPBIA OTJIMYHO BIAZeNl 3TUM HHCTPYMEHTOM M Yalle BCEro
SBJISUICS €JMHCTBEHHBIM MCIIOJIHUTEIBCKUM PEAAKTOPOM CBOMX COUMHEHHH. DyH/IaMEHTaIbHbIC
OCHOBBI CBOEro O0pazoBaHMs OH MONydms B byxapecTckoil KoHcepBaTopuu, oOyd4aschb Y
M3BECTHOM pyMbIHCKOM nuaHnucTku @.My3uuecky u y 3HaMeHUTOro kommnosuropa M. XKopa.

B oanoMm u3 cambix nepBbIXx HOTHBIX cOopHUKOB C.JlobGens (Doudsprezece piese pentru
pian) Bo BceX MHHHATIOpaX I'PaMOTHO BBICTABJCHA IeJallb, YTO TOBOPUT 00 aBTOPCKOIA
KOppeKType mNpodecCHOHANBHOTO MUaHWUCTa. Hampumep, My3bIKaTbHBIA TEKCT TaKHX
npousBeeHuit Kak Hoxmwiopuw W3 JTaHHOTO aBTOPCKOro coOpaHHs, a TaKXke MOMyJIsIpHON
dboprenuaHHON MUHUATIOPHI [105Ma, IEMOHCTPUPYET TOHKOE U BUPTYO3HOE BIIAJICHHE TEXHUKOM
neaIn3alny, 10 KOTOPOil 0OBIYHO CYIST 00 UCTIOHUTENBCKOM 3peIOCTH MMAaHKUCTA B LIEJIOM. [2,
pp. 63-64]

[Mpoussencuue Iosma gis-moll C. JloGenst, HanmMCaHHOE B IIPOCTON TPEXYaCTHOU hopme

(A—B—A), HaunHaeTcs ¢ IBYTaKTHOTO BCTYILJICHHUSL.

nosma

Andante sostenuto e poco rabata

tﬂ)llﬂl‘ll{-‘l .

Bnaro,uapsl BBIPASUTCIIBHOMY MCJIIOANYCCKOMY OICBAHWIO KBUHTOBBLIX HHTCPBAJIOB, OHO
BOCIIPUHMMAETCS KaK WHTOHAI[MOHHO OJHM3KOe MoJjaBckoMy Qonbkiopy. Ha  ¢one
AKKOMITAaHUPYIOIETO TPHOJIBHOTO JIBM)KEHHS BOCBMBIX B MApTHH NPAaBOW PYKH B HIDKHEM CIIO€
q)aKTypI)I MOSABIISIETCI OYEHL CHOKOWHAsA U BbIpa3uTCIibHass OCHOBHAsA TEMa COYMHCHMUA.
HecmoTpst Ha aBTOpCKOE yKa3aHue una corda, TeMy ClielyeT UrpaTh IITyOOKO M HallOJHEHHO.

B cpeanem pasnesie (Poco piu mosso, T. 37) HacTpoeHHE U XapaKTep MbEChl MEHSIOTCS.
31ech TOCIOACTBYIOT CMSTEHHE M B3BOJHOBAaHHOCTh. DakTypa, KOTOPYIO HCIHOJIB3YeT
KOMIIO3UTOp B CpeIHEM paszele, Ooyiee HACHIIIEHHa H MHOTOIUIAHOBA. DTOMY CIIOCOOCTBYET U
BBIPA3UTEILHOE JABMKEHUE Oaca, M TpeTeTHAs MyIbCallis TPUOJICH B CPETHEM PETUCTPE, U sIpKast

MEJIOAUYCCKad JIMHUA B BEPXHEM I'OJIOCC.
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Poco piu mosso
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Cpennumii pazgen 3akaHyuBaeTcs KyinbMmMuHanued Ha ff, koropas 3By4uT oOueHBb
SMOIMOHAIBHO W JpamartudHo. Jlasee pa3BuUTHE BHE3aMHO OOpBIBACTCSA, JTUHAMHUKA
nepekioyaercs Ha pp. Pakrypa 3TOro 3Mu304a HAOMUHAET MY3bIKAJbHYIO TKaHb IEPBOU
YacTH: OHA COJAEPIKUT IUIABHO KOJBIIIYIIMICS TPUOIbHBIA (POH aKKOMITaHEMEHTa U pelbedHYI0

MCJIOJHIO.
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Penpusa (1. 91, Tempo 1) BBoguT cirymaTens: B mepBOHAYaIbHBIN Kpyr 00pa3oB, BHOBb
3alyMUHMBO 3BYYMT IleyajbHasi OCHOBHas Tema. IIbeca 3akaH4YMBAaeTCs IOCTEIEHHBIM

JANHAMHUYCCKUM CIIa0M, KOTOpBIﬁ AOXOOUT OO Ppp, A€ 3BYUAHUC KAK OBI pacTBOPACTCA.
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[lepen yueHMKOM 3/1€Ch CTaBWJIACh 33[a4a «IIEHUA» Ha POsIe — JOCTUrajlach NEBYUYECTh U
COYHOCTH 3BYKa. JlJi1 3TOro, IpH HMCIOJIHEHWU TJIABHOW TEMBI IIPOU3BEAEHHUS, MaJbLbl JTOJIKHBI
OBITh KaK MOYKHO OJIMKE K KJIAaBUIIAM W CTapaThbCs MOTPY3UTh MX IUIABHO B KIIABHATYpy, M30eras
TOJTYKOB.

KaHTHieHHYI0 MEIOo1I0 TOBECTBOBATEIBHOIO XapaKkTepa HE COBETYIOT UIPaTh piano, Tak
KaKk B ATOM Cily4yae OHa HOTepsia Obl CBOIO BBIPA3UTEIBHOCTh W MOJHOTY 3BydaHus. OTpoMHOE
BHHUMAaHUE yJIENsIeTCsl COOTHOUIEHUIO TapTUi [IPaBOM U JIEBOM pyK, MEJIOJAMM U aKKOMIIaHEMEHTa. A
OamaHc MeJIOAMM M aKKOMIIAHEMEHTa HYXKHO CpPaBHMTb C TOM TeMOil KoTopas OyinXkKe Y4YEHUKY.
Hanpumep, «HeGoM M 3emisi», MEXAY HHUMH €CTh PAcCTOSHUE U BO3JYLIHOE IMPOCTPAHCTBO.
[TosTOMYy B OTMHAMHYECKOM M 3BYKOBOM OTHOIIEHHHM MEJOIUsl JOJDKHA OBITh MmomoOHa Hely, a
aKKOMITAaHEMEHT M 6ac — 3emiie. TPHUOJIBHOE COMPOBOXKJICHUE TIABHON TEMbI JOJDKHO ObLIO OBITH
IUIaBHBIM piano rubato, kKak Obl OKYThIBaTh MEJOJUYECKYIO JIMHUIO, HU B KOEM Ccllyyae He
aKLEHTUPOBATH MEPBYIO HOTY KaX/10 TPHOJIM U HE MELIaTh JBH)KEHUIO MEJIOUH.

Kontpacthoit Buptyosnoii nbece baymyma C. JloGeast CBONCTBEHHBI: OBICTPBIN TeMmIl,
YIPYTHIA YETHBI METp, APOOHAsi MOTHBHAS CTPYKTYpa C aKIEHTHPOBAHUEM CIAaOBIX JIOJIEH TaKTa.
PutmMuueckuil pUCYHOK CYyMMHpOBaHHsS, JEXallMii B OCHOBE TEMBI CO3JaeT BIIEYATICHUE
IPUTOIBIBAHUSA, & TOYHBIM M BapbUPOBAHHBIM MOBTOP KOPOTKUX MOTHUBOB YCHUJIMBAET OLIYIIEHUE
TaHIEBAIbHBIX IBUKEHUI HAa MECTE.

OO6mas koMmo3utust bamymul 00Jee pa3BepHyTa — ITO TPEX-NATHIACTHAS (hOpMa C KOJOM.
JIBe Tembl, Jexalue B €€ OCHOBE — COOTBETCTBEHHO, HaualbHas U TeMa CEPEeUHbI — KOHTPACTHBI.
I'maBHas posib MPUHAMJIEKUT OCHOBHOW M3 HHUX, 3Bydalled Tprkael. [Ipudyem, B €€ nmpoBeneHUsAx
JloGenp wucmonb3yeT WACH0 OKTAaBHBIX IEPEHOCOB, JIyOJIMPOBOK, TPOMKOCTHO-IWHAMUYECKUX
KOHTPACTOB, MPUBJIEKAET pPa3HbI€ BU/Ibl TAPMOHUYECKON (PUTYpaIi B COITPOBOXKICHUU.

Bropas Tema HocUT XapakTtep OThIrpela. 1 Hee XapakTepeH O4YEHb IIHPOKHUH
3BYKOBBICOTHBIM Juana3oH (mATh OKTaB). OHa M3JI0)KEHA MEJNKUMHU JUIMTENbHOCTSMH, HMEET
BOJIHOOOPa3HYI0 MEJOJUYECKYIO JIMHUIO, COJIEPKUT MHTEHCHBHOE TapMOHUYECKOE IBUKEHHE U
IIPOHOCHUTCS CIIOBHO Ha OJIHOM JIBIXaHUU.

B ocnHoBe bomymer  nexuT (urypa, BOCHPOM3BOJALIAS  XapaKTepHbIE UEpPTHI
OJIHOMMEHHOI'O HapOJHOIO MOJIJABCKOTO TaHIA C HMPUTONTBIBAHMEM HOI. DJTO U ONPEAEIseT
PUTMUYECKHUN PUCYHOK TAHHOMW ITHECHI.

BTYTA™Y
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SpKOCTH MY3BIKH CIOCOOCTBYIOT YEPThl MHUKCOJIUAUMCKOTO W JIMJUHCKOTO JIAJOB.

HMHTepecHO TakKe OTMETUTb, YTO HAJIMYME B MAPTUM JIEBOM PYKU HAJIOXKECHUS HA TOHUKY

YBGHHHCHHOﬁ KBapThl U YUCTOM KBHUHTBI BOCIIPOU3BOAUT OAHOBPEMCHHOM 3BYYAaHUU

CBOMCTBEHHBIN JIyTapaM MPUEMOM.

OTMETHM OCHOBHEIC aCIICKTHI pa6OTBI C yJyalluMuCs HaJl IIPOU3BCACHUAMU MOJIIaABCKUX

aBTOPOB:

» XYJ0KECTBEHHO-3BYKOBas crenn(puKa OCBOCHHUS pa3HbIX KAHPOB KAHTHICHHON MY3BIKH;

» paznuuds B HMHTOHMPOBAHUHM MEJIOJIUH, OOYCIIOBJICHHBIC J1aJ0-TADMOHUYECKHM H
oM ()OHNYECKUM OKPYKEHHEM;

» THOKOCTh TEMIIO-PUTMHYECKOW M JMHAMHYECKOH BBIPA3UTEIBHOCTH B €€ NMPUMEHEHUH K
Pa3HBIM XaHPaM KaHTUJICHHON MY3bIKH;

» TPUMCHCHHUE TMeJau3allii KaK CPEJICTBAa B PACKPBITUM HMHTOHAI[MOHHO-PHUTMHUYECKOTO,
FapMOHHYECKOT0 U CHHTAaKCHUYECKOTO COCTaBa MYy3bIKAJIbHOM TKaHH;

» TOHKOE OIIYIICHWE Pa3HbIX CIIOCOOOB MPHUKOCHOBEHHUS K KIIaBUATYype, OOYCIIOBIEHHOE
IyOOKO OCO3HAHHOM YUEHHKOM XYI0’KECTBEHHO-3BYKOBOH 3aj/1aueil.

» B BBIOOpE CpEACTB MPEOJOJCHUS TPYTHOCTEH (OPTEIMAHHOTO W3JIOKEHUS CIEIyeT
UCXOIUTh M3 JBYX B3aMMOCBSI3aHHBIX CJIaraéMbIX — TMPEACTABICHUS 3By4aHUS U
(opMUPOBAaHUS MMAHUCTHUYECKOTO IIPUEMA;

» TpU OCO3HAHWM TPUYHMH TOSBJICHUS TPYAHOCTEH HEOOXOAMMO HCXOIUTh W3 YSICHEHUS
00BEKTHUBHBIX MTOKA3aTeNel CTPYKTYpPhl MUAHUCTUYECKOTO MHUCHhMA;

» B mpuoOpeTeHnH MNpo(EeCCHOHANBHBIX HABBIKOB BHPTYO3HOTO HCIIONHEHHUS 0C000e
3HaueHue NpUoOpeTaeT pa3BUTHE PA3INYHBIX CTOPOH MEJIKON TEXHUKU;

> pa60Ta Haa 3BYKOBBIMHM Kaue€CTBaAMMU TCEXHUKHW OOJDKHA MNPOUCXOAWUTH IpPU ACATCIBHOM
y4acTUU IUHAMUYECKUX, PUTMHUYECKUX, TEMIIOBBIX U aPTUKYJISALUOHHBIX CPENICTB;

» TPHUHIUI TEXHUYECKOTO TMEPEUWICHEHHsI CJIOXKHBIX TIIacCaKe sBISETCS OJHUM U3
BaXHEHMIINX YCIOBUMN, OOJIETYAIOMINX M YCKOPSIOIINX MPEO0JI0JIEHNE TPYAHOCTEH;

> COIIaCOBAaHHOCTH AIIJIMKAaTyPHBIX IMpueMoB C MECJIOAUKO-NHTOHAIITMOHHBIM n

CUHTAKCUYCCKUM CTPOCHUCM IIacCaxa — OJHa U3 IPCANOCBUIOK €ro AIBUI'ATCIBHO-

TECXHUYCCKOTO YCBOCHHUA.
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SECTIUNEA V: FORMAREA PROFESORILOR

PRAXIOLOGIA FORMAT IV-INOVATIONALA DREPT RESURSA DE OPTIMIZARE
A RELATIEI TEORIE-PRACTCA EDUCATIONALA

FORMATIVE-INNOVATIVE PREAEOLOGY AS A RESOURSE OF OPTIMIZING
THE RELATIONSHIP BETWEEN EDUCATIONAL THEORY AND PRACTICE

Tatiana BULARGA,
conferentiar, doctor in pedagogie,
Universitatea de Stat ,, Alecu Russo” din Balti, Moldova

Abstract: In order to establish a dynamic relationship between theoretical approaches
and successful practical applications of scientific-epistemological approaches, there is a need
for optimal cooperation between theoretical accumulations and innovations of educational
praxis. Qualitative connections between praxiology and theory can not by themselves cause
desired changes in the educational process. But educational practice and its study,
praxiology, is for the sciences of education not only one of the three sources of knowledge in
pedagogical research, but also a significant epistemological basis able to contribute to
solving the problems of pedagogy, especially to optimize relationship theory - educational
practice. We see such an effective connection and collaboration between theory and practice
from both horizontal positions of cooperation (applicative-active receptivity of practitioners
to scientific approaches and elaborations, on the one hand, and systemic and continuous
capitalization of innovative experiences of practitioners, on the other hand), as well as
vertically, which means that the innovative praxeologist takes from the theoretical
elaborations not everything in detail, but only the essential ideas to apply them from his own
positions.

Keywords: creativity, actional freedom, teacher’s and pupils’ proactive style, artistic
education, actional options.

Introducere. Noutatile, aparute si impuse de la o perioada la alta a evolutiei culturii
muzicale si a invatamantului, au fost si sunt determinate de realizarile stiintifice si artistice, de
didacticii muzicale, cat si a creatiei muzicale si artei interpretative. Perspectivele avute in vedere
mai ales in ultima jumatate de secol, au vizat o tot mai bund cunoastere a particularitatilor fizice
si psihice ale copilului, a capacitatii acestuia de a-si forma perceptii si reprezentari auditive,
vizuale si kinestezice, iar scopurile fundamentale urmarite de specialisti — cadre didactice si
cercetdtori — au fost si au ramas perfectionarea contributiilor muzicii la educatia estetica si eticd a
copiilor, la dezvoltarea sensibilitatii si inteligentei lor, cu alte cuvinte, la formarea si dezvoltarea
armonioasa a personalitatii copiilor.

In acest sens, studiile unor specialisti din variatele domenii ale cercetdrilor dedicate
invatamantului, au demonstrat ca practicarea muzicii, mai ales prin auditie, contribuie intr-un mod

substantial la sporirea capacitatilor intelectuale ale elevilor, in special a atentiei i a puterii de
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stiintific este gandit intr-0 fireasca armonizare a valorilor traditiei invaagmantului muzical, cu in-
noirile de continut si tehnologie didactica din ultimii ani; in acelasi timp, este expus clar,
convingator si, adesea, cu o caldd insufletire, ceea ce demonstreaza pasiunea autorilor pentru
invatamant si dragostea pentru copiii doritori a descoperi si intelege puterca de expresie a
muzicii.

Educatia estetica constituie o0 componenta esentiald a educatiei, deoarece prin acest demers
alternative, ale existentei. Esteticul reprezintd o altd forma, una superioard si particulard, de
structurare a lumii obiective si a imaginarului. Prin educatie estetica omul accede la o alta forma
de organizare, de transfigurare a existentei, depasind rutinele de ordin intelectual-rationalist sau
utilitarist. In binecunoscuta ierarhie a trebuintelor, elaboratd de Abraham Maslow, satisfacerea
nevoilor de ordin estetic, plasate in varful piramidei, definesc intr-o masura esentiala umanitatea
si spiritualitatea: omul deplin este, astfel, cel educat si sub aspect estetic. Educatia estetica de
ordin formal se realizeaza, in modalitati particulare, prin discipline specifice celor sapte arte.
Dintre acestea, mai cu seama, in invatamantul artistic se acordd o atentie speciala educatiei
muzicale, inceputa din perioada scolii primare si continuata in perioada gimnaziului si a liceului.

Scoala este pentru copil o lume sociala specificd, unde el intrd in relatii cu semenii sii, cu
invatatorul, cu disciplinele de studii. El are multe si diverse intrebari, la care asteaptd
enigmaticele raspunsuri. Obtinerea raspunsurilor asteptate ii multiplica efortul de a cunoaste, de
a fi mereu in cautare si de a descoperi fenomenele necunoscute pana la moment. Daca
necesitatea de a actiona independent si creativ este oportuna pentru disciplinele scolare, atunci cu
atat mai mult aceastd necesitate se simte la disciplinele cu continut artistic (muzica, pictura,
coregrafia etc.).

Pentru a stimula continuu efortul elevului ca acesta sa se manifeste proactiv, independent si
cu succes, nu este indeajuns sa avem o praxiologie pedagogica receptiva, care se reduce la aceea
ca pedagogul docil cauta sd transpuna in practicd demersurile teoretice si metodice expuse in
literatura de specialitate, ghiduri, curricule etc. Invatamantul contemporan, in special cel artistic,
are stringenta nevoie de o praxiologie inovativa, care, spre deosebire de praxiologia receptiva, nu
preia demersurile teoretico-metodice brute, ci obliga practicianul sa culeaga din sursele puse la
dispozitie doar ideile esentelor percepute, ca ulterior sa vind in fata elevilor cu noi optiuni
actionale. O asemenea praxiologie devine mai mult decat un act practic, deoarece ea plaseaza
profesorul in rolul de manager cu functie intermediard dintre teorie si practici. In aceastd
ipostaza, practicianul corespunde intru totul rigorilor praxilogice, care se reduc la specificul de a

proiecta si realiza logistic actiunea artistica.
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Dezideratul implementarii unei praxiologii formativ-inovationale in invatamantul artistic
national nu este un capriciu al momentului si nici un demers de ordin pur teoretic, ci este o
necesitate vitald, practica, ce vizeazd mobilizarea tuturor resurselor umane spre a schimba atat
viziunea integrativ-profesionala a cadrelor didactice, cat si responsabilitatea nemijlocitd a
acestora pentru calitatea actiunilor intreprinse zi de zi cu actorii procesului de formare.

Spunem aceste lucruri, bazandu-ne pe realitatea cu care se confruntd la moment practica
invatdmantului artistic din Scolile de Muzica/Arte pentru copii, Liceele de Arte, Facultitile
universitare cu profil artistic. Amplele investigatii efectuate pe teren asupra subiectului
nominalizat confirma supozitiile noastre formulate prealabil despre faptul ca:

a) practica, spre deosebire de teorie, este un proces viu, mobil si deseori cu tendinte ostile in
vederea schimbarii;

b) dinamica unei teorii pedagogice postmoderniste incontestabil are nevoie de o praxiologie
inovativa functionala;

c) tehnologiile educationale actuale presupun un sistem organizat, in care componentele pot si
trebuie sa fie aplicate in mod integrat;

d) corelarea rezultatelor cercetarii noastre cu rezultatele cercetarilor obtinute actualmente
demonstreaza ca strategiile de schimbare centrate doar pe elevii/studentii dotati/supradotati
nu rezolva pe deplin problema, deoarece ele trebuie sa ofere sanse egale intregului esantion
al procesului formativ.

Masurile intreprinse in acest sens nu exclud anumite riscuri previzibile cum ar fi:

a) nivelul scazut al responsabilitatii si al atitudinii de care ar putea da dovada unii manageri si
profesori fatd de obiectivele inaintate in programul cercetdrii experimentale si de
implementare a praxiologiei vizate;

b) existenta scaparilor in asigurarea logistica necesara procesului instructiv-educativ din scolile
de arte;

c) nivelul performantelor profesionale ale cadrelor didactice, interesul scazut pentru actiunile
de schimbare in educatie, nu va asigura initial peste tot constientizarea prioritatilor trecerii
de la praxiologia traditionala la cea formativ-inovationald;

d) accesul practicianului la materialele teoretico-metodice, curricule/manuale si evaluarea
acestora Intru realizarea cu succes a unei educatii calitative si pentru schimbare.

Astfel, analiza riscurilor previzibile implicd necesitatea schimbarii practicienilor de la
constientizarea educatiei artistice ca fenomen secundar la cel de prioritate culturald a societatii de
tip european. In acest context, au fost intreprinse eforturi de coroborare a factorilor universitari si

preuniversitari in scopul realizarii schimbarilor proiectate.
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Obiectivele cercetirii rezida in urmatoarele: a) fundamentarea strategiilor problematicii
abordate prin re-dimensionarea conceptelor de referintd a domeniului praxiologic inovational si
elaborarea modelului de functionare calitativa a procesului formativ-artistic; b) argumentarea
prin pasi experimentali concreti a oportunitatii si pertinentei de aplicare pe scard larga a
praxiologiei formativ-inovationale in domeniul instruirii si educatiei artistice. Programul de
cercetare va antrena: a) documentarea potentialului profesional si randamentul de interventie
psihopedagogica a cadrelor didactice; b) testarea si formarea competentelor artistice ale elevilor
scolilor de muzicd/arte pe intreaga perioadd a praxiogramei experimentale; c) identificarea
factorilor frenatori si cailor de facilitare prin posibilile interventii praxiologice eficiente in
procesul instructiv — educativ artistice preuniversitar; d) elaborarea bazei conceptuale in vederea
re-orientarii curriculei interdisciplinare spre noi deschideri calitative din perspectiva
implementarii graduale a problematicii abordate. La baza proiectului stau conceptiile: teoria
lucrului bine facut (T.Kotarbinski); managementul schimbarii in invatamint (V.Gutu, G.Turcan,
Gh.Rudic, N.Bucun s.a.); cunoasterea de tip muzical (1.Gagim); conceptul eficientei muzical-
artistice (V.Babii); conceptia proiectarii si realizarii practice a actiunii (1.Cherghit, S.Cristea,
S.Covey, V.Mandacanu s.a.). Ideea cercetdrii este de a facilita calea de aplicare in practica
educationald a demersurilor teoretice si, totodata, de a integra calitativ praxiologia inovativa in
procesul investigational. Noi pornim de la ipoteza ca o praxiologie inovationala poate functiona
cu un randament inalt dacd ea nu va ramine la nivelul de inregistrare docild a elaborarilor
didactico-stiintifice, ci permanent va crea premise pentru inovarea acestora cu luare in seama a
necesittilor si particularitatilor fiecarui elev, fiecarei scoli, mediului socio-cultural. In activitatea
de cercetare vor fi create conditii seciale la nivel metodic si managerial in vederea functiondrii
eficiente a interactiunii dintre disciplinele psihopedagogice — muzicologice — interpretativ-
artistice, atit la nivel teoretic, cit si la nivel practic. Documentarea preventivd a practicii
educationale din nvatamintul artistic preuniversitar demonstreaza ca obstacole semnificative in
vederea realizarii programului de cercetare nu existd, cu exeptia constatdrii unor riscuri.

Repere metodologice. Pedagogia in toate timpurile a avut si continua sa aiba nevoie de o
teorie consistentd si o practica previzibila, anticipativa, care sa paseasca nu in urma, ci in fruntea
proceselor social-economice. O astfel de practica, dupa noi, isi gaseste raspunsul sau adecvat in
praxiologia formativ-inovationala. Atare praxiologie intruneste toate componentele necesare unui
invatdmant si unui sistem educational durabil cu iesiri concrete spre finalitati oportune cadrului
umanist postmodernist.

Atunci cand punem accentul pe praxiologia inovationala avem in vedere reformarea
pedagogiei conceputa ca stiinta si ca practicd umanista, constituitd drept sistem deschis, ceea ce

inseamna ca obiectivul ei prioritar este de a revizui, a re-conceptualiza principiile educationale;
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prin constructele sale constitutive, instruire (predare, invatare, cognitie) si educatie (formare,
dezvoltare, schimbare), care se afirma si ca stiinta manageriala, insistand prin ambele sale roluri
asupra unei actiuni educative calitative, eficace si progresive.

In scopul instaurarii unei relatii dinamice intre abordarile teoretice si aplicarile practice reusite
ale demersurilor stiintifico-epistemologice, este nevoie de o conlucrare optima intre acumularile
teoretice si inovatiile praxisului educativ. Conexiunile calitative intre praxiologie §i teorie nu pot
provoca de la sine schimbari dorite Tn procesul educational. Dar practica educationald si studiul
acesteia, praxiologia, constituie pentru stiintele educatiei nu numai una din cele trei surse de
cunoastere in cercetarea pedagogica, dar si un temei epistemologic semnificativ in stare sa
contribuie la solutionarea problemelor pedagogiei, in special, la optimizarea relatiei teorie —
practica educativa.

Asemenea legdtura si colaborare eficienta dintre teorie si practica o vedem de pe pozitii de
conlucrare atat pe orizontald (receptivitatea aplicativ-activa a practicienilor la demersurile si
elabordrile stiintifice, pe de o parte, si valorificarea sistemicd si continud a experientelor
inovative ale practicienilor, pe de alta parte), cat si pe verticald, ceea ce inseamna ca praxiologul
inovativ preia din elaborarile teoretice nu totul cu amanuntul, ci doar ideile esentiale pentru a le
aplica de pe propriile pozitii, acestea fiind insotite de inca 2-3 optiuni ale actorului procesului de
schimbare prin inovare practica.

Daca e sd ne referim la domeniul formarii personalitdtii prin artd, observdm cad practica
acestei directii de invatamant nici pe de parte nu intruneste necesarul tehnologic specific
proceselor de receptare-intelegere-creare a operelor de arta.

In acest domeniu educational demersul pentru optimizarea raportului teorie-practica obtine
valente instructiv-formative si de dezvoltare artistica suplimentare, datoritd principiilor
credrii/recredrii-receptarii produselor artistice, care stipuleaza ca opera de arta exista ca atare doar
in procesul interpretarii-vizualizarii-auditiei acesteia — proces care cuprinde actiunea mentala a
autorului de creatie, consideratd conventional ca una teoreticd, cu actiunea de receptare si,
totodata, fiind consideratd ca una practica. Procesul de receptare artisticd in cadrul actiunilor
instructiv-formative se identifici cu insdsi actiunea educativa. In acest proces, o pondere
considerabild 1i revine starii participative a elevului/studentului la actiunea de proiectare,
desfasurare si evaluare/autoevaluare (prin prescrierea hartilor comportamentale individuale,
anticiparea actiunilor practice, varierea operatiilor, realizarea sarcinilor prin alegerea variantelor
optime de rezolvare) si a dinamicii competentei profesionale a cadrului didactic de a realiza
gradual procesul de proiectare (teoretica) si actionare (practicd), prin identificarea continuturilor
educationale si actiunilor valorice, diagnosticarea resurselor individuale, planificarea, formarea

ipotezelor, evaluarea secventiala si finala.
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Studiul practicii invatdmantului artistic din Republica Moldova ne dovedeste destul de
convingator ca intre teoria si praxiologia artistica existd o discrepantd considerabild, fapt care
influenteaza negativ managementul implementarii unei praxiologii inovative, adica de formare
prin inovare.

Drept criterii de eficienta sunt identificate urmatoarele:

1. metodologice (planificate si realizate cu considerarea aplicarii tehnologiilor si strategiilor de
eficientd);

2. psihologice (cu luare in seama a factorilor psihici, adica a continutului intern al
personalitatii);

3. fiziologice (elevul/studentul-subiect/obiect al educatiei este o fiinta inzestrata cu capacitati
psihice/spirituale, dar si cu capacitdti fizice, ceea ce implicd promovarea unei politici
educationale binome, cu o conexiune eficientd a ambelor forme de existentd);

4. pedagogice (utilizarea principiilor si tehnologiilor moderne de gestionare eficientd cu
procesul educational-formativ);

5. estetice (toti pasii cognitiv-formativi sa fie realizati in baza cunostintelor clasice si
contemporane);

6. praxiologice (actiunile didactice ale profesorului si actiunile artistice ale elevului/studentului
sd fie instrumentate si fundamentate metodologic si realizate cu un inalt efect practic);

7. axiologice (educatia este centrata valoric si integrata);

8. sociologice (educatia artisticd constituie un microsistem al societatii din care persoana face
parte si care, respectiv, 1i determind scopul si idealul formativ).

In baza criteriilor evidentiate anterior, conchidem ca educatia/invatimantul artistic (cadrul
preuniversitar si universitar) din Republica Moldova, daca ne referim pe ansamblu, atesta aspecte
care incd mai raman a fi valorificate ineficient. Realizarea programului nostru investigational,
dar si cel aplicativ-practic, cu luare In seamad a factorilor examinati, considerdam ca va conduce
inevitabil la minimalizarea distantei dintre teoria si practica domeniului vizat. In acest sens, ne
propunem sa optimizam simtitor procesul de implementare a conceptului eficientei artistice prin
intermediul promovarii unei viziuni progresiste, care rezidd in cultivarea la practicieni nu doar a
unui stil praxiologic receptiv, ci si a unei praxiologii formativ-inovative.

In afirmatiile noastre reiesim din realitatea ci activitatea artistica difera mult de alte
activitati ale omului prin specificul sau ontologic, ceea ce necesita a lua in calcul oportunitatile si
provocdrile aparente in manifestarea potentialului individual al elevului/studentului, act care se
exprima prin transpunerea prescriptiilor teoretice in actiuni practice incontestabil prin prezenta

reactiilor emotional-afective, prin trairea proiectelor si hdartilor logistice ale actiunii, adica nu
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doar in asteptarea unor stimuli veniti din exterior, ci prin fortificarea unor intentii si decizii
artistice proprii ale elevului/studentului-subiecti ai educatiei.

Or, in actiunea artistica, demersul persoanei este o realizare cu intentionalitate de
manifestare net artistica. Ea se produce intr-o ipostazd complexa de creator, interpret, ascultator,
spectator, cititor; ea integreaza imaginea fenomenelor reale si ideile subiective; cautand sa se
manifeste prin produs si ca produs al artei respective: muzicd, arte plastice, coregrafie etc.
Implicat fiind in procesul artistic al unei anumite arte, elevul sau studentul concomitent, face
apel la alte arte pentru a complini imaginea artistica specifica domeniului dat.

Reiesind din asemenea perspective educational-filosofice, ne dam bine seama ca, spre
exemplu, actul de perceptie muzicald a ascultatorului nu este unul de imaginatie strict artistica
sau strict muzicala, ci unul de imaginatie muzical-artistica. Deci si activitatea actorului
procesului de receptare, legat de acest domeniu, este o actiune cu o raza de influentd mai larga,
cu numele de actiune muzical-artistica. Din aceste considerente, notiunea de artistic nu este un
supliment artificial la cuvantul muzical, ci reprezinta un continut cu sens integrat, unic.

Activitatea muzical-artisticd — conceputa, in linii mari, ca domeniu educational specific —
orientata spre sporirea randamentului calitatii actiunii cu acelasi nume, ca si intreg sistemul
educatiei artistice, este reglementata de cinci principii praxiologice, care stau la baza fortificarii
conceptului eficientei invatamantului artistic national si nu numai.

Principiul educatiei personalititii proactive, care este conceput ca instrument managerial
de autoconducere si autoperfectionare, este realizat prin: proiectare, decizie, optiune, initiativa,
independenta, intraindependenta.

In linii mari, proactivitatea constituie o calitate definitorie a omului, si are functie reglatoare
pentru toate actiunile mentale (interne) si comportamentele (externe), aflate in continud dinamica
si dezvoltare. O asemenea calitate nu este o simpla reactie la stimulii interni sau externi, ci o
stare atitudinala, manifestata prin asumarea de inifiative proprii, o calitate integrd, formata si
realizata de persoand in mod constient.

Proactivitatea este rezultanta unui sistem de activitdti directionate §i promovate in baza
alegerii operatiilor si a conditiilor favorabile, orientate spre eficientizarea procesului formativ
prin schimbare interioard. Proactivitatea nu are neaparat expresie externd, Ci, dimpotriva,
valoarea refacatoare a actului realizat in baza acestei calitati, stari psihice constd in stimularea
unor conduite interiorizate (B.F. Skinner). Astfel, nici intr-un caz nu putem cere celui care asculta
muzicd sa transforme in expresii externe tot ceea ce simte si ce cugetd in legaturd cu creatia
muzicala audiatd. Mult mai pretioase sunt, in acest context, transferurile pe care elevul/studentul
le realizeaza in expresii comportamentale afective in timpul receptarii/cunoasterii muzicii —

actiune care este, concomitent, exterioara si interioara (1. Gagim, 2004).
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Rezultatele cercetarii noastre, expuse selectiv in continuturile Ghidului de fata, sunt
orientate emergent la eficientizarea factorilor externi ai procesului educational si a factorilor ce
tin de resursele umane, in special, la eficacitatea actiunii muzical-artistice a elevului/studentului
si la dinamica competentei profesionale a cadrului didactic. Cele doua parti componente ale
procesului educational pot relationa eficient datoritd functionarii in sistem a principiului
educatiei personalitatii proactive. In acest sens, in materialele ghidului vom cauta si elaborim
raspunsuri la intrebarea Ce are loc si mai putin la intrebarea Cum are loc, in care proces actiunea
muzical-artistica a elevului/studentului si dinamica competentei profesionale a cadrului didactic,
realizate conform principiului proactivitatii si altor patru principii, expuse mai jos, vor constitui
obiectul integrarii demersurilor teoretice si implementarilor practice.

Principiul centrarii valorice a actiunii artistice (pe activitate/ actiune, util/folositor,
imagine artistica, creativitate), constituie baza atitudinal-conceptuald a elevului/studentului
pentru achizitiile spiritual-artistice si realizarile practice; presupune re-dimensionarea factorilor
personali, atitudinali, comportamentali, responsabili de imbogatirea universului intim, de
cultivarea unei pedagogii a sinelui. Acest principiu prescrie stimularea libertatii persoanei, care,
in esenfa ei, nu poate fi decat individuala (G. Albu, 1998). Libertatea optiunii trebuie sa
depaseasca actiunea in sine, elevul/studentul trebuind sa avanseze la ocazia de a actiona (l.
Berlin, 1991). Psihologia atestd ca anume prin proprietatea persoanei de a se propaga din inte-
rior spre exterior sunt relevate scopurile, pentru atingerea carora actorul procesului depune toate
eforturile in activitatea sa, adica pentru care el prescrie tendintele interioare menite sa cucereasca
culmile diversitatii valorice in domeniile de inalti spiritualitate si creativitate. In contextul
proceselor macrosistemice, orientarea personalista ar putea fi calificata drept paradigma cdstig —
castig  (S. Covey), care reflectd anume profitul obtinut de elev/student de la societate si care
indica ceea ce el insusi ofera altora. Asemenea paradigma de orientare a elevului/studentului
constituie un model ideal al educatiei. In realitate insi, sunt frecvente cazurile contrare celui
descris anterior, si anume, cand persoana cautd sa obtind cat mai mult profit de la institutiile
sociale si, in acelasi timp, sd consume cat se poate de putine resurse proprii, care, in cele din
urma, se alege cu paradigma cdstig — esec.

Principiul introdeschiderii artistice reclama stabilirea unei corelatii eficiente a mediilor
individual si artistic prin receptarea/ comprehensiunea/interpretarea deliberata de catre
adolescenti a mesajului artistic si a esentei estetice a operei de artd, precum §i prin proiectarea
hartilor personale. Introdeschiderea persoanei spre continuturile artistice este certificatd de
comportamentul sau profund specific, exprimat de notiunea ,,atitudine intentionald a actiunii”
(AIA). Acest principiu vine sa sporeasca eficienta procesului de cunoastere teoretica si practica a

artei pe temeiul ca cele doua parti constituente ale principiului focalizeaza potentialul si energiile
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elevului/studentului atat prin interiorizarea, cat si prin exteriorizarea materiilor artistice. Puterea
principiului nominalizat creste proportional cu cresterea intensitatii conexionale, iar aceasta face
sa amplifice procesele introdeschiderii artistice a elevului, care marturisesc despre nivelul
performantei sale specifice. Principiul introdeschiderii afecteaza in sens pozitiv nu numai agentii
educatiei (profesor/elev/student), ci si dimensiunea de deschidere a curriculei la disciplinele de
arta.

Intre performanta, gandire si eficientd (ceea ce produce efectul asteptat, adicd ceea ce face
sa fie atins scopul scontat) existd o relatie reciprocd in care gandirea artistica are un rol
mijlocitor, de conciliere. Din perspectiva constituirii gandirii ca factor favorizant in structura
relationald mentionatd anterior, de rand cu identificarea multiplelor tipuri de gandire, in ghidul
nostru ne referim, preponderent, la gdandirea eficienta si gandirea ineficienta (M. Zlate). Limba-
jul artistic influenteaza gandirea, 1i da acesteia miscare, energie, care, drept urmare, stimuleaza
alte organe periferice, inclusiv, sistemele vocal, vizual, tactil si auditiv.

Am stabilit ca Intre limbajul vorbirii si limbajele artistice existd tangente, relationari cu
semnificatie reciproc avantajoasd. De exemplu, limbajul vorbirii are pentru limbajul muzical cu
totul alte semnificatii decat cele de interferenta simpla: fraza, rimd, accent, intensitate, conginut
artistic, imagine, motiv etc. in procesul auditiei muzicale elevul/studentul ,,vorbeste in sine”,
,vorbeste cu universul sdu intim, cu sufletul”, asemandtoare procese de miscare au loc si in
sistemul vocal intern. Persoana implicatd in procesele artistice (auditie, interpretare, dansare,
picturd) parcurge calea de la ,,filozofia muzicala” la ,,filozofia logicii”, proces care ii determina,
in mare parte, dinamica eficientei personale. Eficienta actiunii cdmpului imagistic creste in
functie de capacitatea/abilitatea elevului/studentului de a da curs liber imaginatiei prin
intermediul ,,cuvintelor tacite”. Observarile noastre marturisesc despre faptul ca orice
interventie, amestec, implicatie externd in procesul de percepere muzicala, in special,
interventiile verbale parvenite din exterior, declanseazd doua situatii: prima, de complinire a
blocului experiential verbal-artistic, a doua — de inhibare si distantare de la ,,traseul verbal” al
individului. Expunerile altora despre evenimentele muzicale audiate provoaca pentru persoana-
receptor un nonconformism al limbajului propriu, tacit cu cel al majoritatii, al altora. Frica de a fi
neinteles, incompatibil, adesea 1l face pe elev sa accepte limbaje strdine, fapt care influenteaza
distructiv asupra a ceea ce numim unicitate, spatiu / mediu personal / personalist.

Principiul creatiei si creativitatii este conditia edificatoare a fauririi frumosului si binelui
si autocredrii sinelui elevului; a elaborarii idealului personal; ,,cuceririi” propriului univers intim.

Creatia si creativitatea artistica urmeaza a fi directionata astfel incat cuvantul/intonatia si tot
ce este legat de acesti factori comunicativi, sa aiba un scop permanent de a-si schimba paradigma

cu tendinta de avansare de la nofiune-sens la traire artistica. Atentia si efortul
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elevului/studentului trebuie sa fie orientate permanent spre particularitatile individuale,
constituente ale obiectului de artd (pictura, muzica, coregrafie) cu complementarul artistic,
deoarece anume ultimul constituie ceea ce obisnuim sa numim prin notiunile: tipic, caracteristic,
original.

Principiul succesului artistic prescrie cauzei si rezultatelor invatamantului/educatiei un
caracter general si universal.

Angajarea in procesul educational a situatiilor de succes, concepute si instrumentate prin
prisma metodologica a principiilor expuse anterior, ar putea contribui, In modul cel mai direct, la
rezultativitatea progresiva si eficientd a actiunii adolescentului, numai in cazul si cu condifia ca
succesul va fi supus examinarii atat ca conditie, cat si ca finalitate a educatiei artistice, fapt care
implica aspectul finalitatii, aceasta din urma sustinuta fiind de expectante, scopuri, proiecte —
toate obligdndu-ne sa realizam planurile trasate constient si inteligent.

Principiile praxiologice deopotriva cu legile existentei si activarii, dupa noi, nu sunt niste
postulate amorfe, neschimbatoare, ci imagini inerente ale evenimentelor/faptelor/lucrurilor
schimbatoare, continuu disponibile pentru reformare, refacere. Piatra de incercare in abordarea
principiilor nominalizate constd in faptul cd eficacitatea functionarii fiecarui principiu este
examinata de pe pozitiile conexionarii pozitiilor/demersurilor teoretice cu efectele sale practice.

Luand act de demersurile conceptuale expuse anterior, fiecare ora scolara, fiecare ciclu de
discipline din invatamantul artistic trebuie sd pund in valoare nivelurile invatarii, si anume:
cunoasterea fenomenelor, (Ce este aceasta?), insusirea cunostintelor si a deprinderilor noi, (Ce
trebuie sa intreprind?), realizarea prin transfer a celor insusite in situatii noi (Cum sa fac?),
evaluarea/autoevaluarea variabilelor de succes (Care este eficacitatea actiunii?).

Dupad convingerile noastre, eficienta educatiei are drept scop nu numai determinarea
randamentului actiunii calitative, ci si studiul dinamicii de achizitionare continud de catre
persoana a constantelor si a variabilelor comportamentale ale societatii, de acumulare din tezau-
rul/sorgintele pozitiv al mediului din care aceasta face parte. Cu alte cuvinte, fiecare individ se
poate dezvolta firesc doar in contextul culturii nationale a poporului sau (V1. Paslaru, 2002).

Scopurile implementirii. In suita de actiuni privind implementarea etapizati a praxiologiei
inovative in invatamantul artistic national un loc de frunte este destinat pentru scopurile
implementarii propriu-zise, care se reduc la urmatoarele:

— aidentifica factorii-stimuli (interni si externi) ai procesului de integrare a teoriei si practicii din
perspectiva unei educatii eficiente;
—a documenta §i a examina strategiile de formare a competentelor profesionale ale

practicianului;
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a verifica eficacitatea formativa a modelelor praxiologice de organizare/promovare a actiunii
artistice a elevului/studentului (AAaE/S) in contextul a trei medii: educational, individual si
artistic;

— a valida elaborarile teoretico-metodologice ale sistemului pentagonal, format din cinci
principii unificatoare ale eficientei actiunii didactice a profesorului (ADaP) si actiunii
artistice a elevului/studentului (AAaE/S);

— a elabora si a verifica pe teren compartimentul praxiologic al experimentului pedagogic si a

implementa conceptul eficientei in practica educationala;

a formula concluziile si recomandarile practice, orientate spre eficientizarea procesului
formativ-artistic scolar si universitar.
Obiectivele-cadru. In strinsi legiturd cu scopurile implementarii praxiologiei inovativ-

artistice sunt evidentiate obiectivele-cadru ale procesului vizat, care se reduc la urmatoarele:

compatibilizarea curriculei nationale si a manualelor din sistemul invatamantului artistic,
aplicate in sistemul preuniversitar si universitar;
— stabilirea esantionului experimental de elevi/studenti (clase /grupe experimentale,
clase/grupe de verificare) si cadrului pedagogic de formatori si de experti;
— elaborarea metodicii de masurare a eficacitatii tehnologiilor pedagogice folosite din
perspectiva asigurarii unei educatii calitative;
— claborarea itemilor de initiere eficace a elevilor/studentilor in actiunile artistice;
— verificarea experimentala si evaluarea eficacitatii procesului de implementare a modelelor
teoretice a AA a elevilor/studentilor in conditii curriculare si extracurriculare;
— elaborarea testelor/chestionarelor de verificare a eficacitatii actiunilor educativ-formative.
Ipoteza. In demersurile de proiectare a procesului de implementare a praxiologiei inovativ-
artistice am reiesit din presupunerea ca ADaP (actiunea didactica a profesorului) si AAaE/S
(actiunea artistica a elevului/studentului) devin valori fundamentale ale procesului de integrare a
teoriei si praxiologiei din perspectiva unei educatii eficiente, cu conditia ca vor fi utilizate pe larg
atat pe orizontal, cat si pe vertical, conform modelului pentagonal alcatuit din cinci principii: al
proactivitatii, al centrarii valorice, al introdeschiderii artistice, al creatiei/creativitatii, al
succesului, re-conceptualizate si instrumentate din perspective teoretico-metodologice moderne.
La formarea esantionului experimental si-au dat concursul: cadrele didactice si
elevii/studentii de la Scoala de muzica George Enescu si Scoala de arte Ciprian Porumbescu din
Balti; Scoala de muzica din Sangerei; Colegiul de muzica din Balti; Liceul de arte Amadeus din
Balti, Filarmonica pentru copii din nordul Moldovei; Specialitatea Muzica de la USARB;
Specialitatea Pedagogie muzicala de la AMTAP din Chisinau, Liceul cu profil artistic Onisifor

Ghibu din Chisinau; Colegiul National de Arte Octav Bancila din lasi, Romania; Facultatea de
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Arte Frumoase a Universitatii de Stat din Moldova; Colegiul de Muzica Stefan Neaga din
Chisindu; Universitatea Nationala de Arte George Enescu din lasi, Romania; Centrul de formare
profesionala continua din cadrul Universitatii de Stat ,,Alecu Russo” din Balti; Centrul de formare
profesionala continud /nfo Educatia, lasi, Romania.
Etapele exploririi praxiologice. Procesul de implementare a praxiologiei inovativ-artistice
a decurs prin mai multe etape, printre care se numara urmatoarele:
1. Verificarea/diagnosticarea frontald (initiald, curenta si finald) In scopul identificarii dinamicii
de eficientizare a procesului de formare/dezvoltare artistica a elevilor/studentilor;
2. Implementarea elaborarilor/proiectelor metodologice si metodice orientate spre ridicarea
calitatii ADaP si AAaE/S in conditiile de formare artistica scolara si universitara;

3. Evaluarea si analiza rezultatelor experimentale si elaborarea recomandarilor practice.
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VOCAL WORKS AS AN OPPORTUNITY FOR SPIRITUAL EXPERIENCE:
HILDEGARD OF BINGEN’S ORDO VIRTUTUM
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Abstract: This study focuses on Hildegard of Bingen’s Ordo Virtutum, highlighting its
musical and spiritual value. In the Middle Ages choral singing was one of the best ways to link
embodiment, esthetics, and spirituality, and it still is today. This play, which includes remarkable
choral sections, can be a precious source of inspiration for contemporary educators.

Keywords: connectedness, maneriae, quadrivium arts, school of Chartres, spiritual well-
being.

Introduction

Spirituality is a complex concept (Cook 2004; Hill et al. 2000; George et al. 2000;
Moberg 2002), which has sometimes been defined as “a quest to find meaning and purpose in
life” (Hansen, 2005: 17), “acknowledging something greater than ourselves” (English and
Gillen, 2000: 6) and ‘“connection with oneself, connectedness with others and nature and
connectedness with the transcendent” (Meezenbroek et al., 2010: 338). Research stressed that
spiritual experiences are characterized by a profound sense of oneness with the whole universe
(Palmer, 2010).

In their search for deep spiritual feeling, people try many different strategies: among
them there are not just praying, but also practicing meditation, making and listening to music,
dancing, delving into fine arts, gardening and hiking (Levitt, 2017). In particular, many people
sing with the aim to meet emotional, spiritual and social needs (Chong, 2010), and the effect is
even more profound in singing together. Indeed, group singing is not just a social experience: it
can be really very moving, for singers and even for listeners.

This study focuses on a vocal work composed by Hildegard of Bingen during the Middle
Ages, the Ordo Virtutum, with the aim to find out if and how it can be a source of inspiration for
contemporary educators.

Hildegard of Bingen

Hildegard of Bingen was born in 1098 into an aristocratic family living in Bockelheim, in
central Germany (Akulli, 2012). At the age of eight, her parents dedicated her to God as a tithe
(Mershman, 1910), and placed her in the care of the Benedictine abbess Jutta von Sponheim,
who taught Hildegard to read the Psalter and to write (Flanagan, 1995). At fifteen Hildegard took
her vows and became a Benedictine nun. Hildegard had mystic visions since her early childhood,
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and eventually confided this to her father confessor, the monk Volmar von Disibodenberg
(Acevedo Butcher, 2013). He acknowledged Hildegard’s spiritual gifts and recognized her
visions as coming from God (Acevedo Butcher, 2013).

In 1136, after the death of Jutta, the nuns of the convent elected Hildegard as their
magistra, or acting abbess (Clauss, 2016).

As magistra of her community, she had the responsibility for the cura monialium, that is
the care of the nuns, ensuring their spiritual well-being. This included participating in practices
of monastic devotion and preaching within her community, activities which were considered as
fundamental to the religious life (Campbell, Lomer, and Sandstrom-McGuire, 2014).

In her monastery, Hildegard became familiar with the works of the most important coeval
Christian writers: among them were Anselm, Augustine and Boethius. Moreover, analyzing her
works, research inferred that very likely she knew in detail Aristotle’s De Caelo et Mundo and
Meteorologica, Isidore's De Rerum Natura, Bernard Sylvester's De Mundi Universitate Sive
Megacosmos et Microcosmos, Constantine of Africa's On the Nature of Man, and Hugh St.
Viktor's On the Members and Parts of Man (Singer, 1958).

In effect, some scholar highlighted, “her texts reveal a sophisticated philosophical mind
generating fresh and original hypotheses in new areas of thought” (Allen, s.d.)

At a first glance, this might sound surprising, because it is known that women were not
admitted to university studies of the quadrivium arts - arithmetic, geometry, music and
astronomy - which was considered the foundation for the study of theology and philosophy. On
the other hand, we know that, at that time, monastic schools were, together with princely courts
and cathedral schools (Haskins, 1957), the main intellectual centers ‘“at which knowledge
converged and was subsequently diffused” (Haskins, 1957). In particular, members of the school
of Chartres maintained that philosophy and theology were almost identical modes of thinking,
since both searched for deep symbolic connections between the real world and the divine. The
French theologian Thierry de Chartres considered the quadrivium arts as gradual steps in a path
to the divine (Chadwick, 1990). Indeed, research acknowledged that Hildegard’s ideas and
concepts in her works can be considered as associated with those expressed by members of the
School of Chartres (Ford, 2017).

Moreover, Hildegard's had the opportunity to share her views with some of the leading
figures of that time: the abbots St. Bernard of Clairvaux and Gilbert of Gembloux, the master of
the Cathedral School of Paris, Odo of Soissons (S. Hildegardis, 1882), the popes Eugene IlI,
Adrian 1V, and Alexander 111, and kings and queens, such as Henry VI of Germany, Henry Il of

England and Eleanor of Aquitaine, and emperors, such as Conrad 111 and Frederick Barbarossa.
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Hildegard's influence stretched over large parts of Germany and Gaul: her preaching
tours to Metz, Krauftal, Trier, Boppart, Andernach, Siegburg, Werden, and Cologne (Newman,
1987) in which she called for repentance and conversion, were attended by a vast public of all
classes (Catholic University of America, 1967).

The wide range of her activities, which encompassed, besides her duties as an abbess,
writing essays on different subjects, corresponding with famous theologians, composing, and
preaching is astonishing; much more so when we consider that women had few rights, and public
speech was usually forbidden to them. Although nuns had better chances to learn reading,
writing and music performance and composition than secular women, usually their writings and
musical works did not spread outside their convent (Campbell, Lomer, and Sandstrom-McGuire,
2014). Thanks to her role as an abbess, her reputation as a prophetess, and above all the support
given to her visions by Pope Eugene III, who read a section of one of Hildegard’s work at the
Trier Synod in 1147-1148 (Gottfried and Theoderic, 1995), she was able to overcome the usual
silencing of women in the public sphere (Allen, s.d.). Anyway, although the way of life of
Benedictine nuns in the twelfth century gave them the opportunity, in specific cases, to go out
into the world, Hildegard’s life and achievements are surely unmatched in the Middle Ages.

Doubtless, the high esteem in which Hildegard was held by political and religious leaders
distinguished her situation from that of others nuns and ordinary women: indeed, it was very
likely that, if a woman asserted to have visions sent by God, she would at the very least be
viewed unfavorably by men and superiors, and be deemed to be deluded by the devil (Clauss,
2016).

In order to prevent this criticism, Hildegard often highlighted that the content of her
books was not a product of her studies, but was directly inspired by God (Flanagan, 1989). In this
way her lack of formal education turned into an advantage, supporting the thesis that the
knowledge displayed in her works was neither acquired by personal effort nor by the instruction
of others, but created in her mind by divine illumination. Emphasizing her humility, she showed
acceptance of her subordinate status, as a human and as a woman (Clauss, 2016). As stressed by
some scholars, her writings pertained to the genre of unlettered holy persons “whom God makes
wise with a wisdom which is not [their] own” (Burnett and Dronke, 1998). Outstanding holy
women included in this ‘unlettered’ category — research highlighted — therefore “possessed a
unique channel to the divine” (Griffiths, 2007).

Hildegard’s works

Hildegard was a prolific writer: besides her philosophical-scientific works - Scivias, Liber
Simplicis Medicinae (Physica), Liber Compositae Medicinae (Causae et Curae), Liber Vitae

Meritorium, Liber Divinorum Operum (De Operatione Dei) - she wrote fifty allegorical
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homilies, words and music of hymns and canticles, letters to popes, cardinals, bishops, abbots,
kings, emperor, monks, and nuns, men and women of varies levels of society (Catholic
University of America, 1967).

She disapproved the corruption and moral decay of large sections of the established
ecclesiastical system (Akulli, 2012) and devoted her works and preaching tours to bring back
spirituality, proposing her own monastic community as a model for the Church and larger
society.

Her Scito vias Domini, usually shortened in Scivias, is a theological work in three books,
in which she described her visions and the sounds accompanying them, which she believed to
come from heaven (Flanagan, 1985).

It was the content of this work, focused on apocalyptic visions, which moved Bernard of
Clairvaux to submit it to Pope Eugene I, who showed his approval reading some excerpts
thereof in the Trier Synod. The final chapter of the third book includes a section of the allegoric
drama Ordo Virtutum, in which the Virtues fight a successful war against the Devil, with the
victory being celebrated with a joyful music of trumpets, timbrels, harps and cymbals (Hildegard
of Bingen, 1990).

The Ordo Virtutum

The Ordo Virtutum, one of the first musical works composed by Hildegard, is an
allegorical representation of a soul hit with temptation (Newman, 1987). Research considers it as
the earliest surviving morality play combining sacred music with narrative and ritual (Hoch,
2020), and the only one written in the twelfth-century whose author is known (Simon, 2011).
Therefore, some scholar argued that the Ordo Virtutum is a work whose characteristics qualify it
as “alone and unprecedented” at the time it was composed (Potter, 1986).

This work was primarily composed for Hildegard’s conventual community, an audience
characterized by high education and spirituality (Dowell, 2019), and indeed it is well appropriate
for Benedictine nuns, because it can enhance their understanding of and adherence to the
monastic life (Leigh-Choate, Flynn, and Fassler, 2014).

However, although the Virtues represented in the drama are the ones especially guiding
the life of religious women (Dowell, 2019), the main character, Anima, represents not only a
nun, but each soul engaged in the struggle against temptation and sin (Leigh-Choate, Flynn, and
Fassler, 2014). In effect, the main sources for the Ordo Virtutum, which emphasize the role of
Virtues in fighting against temptation, are the Rule of Saint Benedict, the Speculum Virginum, a
treatise addressed to nuns written in Germany in the first half of the twelfth century, and
Hildegard’s Scivias (Fassler, 2014). Depicting a spiritual warfare, the Ordo includes military

metaphors and qualifies the represented seventeen Virtues as the “bravest and most glorious
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soldiers” of God (Hildegard of Bingen, 2006), helping the Anima in resisting the malicious
temptations of the Devil.

In the early performances of the drama, which took place in Hildegard’s convent (Fassler,
2006), the roles of the characters were assumed by the religious persons living there. The Virtues
were played by Hildegard’s sisters, and the role of the Devil was assumed by the priest (Hoch,
2020). It is interesting to notice that, since Hildegard considered singing a sacred activity, in the
play the Devil is unable to sing, and just utters his sentences.

Sixteen Virtues, who often sing together as a choir, are led by the seventeenth, their
queen Humility. According to some scholar, the sixteen Virtues can be divided into two groups
of eight intercessors: the first eight correspond to the gifts of the Holy Spirit mentioned in Isaiah
11: 1-2, and the last eight relate to the Beatitudes of the Sermon on the Mount, reported in
Matthew 5-7. Therefore, the represented characters significantly unite the wisdom of the Old
with the one of the New Testament (Dabke, 2006).

At the beginning of the Ordo Virtutum the Anima is enthusiastic, but after a short period,
she feels the negative influence of temptation and sin on both, soul and body. This is reflected in
her singing: when the Devil tempts her, she loses the ability to sing high notes (Dowell, 2019).
However, after she reunites with God’s harmony, her spiritual renovation is symbolized by her
regained ability to sing celestial melodies, as both the Virtues and angelic choirs do (Dowell,
2019). It is unsurprising that in this play the Devil is not able to sing, as music is outlined as the
“weapon of heaven’s servants” (Dowell, 2019: 6).

The Virtues aid the Anima to fight against the Devil and his temptations, and so she
returns in the circle of the heaven’s servants: the resulting general happiness is expressed in
monophonic choral singing. The joyful atmosphere of the interlude O vivens fons is stressed by
some wording echoing passages in the Old Testament: the metaphor of God as a living spring,
recalling Apocalypse 21:6 and Jeremiah 2:137, and the qualification of the Anima as ‘daughter
of Zion’, in analogy to 2 Kings 19:21, Isaiah 62:11, and Zechariah 9:9.

Interlude O vivens fons

Latin text English translation
O vivens fons, quam magna est suavitas tua, | O living spring, how great is your sweetness.
qui faciem istorum in te non amisisti, You did not turn your face from those who looked to you,
sed acute praevidisti, but you clearly foresaw
guomodo eos de angelico casu abstraheres, how you could avert them from falling like the angels,
qui se aestimabant illud habere quod non | those who thought they had a power
licet sic stare: unde gaude, filia Sion, which could not subsist thus.
quia Deus tibi multos reddit, So rejoice, daughter of Zion,
quos serpens de te abscindere voluit, for God has given back to you many
qui nunc in majori luce fulgent, whom the serpent sought to separate from you.
quam prius illorum causa fuisset. Now they gleam in greater brilliance
than they would have done before.
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Let us take a quick look at the music of this work. Hildegard often declared to be
unlearned, but her music contradicts this claim: her compositions reflect her deep familiarity
with the compositional methods of the twelfth century plainchant (Campbell, Lomer, and

Sandstrom-McGuire, 2014). The music in the Ordo Virtutum is based on the maneriae, that are

four mixed modes, each of which encompasses two modes having the same final: an authentic

mode and its plagal. The use of these maneriae unveils Hildegard’s high competence in music
theory.

This enabled her to compose melodies of great richness and variety, which climb,

descend, build suspense and provide a sense of completion according to the atmosphere alluded

to in the text and the psychological status of the characters (Fassler, 2014). On the one hand, her

music exhibits some original features: one of them is an ascending interval of a perfect fifth

followed by an ascending perfect fourth (Fassler, 2014: 359).

Hildegard of Bingen, Ordo Virtutum, interlude O vivens fons

On the other hand, Hildegard sometimes included well-known liturgical melodies in her

compositions, in order to emphasize some point: one example is her responsory O nobilissima,

which is modeled on the antiphon Ave regina caelorum (Fassler, 2014: 361)

Antiphon Ave regina caelorum
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Comparison between the antiphon Ave regina caelorum and

Hildegard’s responsory O nobilissima
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In the Ordo Virtutum, the musical interlude O vivens fons displays the role music has in

the universe: it gives all creatures the chance to unite their voices in a song in praise of the Lord,

such as the choirs of angels do eternally in Heaven (Hoch, 2020). Moreover, music ‘“arouses

sympathetic vibrations in the body and allow][s] the sense of the words to enter directly into the
soul” (Thornton, 1982: 15).

Therefore, music is deeply linked to spirituality, and helps humans to share common
values and objectives with the whole Creation and the Creator. Hildegard’s music guides
performers and public to cultivate the virtues and renounce the devil and his temptations. In sum,
some scholars stressed, music is for Hildegard a tangible sign of God’s presence in the world
(Campbell, Lomer and Sandstrom-McGuire, 2014).

As a final remark, it should be emphasized here that, although the Ordo Virtutum is a
religious work, this article does not focus on its whole theological content. In accordance with
the Conference theme, this study’s scope is restricted to two main aspects: the role singing and
listening to the Ordo Virtutum has had in the Middle Ages in enhancing the performers’ and
listeners’ spirituality, and the suggestions the play can provide also to a contemporary audience.

Some concluding reflections

Singing, and above all singing in a choir, can provide cultural, artistic, and spiritual
experiences for all participants. As teachers, we understand the importance of connectedness
between teacher and students, and among students, and thus we appreciate the positive impact
choral singing has on singers and their learning experiences. Knowing the personal and social
benefits singing in a choir can provide (Einarsdottir and Gudmundsdottir, 2016), we are fully
aware of the relevance of linking embodiment, esthetics, and spirituality (Froneman, 2017).
Hildegard of Bingen showed us the way to give both performers and listeners opportunities for
spiritual experiences within rehearsals and performances: for this reason, her compositions can

be considered a precious source of inspiration for contemporary educators.
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Abstract: Noise pollution and information overload may cause distress and feeling of
being overwhelmed in exposed subject's. Music, as a combination of sound - which bears
information - and silence - which can create calm - can suggest lines of conduct which could be
appropriate in both education and socio-political life. The study analyzes some music works by
Cage and Takemitsu and makes some reflections on the role music can have in enhancing
spirituality, taking inspiration from the seminal works by well-known researchers.
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1. Silence

In the past silence was deemed to have negative connotations, being linked to
impossibility to express one’s own thoughts and feelings;? yet in the last decades scholars
investigating on the research fields of literary studies, communication, music, and education
focused their studies on silence envisaging its potential benefits.?*

There are many different definitions of the term silence. Among them are the following:
the condition or quality of being or keeping still and silent; to interfere with the expression of a
gene so that its biological function is suppressed; to suppress criticism; a withholding of
knowledge or omission of mention; oblivion or obscurity.?® The large amount of studies on
silence may have contributed to the difficulty to share a definition of silence commonly agreed
on.

In any case, a first definition could equate silence to forbearance of any sound or noise

originating from speech and movements. However, in this meaning, the term silence would be

»Bruneau, Thomas J., 1973. ‘Communicative silences: forms and functions’, The Journal of Communication 23,
17-46; Dauenhauer, Bernard P., 1980. Silence—The Phenomenon and its Ontological Significance. Indiana
University Press, Bloomington, IN; Saville-Troike, Muriel, 1994. ‘Silence’, in: Asher, R.E., Simpson, JM.Y. (Eds.),
The Encyclopedia of Language and Linguistics. Pergamon Press, Oxford, 3945-3947; Poyatos, Ferdinand, 2002.
Nonverbal Communication Across Disciplines. John Benjamins, Amsterdam and Philadelphia, 1l, 197-299;
Zerubavel, Eviatar, 2006. The Elephant in the Room: Silence and Denial in Everyday Life. Oxford University Press;
Ephratt, Michal. 2008. ‘The functions of silence’, Journal of Pragmatics 40, 1909-1938.

 Rice, George P. 1961. ‘The Right to Be Silent, Quarterly Journal of Speech 47, 349-354; Schwartzman, Roy.
1987. ‘The Mother of Sound: A Phenomenology of Silence in Wordsworth's Poetry’, Paper presented at the annual
meeting of the Western Speech Communication Association (Feb, 1987); Kalamaras, George. 1994. Reclaiming the
Tacit Dimension, Suny Press, Albany; Clair, Robin P. 1998. Organizing Silence: A World of Possibilities, Suny
Press, Albany; Kurzon, Dennis. 1998. Discourse of Silence, John Benjamins Publishing Co, Philadelphia; Boulous
Walker, Michelle. 2001. Philosophy and the Maternal Body: Reading Silence, Routledge, London; MacKendrick,
Karmen. 2001. Immemorial Silence, State University of New York Press, Albany; Glenn, Cheryl. 2004. Unspoken:
A Rhetoric of Silence, Southern Illinois University Press, Carbondale; Franke, William. 2005. ‘Varieties and
Valences of Unsayability’, Philosophy and Literature 29, 489-497.

» Silence, Your Dictionary, https://www.yourdictionary.com/silence, accessed 23.10.2020

240


https://www.yourdictionary.com/silence

appropriate, say, neither to libraries, where certain gestures and movements, such as those
carried out by people turning pages or walking in or out of the room produce little noises, nor to
woods, where leaves may rustle and fall to the ground making slight sounds. Consequently, the
term silence would be appropriate just for the experience which can be felt in an anechoic
chamber, that is a room designed to absorb all sounds made inside it. But we know that when
the musician John Cage visited the anechoic chamber at Harvard, he heard the sound of his own
nervous system in operation, and the one of his blood in circulation.?® Thus, he inferred, total
silence does not exist. Consequently, the meaning of the term silence should better be understood
not just as absence of any sound or noise, but rather as absence and omission of specific sounds
Or noises.

In recent years there have been frequent complaints against increasing noise pollution
and, in contrast, manifestos supporting silence as an effective means to prevent and fight social
distress.?” Moreover, already by the end of the nineteenth century, Felix Adler maintained that
“the morality of a person can be gauged by his reflectiveness”, acknowledging that silence has a
moral value, and that encouraging students to enjoy moments of silence can help them to become
well-developed, even-tempered and morally mature persons.?® Therefore, in the opinion of this
educator, silence can play an irreplaceable role in education.

2. Information overload

Doubtless, even a kind of silence limited to certain parameters or conditions may be
difficult to achieve in a world where, due to the pervasiveness of information sources,
information overload is the rule, rather than the exception. Information overload can be defined
as the amount of information which makes the latter dysfunctional and confusing, because the
exposed subjects cannot manage their decision-making processes with ease.”®

It could seem that the perception of information overload is a peculiarity of modern
times. However, it is interesting to notice that already in 1255 Vincent de Beauvais wrote in the
preface to his Speculum maius: “Since the multitude of books, the shortness of time and the
slipperiness of memory do not allow all things which are written to be equally retained in the

?® Cage, John. 1961. Silence: Lectures and Writings. Wesleyan University Press, Middletown, Conn.

27 Sim, Stuart. 2007. Manifesto for Silence: Confronting the Politics and Culture of Noise, Edinburgh University
Press, Edinburgh; Foy, George M. 2010. Zero Decibels: The Quest for Absolute Silence, Simon and Schuster, New
York; Keizer, Garret. 2010. The Unwanted Sound of Everything We Want: A Book About Noise, Public Affairs, New
York; Prochnik, George. 2010. In Pursuit of Silence: Listening for Meaning in a World of Noise, Random House,
New York; Cain, Susan. 2012. Quiet: The Power of Introverts in a World That Can’t Stop Talking, Random House,
New York.

%8 Adler, Felix. 1898. ‘The Moral Value of Silence’, International Journal of Ethics 8, no. 2.

» Jacoby, Jacob, Donald E. Speller, Carol A. Kohn Berning. 1974. ‘Brand choice behavior as a function of
information load: Replication and extension’, Journal of Consumer Research, 33-42; Jacoby, Jacob, Donald E.
Speller, Carol A. Kohn. 1974. ‘Brand choice behavior as a function of information load’, Journal of Marketing
Research, 63-69; Jacoby, Jacob. 1977. ‘Information load and decision quality: Some contested issues’, Journal of
Marketing Research, 569-573.
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mind, I decided to reduce in one volume (...) some flowers selected (...) from all the authors I
was able to read”.®

Vincent de Beauvais wrote in a period in which books were still handwritten; yet after the
invention of printing, circa 1450, the perception of information overload largely increased.
Books were produced in unprecedented quantity and sold at low cost, giving many readers the
opportunity to have access to more books than they had time to read. Since the second half of the
sixteenth century, complaints rose about the overabundance of books.*’ In 1545 the
bibliographer and philologist Conrad Gesner wrote in the preface of his Bibliotheca universalis,
that there was a “confusing and harmful abundance of books”,* and in 1685 the French scholar
Adrien Baillet called attention to the number of books in circulation, writing: “We have reason to
fear that the multitude of books which grows every day in a prodigious fashion will make the
following centuries fall into a state as barbarous as that of the centuries that followed the fall of
the Roman Ernpire.”33

Generally speaking, the knowledge and ability to choose among several options fosters
autonomy and competence, however in case of information overload the exposed subjects may
become overwhelmed by all the offered options, experiencing indecision about conflicting
interests and goals.**

The listeners to the Untitled Black Mountain Piece, premiered in 1952, may have
experienced a situation of this kind: their seats were located at the center of the performance
space — the Black Mountain college dining hall - loudspeakers were placed all around, and the
performed activities happened at random in different points of the space dedicated to the
performance. The theatrical space, traditionally placed in front of the listeners, was moved, so
that each member of the audience could have a different perception of the performance. The
piece integrated otherwise unrelated elements in an indeterminate way: the composer John Cage
held a 45-minute lecture on Zen Buddhism, interspersing it with many pauses, Mary Caroline
Richards and Charles Olsen read their poems standing on ladders, David Tudor played the piano,
Robert Rauschenberg’s white paintings were hung from the ceiling and Tim La Farge and Nick
Cernovich projected films and slides thereon, an old phonograph played and Merce Cunningham

danced throughout the college dining hall and also outside. The composer John Cage wrote very

% de Beauvais, Vincent. 1624. Bibliotheca mundi, I: Speculum naturale, Prologue, 1., Douai

*! Blair, Ann. 2003. ‘Reading Strategies for Coping With Information Overload ca 1550-1700°, The Journal of the
History of Ideas, 64, no. 1, 11-28.

*? Gesner, Conrad. 1545. Bibliotheca universalis, Froschauer, Zurich, sig., *3v

* Baillet, Adrien. 1725. Jugements des savants sur le principaux ouvrages de auteurs, Amsterdam: aux dépens de la
Compagnie, ‘avertissement de 1’auteur’, xi

i DeYoung, Colin G. and Jeremy R. Gray. 2009. ‘Personality neuroscience: Explaining individual difference in
affect, behavior, and cognition’, in Philip J. Corr and Gerald Matthews, The Cambridge Handbook of Personality
Psychology, CUP, 323-346.
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short instructions, lacking any traditional music notations or stage directions, and the
performance was largely improvised.®

The piece consisted of a multidimensional event, made up by a number of different and
unrelated elements taking place at the same time and in the same place, which could be
witnessed from different points of view. Due to the unexpected development of the different
actions, there was no established space management, and for some listeners one action could
hide another one. This induced the listeners to take instantaneous decisions upon what they
would focus their attention on, with no guarantees to be able to follow the same action until its
end. It is understandable that the audience looked in astonishment at this piece, experiencing
confusion and overlapping stimulation.

3. Silence in music

In the past, many proposals have been presented, with the aim of hindering the
information overload: as can easily be imagined, the most part of them suggested to leave more
room for silence, searching for oases of tranquility, or even creating new ones in one’s own life,
mind and spirit, in order to achieve the best combination of information and silence.

Music is a combination of sound, which bears information, and silence, which can create
calm. This combination is achieved according to rules related to the music piece’s genre or
stylistic features, and sometimes also to additional rules established by the composer. Therefore,
the relationship between sound and silence in music may provide a model to be applied to further
realms of knowledge and life, suggesting lines of conduct which could be appropriate in both,
education and socio-political life.

In Andrew Edgar’s view, “music’s silence is akin to the spaces created within and by a
sculpture”:® according to this researcher it is the relationship between sound and silence which
shapes the piece. Although nowadays this view may seem quite obvious, it should be reminded
that in the notation of plainchant, rests, that is places where singers can breathe, were written, but

their length was not specified.

Sequent f——————- F-
1

- —A-
] ] ' ] |

D . ] ¢ (=} + :'. ol Sy
- ¢s iorae, di- s il-la, Solvet saeclum in favil-la ;

Fig. 1. Dies irae, sequence attributed to Thomas of Celano (1200- c. 1265)

%> Duberman, Martin B. 1972. Black Mountain; An Exploration In Community. Dutton, New York, 370.
% Edgar, Andrew. 1997. ‘Music and silence’ in Adam Jaworski (ed.), Silence, Mouton de Gruyter, Berlin-New
York, 311-328, at 313
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The musicologist Thomas Clifton assigns musical silences to different categories.*’
According to him there are silences whose main characteristic is the temporal dimension: these
act as caesuras that break the flow of musical time.

Fig. 2, Beethoven, Trio op. 11, Allegro con brio, measures 104-106

According to Clifton, other silences have a spatial dimension: this occurs when specific
sounds are allowed, while others are prohibited and thus silenced.*®

Examples of spatial silences are keys, organized systems of pitches which form the basis
of a Western art musical composition. Keys include some pitches and exclude, that is silence,
others. For instance the D major scale, that is the series of pitches which contains the ones most
often used in the D major key, includes F sharp and C sharp, and excludes F natural and C

natural.

Fig. 3. D major scale

Spatial silence may also refer to the non-use (and thus silence) of specific pitch ranges.
Usually the pitches most often produced by an instrument or a voice belong to its central range,

whereas the ones belonging to the extreme ranges are not or rarely used.
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Fig. 4, Playing range of the bassoon

%7 Clifton, Thomas. 1976. ‘The Poetics of Musical Silence’, The Musical Quarterly 62, no. 2, 163-181.
38 A
Ibidem.
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Fig. 5, Short octave in an early harpsichord

In order to produce the C major scale in the bass, C D E F G A B C, the player had to
play the nominal keys E F# G# F G A B C. As shown by the diagram, in short octaves the lowest
F# and G# were silenced.

4. John Cage’s 4°33”

Spatial silence characterizes John Cage’s most famous composition, a three-movement
work entitled 4’337, composed in 1952. The score indicates that the performer shall sit at the
piano, consult a stopwatch and turn the pages of the score, but shall not play his instrument
during the whole duration of the piece. This duration is calculated in four minutes and thirty-
three seconds, hence the title of the work.

Thus in the premiere the pianist interpreted the score making a performance of silence.

4733

Fig. 6. Cage, 4'33”

Yet nevertheless the piece was not silent, and consisted of the sounds of the environment.
In the words of the composer, “you could hear the wind stirring outside during the first
movement. During the second, raindrops began pattering the roof, and during the third the people
themselves made all kinds of interesting sounds as they talked or walked out.”

In composing 4°33” Cage was inspired by the White Paintings by the avant-garde artist
Robert Rauschenberg, who in 1951 realized his two-panel work spreading oil paint with a paint

roller on a raw canvas.

* Kostelanetz, Richard. 2003. Conversing with John Cage. Routledge, New York, 70.
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Fig. 7. Rauschenberg, White Paintings

Cage was impressed by this work, and described it as a receptive surface responding to
the world around it: in fact, the composer stressed that the look of these “white on white”
paintings, far from being passive and monotonous, changed with the changing of lights and
shadows in the room, and the landing of dust particles on their surface.*

5. Toru Takemitsu and the concept of ma

Both spatial and temporal silences characterize the compositions of the Japanese
musician Toru Takemitsu. In his music works and writings, he referred often to ma, a central
notion in traditional Japanese thought. According to the dictionary, ma is a broad concept having
different meanings: space, interval, pause, musical rest, harmony.*

Donna Canning so explains the concept of ma: “Mais something that relates to all
aspects of life. It has been described as a pause in time, an interval or emptiness in space. Ma is
the fundamental time and space life needs to grow”.42

This shows that the term ma has a rich cultural meaning, which alludes to the great
importance of silence: according to ma, the role of silence is equal to that of sound, and removes
the latter from the position of primacy it holds in Western music.

Takemitsu refers to the role of silence, prescribing to play some notes or chords with the
sustain pedal in order to give them a long reverberation: when there are no other notes to be
played during the sound’s decay, the overall effect suggests a coexistence, so to say, of both

sound and silence.

a0 Cage, John. 1973. ‘On Robert Rauschnberg, Artist, and His Work’, in John Cage, Silence: Lectures and Writings,
University of New England Press, Hanover, N.H., 108
* Haig, John H. 1997. The New Nelson Japanese-English Character Dictionary, C.E. Tuttle Co., Rutland, item

113 2

ma”.
® Canning, Donna. (s.d.). ‘Ma’, Unique Japan,
http://new.uniguejapan.com/ikebana/ma/#:~:text=The%20Japanese%20concept%200f%20Ma,space%20life%20n

eeds%20to%20grow accessed 24 October 2020.
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Fig. 8, Takemitsu, Uninterrupted rest, I, second system

The indeterminacy of the length of the co-existence of sound and silence can allude to

both, spatial infinity and temporal eternity.

Moreover, in an interview released to Fredric Lieberman, Takemitsu himself shed a light

on an additional meaning of ma: “I think ma is time-space with tensions”.*’

This may occur when a long silence is suddenly followed by a staccato, loud and sharp

chord, as we can see in Fig. 9.
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Fig. 9, Takemitsu, Piano Distance, measures 46-54

In this example, the silence at measure 50 seems to be concluding the musical phrase, and
induces the audience to relax, but the subsequent chord is full of tension once again, and leads

the listeners to experience a new energy and focus their attention on what will happen

immediately after.

6. Conclusive remarks
The previous sections have shown that some musicians composed pieces in which

silencing the sounds which could be intentionally produced by a performer constitutes a
fundamental characteristic, or even the unique one. These musicians followed different esthetic
principles, but shared a common trait: they encouraged the listeners of their music not to be
overwhelmed by the chaotic external world, but rather to create oases of silence, in order to look
further within their own soul, searching for a new spirituality.

To attain this goal, music, which is made up by a combination of sound and silence, can

be a particularly effective means: in fact, on the one hand, in Western culture, contemplation is

* Lieberman, Fredric. 2002. ‘Design of my mind. An Interview with Toru Takemitsu’, in Hugh de Ferranti and Yoko
Narazaki, A Way a Lone: Writings on Toru Takemitsu, Academia Music, Tokyo, 227-232, at 229.
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the core prerequisite to listening to concert music. Indeed, in Western culture music itself is the
object of contemplation: this can be deduced examining the behavior the audience has to adopt
when listening to Western art music performances held in theaters and concert halls. **

On the other hand, music can resound for a long time within a soul willing to let it in and
listen to it with an open disposition. The Spanish musician Federico Mompou expressed a similar
view, speaking about his composition Muisica callada (Silent music): he highlighted that this
music is silent because it shall be heard inwardly, and its emotions are secret because they take
shape only when they resonate under the cold vault of one’s own solitude. But he also stressed
that listening to this music in a participatory disposition could bring listeners to a new warmth of
life.*®

Concluding, guiding students to listen to music characterized by an appropriate
combination of sound and silence can be an effective means to encourage them to cultivate their

spirituality, and, last but not least, to respect the environment avoiding noise pollution.
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PAUL STAICU - ARTISTUL, PROFESORUL, OMUL
PAUL STAICU - THE ARTIST, THE TEACHER, THE MAN

Petrea GISCA,
dr., profesor universitar
Universitatea Nationala de Arte ,,G. Enescu’’ lasi, Romdnia

Abstract: An important representative of the Romanian Horn School, Paul Staicu was
born on June 7, 1937 in Bucharest. Student of the Military School of Music and of the Music
High School no. 1 Bucharest, he completed his horn studies in Prague and later in Vienna,
where he studied conducting.

He performed works for horn and orchestra in the first audition in Romania and won
international awards in the second half of the twentieth century. The horn activity was happily
completed with the conducting one, performances that were rewarded with various medals,
diplomas, awards, etc.

After the period spent at the ,, Black Sea" Philharmonic Constanta (1978 - 1989) he was
conductor and director of the Symphony Orchestra of Montbéliard - France (1992 - 2010). As a
teacher, he worked at the Conservatory ,,C. Porumbescu "Bucharest (1966 - 1989) and at the
Conservatory of Montbéliard - France (1990 - 2002). He has been a member of the jury at
various International Instrumental Performance Competitions.

Staicu remains a landmark of professionalism in the art of horn playing and conducting.

Keywords: professor, horn, concerto, music

Repere biografice.

Muzicianul si profesorul Paul Staicu s-a ndscut la Bucuresti, in data de 7 iunie 1937.
Discipol al profesorului Petre Nitulescu®, a fost elev al Scolii militare de muzica intre 1948 -
1953 si al Liceului de muzica nr. 1 din Bucuresti (1953 - 1955). A fost unul dintre cei mai buni
elevi ai profesorului Nitulescu, de la care a mostenit harul pedagogic, talentul interpretativ si
calitatile umane. Avem sansa ca modelele noastre, ale romdnilor, sa fie puternice si demne de
urmat, afirma P. Staicu, si astfel ma gdndesc cu multa stima si admiratie la Domnul Profesor
Nitulescu! A adus din Europa tot ceea ce era mai bun pentru noi la acea ora. Am adus si noi,
fiecare, ceea ce am putut aduce [...].

A urmat cursurile Academiei de Muzica din Praga (1956 - 1961), la clasa de corn a prof.
Vladimir Kubat (a absolvit cu Magna cum laude) si cursurile Academiei de Muzica din Viena

(1968 - 1970, a facut patru ani in doi), la clasa de dirijat a prof. Hans Swarowsky.

*® Petre Nitulescu (1885 - 1958) a activat ca solo cornist la Filarmonica ,,G. Enescu” si instrumentist al Operei
Roméne Bucuresti. A cantat in diverse formatii camerale, colaborand cu mari personalitdti muzicale ale vremii sale.
A desfasurat o intensd activitate pedagogicd la Scoala militara de muzica, Liceul de muzica nr. 1 si Conservatorul
,»C. Porumbescu” Bucuresti. A fost Presedinte fondator al SAIR si a editat lucrarea ,,Muzica romaneascd de azi”
(1939).

249



ANATEVE TUR ALK USD DARSTILINEE #1004 Wil

CEIRORLOVENEXA SOUIALIATICKA BRPUNLIEA

10307

DIPLOM
)
DIPLOM PAUL STAICU

CHRONNTS AR 1. AN TV 06 IVAREST

HAT AN 19K AKATEMIE 10U MUSIK UND DAS

3.0 W83 v Bstarcads vadadis)s bt wdY — okl STRLLINDE KUNST o Wiis B LHiaercas

wtian o & L Awdefny MASCIN STUDEN MENDIL SO RN VOR

. Ahadamie Mustekiorh sandne v Ao CASCMESBINGN ORUNCAN ANTHLIDCEN \IND
—— Ay sz Leane rok 0 ABSOMURAARIN (W 0 KDY LG

7y
Paul 2Latce

KAPELMISS TERAVSRILIUNG
AN I UM 9 GEMASS DI

b v Wl e e CESITILCV N METIWAMANGIN ACEUGT

* oboru Ar-y na Lesminod.

WUBIHT ¢ etk

LI oy wi & ot sxs/er

Fig. 1 Diploma - Praga Fig. 2 Diploma - Viena

Activitatea artistica. Instrumentist al Filarmonicii ,,G. Enescu” Bucuresti, 1961 - 1970
(timp de doi ani a beneficiat de concediu, pentru studiile de la Viena). Ca solist, a debutat in
1954 cu Concertul nr. 1 de R. Strauss, cu Orchestra simfonica Radio (dir. Ctin Silvestri), concert
imprimat, ulterior sters, cand Silvestri a parasit tara.

A sustinut zeci de concerte solo (poate sute) in tard si strdindtate si a cantat in prima
auditic romaneasca Sonata pentru corn si pian si Concertul pentru corn §i orchestra de P.
Hindemith (dupa ce le interpretase la Praga), Concertul nr. 2 pentru corn si orchestra de R.
Strauss, cu Orchestra Cinematografiei (pe care-1 cantase in prima auditie la Praga), Sonatina de
E. Cosma, Concertul pentru corn §i orchestra op. 91 de R. Glier (1954), lucrare interpretatd in
prezenta compozitorului. ,,Lui Paul Staicu, in amintire de la autor. Multumesc pentru
interpretarea exceptionala, R. Glier”, era dedicatia de pe partitura lucrarii.

Dupa obtinerea primului premiu international la Festivalul Mondial al Tineretului (1953),
Paul Staicu a fost catalogat drept ,,fenomen”. ,,Nu am mai avut asemenea emotii artistice de cand
l-am auzit pe Enescu!”, spunea Alfred Mendelsohn - presedintele juriului. Cu aceastd ocazie a
interpretat si ,,Nocturna pentru corn si pian” a regretatului profesor si cornist Gheorghe
Paunescu, lucrare ce i-a fost dedicata.

Mai tarziu, la Viena, Swarovski si Savalisch l-au invitat pe reputatul cornist sa cante in
orchestrele lor. I-a refuzat datorita perfectionarii dirijatului. Nu in ultimul rand, dupa concursul
de la Geneva, Willy Aebi - milionar si cornist amator, entuziasmat peste masura de prestatia lui
Paul Staicu, declara ca ii va oferi o mare suma de bani ca premiu personal. A concertat in
Romania si 1n tari din Europa. Cronicarii il descriau ca pe ,,un ilustru solist, unul dintre cei mai

buni cornisti din lume™*’.

*'T. Dragulescu - Contemporanul, febr. 1983
3 Actualitatea muzicald, p. 5, martie 2017
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,»In interpretarile sale se iveau universuri de confidente unite in real si virtual cu spiritele
de elita desprinse inspirat din partituri. Astfel, cantul la corn al lui Paul Staicu era esential si
revelator in gesturi eroice, cum cerea o partiturd sau alta, sau de vibratii evocatoare in plutirile de

melodie”™®

, scria Intr-o cronicd Mircea Stefanescu.

Paul Staicu I-a cunoscut indeaproape pe Paul Hindemith la
Praga, sfaturile si invatamintele sale fiind transmise si tinerilor
cornisti romani. A fost unul dintre primii interpre{i romani ce a
cantat pe cornul in Si b, a introdus cantatul pe sistem B in
Romaénia. A fost membru fondator al Cvintetului de instrumente
de suflat ,,G. Enescu” - animat de prof. E. Baclea (1954 - 1968) si

infiintat cu aprobarea Marelui Maestru. Cu aceastd formatie

camerala a sustinut concerte in tara si strainatate.

— ol g e

Fig. 3 Paul Staicu - anii 50

Ca dirijor, a debutat in 1963 cu Ansamblul de camera al Filarmonicii ,,G. Enescu”. A
condus Orchestra ,,Camerata” a Conservatorului de Muzica ,,C. Porumbescu” (1966 - 1978),
Orchestra ,,Studio” a Conservatorului din Bucuresti (1975 - 1978), Orchestra simfonica din
Constanta (1978 - 1989), Orchestra simfonica din Montbéliard - Franta (1992 - 2010).
Memorabil a ramas concertul din 2002, la a 10-a aniversare a Orchestrei din Montbéliard, cand
fosti studenti (I. Ratiu, N. Dosa, N. Danild, R. Cozma) au interpretat Concertul pentru 4 corni si
orchestra de R. Schumann sub bagheta sa.

A sustinut concerte in tara cu toate orchestrele filarmonice si a efectuat turnee artistice in
SUA, Canada, Europa (Viena, Paris, Berlin, Sankt Petersburg etc). A participat la numeroase
festivaluri muzicale, printre care ,,Vienna Summer Festival”, Bayreuth - Germania, ,,G. Enescu”,
Gourdon - Franta. Ca muzician, a fost apreciat de mari personalitati ale epocii sale: A.
Mendelsohn, G. Georgescu, D. D. Sostakovich, R. Glier, H. Swarovski, Savalisch etc.

»5-a remarcat in fata orchestrei si in aprecierea generala a publicului. Muzica pe care o
facea semnifica imbogdtirea lumilor de sensuri, de impulsuri si de valori existentiale ale
compozitiilor simfonice in amploarea lor. El avea un instinct superior, o gena a naratiunii

dramatice si a freneziei miscarii si ritmului. El ilustra permanent din partituri lumi noi si
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tulburatoare, lumi de noblete si de sentiment, lumi ca scene de traiectorii cu mare constituenta
ideatica™®.
Activitatea didactica. Profesor de corn, muzica de camera si orchestra la Conservatorul
,,C. Porumbescu” Bucuresti (1966 - 1989). Profesor de citire de partituri la Conservatorul de
Muzica din Montbéliard - Franta (1990 - 2002). Dintre discipolii sai fac parte 1. Ratiu (fost corn
solo la Duisburg si prof. la Academia de Muzica din Dusseldorf - Germania), N. Dosa (fost corn
solo la Monte Carlo - Monaco si prof. la Conservatorul de Muzica din Nisa), T. Ungureanu (corn
solo la Orchestra Picardie - Amiens, Franta), N. Apostol (solo corn la Sonderborg - Danemarca)
st multi altii.

A fost membru 1n jurii internationale: Miinchen (Bayerischer Rundfunk) - 1973, 1980,
1989, 1994, 1997; ,,Primavara la Praga” - 1974, 1978, 1982, 1997; ,,Concertino” Praga - 1969,
1972, 1975; ,,Castello di Duino”, Italia - 1992. A jurizat alaturi de mari cornisti ai lumii: Ph.

Farkas, P. Damm, A. Civil, D. Clevenger, V. Polech, V. Bujanovsky, E. Barbirolli etc.

i
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P. Colombe, G. Baboteau, K. Becker, G. Corvi,
G. Cront, J: Falowt, D, Kanarek, P. Sticu

Fig. 4 Juriul de la Castello di Duino - Italia (1992)

De asemenea, a fost invitat la diverse congrese, simpozioane, conferinte etc. pentru a
sustine prelegeri despre tehnica instrumentald cornistica si dezvoltarea instrumentelor de alama
in Romania. A facut parte din grupul profesoral la Cursurile de vara de la Bayreuth - Germania, a
sustinut comunicari stiintifice la Universitatea din Montbéliard - Franta (2008) si la Simpozionul
,.G. Enescu” (2007). In activitatea didactica a plecat de la baza Scolii germane si franceze si a
completat cu ceea ce aduceau studiile moderne. La clasicii existenti a adaugat ceea ce era valoros
modern, concerte, lucrdri si piese impuse la concursurile internationale curente, fapt ce aducea
aproape automat tehnica ,,la zi”. A luat repertoriu ca baza a dezvoltarii artistice a personalitatii

studentilor si tehnica, ca mijloc de exprimare a continutului estetic.

9 1dem
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Activitatea de creatie.

A scris ,,Studiu introductiv si Exercitii zilnice pentru corn” - 1978 (pentru uz intern).
»Exercitiile cuprind toate gamele majore si minore cu arpegiile lor in diferite formule, dar din
semi-ton in semi-ton, i nu prin cvinte, astfel nici un loc s nu ramana nestapanit din punct de
vedere tehnic; exercitii Seci, dar care odata insusite, degaja usurinta si tehnica spre interpretare”,

dupa cum imi scria autorul cu ani in urma.

Fig. 5 Paul Staicu - anii ’70

Activitatea publicistica. A publicat volumul ,,.Din Europa (amintiri... nu memorii) in
Europa” -2018. ,,Am evocat trairea unor momente fard alte pretentii...”, marturisea Maestrul.

Distinctii. A obfinut premii, medalii si diplome la concursurile din Bucuresti (1953),
Birmingham (Anglia), Moscova, Geneva, Praga. De asemenea, are in palmares Marele premiu al
Academiei ,,Charles Cros”, Paris (cu Dixtuorul de G. Enescu, dirijat de C-tin Silvestri), Medalia
Fundatiei ,,Herbert von Karajan” (cu Orchestra ,,Camerata”, Berlin - 1974), Medalia aniversara
»Richard Wagner” (cu Orchestra ,,Camerata”, Bayreuth - 1974), Premiul orasului Montbéliard

(1994), Medalia orasului Exincourt - Franta si Medalia ,,Jean Ionescu” Constanta (2018).

TP ®

Fig. 6. Medalii (selectiv)
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La Tmplinirea varstei de 80 de ani (2017), fostul student Cristian Codreanu - un reputat
cornist in SUA, a scris un articol elogios la adresa Maestrului sdu, In revista Societdtii
Internationale de Corn ,,Horn Call”, unde P. Staicu a fost numit ,,Life Member” (Membru pe
viatd). Este membru al Asociatiei Internationale A.L.B. (Cambridge). Referinte biografice se
regasesc in Dictionarele ,,Who’s in Music” - Cambridge (Anglia), ,,Who’s in the World” (USA),
,Lexiconul Interpretilor romani” - V. Cosma.

Discografie. A imprimat pe un disc Electrecord, Concertele pentru corn si orchestra de
W. A. Mozart cu Orchestra ,,Camerata” - ca solist si dirijor. Fotografia - afis a fost postata ani de
zile pe peretii fabricii ,,Alexander” din Mainz. A realizat imprimdri pentru Radio Bucuresti cu
lucrari de Britten, Schonberg, Sostakovich etc., cu orchestre simfonice din tara. Autorul acestor
randuri n-a avut sansa de a-i fi discipol maestrului Paul Staicu, chiar daca soarta a facut ca sa ne
intdlnim de doud - trei ori in viatd. Am avut, in schimb, privilegiul sa beneficiez de sfaturile,
incurajarile, observatiile, sugestiile Domniei sale cu ocazia elaborarii Dictionarului cornistilor
romani, lucrare pentru care Maestrul a realizat prefata editiei a doua revizuite si adaugite (2020).

Paul Staicu a stat la baza fauririi Scolii moderne de corn din tara noastra, fiind un
reprezentant de seamd al generatiei sale de cornisti. Pentru instrumentistii zilelor noastre
Maestrul Paul Staicu este un reper, un etalon greu de atins, iar pentru dirijori un magician al

baghetei, un muzician complet si complex.
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PA3BUTHUE MY3BIKAJIbHON NAMATH .
B TIPOLNECCE PABOTBI C YHEHUKAMMUM MY3bIKAJIBHOU HIKOJIbI

DEVELOPMENT OF MUSIC MEMORY
IN THE PROCESS OF WORK WITH STUDENTS OF THE MUSIC SCHOOL

Hpuna BOI'ATAS,

IIpenooasamensv gpopmenuano, Bvicuias oudaxmuieckas cmeneHy,
Tlouémnoe 36anue "Maestru in Arta”,

Ulxona uckyccms um. ,, Anexcess Cmuoipua’ myn. Kuwunsy, Pecn. Monoosa

Abstract: This article discusses the concept of music memory, its types and functions.
The concept of its development for students of music schools are also considered.

Keywords: memory, memory functions, musical memory, ways of working on
memorizing a piese.

[IpoGneMbl mamMsITH U B YaCTHOCTHU IMPOOJIEMBbl MY3bIKAIbHOM NaMATH Ha MPOTSHKEHUU
HECKOJILKUX CTOJIETHUH HaxogdaTCsd B LOCHTPEC BHUMAHHA MHOI'MX y‘IéHI)IX, ApaMaTUICCKUX
aKTépOB, MY3BIKAHTOB  BCCX CHeLII/IaJIbHOCTeﬁ, neaaroros. 3a HOCJ’IG,I[HPIFI BCK, ObLIH
Cq)OpMYJ'II/IpOBaHbI BCE€ aCIICKThI pa6OTBI maMATH, 1aHO OT'POMHOC KOJIHNYCCTBO peKOMeHI[aI_II/Iﬁ u
COBETOB, HO KaK BE€Ch 3TOT OIIBIT Bq)(l)eKTI/IBHO IMPUMCHUTH OTACIIBHO KAXKIOMY I/IHZII/IBI/IIIy?

BI/IIH)I naMsATH MOTYT BBICTYIIaTb B Pa3JIMYHBIX KOM6I/IHaIlI/I$IX, HpI/IlIéM OT yACJIBHOI'O
BE€Ca HCIOJBb30BaHHA KaXKJOro M3 HHX MOXKCET 3aBUCCTh Kady€CTBO 3aIllOMHMHAHUA- €TI0
J0JI'OBPEMEHHOCTDb, TOYHOCTDb M IIPOYHOCTDH, a4 TAKKEC BO3MOKHOCTD 6LICTpOFO MIPpUIIOMUHAHUSA -
HallpuMep, B CHTyalMMd KOHLEPTHOTO BBICTYIUIEHHS. [IOCKONBKY y KaXJoro 4eloBeka B
3aaTKax 3aJIOKCHO COOCTBEHHOE HHAUBHUAYAJIBHOC COYCTAHUC MMPEAPACIIOIOKECHHOCTH K
Ppa3HbIM BUJaM IIaMATHU, TO B PE3YJIbTATC MOXKHO CKa3aTb, UYTO MY3bIKAJIbHAA MIAMATH Y KaKIOTO
HCIIOBTOpHMA. IIo 9TOMY IIOBOAY C€CTb XOpOoHIEC BBICKA3BIBAHUC n. FO(I)MaHaZ «Hukaxkoe
IIPaBUJIO WJIM COBET, IAaHHBIE OJHOMY, HE MOT'YT IOJOMTH HUKOMY APYIOMY, €CIH HE NPOUAYT
CKBO3b CUTO €ro COOCTBEHHOI'O YMa U HC NMMOABCPTHYTHECA B 3TOM MPOLECCE TAKUM H3MCHCHUSAM,
KOTOPBIC CACIIAKOT UX HNPUTOAHBIM JIA JAHHOT'O ClIydas. Hp06neMa 3aKJII04acTCiad B TOM, 4YTO
CIICHUAJIBHO OTACIIBHO MJISI KAXAOTO MY3bIKaHTa HET TOTOBOI'O peuenTa I10 3allOMUHAHHUIO
MY3BbIKAJIbHOT'O HPOU3BCACHUA. Tak xe HN3BCCTHO, YTO HNPOHCCC BBIYYHBAHUA MY3bIKAJIbHOTO
IMPOMU3BCIACHUA Ha IaMiaTb, B HeHaFOFquCKOﬁ IIPAaKTUKE OCTaBJICH oe3 HaJIeXaliero
PYKOBOACTBA CO CTOPOHBI II€aarora. 3910 IIPpUBOAUT K TOMY, YTO YYCHHK ocTaéres ¢ ,Z[aHHOﬁ
HpO6J’IeMOI71 OIWH Ha OAWH, XU PCIIacT eéB MCPY CBOUX CHUJI U BO3MOXKHOCTEN.

Henp nanHOM pabOTBl — OCBETUTh OCOOEHHOCTH MY3BIKAJIBHON MaMsTH, a TaKxke

PaccCMOTPETh HEKOTOPBIE METOIBI €€ Pa3BUTHS B IIPOIIECCE PAOOTHI C yYEHUKAMM.
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b. TemioB naér Takoe ompeneneHue My3bIKadbHOM NaMATH: « My3blKajabHas MaMsTh
npefcTaBisieT  coboil  CIMOCOOHOCTH  4YeJIoBEeKa K 3allOMUHAHMIO,  COXPAaHEHUIO
(KpaTKOBpEMEHHOMY M JIOJITOBPEMEHHOMY) B CO3HAaHMM M IOCIIEAYIOIIEMY BOCIIPOU3BEICHUIO
MY3BIKQJIbHOTO Marepuana». My3bIkajabHas MaMsTh MPEACTaBIsieT cOO0H KOMOMHAIIMIO BHJIOB
MaMSITH, UCIOJIb3YEMBIX U B JIPYrod EATEIbHOCTH, a €€ CBOe0oOpa3rue COCTOUT B KOMIIOHOBKE U
IIPUHLIMIIAX UCIIONb30BAHMSI PA3IMYHbIX BUJOB ITAMSATH.

AmHrnuiickas ucciefoBaTeIbHULIA MpoOiieM My3blKanbHOW mnamsaTH JI. MakkuHHOH
CUMTaET, YTO «My3bIKaJIbHOM MaMATH KaK KaKkoro-To ocoboro Buja naMstu He cyuiecTByet. To,
YTO OOBIYHO MOHUMAETCA IOJ MY3BIKAJbHON NaMsAThlO, B JIEHCTBUTENBHOCTH MPEACTABISAET
CO0OH COTPYIHUYECTBO PA3JIMYHBIX BUIOB MaMSATH, KOTOPBIMH 00JaJaeT Kax/Iblii HOPMaJIbHBIN

YCJIIOBCK — 3TO MaMATh yXa, I'lia3a, IPUKOCHOBCHUS U JIBUKCHU).

KJIACCUHOUKALUA ITAMATH.

ITo xapakTepy ncuxmueckoi aKTUBHOCTH Obuta u3noxxeHa I1. bionckum.

JiBUrarejibHass (MOTOpPHAs) MaMATh — 3allOMMHAHUE, COXPAHEHUE U BOCIIPOU3BECHUE
UTPOBBIX IBW)KCHUM M JEUCTBUHM, MX IOCIEJOBATEIbHOCTh. B NENHCTBUTENBHOCTH NAJIBLIBI HE
o0laaloT NaMsAThlO, a JIMIIb MMEIOT H3BECTHYIO CIIOCOOHOCTh K aBTOMAaTHU3allld, KOTOpas
BO3HUKAET OJyiarojapsi 4aCTOMYy MOBTOPEHHIO MY3bIKaJbHOTO IpousBeaeHus. Haubosaee TouHo
JBWKECHHSI BOCIPOU3BOIATCS B TEX YCIOBUAX, B KOTOPBIX OHM BBINOJHSJIUCH paHee. B
COBEpPILEHHO HOBBIX, HEIPUBBIUHBIX YCIOBHUAX MbI YacTO MPOU3BOAMM JIBUKEHMS C OOJIBLIMM
HECOBEPILEHCTBOM.

IMONIMOHAIBHAS MAMATh — NaMATh Ha YyBCTBa. [laHHBINA BUJ MaMSITH 3aKJIIOYAETCS B
Halled CHOCOOHOCTH 3allOMUHATh W BOCIPOU3BOJUTH UYBCTBA IPH MOBTOPEHUHM KaKOW-TMOO
cUTyaluu. 'oBOpAT, 4TO My3bIKa- 3TO CTEHOrpadus 4yBCTB.

OOpa3Hasi maMATh, KOTOPAst JENUTCA Ha!
e (Cnyxoeéaa namamp — NaMATh HA MY3bIKaJIbHO-CIIYXOBBbIE INpezcTaBieHus. llpu momomm

CIIyXOBOH MaMsITH MbI 3alIOMUHAEM U BOCIIPOU3BOJIUM PA3JINYHBIE 3BYKH U MEJIOANH.
e 3pumenvnasa (BuU3yalbHas) NMaMATh — 3allOMHHAHME U COXPAHEHHE 3PUTENIBHBIX 00pa3oB,
HAIlMCaHHOI'0 HOTHOT'O TEKCTA U PACIIOIOKEHHS PYK Ha HHCTPYMEHTE.

e Ocazamenvnas (TaKTUIbHAS) TAMATh- IaMATh Ha IPUKOCHOBEHMS.

CiaoBecHo-jioruveckasi (KOHCTPYKTUBHO-JIOTMUYECKasl) NaMATh — MPOSBIsSETCS B
OCMBICIIEHUH MY3BIKQJIBHOTO MaTEpHAJIa U YCTAHOBJIECHUH JIOTUYECKH ONPABIAHHBIX BHYTPEHHUX
CBsi3el MeXJy OTHENbHBIMU pa3jeflaMH HNpOHM3BEACHUS. OTOT BHUJA MaMATH CHOCOOCTBYET

CO3HATCIILHOMY BOCIHPOU3BCACHUIO B MNOCJICAYOIINX HCIIOJIHCHUAX HpCIlCTaBJ'ICHI/Iﬁ 00
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00pa3HOM CTpOe, JKaHpe COYMHEHHUsS, OCOOCHHOCTAX ero (opmbl, (GaKTyphl, TOHAJIBHBIX,
JTUHAMUYECKHUX, TAPMOHUYECKHUX, PUTMUYECKUX MOCTPOCHHUIA.
Kanaccnpukanusi naMsiTi B 3aBUCUMOCTH OT LieJieil 1eITeIbHOCTH.

Henpouseonvnoe 3anomunanue NpoucXoIuT MOYTH HE3AMETHO, B MOPSAIKE padOThl HAJ
MPEOAOJCHUEM XYJOKECTBEHHBIX U TEXHHYECKHX TPYAHOCTEH, BCTpedaloluM Tepes
UCHOJHUTENEM. B 3TOM cilydae HET OCO3HAHHON  yCTAaHOBKM Ha 3allOMUHAHUE, TO €CTh
3ay4MBaHME TEKCTa HAU3YCTh HE SBISECTCA KaKOM-TO CIELIUAIIBHON 3a1a4e.

Ilpouseonvnoe 3anomunanue CyumecTByeT Ha OCHOBE CO3HATEIbHOW aKTUBHOCTH
ucnonuutensa. OHO XapakTepu3yeTcss Te€M, 4TO YeJIOBEK CTaBUT Iepea coOOW ompenenéHHYIO
1eNb (3alIOMHUTh HEKYI0 MY3BIKAIbHYI0 WH(GOPMAIUIO) U UCIOIB3YeT CleNUaTbHbIe MPUEMBI
3allOMUHAHUS.

B pa6ote B. 1. Myumaxepa ,,Cogepuiencmgosanie My3blKAIbHOU NAMAMU 8 Npoyecce
oOyuenus uepe Ha Gopmenuano” OBITUM pa3paboOTaHbl MpPUEMBbl PabOTHl MO 3ayYUBAHUIO
MY3bIKaJIbHOTO TTPOU3BE/ICHUS HAU3YCTh:

CwmbiciioBasi rpynnupoBka. CyIlHOCTb ITpUEMa 3aKI0YAeTCs B ICJIEHUN IPOU3BEICHUS
Ha OTIeJlbHBbIE (PPArMEHTHI, SMHU30/IbI, KAXKAbI UX KOTOPBIX MPEICTAaBISET COOOW JTOTUYECKH
3aBEpIICHHYIO CMBICTIOBYIO €IUHUILY MY3BIKAJIBHOTO MaTepuana. Takyke 3TOT IpHUeM Ha3bIBAIOT
IIPUEMOM CMBICIOBOIrO paszaeneHus. lcnonb3oBaHue mpuemMa CMBICIOBON TI'PYHNIIUPOBKU
onpaB/plBaeT ce0s Ha HayaJdbHBIX dTanax pasyuuBaHus Bemu. llocie Toro, xak oHa yxke
BbIy4YeHa, CIIEIyeT MBICIUTh KPYIMHBIMH CMBICIOBBIMU €IWHUIAMH U OOpaliarh BHUMaHUE B
NEPBYI0 OdYepe]b Ha Iepenady ILEeJOCTHOrO XyJI0KeCTBEHHOro oOpasza mpousBeneHus. Kak
ynayHo BbIpazuiack JI. MakkuHHOH, niepBas cTaaust paboTbl COCTOUT B TOM, YTOOHI ,,3aCTaBUTh
cebst JenaTh OINpe/eeHHbIE BElU; MOCIeIHsAs — B TOM, YTOOBbl HE MeIIaTh BellaM JeNaThCs
camMMM 1o cebe”.

CMmbIC/10BO€ COOTHeCceHHe. B OCHOBE JIEKUT MCIOJIb30BAHUE MBICIUTEIbHBIX ONEpALNil
JUISL COTIOCTaBJIEHMSI MEXAY COOOW HEKOTOPBIX XapaKTEPHBIX OCOOEHHOCTEM TOHAJIBHOTO U
rapMOHMYECKOIO  IUIAHOB, TOJIOCOBEJEHUS, MEJNOJAWH, AaKKOMIAHEMEHTa  H3y4aeMOoro
npousBenenus. [Ipu ananuze pekoMeHayeTcsl oOpaiiaTh BHUMaHUE U Ha MPOCTEHIIINE SJIEMEHTHI
MY3BIKAJIbHON TKaHU — MHTEPBAJIbI, aKKOP/IbI, CEKBEHIINH.

Jlornueckue crnocoObl 3allOMUHAHMS, TaKHE KaK CMBICIOBasi TPYNIMPOBKA U CMBICIOBOE
COOTHECEHME, YJy4YlIaloT 3allOMHHAaHME W MOTYT HAaCTOMYMBO PEKOMEHIOBAHBI MOJIOJIBIM

MY3bIKaHTaM, KCJIAOIUM IPOJABUHYTHCA B 9TOM HAIIPABJICHUH.
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METO/JIbI PABBUTHS MY3BIKAJIBHON MAMSTH IO U. TO®MAHY

Metoauka U. T'opmana Ha cerogHsIIHUN NeHb MPECTaBIseT COOON OMUH U3 Hamboiee
JNEHCTBEHHBIX MYTEH 3allOMMHAHUS MY3BIKAJIBHOIO Ipou3BeneHus. OCHOBY JaHHOTO METO/a
COCTaBJISIFOT CJIEIYIOIINE TAMbl Pa3BUTHUS MY3bIKAJIbHOM MaMsTH:
1. Padora ¢ HOTHBIM TeKCTOM 0e3 HMHCTpyMeHTa. JlaHHBIA dTam XapaKTepHU3yeTCs
O3HAaKOMJICHHEM M NIEPBUYHBIM pa3ydyuBaHHeM MaTepuana. Heo0XoauMo U3y4uTh HOTHBIM TEKCT
U MBICIICHHO NPEICTaBUTh €ro 3By4aHue. IIpencraBisss My3bIKajabHBIH MaTepuan ¢ HOMOIIbIO
BHYTPEHHETO CIlyXa, ClIeyeT BbISIBUTH U ONPEICIUTD:
-Hactpoenue u unero npousseneHus
-OCcoOCHHOCTH Pa3BUTHSI XyI0’KECTBEHHOTO 00pa3a
-IIoHuMaHue aBTOPCKOro 3aMbICiIa U BalleTro JIMYHOI'O BUJCHUS.
-BHumartenpHbIM aHaTM3 HOTHOTO TEKCTa OYE€Hb BaYKEH JIJISl TOCIIEIYIOIIETO 3alIOMUHAHUS.
2. PabGora 3a uHcTpyMeHTOM. OCMBICIEHHE XYIOXKECTBEHHOTO 3aMbICia MY3BIKAIbHOTO
IIPOM3BE/ICHUSI — OCHOBHAs L€Jb MEPBbIX NMPOUrpbIBaHUN Ha MHCTpyMmeHTe. [locie sToro cpasy
HAUMHAETCsl TINATeNbHas MpopaboTKa — BBIABISIIOTCS HauOoJee TPYAHBIE MECTa, a TaKKe
OTOPHBIE CMBICIIOBbIE MTYHKTBL. CIIOKHBIE C HCIOJIHUTENHCKONM TOUKH 3pEHHS MecTa
npopabaTeIBatOTCs B MeAJeHHOM Temne. Ha manHoM 3tame mpojoiikaercs aHanu3 (akTypHBIX,
MEJIOIMYECKUX, TapPMOHUYECKHX OCOOEHHOCTEH, B paMKax KOTOPBIX BBl pa3BUBaCTE
XYyJIOKEeCTBEHHBIM 00pa3. Ilpu 3ayunBaHMM HaW3ycTh CcleAyeT HadMHAThb C OTIEJIbHBIX
¢dbparMeHTOB, a HE cpa3y YUUTh BCE MPOU3BEACHUE IIEITUKOM.
3. Pabora 0e3 HOTHOro Tekcra, Ham3ycTb. ClEQYyIOIUN dTal 3aKpEIUICHUS MY3bIKAJIbHOIO
MIPOU3BENICHNUS B MAMSITH OCYILECTBIISIETCA B MIPOLIECCE BOCIPOU3BEAEHUS ero HauzycTb. Oka3arh
CYLIECTBEHHYIO IOMOIIb MOXET CO3JaHHE XYJOXKECTBEHHBIX WM OOpa3HbIX accolMalui,
KOTOpPbIE aKTUBU3UPYIOT SMOIMOHAIBHYIO MTaMATh, YTO IOMOTAeT HaJle)KHEe YCBOUTh MaTepHall.
Jns yBennuenust 3p(GEeKTUBHOCTU MPHU MOBTOPEHUH PEKOMEHAYETCs KaX/Iblii pa3 BHOCUTH YTO-
TO HOBOE — JIN0O B BallIUX ACCOIMALMSIX, JINOO B TEXHUUYECKUX MpUEMax.
4. Padora 0e3 MY3bIKAJbLHOI0 HHCTPYMEHTAa M HOTHOIO TeKcTa. J[aHHBIN H5Tam padoThI
ABIsieTcs HaumOosee TpyaHbIM. HanexHoe 3amoMMHaHUE JOCTHraercs IyTeM MBbICIEHHOTIO
BOCIIPOM3BEICHUS MApTUTYphl. [IoBTOpeHHE B yMe CTUMYIUPYET NMaMATh CIyXOBBIMU 00pa3amu,

YCHUIIMBACT OMOINOHAJIBHOCTD UI'PHI, YFHY6HHGT BOCIIPUATHUC MY3BIKAJIbBHOI'O IIPOU3BEACHHU A

Bo3pacTHble 0cO0€HHOCTH Pa3BUTHS MY3bIKAJIBLHOM NAMSATH y ieTeldl MJIaJIero
IIKO0JIBHOI'0 BO3pacTa.
IIpu pabore Haj 3ayyMBaHHEM IPOW3BEACHHA Ha MaMATh, NPENOAaBaTeib JOKEH

YUUTHIBaTh BO3PACTHbIE OCOOCHHOCTH YYEHMKA. Y JeTell MIIaJIIero HIKOJIBHOIO BO3pacTa
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XOpOUIO pa3BUTa HEMPOU3BOJIbHAS NAMITh, QUKCUPYIOIIAs SIPKHUE, SMOIMOHAILHO HACHIIIIEHHBIE
Ui peOEHKa CBENCHHMS W COOBITHs. 3ayYMBaHHWE HAM3YCTh 4Yallle BCETO IMPOUCXOAUT MYyTEM
3a3yOpuBaHMsl, PEAKO MOHMMAs 10 KOHLA, 4TO OHU ydaT. MM mpoie BBIIOJHUTH YCTaHOBKY
«3allOMHMTB», Y€M YCTAHOBKY «3allOMHUTb C IIOMOIIBIO 4ero jaubo». Yaiie HCHOnb3yroTcs
3pUTEIIbHASA, CIIyX0OBasi U MOTOPHAs IaMATh.
[Tporiecc pa3BUTHS JOTUYECKOH MaMsATH JOJDKEH OBITh CHENUaNbHO opraHu3oBaH. OH
JIOJKEH BKJIFOYATH JBa 3TaIa:
1.®@opMupoBaHrE YMCTBEHHOIO I€UCTBUS

2. Mcnionib30BaHKeE €ro Kak CpeiCcTBO 3alIOMUHAHHUS.
B pabore BaxHbI 3 MOMEHTA:!
- Yérko chopmynupoBaHHAS yUUTETIEM 3a/1a4a
- IlocrenenHoe, COBMECTHO € ydallMMCsl, PEILIEHUE ITOM 3aa4n
- BrIBog, cienarb KOTOPBIN JOJIKEH CaM yUEHHUK.

OueHb BayKHBI 3aHATHS 110 TEOPUHU MY3BIKH, COIb(EIKHIO, XOPY.

Xopowmui pe3yapTaT MNpu 3allOMUHAHUM Ha MaMATh BO3MOXKEH JIMILb IIPU CUCTEMATHYECKON
LIeJICHAIIPaBJIEHHON 1 BHUMaTeIbHOU padoTe. B 3aHATHUAX TOKHBI IPUCYTCTBOBATD:
- Oco3HaHHOCTS,
- llenenanpaBieHHOCTB,
- Opranu3oBaHHOCTH
- Perynmsapnocts
- MortuBanus

- [Tonumanue « A1 94ero Y4y Hau3yCThb U B KaKou CPOK».

CIHOCOBBI BAITOMUHAHUA MY3bIKAJIBHOI'O MATEPUAJIA:

HOBTOpr. VYcnoBueM OCMBICIEHHOTO 3aIIOMHUHAHUSA mMarcpurajia 1 JOCTUKCHHUA BBEICOKOH
MMPOYHOCTU €ro BOCHPOU3BCACHHA ABJIACTCA NPHUHOWUII T[MOBTOPCHUA. HpI/I IIOBTOPCHHUU
BBIYYEHHOT'O MaTepuaia ero MPOYHOCTh M JTUTEIBHOCTh COXPAHEHHUSI BO3PACTACT MHOTOKPATHO.
[ToBTOpEeHUsT HYXHBI HE TOJIBKO TOTJ/Ia, KOTJAa Mbl yYMM Marepuaj, HO W TOrJa, KOria HaJo
3aKpCIIUTh B MaMATU TO, YTO MBI YK€ BbIYYMWJIH. B ncuxonornn HW3BECTHEI aBa crrocoba
MOBTOPEHUS: KOHIIEHTPHPOBAHHOE U PaCTIPeIeIEHHOE.

Konyenmpuposannoe — Matepuan 3ay4MBaeTCsi B OJMH NPHUEM, MOBTOPECHHUS CICIYIOT
OJIHO 3a IpyruM 0e3 mepepriBa.

Pacnpedenénnoe — TOBTOpEHHE OTIEIECHO OT JPYrOro HEKOTOPBIM MPOMEKYTKOM.
PacnipeiesiéHHOE TMOBTOPEHHE palMOHAIbHEE KOHIEHTPUPOBAaHHOTO. OHO AKOHOMHT BpEMS U

HHEPTHUIO0, CIIOCOOCTBYS 00Jiee MPOYHOMY YCBOSHHIO 3HAHUH.
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OdeHp BaXHO IIpru HNOBTOPCHHUHU MY3BIKAJIBHOI'0O MaT€puajla BHOCHTHL 4YTO-TO HOBOC,

CTapaThbCs n30eraTh MOHOTOHHOCTU Y MEXAaHUYHOCTH B mnmponecce paGOTbI.

IMOIMNOHAJIBHOE OTHOIIEHHUE
Ha 3anmoMuHaHue CUJIBHO BIMSET YMOLMOHAIBHOE OTHOILIECHUE YEJIOBEKAa K TOMY, 4TO
3allOMMHAEeTCs. BCE TO, 4YTO BBI3BIBAET Yy 4YEJIOBEKA SAPKYI0 SMOLUOHAIBHYIO PEAKIUIO,
OTKJIIbIBaeT TIIyOOKHI clel B CO3HAHMM W 3allOMHMHAETCS MPOYHO W Hajmoiaro. MHorue
MY3BIKaHTBI IOJYEPKUBAIOT, UTO CIEAYET YYUTh HAU3YCTh «CEPALIEM», « C AYLION», UMes B BULY
« BIIOOJEHHOCTB», YBIEUEHHOCTh HCIOJIHMUTENS UIPAEMbIM MPOU3BEIECHHEM. DMOLMOHAIBHO
NEPEeKUTOE OTKIABIBACTCS B «IIaMSATH CEpALa», YCKOPSET U JienaeT 0ojee MPOYHBIM IPOoIecc

YCBOCHUSA MY3bIKU HAN3YCTb.

PA3BUTHUE BHYTPEHHET O CJIYXA

N3BecTHBIN My3bIKasIbHBIA Icuxosior [[. KupHapckas B cBoel KHuUre « MyswikanvHule
cnocobnocmuy mMIIET: « My3blKanbHas NaMATh [OJb3YEeTCSd MaTepuaioM, KOTOpPbIA el
IIPEIOCTABIIACT BHYTPEHHUN aHAJIUTUYECKUH CIIyX, IIOCKOJIBKY HEIOHATHOE U HEPACUICHEHHOE
HEJlb3sl 3allOMHHUTh: XaoC HE MOANaércs co3HaATeabHOM (ukcanuu. M 3amoMuHaeT yenoBek
11000 MaTepHuai He cpa3y U He BJAPYT, a Yalle BCEro MOCTENEHHO, TO €CTh 110 HEOOXOANMOCTH,
pasiyiarasi 5TOT MaTepual Ha JJEMEHThI U CJIOM, Ha JTalbl U pa3lesbl, KOTOPBIE IIar 3a IaroM
yKJIaJipIBatoTCsl B namsTU. [IpeaBapuTenbHbIM ke 3TanoM 3allOMUHAHMS MY3BIKH Bcerja Oyzaer
BHYTPEHHUHN ciayX...». IIpu HCIOTHEHMHM Ha WHCTPYMEHTE, BHYTPEHHUH CIIyX JOJDKEH
IIOCTOSIHHO KOHTPOJIMPOBATH NOJIydaeMmbld pesynprar. [lo cyTw, wnaeanseH TOT BapUaHT
WCIIOJIHEHUS], IPU KOTOPOM MY3BIKAHT CHadaljla CJBIIIMT HE0OXO0AMMOE 3By4YaHHUE BHYTpU ceOs,
3aT€M HCIIOJHAET, a IIOJyYMBIIEECS 3BYYaHHE CBEpSAE€T C TEM, 4YTO COXPAaHWI B MaMATH
BHYTpPEHHUH ciyx. B Buze GopMyinbl 3TO BBIMISAIUT TakK: «CIBIILY (BHYTPEHHHM CIyXOM) —

UCIIOJIHSO — KOHTPOJIUPYIO (BHYTPEHHUM CIyXoM)». [1aMsATh — HcTIONHEHNE — KOHTPOJIb.

MPUEMBI BBIYUUBAHUSA HAU3YCTh.
B ocHOBe paboOTHl C yyaluMHCS HCIOJb3YeM METOAMKY JEHCTBHSA, TO €CTh aKTUBHOMN
MYSBIKaHLHOﬁ ACATCIIBHOCTH YUYCHHKA B IMTPOLECCE CIIYITNaHUA U UCIIOJTHCHUS MY3BIKH.
- IIpenBapuTenbHBINA aHATU3 MY3bIKAJIBHOIO PAa3BUTHS OT Hayasa 10 KOHIA IPOU3BEACHUS.
- IloHnManue My3bIKaIbHOU (DOPMBI B I1€JIOM M COCTABIIAIOIINX €€ YacTeu.
- Beblzenenue B TeKcTe Tak Ha3bIBAEMBIX CMBICIOBBIX OMOPHBIX MYHKTOB. JTO MOXET OBbITh
HAYaJIo pa3/ielia Wi YaCTH MY3bIKaJIbHOIO TPOU3BENEHNUS, KaKasi-TO MHTOHALUS, aKKOPJIOBOE

COUCTaHHUEC, OpHAMCHTHUKA.
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- JletanbHas paboTa Hax OTAEIBHBIMH YacTAMU. CMBICIOBBIE €IUHUIBI ((hparMeHThI, YacTH)
3aIIOMHUHAEMOT0 MY3BIKAJILHOTO MaTepHalia He JOJDKHBI OBITh HU CIHMIIKOM MAallbIMH, HH
gypesMepHO OonbmuMu 1Mo  00BEMY. B  mepBoM cioyuae ApoOHTCS, «MEIBYUTCS
MY3BIKQJIbHBII TEKCT, YTO MEIIAET €ro OCMBICIEHHOMY OCBOCHHIO, BO BTOPOM — BO3HHMKAET
PHUCK IIEperpy3KH MaMATH 3alIOMUHAIOIIETO.

- CnenuanbHas padoTa HaJ TPYAHBIMU MecTaMu. [[oHMMaHue X CTPYKTYPHI U MPopaboTKa B
JeTasIX.

- I'pamoTHBIif pa30op My3bIKaIbHOTO NpOU3BeAeHU. be3 nHCTpyMeHTa U 38 HHCTPYMEHTOM.

- CpaBHeHHE MY3BIKAJIBHBIX (PPAarMEHTOB C YK€ M3BECTHBIM Yy4YallleMyCsl U3 €ro MpOIUIOTro
OTIbITa MY3bIKaJIbHBIM MaTEPUATIOM.

- TlogxmoueHue K MPOLECCY 3ay4MBaHUs PA3HOOOPA3HBIX aCCOLMAIUK, K KOTOPBIM MpuOeraer
MY3BIKAHT JIJIs HAXOXJACHHS OOJBIICH BBIPA3UTEIHLHOCTH HCIIOJIHEHUs (Pa3IMYHBIC IIBETA,
MOJITEKCTOBKA, PAa3JIMYHBbIC IBUKECHHS, 3BYKH MY3BIKAIBHBIX HHCTPYMEHTOB, 3pHUTEIbHBIC
o0passl ).

- TlocrostHHOE BBIyYHBAHHME HaW3yCTh HOBBIX MY3bIKAJIbHBIX MPOW3BEICHHIA.

- SlcHOe mpencraBlIeHHE CIOXKETA, CO3AaHUE CLIEHAPUS UCTIOIHAEMOTO IPOU3BEICHUSI.

- CocraBneHre YMOIMOHAIBHOTO IJIaHA UCTIOJHAEMOTO TIPOU3BEICHUSI.

- YwMeHue, cieas o HOTaM U 06€3 HOT MPEJCTaBUTh, IPOTOBOPUTH TEKCT IO POJISM.

- Pa3BuBaTh aKTEPCKOE MaCTEpPCTRO.

- Ilpu 3ayunBaHUM MY3BIKAILHOTO MPOM3BEICHHS JYUIIEr0 HUCIOJB30BaTh YTPEHHUE Yachl.
Jst MOBTOPCHUSI — BCUCPHHE YaChHl.

- Ienecoobpa3zHo OTKIIaABIBATh pa3ydrMBaeMoe MPOU3BEICHNE HA JCHb, BCIIOMHHAS €T0 JIHIIh
MBICJICHHO (TIPH KaKOM-TO Mpoberie, 00paTUTeCh K TEKCTY).

- OOpamenre K HOTHOMY aHajdU3y HEOOXOAMMO TIOCTOSHHO, Jake Iocle TOro, Kak
MPOU3BEICHNE YK€ MPOYHO BBIYYEHO W HCIOJIHEHO MyOmuyHo. [laMsATh MMeeT CBOWCTBO
TEPSITh MEITKUE DJIICMEHTHI.

- Bo Bpems moaroroButensHOW pabOTHI Kak MOXHO 0Oojiee IMOJIHO OCO3HABaTh BCE JIETAIIN
TeKcTa ¥ paboThl HAaJl HUM, @ B MOMEHT BBICTYIICHHUS, HAIPOTUB, OOJbIIE MOJaraThCs Ha
BBIPa0OTaHHBIN aBTOMATH3M U CTapaThCsl HE COCPEA0TAUNBATh BHUIMAHHUE HA TEKCTE.

- CocpenoTounThes Ha mepeaade 00pa3HOTo CONEPIKaHHSI MY3bIKaJIbHOTO TIPOU3BEICHHS.

MpeIciieHHOE TIOBTOPEHHE IPOWM3BEIACHHS pa3BHBACT KOHIICHTPAIMIO BHWMAHHS Ha

CIIYXOBBIX 00pa3ax, CTOJIb HEOOXOJWMYIO BO BpeMs IYOJUYHOTO BBICTYIICHUS, YCHUIUBACT

BBIPA3UTCIILHOCTD UI'PBI, YT J'IY6J'I$ICT MNOHUMAHNEC MY3bIKaJIbHOI'O COYNHCHUA.
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J. MAKKMHHOH «3AITIOMUHAHUE - 3TO OCMBICJIMBAHUE, U HU OJIUH
XOPOLIUN MY3BIKAHT HE MOKET OBOUTUCH BE3 3TOI'O».
3a1aTKU MaMsATH MOTYT B 3HAYUTEIBHOM MEpe OCTaThes B O€3/1€HCTBUH, @ MOTYT OBIThH
Pa3BUTHI L[eJIeHaHpaBJ'IeHHBIMI/I YCUJIUAMU B OUYCHDb BbICOKOf/i CTCIICHH. B OTHOILICHUN
MyBBIKaJIBHOfI IIaMsITHU TAKHUC YCUJIHA O3HAYAKOT IIPOU3BOJIBHOC, HaMepeHHoe 3alIOMHWHAHHEC
My3BIKaJIbHOI‘O MaTepI/IaJIa Ha OCHOBC €10 IIOHUMAaHHU U HpO‘IYBCTBOBaHI/IH. B npouecce
pa3BI/ITI/I$I MYSBIKaHbHOﬁ IIaMsITHU OYCHb BAaKHbI paSYMHBIe IeaJarorndcCKuce I[CFICTBHH,
HaHpaBJ'IeHHBIe Ha HpaBI/IJ'IBHOC 3aIIOMHWHAHHUC. OHI/I CHOCO6CTBYIOT YCIICHIHOMY PAa3BUTHIO
06]116171 nu My3BIKaJ'IBHOI71 IIaMATH Y YIYCHHUKOB, 4YTO, B CBOIO oqepez[b, 6J'Ial"Ol'IpI/I$ITHO CKa3bIBaACTCs

Ha TBOPYCCKOM U TCXHUYCCKOM POCTC.
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CHEIIM®PUKA PABOTBI KOHIIEPTMEHCTEPA B JETCKOU
MY3bIKAJIBHOM HIKOJIE

SPECIFICITY OF THE CONCERTMASTER'S WORK IN THE CHILDREN'S
MUSIC SCHOOL

Ceeriana MOCEH/I3,
npenooasamenv no Kuaccy oopmenuano, KOHyepmmeucmep,
wkona Hckyceme « Teooop Hezapsy, Oknuya.

Abstract: This article contains important aspects of the professional activity of an
accompanist in a music school and his role in the formation of the performing skills of a young
musician. The author also outlines the necessary competencies and methods for their
development for successful work. The article focuses on the nature of the relationship between
teacher, student and accompanist.

Keywords: accompanist, accompaniment, ensemble, soloist, performer, lesson, concert,
performance.
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Konnepmeiictep — 310 mpodeccusi, 04eHb pacipocTpaHéHHAs B My3bIKaIbHOM Mupe. be3
HeE CI0XKHO OOOHTHCH B 001acTH Mpo(ecCHOHANIBHOM MY3BIKA. A Tak e HEBO3MOXHO cebe
NPEJCTaBUTh YUEOHBIH MPOLIECC, KOHIIEPT UM KOHKYPC 0€3 yJacTusi B HUX aKKOMITaHHATOpA.
Tak B uéM ’xe 3aKJIIOYaeTCsl YHUKAJIBHOCTh TakoW Npodeccuu Kak KOHLEPTMEHCTep M YTO
HoJpa3yMeBaeTcsi Moj ero jaearesnbHocThio? Kakyro poib OH urpaer B (OpMHpPOBaHUM U
BOCIIUTAaHUU IOHOTO UCTIOJIHUTEIIS CKpUIlaya, TpyOayda Miiu BOKajucTa’?

3ameuaTtenbHbll  menaror B.  bukrtameB gaér  ToOuHOE  ompeseNeHuE  JTaHHOU
CHELUANBHOCTU: «IDMo Cl060 umeem Hemeykoe npoucxodcoenue. E2o nemeykuii sKeusanenm
«konzertmeistery OyxeanvHo nepesooumcs kax «macmep KoHyepmay. OuesUOHo, SMUM CIOBOM
0603Hauawm auyo, nomo2arouee 20mosums KoOHyepmuoe svicmynienue» [1, crp. 7]

Konneprmeiicrep — 310 mpusBanue. Ho 0e3 ompenenéHHBIX HAaBBIKOB W YMCHHIA
HEBO3MOXXHO OCHUJIMTB 3TOT BUJ MY3bIKAJIBHOIO UCKycCcTBa. [103TOMY Ii1aBHOM LiesIbto OyayIero
aKKOMIIaHHATOpa SIBJIIETCS BOCHIMTaHUE B ce0e NpoecCHOHaIbHBIX KaueCTB, HEOOXOAUMBIX IS
YCIICIIHOW JIEATEIBbHOCTH.

Xopomuid crneuuanucT JOJDKEH o01aJaTh CIEAYIOIUMUA KOMIIETEHIUSIMU: OCTPBIM
MY3bIKQJIbHBIM ~CIIyXOM, XOpOLIeil YMTKOH ¢ JHMCTa, YMEHHEM TPaHCIOHHUPOBaTh U
npo¢eCCHOHATIBHO BJIAJETh HHCTPYMEHTOM. Takxke eMy Heo0XO0AMMO pa3BUBaTh BOOOpa)KeHHE,
YMEHHUE SIPKO U penbeHO BOIUIOIMIATH 3aMBICENT aBTOpa M BCECTOPOHHE (POPMHUPOBATHCS Kak
JUYHOCTh. B cBOEHl mpakTWKe KOHLEPTMEHCTEepY TOBOAMTCS HCHOIHATH OONBIION 00BEM
MY3bIKQIbHOTO MaTepHaja, pa3jIMyHOro I0 CTUIK MU KaHpaM. B My3bIKasbHOW IIKOJIE
aKKOMIIaHHATOp paboTaeT CcoO CTPYHHMKaMH, JyXOBHUKAaMH, BOKaJMCTaMH, C XOpOM U
pazHooOpa3HbIM aHcamMOnssM. VIMEHHO 31ech W TPOSBISAETCS €ro YHHUBEPCAIbHOCTh U
Pa3HOCTOPOHHOCTb.

OnHUM U3 BaKHEMIINX HEOOXOIUMBIX HABBIKOB SBISETCS Xopowias uumka ¢ aucma. M.
B CagenbeB noguépkusai: «B xode pabomwi crnedyem oobueamvcs, ymobwl GuoeHue mekcma
USparWUM HeCKOIbKO ONEPeXCcano UCHOIHUMENbCKULL MOMEHM, XOms Obl Ha makm eénepéo...» [2
cTp.41]. D10 Tpedyercs i TOro, 4ToObl aKKOMITAHUATOP YCIEBal yJIaBIMBaTh U OTPaXXaTh BCE
PUTMHYECKHE, TEMIIOBbIE W JIWHAMUYECKHE HIOAHCHI HCIIOJHAEMOTO Ipous3BencHUs. [l
pa3BUTHsI HaBbIKa YTEHUS C JIUCTA, MMAHUCTY HEOOXOAUMO PErysisipHO 3HAKOMHUTBHCS C HOBBIMH
MPOU3BEICHUSAMH. DTO TO3BOJIUT IMOCTENEHHO BBIPAOOTATH CIIOCOOHOCTH JErKOM M OBICTpOU
YUTKA HE3HAKOMOI'O MY3bIKaJlbHOTO MaTepuana. Ho camoe BaxHOe - Mpolecc 3TOT JOJKEH
IPOI0JDKATHCS Ha MPOTSHKEHUH BCEH ero npodecCHOHabHON AeITEIbHOCTH.

WHorma, 1O  CTEYEHHIO  OOCTOSITENBCTB,  KOHIEPTMEHMCTEp  CTalKHBaeTcs ¢
HEOOXOJUMOCTBIO HCIIOJIHEHUS MapTUTYpPbl C <«IIE€PBOrO B3IJIAa», HEMOCPEACTBEHHO Ha

BBICTYIUICHUH, HE UMEesI BO3MOXKHOCTH MpPEBAPUTEIBLHO OTPENETUPOBATH C COIUCTOM. B Takom
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cllydae, OH JAOJDKEH OBICTPO M MOJAPOOHO «Ta3aMu» OXBAaTUTh BCE MY3bIKaJIbHOE MPOU3BEACHHE,
FapMOHMYECKHUI IJIaH, MEJIOJUYECKHI PHUCYHOK, OMNPENEIUTh TEMII M PUTM, YJIOBUTH BCE
yKa3aHus B TEKCTE, TAKME KaK TMHAMHKA, IITPUXHU U TOJIBKO 3aT€M HAUYMHATH UCIIOJTHEHUE.

CrnenyomM oOYeHb BaXHBIM HABBIKOM JJIsi KOHLEPTMEWCTepa SIBISETCA YMeHue
MpaHcnoHuposams HOTHBIA TekcT. Hampumep, B cilydae miIoXoro caMouyBCTBUSI BOKAJIUCTA WU
B CWIy TEXHUYECKMX IpoOJieM ¢ MHCTPYMEHTOM (3aHI)KEHHBIM cTpoif). MactepcTBo
AKKOMITaHUATOpa, €r0 CIIOCOOHOCTh K TPAaHCIIOHUPOBAHUIO BBIPYUUT B CO3AABILEHCS CUTYalluH,
MIOMOXET CIACTH BBICTYIUICHHUE COJIMCTA W MO3BOJIMT JOHECTH JO CIyIIAaTeNsl MOArOTOBICHHYIO
porpammy.

Kakum e 00pa3oM MporucXouT MpoIiece H3MEHEHHS HOTHOTO TekcTa? Camblil yI0OHBIN
croco0 — 3TO TPAHCIIOHMPOBAHUE HA TOJNTOHA 0€3 HM3MEHEHHUS HAa3BaHUS HOT, MBICICHHO
M3MEHUB TOHAJBHOCTh Mpou3BeneHus. Hampumep, u3 pe maxopa B pe 0eMonb Maxop, u3 ¢a
MUHOpa B ¢da A1e3 MUHOD U T. [I.

B cnywyae TpancnmoHupoBaHus OT OOJBIION CEKYHABI 10 KBapThl MEpE] UTPOU HYKHO
MIPOAHAIIM3UPOBATh TAPMOHUYECKUN TUIaH MbEChl, 0OPATUTh BHUMAHUE HA JBM)KCHUE MEJIOJIUU.
YCTaHOBUB «CKeENleT» IPOU3BEIEHUS M CXEMY aKKOMIIAHEMEHTa, MEPEHECTH €ro B JIPYIyIo
TOHAJILHOCTh, OTYETIUBO MPECTABIIsIs KItoYeBble 3HaKU. He ciemyer 3a0bIBaTh M O 3HAYEHUU
NPaBUIBHOTO 0aca Kak OCHOBBI TApMOHUH.

OTnuyaromieil 9epToil XopoIero KoHIepTMencTepa SBISETCs €ro CIIOCOOHOCTh «8Udenb
napmumypy no 6epmuKdiuy - 3T0 yMEHUE WCIOIHATh MapTHI0 aKKOMIIAHEMEHTa W CIEAUTH 3a
MEJIO/INEN, KOTOPYIO MPOUTPHIBAET COJIUCT.

B mepuon pabGoTsl Hax MPOW3BEAECHUEM C y4YalIUMCS MY3BIKAJIBHOW IIKOJBI HA JTare
pa3yyuBaHUs MOXXHO PEKOMEHJOBATh KOHIIEPTMENUCTEPY BPEMEHHO W3MEHUTh (aKTypy
AKKOMITaHEMEHTAa, HE UTPATh CBOIO MAapPTHIO B MOJIHOM 00bEME, & OTPAHUYUTHCS JTUIIb TJIaBHBIMU
ee DJJeMEHTaMU: OCHOBHBIMM 0OacaMM U TapMOHHEH. OTO CIOCOOCTBYET pa3BUTHIO
rapMOHHYECKOT0 ciiyxa y oOydyaemoro. Jljis yTOUHEeHUs! MHTOHALIUY U Pa3BUTHS MEJIOAUYECKOTO
CIIyXa MO>KHO TIOMOYb COJIUCTY, POyOIMpPOBaB €ro MEIOANI0 Ha (POPTENUAaHO.

Ho rnaBHOe 3akitouaeTcss B TOM, YTOOBI aKKOMITAHHATOP CyMeEN MpPEeJCTaBUTh cede 3Tu
NapTUHU, KaK €IMHOE LIEeJI0€, CMOI BHYTPEHHE MPOYYBCTBOBATh M IPOCIBINIATh UX 3BYYaHUE.
Xopommii KoHUEpTMeNcTep 007a7aeT CHOCOOHOCTBIO MBICIEHHO (Mpo ce0sl) HCIOJHATh
MEJIOAUIO CONIMPYIONIEro nHCTpymeHTa. CreneHp BiaaeHusd 3TuM mactepctBoM B.M. Casenben
Ha3bIBAl «AKKOMHAHUAMOPCKOU YymKocmbuioy. [2, cTp. 44]

[To muenuto negarora MocunHa M. D., ogHOl U3 Ba)KHEHMINHMX CIIOCOOHOCTEH SIBISCTCS

CNCUXONIO2UYECKAST 20MOBHOCMb NUAHUCMA NOOYUHUMCS xy()oofcecmeeHﬂod 60Jle coaucmada,
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oupusicépa, manyoswuxa.» [3. Ctp. 10] DTO0 COmEHCTBYET pPACKPBHITHIO MY3bIKaJILHOTO
MOTEHIIMAa UCTIOJIHUTEINS U OJIarONPUATCTBYET 3aKPEIUICHUIO TOBEPHUs K KOHIIEPTMENUCTEpY.

AKKOMITAaHHATOPY TpeOyeTcsi obnadamsb 3HAHUAMU CHEYUDUKU UHCMPYMEHMATbHO20 U
80KaNbHO20 ucnoanumenscmsea. EMy HeoOX0IMMO UMETh MOHSTHS O CTPOE TyXOBBIX U CTPYHHBIX
MHCTPYMEHTOB, HITPUXOBOM Pa3HOOOpa3uu M CcHocoOax MCHOJHEHHS, O CHelU(HUKe AbIXaHUS Y
BOKAJIMICTOB M JYXOBHUKOB. DTH 3HAHHS CHOCOOCTBYIOT JOCTH)KEHUIO aHCaMOJIEBOTO €IMHCTBA,
CBITpaHHOCTH. Hepenko KoHIepTMencTep, 00IaJalonIuii TAKUM OMBITOM M MOHUMAHHEM MOXKET
IIOMOYb COBETOM, ITOACIIUTHCSI MHEHUEM, BBICKA3aTh MOXKeEIaHue. BmecTe ¢ TeM Ba)KHO MOMHUTb,
4YTO B paboTe HAJl MPOU3BEACHUEM, B OIpPEIEICHUH CTHJIEBBIX U >KaHPOBBIX OCOOCHHOCTEH - y
KOHIIEpTMEHCTepa MOXKET OBITh TOJBKO COBEUIATENbHBIN Tronoc. Pemratomm Bcerga Oyzaer
MHEHHUE MPEnoaBaTeis.

bukrames B. nmoguépkuBaet: «Paboma nHao ecemu ommenHKamu cO30aHUsi MY3bIKAIbHO2O0
obpasa — onpeodeieHue HEOOXOOUMBIX WMPUXOS, HIOAHCO8, MEMNO8, U M.0. 6e0eémcsi Nnoo
PYKOBOOCmMBOM  nedazoza u um  onpedensiemcs. Konyepmmeticmep —  npogoonux
XY002CeCmMBEHHO20 3aMblCla c80e20 nedazoza. Beov umenno nedazoe Hecém omeemcmeeHHOCb
3a 6cé, umo npoucxooum @ e2o kiaccey. [1, ctp. 150]

OdeHb Ba)XHOI 4epTON XOPOLIEro KOHIIEpTMEHCcTepa SBISETCS Oblcmpoma e2o peakyuu
BO BpeMs HcrojiHeHus. Hepeako MpoucXosT HENPUSTHOCTH, KOTJa BOJHYIOIIUWUCS COJHUCT
nepenyTai CjIoBa WM yYalllUKCs 3allyTalICsi B HOTHOM TEKCTE, B ATOM Clly4ae aKKOMIIaHHUATOP
00s13aH, He TiepecTaBasi UTPaThb, CYMETh BOBPEMsI MTOIXBATUTh YUEHUKA, TOBECTH UCTIOJHEHHUE /10
KOHIIA.

Crnenyromuii BaXXHEHIITUH MOMEHT — 3TO YMeHus uepamov ¢ ancambie. OHO BKIIIOYAET B
cedsi: a) TMHAMUYECKOe paBHOBECHE MapTUi, 0) €IUHCTBO IITPUXOB U (Pa3sUPOBKH, B) TOUHOE
ONpeJieJICHUE POJIU aKKOMIIAHEMEHTA B JAHHOM IPOU3BEICHHH.

B mporiecce My3unMpoBaHUsS C FOHBIM COJMCTOM, HE OONAJAlOIIUM CUJIBHBIM 3BYKOM,
JIOCTAaTOYHOM SMOIMOHAIBHOCTHIO M BBIPA3UTEIBLHOCTHIO, HE YMECTHBIM OyAEeT OYeHb SIPKOE U
rpoMkoe BcTymieHue. Urpas B aHcamOiie ¢ MaJleHbKUM MY3BIKAHTOM, IHUAHUCTY CIEIyeT
WCIIOJIHATH CBOIO MAPTHUIO BBIPA3UTEIBHO, HO OCTaBasICh B paMKaX JIMHAMHYECKUX BO3MOXKHOCTEN
yUEHHUKA U CeU(UKA HHCTPYMEHTA.

['oToBICH K MyONMMYHOMY BBICTYIUICHHIO, KOHIIEPTMEHCTEp JOJKEH MpOoJyMaTh BCE
OpraHU3aIlMOHHBIE MOMEHTHI M 3apaHee M03a00TUTCA O TIEPEeBOpPOTe cTpaHUIl. [IpomymeHHbIN
BO BpeMs IiepeBopoTa 6ac WM akKopjA, K KOTOPOMY MPUBBIK YYEHHUK B KJIacce, MOXKET BBI3BAThH
HEOXXKMIAHHYIO PEAKIIMIO - BIUIOTh JI0 OCTAHOBKHU MCTIOJTHEHUS.

B cBoeit cratbe YcoB 10. A. oTmeuan: «BajichbiM MOMEHMOM A611emcsi NO8eoeHue

eblCcmynarouiux Ha CyeHe. Hepebw gce20a 6vIXO0UM Ha CYeHy Kouuepmmeﬁcmep; nocie ace
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OKOHYAHUSL  BLICMYNIEHUS UCHOTHUMENb-COMUCI MAKdCe NPOnycKaem KOHyepmmecmepa
enepéoy. [2, ctp. 81]

KoHueprMmelictep Bcerjia roTOBUTBCA K UIPE pPaHbILEe CBOETO MapTHepa. B citydae, koraa
OHM HAUMHAIOT WUIPaTh OJHOBPEMEHHO, Cpa3zy IOCIe HACTPONMKHU MHUAHUCTY HEOOXOAUMO
MOJIOKUTh PYKU Ha KJIABUATYPy U BHUMATEJIBHO CIEIUTH 32 YUEHHUKOM, XJAaThb OT HEr0 MOKasa
HayaJla Urpbl WK K€, B IIOPSAKE UCKIIFOYECHMS, [I0KA3aTh HAYaJI0 CaMOMYy.

KoHneprMmelicrep B Kiacce — O3TO IIOMOIIHMK, AapaHXUPOBIIMK M IIpaBas pykKa
npenoAaBaresns. XapakTep UX OOLICHHS MEXIy co0oil BiugeT Ha 3()(HEKTUBHOCTh TBOPUECKOM
paboThl, TOMOTaeT MY3bIKAIbHOMY MPOJBMKEHUIO YYEHUKOB U PA3BUTHIO WHIMBUAYAIbHBIX
criocoOHOCcTel. B mpoliecce ypoOKOB M peNeTUlMA MeJaror HEPEeIKO BbICKA3bIBAET
AKKOMIIAaHUATOPY IIOXKEJIaHWs, NOsiCHEeHus M T.1. [IpaBuwibHas peakuus NUAHUCTAa HAa TAaKue
3aMeYaHMs] UMEET BAXXHOE 3HAYEHME JJI1 BOCHUTAHHUS y4alIUXCSA-MY3bIKAaHTOB. B 3TOM ciyuae
APKO M OYEBUIHO JEMOHCTPUPYETCS 3aMHTEPECOBAHHOCTHh KOHLEPTMEHCTEpPa B YAAUYHOM
COBMECTHOM HCIIOJIHEHHH, KOTOPYIO IPEXKIE BCEro JOJDKEH II04YBCTBOBATh YUYCHUK.

YPOoK ¢ aKKOMIIAHMATOPOM BCETJa MOTHUBHPYET oOydarolierocs. 3Has O MpeACTOsLIeH
BCTpEYE C HUM, BO3PACTAET YPOBEHb OTBETCTBEHHOCTH Y4YalErocs, OH TIIATEIbHEE TOTOBUTCS K
3aHATUAM. Bo3pacTaer cepbE3HOCTH MOMEHTA, KOTJla Ha PENEeTHIIMH OH OYyIeT BBICTYNATh «KaK
apTUCT» B COIIPOBOKIAEHUN OIBITHOI'O MMAHUCTA.

BricTymieHre Ha ClieHe — 3TO BOJHHUTENbHBI MOMEHT, TPEOYIOIIUN CHIIbI, SHEPTUU U
MHOTJIa TaXe MYXKecTBa. Yem Oonvuie Oyoem coemecmHblX 8bIX0008 K NyOIUKe, mem y8epeHHee 8
CBOUX CUNLAX CMAHOBUMCSL YYEHUK.

N camoe rmaBHOE — JaTh OYYBCTBOBATH COJMCTY, YTO €0 KOHLIEPTMENUCTEpP — MYIPBIN,
ONBITHBIA, XOPOIIMH MY3BIKaHT, YMEIOIIMHA MoJAepkKaTb M MOMOYb. A 3Ta MoOMols Oyner
OCYILECTBIISATHCS BCEIJIa: B KJlacce, Ha SK3aMeHax U B JIIOOYI0 MUHYTY Ha CLi€He, paju KOTOpOi

Mbl, MY3bIKaHTHI, COOCTBEHHO H CYIICCTBYCM.

BUBJIMOI'PAD®UA:

1. BUKTALUEB, B., Uckyccmso xonyepmmeticmepa. OCHOBBI UCIIOJIHUTENBCKOTO HUCKYCCTBA.
Cankrt-Ilerepoypr: Coro3 xynoxHUKOB, 2014.

2. JIATYTUH, A. U. Memoouueckue 3anucku no 8ONpOCaM MY3bIKAIbHO20 00pA308aAHUS.
Beimyck 3. MockBa, My3ssbika, 1991.

3. MOCHH, W.D. Teopueckas paboma 6 «Kounyepmmelicmepckom Kiacce: Yuyebuo-
Mmemoouueckoe nocobue. 2-¢ wmspanme. CII6, WspmarensctBo «Jlauby»; WM3marenscTBo
«IIJTAHETA MY3bIKN», 2017.

266



ATITUDINEA SI ROLUL PROFESORULUI IN DEZVOLTAREA
PERSONALITATII ELEVULUI DIN iINVATAMANTUL ARTISTIC

ATTITUDE AND ROLE OF THE TEACHER IN THE DEVELOPMENT
OF THE STUDENT'S PERSONALITY FROM ARTISTIC EDUCATION

Stela ZGLAVOCI,
profesor de vioara, gr.did I,
Scoala de Arte ,, C.Porumbescu” mun. Balti, Moldova

Abstract: Music is the deepest and the most complex of the arts. It’s the expression of the
ideas and feelings by its sound, her messages being addressed to affection and sensibility. It
gives rise to aesthetic feelings, which supports the intellectual development and rises the
student’s spirit to a higher level. The attitude towards music represents the condition that will
ensure communication between student and music. In this context, teacher’s image has the
supreme role of these great values.

Keywords: artistic education, the attitude towards music, music values, relationship
between teacher and student.

La etapa actuald, societatea care tinde spre integrare europeand, are nevoie de
personalitati dotate cu abilitéti specifice perceperii, aprecierii si valorificarii produselor culturale,
create de generatiile actuale si predecesoare. In epoca dezvoltarilor tehnologice a sec. XXI, tot
mai des ne confruntdm cu problema atitudinii negative fata de scoald in general, fata de arte, fata
de muzica. Cum este posibil si de ce are loc acest lucru ?

Demonstrindu-se marea si benefica actiune a muzicii asupra dezvoltarii spirituale a
omului, unii elevi, la absolvirea scolilor de muzicd/arte, rdmin cu totul insensibili fatd de muzica
sau si mai grav ,,urasc scoala de muzica”- care este nucleul cultural-spiritual al societatii.

Care sunt cauzele aparitiei a unei astfel de atitudini si cum se pot elimina din invatamintul
muzical aceste realitati? Cum sa formam o atitudine adecvata elevului fata de valorile artistice?
Cine este responsabil — profesorul, elevul sau insasi muzica? Sau poate nesupravegherea copiilor
st neimplicarea familiei In educatia copiilor, urmatd de structura materiei scolare care este mult
prea stufoasa si de lipsita de motivatii?

Fiind un act ce tine de sfera relatiilor interpersonale, actul educativ, eficienta sa, se decide pe
terenul raporturilor concrete zilnice, dintre profesor si elev.

Pentru perfectionarea relatiei profesor-elev este necesar sa se ia in consideratie, pe de o
parte, obiectivele educatiei, iar pe de alta parte psihologia tineretului contemporan, actul educativ
fiind un proces de continua inventie sociala.

Dincolo de continuturile concrete care se transmit, in activitatea didactica va fi foarte
important tipul de interactiune care se va statornici intre elev si profesor. Relatia cu elevul nu

trebuie sa fie redusd doar la aspect formal, administrativ, fiin reglementata de coduri si
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normative institutionale, ci se va adecva si personaliza neincetat, se va dimensiona si relativiza la
specificul fiecarui elev in parte.

Astézi este unanim acceptata ideea potrivit careia existenta umana in toate determinarile
el ar trebui sa se conduca si dupa legile frumosului, ale armoniei, intr-un cuvant dupa legile
eticului si esteticului artistic.

Copilul in dezvoltarea sa are nevoie sa-si cultive sensibilitatea, imaginatia, creativitatea,
in scopul unei autorealizari si adaptari la realitatea Tnconjuratoare, aceasta sporind rata succesului
in viatd si, totodata, determinind motive puternice de a actiona prin autoeducatie la
formarea/dezvoltarea propriei personalitati.

,Profesorul — persoana calificatd care predda o materic de invatamint; persoana care
indruma, educd”, astfel suna definitia acestui cuvint si conform Codului Educatiei al Republicii
Moldova, profesorul indeplineste atributii functionale, care asigura formarea si pregitirea
personalitatii elevului si pregdtirea lui profesionald in cadrul institutiilor de Invatamint.
Societatea a suferit schimbari majore §i odatd cu ea se schimba principiile de viata, caracterul
oamenilor si cerintele elevilor fata de noi — profesorii. Elevii doresc sa vada un cadru didactic, nu
doar o persoana care preda o materie, 1i invata si atit, ei doresc sa vada in profesor o personalitate
cu calitati atitudinale si spirituale selecte, mai ales cind este vorba despre profesorul care
promoveaza o valoare atit de inaltatoare cum este - Muzica.

Comportamentul cadrului didactic trebuie sa fie demn statutului sau — de a fi numit
profesor model — persoand care nu doar transmite formal informatia necesard, dar si
demonstreaza afectiune, un stil de predare democratic, stabilind reguli ce vor fi respectate de
ambele parti, exigent, in ce priveste materia studiata, obiectivitate in evaluare, utilizind metode
interactive si tehnici de predare ce motiveazd copiii, relatie de prietenie, ce fine cont de
problemele elevilor aratindu-i dragoste, intelegere si sprijin.

Fiind un act ce tine de sfera relatiilor interpersonale, actul educativ si eficienta sa se
decide pe terenul raporturilor concrete zilnice, dintre profesor si elev. In problema relatiei
profesor-elev, pe langd o bogatd experienta pozitiva ce s-a acumulat in decursul anilor, se
constatd cd uneori predomind arbitrariul, practici invechite si prejudecati pe care o atitudine
conservatoare le mentine.

Pentru perfectionarea relatiei profesor-elev este necesar sa se ia in consideratie, pe de o
parte, obiectivele educatiei, iar pe de alta parte psihologia tineretului contemporan, actul educativ
fiind un proces de continud inventie sociald. Dincolo de continuturile concrete care se transmit,
in activitatea didactica va fi important foarte mult, tipul de interactiune care se va statornici intre
clasa de elevi si profesor, precum si atitudinea acestuia in a se relationa ca grup si la fiecare elev

in parte. Relatia cu elevii nu trebuie sa se reduca doar la aspectul formal, administrativ, fiind
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reglementatd de coduri deontologice sau normative institutionale; aceasta se va adecva si
personaliza neincetat, se va dimensiona si relativiza la specificul grupului scolar sau la membrii
acestuia. Rezultatul unui raport pozitiv profesor-clevi inseamna, pe de o parte, oamenii formati
pentru o integrare eficienta in circuitul vietii social-productive, iar pe de alta, educatori care-si
onoreaza misiunea sociald asumata, profesori stimati de fostii lor elevi, de colegi, de societate. In
caz contrar, cand relatia profesor-elevi este una negativd, ca urmare a unor insuficiente si
neindepliniri ale muncii didactice sau a unei conceptii eronate sub aspect moral in legaturd cu
rolul educatorului in procesul de invatamant, se ivesc din nou carente in viata scolara a copiilor
si cu deosebire a unora dintre ei, deoarece nu toti reactioneaza la fel de sensibil la situatiile
stresante, comportamentul rezultat fiind determinat de ecuatia psihologicd personald si de
conditiile particulare din viata in afara scolii.

In conceptia pedagogici moderna, pentru ca pedagogul si poati concepe, organiza,
proiecta actul educational, are nevoie de: pregatire, tact si maestrie psiho-pedagogica. Pentru
indeplinirea la un nivel inalt de performanta si eficientd a activitatii sale complexe, pedagogul
trebuie sa-si formeze i sd manifeste o gama variatd de calitdti (competente) ale personalitatii
sale, care sa-1 defineascd ca specialist, om de stiintd, om de culturd, pedagog, cetatean si
manager.

Procesul instructiv-educativ se realizeaza in contextul unei retele complexe si dinamice
de interactiuni reciproce, intre profesor si elevi, cu o importantd majord pentru buna sa
desfasurare. Activitatile de predare si invatare angajeazd multidimensionale, cu o puternica
incdrcatura psihosociala si pedagogica, a caror optimizare reprezintd una dintre cele mai
importante condifii de reusita. Calitatea si eficienta demersului didactic depind, in mare masura,
de capacitatea profesorului de a stabili relatii adecvate cu fiecare elev in parte.

In cadrul activitatilor didactice se creeazi multiple raporturi interpersonale intre
participanti, antrenati cu totii Intr-un proces constant de influentare reciproca. Interactiunile nu se
limiteaza la comunicarea unor continuturi, ci se extind la modalitatile de conducere a activitatii,
la sentimentele si atitudinile personale. Reusita unui profesor depinde de natura relatiilor pe care
le stabileste cu elevii sdi in cadrul acestor interactiuni, aspect deosebit de important, deoarece
multe dificultati de invatare sau lipsuri Inregistrate in pregatire si educare se datoreazd unor
relatii deficitare.

Profesorul este cel care orienteaza si stimuleaza curiozitatea naturala si interesul spontan
al elevilor pentru o noud descoperire, cel care indruma si incurajeaza activitatea de organizare si
integrare a datelor culese, a cunostintelor reactualizate in vederea aplicarii lor la solutionarea

problemelor date, lasdndu-le: libertatea de examinare a faptului real ori de analiza critica a
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continutului unui text; independenta in activitate; operativitate si rapiditate in reactii (cognitive,
afective, motrice); deplina responsabilitate pentru ceea ce intreprind.

In functie de necesitati, de gradul de autonomie sau semiautonomie a invitarii, el poate
interveni din cand in cand, canalizand energiile partenerilor sai. Astfel, el este cel care ofera
explicatii, dd lamuriri, raspunde la intrebari, i ajutd sa utilizeze corect anumite materiale,
instrumente sau utilaje, cautd sa-i ajute s evite devierile inutile, Incercarile fard obiect,
eventualele erori si pierderi de timp.

Profesorul este cel care, tindnd seama de logica Tnvatarii, orienteaza ceea ce elevii au de
facut, devine ghid al demersului lor euristic, canalizdndu-i in directia obtinerii rezultatelor
asteptate, in loc de a le impune intr-o manierd directd, dinainte stabilitd cu mai multd sau mai
putind rigurozitate.

In literatura de specialitate se apreciaza ca profesiunea didacticd nu se poate restrange
doar la cea de simpld sursd de cunostinte. Rolul conducator al profesorului in activitatea
didacticd ramane 1nsd una dintre coordonatele de baza ale misiunii sale.

Rolul institutional al profesorului presupune calitati si competente de o complexitate
deosebita, printre care si abilitatea de a stabili si intretine relatii adecvate cu elevii. In acest sens,
competenta didactica ne apare, ca o dimensiune interpersonalda cu multiple fatete relationale:
cognitive, functional-simpatetice, comunicationale, motivationale, operationale. Pe linga
competentele de natura stiintifica si metodica, solicitate de disciplinele predate, este necesar ca
profesorul sa posede si aptitudinea de a stabili relatii conform rolului asumat. Ca element vital al
procesului instructiv-educativ, relatia profesor - elev impregneaza si influenteaza totul.

Profesorul se implica in activitatea didacticd cu iIntreaga sa personalitate: motivatie,
aptitudini, nivel de competentd, experientd personald. Arta de a preda nu se reduce la
transmiterea cunostintelor, ci presupune s§i o anumitd atitudine fatd de elevi, ca expresie a
conceptiei pedagogice asumate si a propriilor trasaturi de personalitate. Predarea este o actiune
organizatd si orientatd de catre profesor, cu scopul de a provoca modificdri in comportamentul
elevilor. Natura relatiilor stabilite cu elevii depinde de modul in care profesorul isi indeplineste
obligatiile si, totodata, de modul in care elevii reactioneazd la mesajul sau. Prin strategiile
folosite si comportamentul manifestat la lectie, relatiile cu elevii pot fi influentate, sub aspectul
atitudinii fata de invatare, al intelegerii si acceptarii mesajelor pe care le transmite.

Asumandu-si o multitudine de roluri, profesorul trebuie sd constientizeze cd exercitarea
lor depinde de personalitatea pe care si-o modeleaza. In acest sens, un rol deosebit in exercitarea
acestei profesiuni il au anumite componente ale personalitdtii: cultura profesionald, calitatile

atitudinale si cele aptitudinale. De fapt, pentru ca anumite cunostinte sa fie transmise de la o
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persoand la alta si acceptate, trebuie intotdeauna ca intre ele sd existe un schimb afectiv format
din Incredere si dispozitie receptiva dintr-o parte si din alta.

Rolul profesorului poate sa fie analizat si din perspectiva relatiei profesor-elev. Avand in
vedere valorile societatii contemporane (libertate, responsabilitate, toleranta, cooperare), se
impune o noud abordare a relatiei profesor-elev: asumarea de catre profesor si elevi a unei
responsabilitati morale comune 1n cadrul relatiei educationale, conducand la angajarea afectiva si
efectiva in procesul educational; recunoasterea reciproca a ,,dreptului de a fi altfel” si valorizarea
fiecdrei fiinte umane in parte, indiferent de cat si de cum este diferitd; increderea in posibilitatile
fiecdrei fiinte umane de a progresa; recunoasterea faptului cd toti elevii si profesorii sunt
parteneri sociali cu functii complementare, dar cu responsabilitate comunad; considerarea scolii ca
mediu de constructie culturald; renuntarea la principiul ,,caii optime unice” si constientizarea
faptului ca majoritatea problemelor sociale si umane au mai multe solutii echi-finale si
echivalente; promovarea autenticitatii si sinceritatii — a fi tu insuti este mai important decat a
avea dreptate.

Educatia se sprijina pe patru piloni importanti: a invata sa stii, a invata sa faci, a invata sa
triesti impreuna cu altii si a invita sa fii. In functie de aceastd optica, dar si de implicatiile
globalizarii asupra indivizilor, ale problematicii lumii contemporane, educatorii din invatamant
urmeaza sa indeplineasca roluri noi.

Natura relatiilor pe care profesorul le stabileste cu elevii este determinatd nu numai de
stilul de abordare a activitatii si de trasaturile sale de personalitate, ci si de trasaturile individuale
ale elevilor. De aceea, cunoasterea partenerilor de activitate este indispensabila. Este necesard,
pe de o parte, cunoasterea valorii pregatirii fiecarui elev, a trasaturilor sale de personalitate, a
statusului sau iar, pe de alta parte, o cunoastere a particularitatilor structurale si a fenomenelor de
naturd psihosociald. Dinamica relatiilor de influentd trebuie privitd si prin prisma structurilor
sociale in care se inscriu elevii. Pentru a stabili relatii eficiente, profesorul cautd sd cunoasca
elevii, diferentele dintre ei, sub aspectul nivelului cultural atins, al potentialului individual, al
intereselor si aptitudinilor, asteptarilor si dorintelor, adaptarii si integrarii, atitudinilor si
conduitelor manifestate, a trasaturilor de personalitate. Capacitatea de a cunoagste elevul si de a-1
intelege, de a stabili relatia necesara cu fiecare in parte este indispensabila cadrului didactic.

Cunoasterea diferentiatd a elevilor ii permite profesorului sa perceapa unicitatea fiecaruia
si sa stabileascd o oarecare probabilitate de aparifie a unor anumite comportamente, intr-0
situatie dati. In lipsa unei astfel de cunoasteri, el risci si intreprindi actiuni stereotipe,
uniformizante, care ignord caracteristicile particulare ale elevilor. Cunoasterea elevilor il
influenteaza pe profesor, orientindu-i conduita in activitatile desfasurate, fapt pentru care

constituie una dintre conditiile fundamentale ale organizarii si functionarii procesului instructiv-
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educativ. Cunoasterea de catre profesor a trasaturilor de personalitate ale elevului constituie una
dintre multiplele conditii de reusita in procesul instructiv-educativ. Modalitatile de realizare sunt
diverse, comunicarea verbald jucind un rol esential, fard a fi insa si suficientd, pentru simplul
motiv ca, de multe ori, comunicarea se produce la nivel general, fard a presupune cunoasterea
directa a fiecaruia dintre subiectii implicati. Este vorba de acele raporturi cu caracter indirect ce
se stabilesc intre profesori si elevi, actiunile primilor putind produce modificari in
comportamentul celorlalti, fara a fi nevoie de o cunoastere directd a lor. De aceea este necesara
utilizarea unor modalitati alternative, dar complementare, de relationare, care sa medieze
legaturile dintre cei doi factori ai binomului educational. Capacitatea de a cunoaste si de a
intelege elevul, psihologia sa, constituie o calitate a cadrelor didactice, o aptitudine pedagogica
ce joacd un rol esential n activitatea scolard. Ea face posibild, totodata, participarea la emotiile si
sentimentele elevilor, impartasirea starilor lor afective, precum si predictia sau controlul
comportamentului acestora.

In structura personalitatii oricarui cadru didactic este necesar si se regdseasca capacitatea
de a fi empatic, de a putea surprinde, pe aceasta cale, trasaturile psihice ale fiecarui interlocutor.
Privitor la comportamentul pedagogic, recursul la o astfel de capacitate conduce la descoperirea
de catre profesor a unor modalitafi adecvate de optimizare a relatiilor cu elevii, sub toate
aspectele, ca o conditie a unei comunicari eficiente.

Specialitatea ,,profesor de disciplini muzical-artistice”, in aspectul ei superior, este una
din cele mai complexe specialititi pedagogice. Realizarea scopului general al cadrului
invatamintului muzical-artistic (1-valorificarea potentialului muzical-artistic al elevului; 2-
dezvoltarea individualizatd a capacitatilor lui respective; 3-formarea culturii muzical-
interpretative ca parte componentd a culturii spirituale a elevului), preconizeaza o vasta si
profunda pregétire a specialistului in materie de muzicd, de psihologie/pedagogie, precum si n
alte domenii limitrofe. Cultura muzicala a elevului se va afla in raport direct cu cultura muzicala
si competenta didactica a profesorului.

Chemarea sufletului, constiinta clara a lucrului infaptuit, vointa, rezistenta, perseverenta,
increderea in sine, convingerea fermd in necesitatea straduintelor depuse, interesul profesional,
dragostea pentru profesia aleasd, dragostea de muzica si de copii, sacrificarea in numele
frumosului — iata doar citeva calitati pe care, conjugate cu un decvat profesionalism, vor asigura

succesul. Altminteri, munca va ramine gratuita, lipsita de rezultate si deci, si de bucurii.
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