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Résumé: Notre communication est basée sur la présentation de [’inven-
taire des domaines qui traitent un sujet aux aires connotatives complexes — le
corps et la corporalité. Afin de donner une vue d’ensemble du phénomene, on
evaluera quelques disciplines, dans le contexte desquelles le sujet a connu des
approches intéressantes. On examinera et on expliquera les projections du corps
et de la corporalité en anthropologie, en religion, en théatrologie, en histoire, en
nous concentrant plus particulierement sur [’espace littéraire. Dans le domaine
littéraire, Gheorghe Crdciun, dont les romans contiennent des expériences
corporelles condensées, est celui qui a aménagé le phénomene de la corporalité
dans [’écriture postmoderne, en le projetant de [’espace de la perception dans
celui de la littérature, du texte.
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Motto:

., Fiecare om este constructul unui templu numit corpul sau.

Suntem cu totii sculptori §i pictori, iar materialul nostru este propria carne’”.
Henry David Thoreu

Am retinut aceasta asertiune despre natura corpului uman, conceput atat ca
temelie si spatiu al existentei noastre cotidiene, cat si ca spatiu al culturii. Corpul
este perceput ca fiind si loc, si mijloc in care se inscrie socialul.

Comunicarea noastra este axata pe inventarierea domeniilor care abordeaza
un subiect cu arii conotative complexe — corpul si corporalitatea. In scopul
conturdrii unei imagini de ansamblu a fenomenului, vom evalua cateva discipline,
in contextele cdrora tema a cunoscut abordari interesante. Vom examina si explica
proiectiile corpului si ale corporalitatii in antropologie, religie, teatrologie, istorie,
concentrandu-ne, in special, la spatiul literar.

Pentru clarificarea modalitatilor de interpretare a conceptului in aceste
contexte, am apelat, in primul rand, la exegezele unor cercetdtori notorii, intre
care se include si cea elaboratd de antropologul francez David Le Breton.
Savantul, urmarind transformarile tehnice, statutul si conceptia actuala ale
corpului, a explicat reprezentarea sa antropologica, teorie care, in fond, se rezuma
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la inventarea corpului modern.

In viziunea despre lume, de-a lungul timpului, s-au conturat cateva
conceptii: conceptia individualista, ,,care face din corp sdlasul subiectului, locul
limitei si libertatii sale, obiectul privilegiat al unei modelari si al unei vointe de
dominare,, (Le Breton 2008: 13) dar si marca a individului, locul diferentei sale,
al distinctiei sale” (Le Breton 2008: 14). O alta conceptie, care priveste corpul
separat de individ si care se opune individualismului, este conceptia dualista.
Unul din filosofii care au promovat-o a fost Descartes. Trasatura dominantd a
filozofiei lui Descartes o constituie conceptia dualistd despre existenta a doua
substante, independente una de alta: substanta materiala, cu atributul intinderii, si
substanta spirituald, cu atributul gandirii. In acest sens, filosoful considera sufletul
independent de corp. Descartes defineste corpul ca fiind un accesoriu al persoanei.
David Le Breton afirma ca ,,Omul lui Descartes este un colaj, in care merg, mana
in mana, un spirit, al carui scop este sa gandeascd, si un corp, sau mai degraba o
masindrie corporala, reductibild doar la dimensiunea sa.” (Le Breton 2008: 113-
114).

Intre secolele XVI- XVIII, se naste omul modernitatii, ,, un om rupt de el
insusi, rupt de ceilalti si rupt de cosmos,, (Le Breton 2008: 96). Tot in spatiul
antropologic, criticul roméan contemporan Corin Braga aminteste despre un corp
imaginar, care se recreeaza prin neglijarea trupului fizic, ,, indeplinitd cel mai
bine in stari alterate de constiintd, cum sunt somnul, visul, transa si extaza, boala
si experientele letale” (Braga 2005: 18). Aceasta eliberare a sufletului, a spiritului
din corpul fizic este corpul imaginar. Aceste stari au fost asimilate de religii, de
traditii si folclor.

Dualismul atestat in antropologie se regdseste si in sistemele religioase.
Marea majoritate a religiilor interpreteaza entitatea umand ca fiind o dualitate
a corpului material si a constiintei sau spiritului imaterial. Teologul francez
Jean-Claude Larchet, in volumul Semnificatia trupului in Ortodoxie, reuseste sa
exploreze, fard omisiuni, acumuland date care reliefeaza importanta trupului in
antropologia crestina. In religie, trupul si sufletul actioneaza simultan, lucrarea
unuiardsfrangdndu-se asupra celuilalt. Starea trupului cazut, efectele acestei caderi,
placerile trupesti, metodele de stdpanire a trupului, trupul in rugdciune constituie alte
momente, care subliniazd materialitatea simbolicd a corpului. Potrivit invataturii
crestine, dimensiunea fizicd a fiintei umane, adicd trupul, este opera sau lucrarea
lui Dumnezeu (Geneza 11, 7), ,,in realitatea sa esentiald si originara, crestinismul
apare ca una dintre religiile care au pretuit cel mai mult trupul” (Larchet 2010:
12-13). Astfel, in primul capitol, ,,Trupul si starea sa primordiald”, se remarca
cd si trupul apartine ,.chipului lui Dumnezeu”. Inci din momentul creatie, trupul
apare ca ceva esential omului, ceea ce face ca trupul si sufletul sa se gaseasca
intr-o unitate inseparabild. Fiind purtatorul vietii omenesti, trupul este organul de
actiune. Traditia ortodoxad Indeamna ca, in miscarea sa, trupul ca latura inferioara
a omului, nu trebuie lasat la voia intdmplarii, deoarece nu se poate impotrivi
singur pacatului; nu se conformeaza voii de sine lui Dumnezeu, si de aceea are
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nevoie sd fie plecat in permanenta vietii superioare a spiritului, prin care intra in
relatie constientd cu Dumnezeu. Rugaciunile, asceza — adica postul, privegherile,
munca — au drept scop o mai bund stdpanire a trupului, care si-i ingdduie sa se
supuna duhului.

In cercetarea noastri, ne vom referi si la semnificatiile corpului evaluat din
perspectiva conceptului de frumusete. Codul frumusetii corporale, de-a lungul
timpului, a cunoscut o imbogatire, o diversificare, nuantare, rafinare a sistemelor
de referinta. In studiul ,, O istorie a frumusetii. Corpul si arta infrumusetarii
din Renastere pana in zilele noastre”, istoricul si sociologul francez Georges
Vigarello inventeaza propria pistd de observare si analiza, ,,0 istorie despre ceea
ce place sau nu place la corpul omenesc, Intr-o culturd anume sau o perioada
anume: aparente puse in valoare, linii accentuate sau depreciate” (Vigarello
2006: 8). Pentru Vigarello, imaginile si cuvintele sunt sursa care au condensat
intensitatea excelentei fizice, a perfectiunii, dar si diferentele de la o epoca la
alta. Autorul afirma ca socialul si culturalul au fost cele care au dictat, alteori
au deturnat criteriile de frumusete. Sociologul nominalizeaza cateva momente in
evolutia frumusetii.

Multd vreme exigenta traditionald a fost cea care a guvernat si a dictat
criteriile frumusetii corporale, ,,0 frumusete vesnic ,,pudicd”, ,,virginala, strunita”
(Vigarello 2006: 10). Astfel, modelul divin era criteriul frumusetii in Renastere.
Secolul al XVI-lea anunta o redefinire, prin care carnatiei ii revine un loc distinct
,Corpul feminin, mai ales, capata o densitate si o carnatie pe care nu o avusese pana
atunci. Aspectul lui devine mai carnos, contururile mai consistente.” (Vigarello
2006: 19), iar cuvantul ,,rotunjimi” este folosit cu regularitate. Sensibilul este cel
care determind spatiul placerii si esteticii.

Lumea clasicd subliniazd frontiera dintre zonele depreciate si zonele
innobilate, pentru ca cele din urma erau considerate sediul frumusetii ,,Bustul,
chipul, mainile sunt singurele locuri de interes pentru estetica fizica...” (Vigarello
2006: 22). Privirea este orientatd intens spre aceste parti ale ,,cerului corporal”.
Hainele femeilor erau create ca sd sublinieze ,,susul”, iar pe cele de jos si le
tainuiasca. Literatura acestui secol este marcata de aceasta schimbare, citind din
corp doar partile Tnalte.

Frumusetea lumii clasice se accentueaza prin imbogatirea reperelor etichetei,
conduitei si a laturii expresive, iar frumusetea corporald inaugureaza prezenta
artificiului. La jumatatea secolului al XVII-lea, orasul devine scend a spectacolului
estetic, pentru ca insesi locurile de promenada devin scena a spectacolului estetic.

Trasaturilor de frumusete din sec al XVII-lea li se adauga un nou aspect —
cel al expresiei, pe care doar sufletul il poate furniza. Cautarile se orienteaza spre
acel ceva, care este dat de obicei de spirit. Un principiu care a caracterizat aceasta
perioada a fost cel al armoniei, ,,acordul dintre interior si exterior” (Vigarello
2006: 73). Practicile de intretine se intensifica, faicand societatea moderna tot mai
exigenta fata de propria persoand. Corpul, contururile lui devin spatiul in care se
inscriu diferentele sociale; societate fondata pe ascensiune, si nu pe egalitate.
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Dacd anterior ierarhia corpului a fost influentatd de constrangeri, in sec
XIX-lea, aceasta cunoaste eliberari decisive: ,,josul”” dobandeste incetul cu incetul
un loc pe care nu il avea inainte” (Vigarello 2006: 145), ca, in secolul urmator,
corpul s@ cunoascd o democratizare a imaginii individuale: ,,exigenta frumusetii
s-a accentuat — corp mai expus, identitate mai ,,corporalizata” (Vigarello 2006:
271).

In domeniul teatrologiei, este important si explicim legatura teatrului
oriental cu corpul, domeniu de studiul cédruia s-a ocupat teatrologul George
Banu. In cadrul acestui teatru, corpul uman apare ca o valoare solicitatd intens
si, Intr-un fel aparte, mizand pe resursele corpului, pe care actorul stie sa si le
dezviluie. ,,Actorul oriental este mai putin interpretul unui personaj si mai mult
purtatorul semnelor corporale...” (Banu 2005: 23). Chiar insasi corpul apare ca un
sistem, ,,ca o ,heroglifa vie”, ,,ca litera unei scrieri care se da spre citit pe scena
privirilor spectatorilor experti” (Banu 2005: 23). Actorul oriental stie sd scoatd n
evidenta subtilitatile corpului si se remarcd, afirmd George Banu, ca un ,,stapan
al resurselor lui corporale dobandite in timp si dezvoltate prin talentul lui” (Banu
2005: 23).

Singura forma de arta trans-istorica autenticd este folclorul, rodul unor traditii,
iar traditiile sunt elemente culturale vii, perene. Criticul roman contemporan Corin
Braga, cercetand esenta necorporala a omului, manifestarile sufletului, céldtoria
dincolo de corp, afirma ca de aici ,,deriva tema metamorfozelor, care a hranit
atat basmele populare si credintele folclorice (cele despre priculici, licantropi
si vrajitoare preschimbate In cucuvele sau in alte pasari), cat si miturile clasice
despre oameni schimbati de zei, In pdianjeni si in alte insecte, pesti, pasari sau
mamifere.” ( Braga 2005:18).

In domeniul literaturii actuale, Gheorghe Criciun, romanele ciruia au
condensat 1n straturile lor experiente corporale, este cel care a inclus fenomenul
corporalitatii In scriitura postmodernistd, 1-a proiectat din spatiul perceptiei lui in
spatiul literaturii, al textului, caci, conform teoreticianului, ,,corpul confera textului
materialitate, densitate, expresivitate si fascinatie, constructia identitatii sale se
face printr-o mare risipa de semnificatii” (Craciun 2005:8). Gheorghe Craciun
desemneaza cadrul si tehnici tematice de explorare a corporalitatii ,,diferenta
de corp dintre diversele etape ale propriei fiinte, corpul imaginar, hedonismul
erotic, identitatea intersanjabila sau proteicd a trupului, carentele atitudinale
ale imaturitdtii, confuzia masculin — feminin, corpul ca memorie, voyerism,
simulacru corporal, hipnoza simturilor, obscenitatea, pornografia, metamorfoza
animalierd etc.” (Criciun 2005:8). In perspectiva literaturii, fictiunile corpului
se impart, astfel, in doud reprezentdri majore: Paradisul corpului — corpul plin,
asociat notiunii de senzualitate si placere, vitalitate si tinerete; si Infernul corpului
— corpul vid, manipulat, vazut in degradare, suferinta, moarte. Cu referire la
conceptul de scriiturd corporald, Gheorghe Craciun crede ca este dificil sa gasesti
un limbaj, care sd exprime interioritatea, dimensiunea fragila, tranzitorie si
unica a personalitatii corpului, deoarece limba In care ne exprimam nu este un
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instrument comun, o conventie, pe cand eul intim este unic. Adevarul pe care-1
transmite aceasta afirmatie pare sa releve cd, in general, corpul nu se abandoneaza
unei simple priviri, unei banale interogari, nu se ofera atat de usor analizei. Totusi,
Roland Barthes afirma ca@ pentru scriitor, limba materna este obiectul placerii,
deoarece ,,Scriitorul este cineva care se joaca cu corpul mamei sale: pentru a-l
glorifica, a-1 infrumuseta, a-1 taia n bucati, a-1 aduce la limita a ceea ce poate fi
recunoscut din corp: voi merge pand la a ma desféta cu o desfigurare a limbii...,,
(Barthes 2006: 34).

Ineseul Trup i literd, Gheorghe Craciun dezvolti teze despre functionalitatea
corpului 1n spatiul literar, de o unicitate remarcabild. Antropologul american,
Thomas Csordas afirma: ,,Corpul nu trebuie considerat obiect, ci subiect —
temei existential — al culturii. Si aceasta din urma ar trebui studiat prin prisma
in-corpordrii”. Raportat la literatura, corpul — produs si obiect al discursului —
devine, in opinia lui Gheorghe Craciun, substanta de consum a literaturii.

Corpul uman raméane a fi un concept care inca nu poate fi definit sau, poate,
inca nu definitiv, decisiv. Dupa cum observam, el poate fi analizat, observat numai
din unghiuri de vedere care pun in lumina anumite aspecte. Presiunile sociale,
schimbarile culturale vor continua sd configureze noi spatii in care corpul se va
afisa.

In literatura, se pare, corpul isi dezviluie convingator identitatea.
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