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Abstract. Modelul lon Creanga in exegeza basarabeana este un subiect
important in investigarea unor aspecte fundamentale ale fenomenului
prozastic din spatiul dintre Nistru si Prut. La analiza unor texte semnate de
lon Druta, Vasile Vasilache, lon Constantin Ciobanu, Spiridon Vangheli sau
Vlad lovita se insista asupra transpunerilor intertextuale efectuate, cu
precddere, la nivel de temad, motiv, personaj, fabulatie, atmosfera, discurs,
spectacol carnavalesc etc. La diferite etape ale evolutiei prozei basarabene
Creanga este un etalon al transfigurarilor artistice.
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Critica literara, din spatiul dintre Nistru si Prut, a incercat in anii ‘60 -
'80 ai secolului trecut sa pund in lumind importanta lui Ion Creanga in
asimilarea artei narative de catre cei mai reprezentativi prozatori basarabeni.
Vasile Coroban, Ramil Portnoi, Haralambie Corbu, Mihai Cimpoi, lon
Ciocanu, Nicolae Biletchi, Andrei Hropotinschi s.a. insista in repetate randuri
asupra modelului narativ al lui Creangd. La inceput critica e preocupata de
realismul, umorul si satira lui Creanga, este adevarat, interpretate extrem de
simplist. Exista o tendinta, pe cat de vulgarizatoare, pe atat de pernicioasa, de
a se face din Creanga un ,,realist critic”, un ideolog si un aparator al taranimii
de stare sociald mijlocie, chiabura etc. (R. Portnoi a excelat n aceasta directie
sociologist-vulgara). In viziunea lui V. Coroban, unicitatea lui Creanga
deriva din faptul cd marele povestitor converteste basmul popular Tn basm
cult. La Creangd s-a vdzut mereu un amestec omogen intre seriozitate si
gluma, unde gluma are rolul de a invoca zadarnicia, iar durerile semnalizeaza

intr-un aspect optimist. La Creanga supranaturalul si absurdul se intdlnesc cu
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imposibilul. ,,Danild Prepeleac da intotdeauna vina pe dracu, iar soacra cu trei
nurori are un al treilea ochi ,,pururea deschis,, si vede si zi si noapte tot ce se
face prin casa”. In operele sale personajele sunt gigantice, iar cadrul este
imens, nu minuscul si se adreseaza omului constient si de orice varsta. El are
temperament de realist clasic. Stie cum sa cultive virtutiile sonore ale
peisajului mai mult decat pe cele plastice.

Este timpul in care, de regula, critica basarabeana reduce arta narativa a
lui Creangd la utilizarea inspiratd a procedeelor lexicologiei si sintaxei
poetice, care fac tot farmecul cuvantului autorului. Cu unele mici exceptii,
perspectiva de abordare rimane una monologici, impresionisti. In afara
obiectivului de observatie raman strategiile si tehnicile crengiene, figurile
narative ale timpului, modului si aspectului, subiecte predilecte in analizele
structuraliste si semiotice.

Arta lui Creanga nu consista doar in plasticitatea caracterizarilor morale
sau fizice ale eroilor sai, mai ales in transfigurarea celor negative, in
oralitatea stilului inconfundabil, dar si in orchestrarea figurilor narative. Un
model fascinant, de exemplu, asimilat creator de prozatorul basarabean este
prezentarea unei scene incheiata crengian cu un rezumat narativ.

Remarcabild in acest sens este povestirea autobiografica ,,Horodiste”
de lon Druta , in care alternanta dintre scene si rezumate narative se
desfasoara intr-o armonie memorabild. Retinem doar citeva mostre in care
scena este anticipatd sau incheiatd cu un rezumat narativ: ,asa ¢ firea
moldovanului — a le lua pe toate pe departe, cu cat mai pe departe, cu atat mai
bine”’; sau: ,,Cu toate ca eram patru copii in familie, nu atat patru eram, cat
doi si iar doi”; sau: ,,Mi-ar placea grozav sa zic ca am fost unul dintre cei mai
buni elevi, dar adevarul, sfantul adevar, sta alaturi, facandu-mi cu degetul, si
zice: nu cumva sa spui una ca asta” etc. Astfel, opera lui Creanga apare ca o
expresie unicd pand in cele mai mici amanunte stilistice a unei conceptii
colective, populare despre viata si lumea intemeiata pe mijloacele de realizare

artistica a folclorului.
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O opinie general acceptata este, de exemplu, aceea ca ,,Punguta cu doi
bani”, ,,Povestea lui Stan Péatitul”, ,,Povestea lui Harap-Alb” etc. micsoreaza
facetios importanta dogmelor religioase 1in viata poporului, pune in situatii
grotesti fete bisericesti si demasca spectaculos superstitiille populare,
nazuintele desarte si in general prostia omeneasca. Sunt teze de care critica
dogmatica e preocupatd, in anii regimului totalitar, de lupta ateista. Dar, in
aceleasi scene, critica estetica descopera dimensiuni cu adevarat ontologice.
Astfel, de exemplu, diagnosticul critic va revela ca situatiile comice Imbraca
haina universalitatii, iar anecdoticul devine mit, deoarece, inspirat de realitate
se proiecteaza in imense generalizari.

Uneori, insistand pe poetica subiectului artistic, pe elementele lui,
critica nu rateazad ocazia de a aminti prozatorului basarabean cd I. Creanga a
redus fabula la minimum in unele povestiri, cum ar fi : ,,Mos Nichifor
Cotcarul” etc. Cunostintele cu eroii folclorului ,,Pacala si Tandala, spanul si
Harap-Alb, eroul, care dincolo de aparenta isi descopera cu totul alta esenta,
devine in literatura din perioada indicata obisnuit”.

Un adevarat elogiu al romanului poate constitui simpla constatare
precum cd odatd cu accentele folclorice, bine pronuntate, stilul romanului
(,,Umbra comorilor” de Arhip Cibotaru) mai tradeaza reminescente din Ion
Creanga, din proza de aventuri si romanul politist. Ele, aceste reminiscente,
ar fi un indiciu al deschiderii romanului catre traditiile folclorice si literare ce
cobora spre esentd, spre radacinile vietii.

Alteori, critica estetica apeleaza la arta narativa a lui Creanga pentru a
demonstra ca aceasta este asimilatd inspirat si creator. De obicei, observatiile
se referd la elementele esentiale ale modelului narativ Creanga. Ceea ce sare
n ochi este tocmai cultul povestitorului si poetica subiectului, modalitatea
de a construi textul epic ca o suitd de scene incheiate cu rezumate narative:
»frate, frate, dar pita-i cu bani, barbate”; sau: ,,Vorba ceea: ,,Si piatra prinde
muschi daca sede mult intr-un loc”; sau: ,,Capul de-ar fi sanatos, ca belelele

curg garla”; sau: ,,Ce-i e scris omului n frunte-i e pus”; sau: ,,nu-i dupa cum

77



gandeste omul, ci-i dupd cum vre Domnul”; sau: ,,surcica nu sare departe de
trunchi” etc., etc. Aceste formule memorabile servesc uneori ca rezumate ale
unor analepse, alteori au functia unor prolepse.

Revelatorii Tn modelul narativ crengian sunt elipsele, pauzele,
naratiunile repetitive, naratiunile ca reprezentare si naratiunile ca
expunere care au avut un impact decisiv in promovarea unui cult al
naratorului atdt de memorabil si fascinant si intr-o buna parte a prozei lui
Vasile Vasilache, remarcabil in ,,Povestea cu cocosul rosu”, sau la Paul
Goma, mai cu seama in romanul ,,.Din calidor”, cu un puternic filon
autobiografic. Elementele ironice, ludice, carnavalesti, fascinante la Creanga,
alcatuiesc in romanele lui V. Vasilache si P. Goma cele mai animate scene,
materia cea mai consistenta a poeticitatii romanesti.

Dupa placerea depistarii influentelor asupra prozelor, critica 1isi
schimba instrumentele atestand, de exemplu, relatii intertextuale. Astfel,
,Povestea cu cocosul rosu” de Vasile Vasilache este tratatd ca o variantd
povestii lui ,,Danild Prepeleac” de lon Creanga, izvoratd din realitatea
timpului nostru. Ca si Danild Prepeleac, Serafim Ponoara este considerat
cand prost, cand destept: ,,...Serafim ori ii prost de abia il tine pamantul, ori i
hatru de pereche n-are...”. Un alt element al modelului narativ crengian tine
de tehnica fantasticului. Marele merit al neintrecutului nostru povestitor
popular consta in faptul ca el s-a inspirat din teme, care salasluiau indelung in
imaginatia colectiva. El pune temeliile artei romanesti.

Modelul Ton Creangd are in proza basarabeand un impact decisiv in
afirmarea unui dialog al textelor. Gheorghe V. Madan, Ion Druta, Paul
Goma, Vasile Vasilache sau Vlad lovita sunt prozatorii care au facut scoala la
proza lui Creangd. Remarcabile sunt in acest sen interpretarile lui Anatol
Gavrilov, Alexandru Burlacu, Aliona Grati, Sergiu Cogut, care pun accentul
pe cuvantul bivoc, constructia hibrida, plurilingvism, elementul carnavalesc.
Perspectiva monologica de abordare, dominanta in secolul trecut, este treptat

inlocuitd de interpretari in spiritul dialogismului bahtinian. Mihai Cimpoi in
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,,O istorie deschisa a literaturii romane din Basarabia” demonstreaza cu lux
de argumente modernitatea prozei basarabene in care modelul Creanga are un
impact catalizator in afirmarea valorilor autentice, universale, in efortul ei de

a iesi din provincialism.
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