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Abstract: In our research we proceed from the reality that the artistic activity differs much 
from other human activities through its ontological specifics, which requires taking into account the 
opportunities and challenges that arise in individual potential manifestation of the child, act that 
expresses by transposing the theoretical prescriptions into practical actions indisputable by the 
presence of emotional-affective reactions, by developing projects and logistical maps of action, is 
not waiting for certain stimuli coming from outside, but by enhancing the artistic intentions and 
decisions of child – subjects of education. In the process of artistic perception in instructive and 
formative actions is identified with the educative action itself. The considerable weight rests on the 
participative state kid to the design, development and evaluation/self-evaluation (through 
prescription of individual behavioural maps, anticipating practical actions, varying operations, 
performing the tasks by choosing the optimal variants for solving) and the dynamics of professional 
competence of teachers to achieve gradually the theoretical design process and practical actuating, 
by identifying educational content and valuable actions, diagnosing the individual resources, 
planning, forming hypotheses, sequential and final evaluation. 

Keywords: artistic education, proactive behaviour, success of personality, innovative and 
artistic praxeology, artistic action of teacher, artistic action of pupil, creativity, actional freedom.  
 

Studiul durabil al practicii în învățământul artistic din Republica Moldova ne dovedește 
destul de convingător că între teoria și praxiologia artistică există o discrepanță considerabilă, 
fapt care influențează negativ managementul implementării unei praxiologii inovative, adică de 
formare prin inovare. În domeniul formării personalității prin artă, observăm că practica nici pe 
de parte nu întrunește necesarul tehnologic specific proceselor de receptare-înțelegere-creare a 
operelor de artă. În acest domeniu educaţional demersul pentru optimizarea raportului teorie-
practică obţine valenţe instructiv-formative și de dezvoltare artistică suplimentare, datorită 
principiilor creării/recreării-receptării produselor artistice, care stipulează că opera de artă 
există ca atare doar în procesul interpretării-vizualizării-audiţiei acesteia – proces care integra-
lizează acţiunea mintală a autorului de creaţie, considerată convenţional ca una teoretică, cu 
acţiunea de receptare și, totodată, fiind considerată ca una practică. Procesul de receptare 
artistică în cadrul acţiunilor instructiv-formative se identifică cu însăşi acţiunea educativă. În 
acest proces, o pondere considerabilă îi revine stării participative a elevului/studentului la 
acţiunea de proiectare, desfăşurare şi evaluare/autoevaluare (prin prescrierea hărţilor comporta-
mentale individuale, anticiparea acţiunilor practice, varierea operaţiilor, realizarea sarcinilor 
prin alegerea variantelor optime de rezolvare) şi a dinamicii competenţei profesionale a 
cadrului didactic de a realiza gradual procesul de proiectare (teoretică) şi acţionare (practică), 
prin identificarea conţinuturilor educaţionale şi acţiunilor valorice, diagnosticarea resurselor 
individuale, planificarea, formarea ipotezelor, evaluarea secvenţială şi finală.  

 

https://pravo.by/upload/docs/op/W21732617_%201513285200.pdf
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Tabelul 1. Evaluarea curriculumului, ghidurilor şi altor materiale normative 
 

 Variabile 
Scorul real Scorul în procente (%) 

Media 

(114 profesori) 

Clasa I-IV Clasa V-VIII Clasa I-IV Clasa V-VIII  

E
v

al
u

ar
ea

 

C
u

rr
ic

u
le

i Itemi teoret. 67 84 43,5 52,8 48,1 

Itemi practici 79 64 51,2 40,2 45,7 

Itemi de  

integrare 

8 11 5,2 6,9 12,1 

E
v
al

u
a-

re
a 

g
h

i-

d
u

ri
lo

r 

la
 E

M
 E/S 31 34 27,0 29,8 28,4 

E/M 57 53 50,0 46,4 48,2 

E/I 26 27 22,8 23,6 23,2 

M
at

er
ia

-

le
 

d
o
cu

-

m
en

ta
te

 

(c
u

re
n

t)
 Articol 67 58,7  

Cărţi 26 22,8  

Referat 6 5,2  

Alte surse 88 77,1  
 

Drept criterii de eficienţă sunt identificate următoarele:  

1. metodologice (planificate şi realizate cu considerarea aplicării tehnologiilor şi strategiilor 
de eficienţă);  

2. psihologice (cu luare în seamă a factorilor psihici, adică a conţinutului intern al perso-

nalităţii);  
3. fiziologice (elevul/studentul–subiect/obiect al educaţiei este o fiinţă înzestrată cu capacităţi 

psihice/spirituale, dar şi cu capacităţi fizice, ceea ce implică promovarea unei politici 

educaţionale binoame, cu o conexiune eficientă a ambelor forme de existenţă);  

4. pedagogice (utilizarea principiilor şi tehnologiilor moderne de gestionare eficientă cu 
procesul educațional-formativ);  

5. estetice (toţi paşii cognitiv-formativi să fie realizaţi în baza cunoştinţelor clasice şi con-

temporane); 

6. praxiologice (acţiunile didactice ale profesorului şi acţiunile artistice ale elevului/studentului 

să fie instrumentate și fundamentate metodologic şi realizate cu un înalt efect practic); 
7. axiologice (educaţia este centrată valoric şi integrată); 

8. sociologice (educaţia artistică constituie un microsistem al societăţii din care persoana 

face parte şi care, respectiv, îi determină scopul şi idealul formativ). 

În baza criteriilor evidenţiate anterior, conchidem că educaţia/învăţământul artistic (cadrul 
preuniversitar şi universitar) din Republica Moldova, dacă ne referim în ansamblu, atestă 

aspecte care încă mai rămân a fi valorificate ineficient. Realizarea programului investigaţional, 

dar şi cel aplicativ-practic, cu luare în seamă a factorilor examinaţi, conduce inevitabil la mini-

malizarea distanţei dintre teoria şi practica domeniului vizat. În acest sens, ne propunem să 

optimizăm simţitor procesul de implementare a conceptului eficienţei artistice prin intermediul 
promovării unei viziuni progresiste, care rezidă în cultivarea la practicieni nu doar a unui stil 

praxiologic receptiv, ci și a unei praxiologii formativ-inovative. 

În afirmaţiile noastre reieşim din realitatea că activitatea artistică diferă mult de alte 

activități ale omului prin specificul său ontologic, ceea ce necesită a lua în calcul oportunităţile 
şi provocările aparente în manifestarea potențialului individual al elevului/studentului, act care 

se exprimă prin transpunerea prescripţiilor teoretice în acţiuni practice, incontestabil prin 

prezenţa reacțiilor emoţional-afective, prin trăirea proiectelor şi hărţilor logistice ale acţiunii, 

adică nu doar în aşteptarea unor stimuli veniți din exterior, ci prin fortificarea unor intenţii şi 

decizii artistice proprii ale elevului/studentului-subiecți ai educaţiei.  
Reieşind din asemenea perspective educaţional-filosofice, ne dăm bine seama că, spre 

exemplu, actul de percepţie muzicală a ascultătorului nu este unul de imaginaţie strict artistică 

sau strict muzicală, ci unul de imaginaţie muzical-artistică. Deci, şi activitatea actorului pro-
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cesului de receptare, legat de acest domeniu, este o acţiune cu o rază de influenţă mai largă, cu 

numele de acţiune muzical-artistică. Din aceste considerente, noţiunea de „artistic‖ nu este un 

supliment artificial la cuvântul „muzical‖, ci reprezintă un conţinut cu sens integrat, unic.  
Luând act de demersurile conceptuale expuse anterior, fiecare oră şcolară, fiecare ciclu de 

discipline din învăţământul artistic trebuie să pună în valoare nivelurile învăţării, şi anume: 
cunoaşterea fenomenelor, (Ce este aceasta?), însuşirea cunoştinţelor şi a deprinderilor noi, (Ce 
trebuie să întreprind?), realizarea prin transfer a celor însuşite în situaţii noi (Cum să fac?), 
evaluarea/autoevaluarea variabilelor de succes (Care este eficacitatea acţiunii?).  

Activitatea muzical-artistică – concepută, în linii mari, ca domeniu educaţional specific – 
orientată spre sporirea randamentului calităţii acţiunii cu acelaşi nume, ca şi întreg sistemul 
educaţiei artistice, este reglementată de cinci principii praxiologice, care stau la baza fortificării 
conceptului eficienţei învăţământului artistic naţional şi nu numai. 

Principiul educaţiei personalităţii proactive, care este conceput ca instrument managerial 
de autoconducere şi autoperfecţionare, este realizat prin: proiectare, decizie, opţiune, iniţiativă, 
independenţă, intraindependenţă.  

În linii mari, proactivitatea constituie o calitate definitorie a omului şi are funcţie regla-
toare pentru toate acţiunile mentale (interne) şi comportamentele (externe), aflate în continuă 
dinamică şi dezvoltare. O asemenea calitate nu este o simplă reacţie la stimulii interni sau 
externi, ci o stare atitudinală, manifestată prin asumarea de iniţiative proprii, o calitate integră, 
formată şi realizată de persoană în mod conştient.  

Proactivitatea este rezultanta unui sistem de activităţi direcţionate şi promovate în baza 
alegerii operaţiilor şi a condiţiilor favorabile, orientate spre eficientizarea procesului formativ 
prin schimbare interioară.  

Principiul centrării valorice a acţiunii artistice (pe activitate/ acţiune, util/folositor, ima-
gine artistică, creativitate), constituie baza atitudinal-conceptuală a elevului/studentului pentru 
achiziţiile spiritual-artistice şi realizările practice; presupune re-dimensionarea factorilor perso-
nali, atitudinali, comportamentali, responsabili de îmbogăţirea universului intim, de cultivarea 
unei pedagogii a sinelui. 

Psihologia atestă că anume prin proprietatea persoanei de a se propaga din interior spre ex-
terior sunt relevate scopurile, pentru atingerea cărora actorul procesului depune toate eforturile în 
activitatea sa, adică pentru care el prescrie tendinţele interioare menite să cucerească culmile di-
versităţii valorice în domeniile de înaltă spiritualitate şi creativitate. În contextul proceselor macro-
sistemice, orientarea personalistă ar putea fi calificată drept paradigmă câştig-câștig, care reflec-
tă anume profitul obţinut de elev/student de la societate şi care indică ceea ce el însuşi oferă alto-
ra. Asemenea paradigmă de orientare a elevului/studentului constituie un model ideal al educaţi-
ei. În realitate însă, sunt frecvente cazurile contrare celui descris mai sus, şi anume, când persoana 
caută să obţină cât mai mult profit de la instituţiile sociale şi, în acelaşi timp, să consume cât se 
poate de puţine resurse proprii, care, în cele din urmă, se alege cu paradigma câştig – eşec. 

Principiul introdeschiderii artistice reclamă stabilirea unei corelaţii eficiente a mediilor 
individual şi artistic prin receptarea/ comprehensiunea/ interpretarea deliberată de către adoles-
cenţi a mesajului artistic şi a esenţei estetice a operei de artă, precum şi prin proiectarea hărţilor 
personale. Introdeschiderea persoanei spre conţinuturile artistice este certificată de comporta-
mentul său profund specific, exprimat de noţiunea „atitudine intenţională a acţiunii‖ (AIA). 
Acest principiu vine să sporească eficienţa procesului de cunoaştere teoretică şi practică a artei pe 
temeiul că cele două părţi constituente ale principiului focalizează potenţialul şi energiile ele-
vului/studentului atât prin interiorizarea, cât şi prin exteriorizarea materiilor artistice. Puterea 
principiului nominalizat creşte proporţional cu creşterea intensităţii conexionale, iar aceasta face 
să amplifice procesele introdeschiderii artistice a elevului, care mărturisesc despre nivelul perfor-
manţei sale specifice. Principiul introdeschiderii afectează în sens pozitiv nu numai agenţii edu-
caţiei (profesor/elev/student), ci şi dimensiunea de deschidere a curriculei la disciplinele de artă. 

Principiul creaţiei şi creativităţii este condiţia edificatoare a făuririi frumosului şi binelui 

şi autocreării sinelui elevului; a elaborării idealului personal; „cuceririi‖ propriului univers intim.  
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Creaţia şi creativitatea artistică urmează a fi direcţionată astfel încât cuvântul/intonaţia şi 

tot ce este legat de aceşti factori comunicativi să aibă un scop permanent de a-şi schimba para-

digma cu tendinţa de avansare de la noţiune-sens la trăire artistică. Atenţia şi efortul elevului/ 
studentului trebuie să fie orientate permanent spre particularităţile individuale, constituente ale 

obiectului de artă /pictură, muzică, coregrafie/ cu complementarul artistic, deoarece anume 
ultimul constituie ceea ce obişnuim să numim prin noţiunile: tipic, caracteristic, original. 

Principiul succesului artistic prescrie cauzei şi rezultatelor învăţământului/educaţiei un 

caracter general şi universal. 

Angajarea în procesul educaţional a situaţiilor de succes, concepute şi instrumentate prin 

prisma metodologică a principiilor expuse anterior, ar putea contribui, în modul cel mai direct, 
la rezultativitatea progresivă şi eficientă a acţiunii adolescentului, numai în cazul şi cu condiţia 

că succesul va fi supus examinării atât ca condiţie, cât şi ca finalitate a educaţiei artistice, fapt 

care implică aspectul finalităţii, aceasta din urmă susţinută fiind de expectanţe, scopuri, 
proiecte – toate obligându-ne să realizăm planurile trasate conştient şi inteligent. 

Principiile praxiologice, deopotrivă cu legile existenţei şi activării, după noi, nu sunt nişte 

postulate amorfe, neschimbătoare, ci imagini inerente ale evenimentelor/faptelor/lucrurilor 

schimbătoare, continuu disponibile pentru reformare, refacere. Piatra de încercare în abordarea 

principiilor nominalizate constă în aceea că eficacitatea funcţionării fiecărui principiu este 

examinată din perspectiva conexiunii poziţiilor/demersurilor teoretice cu efectele sale practice. 
Rezultatele cercetării noastre sunt orientate emergent la eficientizarea factorilor externi ai 

procesului educaţional şi a factorilor ce ţin de resursele umane, în special, la eficacitatea acţiu-
nii muzical-artistice a elevului/studentului şi la dinamica competenţei profesionale a cadrului 

didactic. Cele două părţi componente ale procesului educaţional pot relaţiona eficient datorită 
funcţionării în sistem a principiului educaţiei personalităţii proactive, de aceea, am căutat să 

elaborăm răspunsuri la întrebarea Ce are loc? şi mai puţin la întrebarea Cum are loc?, în care 
proces acţiunea muzical-artistică a elevului/studentului şi dinamica competenţei profesionale a 

cadrului didactic, realizate conform principiului proactivităţii şi altor patru principii, expuse 
mai sus, pot constitui obiectul integrării demersurilor teoretice şi implementărilor practice. 
Pentru a valida presupozițiile teoretice expuse, am efectuat experimentul de implementare, con-

form câtorva direcții. 

Prima direcţie pune în practică nivelul proactivităţii elevului/studentului la etapele de 

proiectare, organizare şi realizare a AA în raport cu intervenţiile mediului instructiv-educaţio-
nal, exprimat prin indicaţii ale profesorului, autorilor manualului şcolar şi alte dispoziţii de 
ordin managerial-praxiologic. Elevii/ studenţii claselor/ grupelor experimentale (E) sunt antre-

naţi în exerciţiul de realizare a unei serii de itemi în diverse tipuri de AA, prin care să demon-

streze nivelul independenţei şi iniţiativei prin manifestarea competenţelor de înaintare a scopu-

lui şi proiectării paşilor de realizare propriu-zisă a AA prin: 
– descrierea traseului acţional (la nivel de proiectare); 

– evidenţierea paşilor acţionali principali şi secundari; 

– previzibilitatea erorilor posibile şi determinarea măsurilor de excludere a acestora din proces; 

– desemnarea naturii şi caracterului operaţiilor posibile de a fi efectuate; 
– expectația necunoscutelor; 

– evidenţierea reperelor experienţiale achiziţionate anterior; 

– determinarea genului şi conţinutului acţiunii la etapa iniţială şi anticiparea intervenţiilor 

posibile pe parcurs; 

– documentarea resurselor interne şi externe angajate în proces. 
A doua direcţie a experimentului pedagogic ţine de studiul abilităţilor elevilor/studenţilor 

de a înregistra paradigme comportamental-artistice formativ-valorice de receptor→apreciator. 
Reieşind din concepţiunea experimentală, este important a realiza transferuri valorice: din 
starea de dependenţă → în starea de independenţă → şi apoi în starea de intraindependenţă, 
ceea ce înseamnă a tinde spre schimbarea paradigmei comportamentale, care este legată ne-
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mijlocit de puterea de a domina influenţele artistice externe şi a utiliza eficient achiziţiile inter-
ne. A treia direcţie a studiului experimental este consacrată verificării efectelor de deschidere 
a elevului/studentului spre spirit, spre intim prin intermediul artistic. În valoare este pusă 
schimbarea paradigmei: receptor (сititor, ascultător, observator) → interpret-artist. 

A patra direcţie, în această ordine de idei, este consacrată documentării gradului de 
conexiune eficientă între mediile: instructiv-educaţional ↔ individual ↔ artistic, care se 
raportează la relaţionările respective: profesor ↔ elev/student; elev/student ↔ conţinuturi 
artistice. Formulele desemnate, evident, ne conduc la situaţiile-relaţii: demersuri teoretice ↔ 
realizări practice; acţiune creativă ↔ formare/schimbare. 

A cincea direcţie a experimentului pedagogic se reduce la demonstrarea rolului succesu-
lui personal şi public în eficientizarea AAaE/S ca factor praxiologic fundamental în promova-
rea unei educaţii şi formare calitativă. 

Drept obiect praxiologic fundamental şi integrativ al programului experimental trebuie să 
servească acţiunea artistică a elevului/studentului (AAaE/S) şi acţiunea didactică a profesorului 
(ADaP) cu toate formele, genurile, elementele constitutive, natura şi specificul funcţionării acestora. 

În programul studiului experimental este necesar a ţine cont de următoarele calităţi de 
personalitate: 
– orientările atitudinale, care în esenţă constituie o stare de repliere/orientare spre sine;  
– voinţa autonomă, completă, cu trăiri depline; 
– cultura organizaţională; 
– nivelul de manifestare a independenţei şi iniţiativei; 
– simţul valoric; 
– situarea în succes. 

Pentru a desfășura o bună practică instructiv-educativă în toate domeniile, dar mai cu sea-
mă în cele cu referire la specificul de a te manifesta prin artă, am găsit drept oportună elabo-
rarea unui set de modele praxiologice, care ar contribui la re-orientarea conceptuală a practicia-
nului. Modelele în cauză sunt axate pe principalele legități de funcționare eficientă a compo-
nentelor acțiunii artistice. Fiecare model include metodicile de o bună desfășurare, relevă posi-
bilele exponente de ordin pozitiv sau negativ a modelului vizat, de asemenea, fiecare model 
scoate în relief finalitățile la care se pot aștepta actorii procesului instructiv-educativ. 

Modelul relaţiei: acţiune – schimbare calitativă (ASC) 
Oportunitățile pozitive ale modelului: 
Argumentări. Elevul/studentul, fiind iniţiat în acţiuni artistice, meditează, trăieşte senti-

mente profunde sau mai puţin profunde, însă ele sunt ascunse de văzul altora. Persoana este 
unicul observator şi apreciator al fenomenelor interioare. El şi numai el acceptă sau respinge, 
supraestimează sau subestimează „comportamentele‖ receptate din operele de artă şi care ar 
putea să aibă loc, dar care, deocamdată, persistă într-o stare de aşteptare, într-o formă tacită. 
Influenţa formativ-dezvoltativă asupra actorului procesului nicidecum nu diferă, după resursele 
angajate în proces, de alte forme de comportament. 
– elevul, mai ales în domeniile artistice şi de creaţie, are nevoie de o închidere în sine (refu-

giu în interior) pentru a verifica toate poziţiile pro şi contra vizavi de stimulii veniţi din 
exterior şi din interior; 

– fiind un autoobservator, elevul are acces la tot ce se petrece în spaţiile interne, care sunt, 
în multe privinţe, închise pentru un observator extern;  

– modelul comportamentului idealizat constituie o metodă specifică domeniului creaţiei 
artistice, care pregăteşte elevul pentru identificarea valorilor şi anticiparea evenimentelor 
muzical-artistice, fără ca acesta să realizeze acţiuni externe; 

– valorificarea modelului ASC, în arii echilibrate, conduce (ar trebui să conducă!) la inde-
pendenţă şi intraindependenţă muzical-artistică a elevului; 

– modelul comportamentului idealizat, format/construit în interiorul persoanei, nu dispare 
fără urme, ci dimpotrivă, el este aplicat cu rigoare în comportamentele ulterioare, mani-
festate prin acţiuni externe; 
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– elevii care stăpânesc capacităţi manifeste ale modelului vizat, de regulă, dau dovadă de 

performanţe înalte în domeniul creaţiei muzical-artistice. 

Oportunitățile negative ale modelului: 
– capacităţile elevilor sunt rămase fără teren de manifestare sau camuflate şi neobservate în 

mod direct de profesor, colegi, părinţi; 
– comportamentele muzical-artistice idealizate sunt dirijate şi evaluate cu mari deficienţe de 

factorii externi; 

– imposibilitatea implicării profesorului în procesele comportamentale tacite face ca acest 

model să fie lăsat în voia sorții sau completamente să fie exclus din mediul educaţional. 

– elevii dispuşi de a aplica în practică modelul comportamentului idealizat fără un oarecare 
transfer situaţional suferă înfrângeri, nu sunt acceptaţi de împrejurare. 

Modelul schimbării comportamentale (MSC) 

Argumentări. 
Modelul de faţă vine în strânsă interacţiune cu primul model şi presupune o comportare 

exprimată prin atitudini parvenite din interiorităţile persoanei şi calificate, în sens educaţional, 

drept adjective care invocă o anumită calitate în creştere: discordanţă → eleganţă, ezitare → 
consecvenţă, contingenţă → coerenţă, diletantism → artistism etc. Acest model ţine, în special, 
de procesul de învăţare, adică de însuşirea cunoştinţelor, priceperilor, formarea experienţelor 

prin imitaţie. Însă accentul principal este pus nu pe aplicarea imediată în viaţă a cunoştinţelor şi 
priceperilor propriu-zise, ci pe capacităţile elevului de a opta pentru viziunile proprii asupra 

lucrurilor, pe modalităţile de participare, care sunt silite de forţele interne, în special, de: 

gândire, conştiinţă şi imaginaţie. MSC implică opţiunea libertăţii, care oferă elevului 
posibilitatea de a acţiona în conformitate cu propriile interese şi scopuri.  

Pentru acţiunea muzicală, comportamentul vizat constituie o importanţă incomensurabilă, 

deoarece permite a dezvolta la elev capacitatea opţiunii, asumării de responsabilităţi pentru 

expunerile sale. 

Oportunitățile pozitive ale MSC: 
– modelul stimulează procesul de organizare interioară a elevului prin integrarea tuturor 

elementelor spirituale; 

– relaţionarea: P ↔ E ↔ A (profesor – elev – artă) capătă un aspect deschis şi transparent; 

– elevul este antrenat în situaţii de acţionare liberă cu o amplă priză de a opta; 

– modelul oferă şanse egale întregului eşantion de elevi/studenți. 
Oportunitățile negative ale MSC: 

– sunt limitate tehnicile de cuantificare a calităţilor de schimbare comportamentală; 

– prezenţa factorilor frenatori, legaţi de indiferenţa practicienilor („la ce ne trebuie să sco-

ciorâm interioritatea elevului‖, „am putea educa elevii şi fără examinarea conţinuturilor 

atitudinale vizavi de schimbările lor comportamentale‖). 
Problema relaţionării teoriei şi practicii educaţionale constituie o problemă-cheie a pedago-

giei. Dezideratul echilibrării acţiunilor mediului educaţional-teoretic şi mediului educaţional-

practic nu este de a zădărnici/declanşa acţiunile tradiţionale, ci de a le re-orienta spre schimbare 
calitativă şi progres. Momentan, sistemul educaţional instituţionalizat nu dispune de surse prevă-
zute special pentru înscrierea în practică a demersurilor teoretice, decât pe cale de perfecţionare a 

profesorilor la cursurile specializate. De aceea, cercetătorul de azi este dator nu numai să elabo-

reze cercetări consistente, ci şi să investească rezultatele acestora în mediul educaţional-practic.  

Factorii de influenţare pozitivă a relaţiei: teorie – practică, așadar, sunt: nivelul experienţei 

pedagogice; specializarea (profesor de muzică şi coregrafie, profesor de muzică şi clase pri-
mare, profesor de clase primare, profesor de muzică şi cor, profesor de muzică şi instrument 

muzical etc.); cadrul educațional (școală de arte/muzică, liceu, facultate); spiritul creativ (per-
formanţe demonstrate sau posibile, dotare inferioară, medie, superioară, activare motivată, 

orientată, tipul inteligenței; variabile individuale; variabile sociale.  
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