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Résumé: Nous abordons, dans cet article, le réle des éléments livresques dans la
création des prosateurs roumains du XIXeme siecle. En tant que manifestations de
la mémoire culturelle, ces extraits (la plupart ayant leur origine dans la littérature
universelle) sont une partie organique du tissu des textes épiques roumains, axés
particulierement sur le fait mémorialistique. Les séquences respectives résument ou
nuancent, dans le contexte, la situation épique, complétent le profil du personnage,
ou encore, elles dénoncent I’attitude ou I’état d’esprit du narrateur, D’une grande
importance dans I’économie des textes d’époque (croquis, nouvelles, lettres,
journaux ou mémoires de voyages) et assemblés harmonieusement dans les
structures épiques, ces fragments — cités dans leur lange d’origine, parfois en tant
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qu’épigraphes, avec le nom de I'auteur, ou comme paraphrases et allusions
parodiques — sont efficaces sur le plan de la forme et du contenu: soit parce qu’ils
témoignent de I’érudition de I’auteur et de son dialogue avec des auteurs
appartenant a d’autres espaces littéraires, soit parce qu’ils dénotent la concision et
la plasticité de I’expression. Encadrées par Gérard Genette dans I’espace de la
transtextualité, ces connexions aux ceuvres notoires des littératures européennes
constituent une modalité productive de la constitution de I’énonce épique.

Dans les conditions ou les traditions narratives autochtones étaient pratiquement
insignifiantes, les expériences livresques présentaient un avantage pour les jeunes
écrivains roumains qui y découvraient des modéles ou méme des impulsions
génératives.

Cuvinte-cheie: livresc, proza, citat, transtextualitate, paratextualitate, interdiscurs,
parodie, pastisa, dialogism.

Apérutd pe teren aproape viran, proza pasoptistd evolueaza rapid,
alimentandu-si demersul, in special, din biografic si factual. Genul se
situeazad sub semnul tutelar al memoriei si mai putin al imaginatiei, constata
istoricul literar Mihai Zamfir in capitolul Memorie Vs. Imaginatie: un
model al prozei romdnesti din secolul al XIX-lea din volumul Din secolul
romantic. Tn acest caz, opineaza exegetul, aria de semnificatie a cuvantului
Memorie ,,implica tot ceea ce se refera la asimilarea de formule epice
antecedente, fie cd este vorba de evenimente autentice traite de autor sau
cunoscute de el, fie de texte preexistente, pe care autorul le-a preluat — deci,
de o memorie culturald, consemnata in scris” (Zamfir 1989: 71).

Valorificand evenimente din viata personald, unii prozatori din
epocd, 1n special, Constantin Negruzzi si Mihail Kogélniceanu, deschizétori
de drumuri in domeniu, apeleaza si la patrimoniul literar european, de unde
preiau si asambleaza, in demersurile lor, diverse secvente, ceea ce le releva
excelenta cunoastere a literaturilor franceza, germana si italiand. La aceasta
etapd incipienta a prozei artistice romanesti, procesarea, de rand cu faptul
biografic, si a acestor experiente livresti mai denotd si o modalitate
productiva de construire a demersului epic. In aceastd ordine de idei, se
confirma afurmatia ca ,, Textul literar este implicit un intertext, un spatiu in
care se interfereaza elemente ce provin din diverse domenii de manifestare
prin limbaj a atitudinilor umane.” (Mares 2004: 87).

Prezente dozat, in formule explicite (citate), cu indicarea nemijlocita
a sursei sau avand forma unor parafraze si aluzii, decupajele livresti din
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literatura universala se includ organic in tesatura textelor romanesti,
rezumand sau nuantdnd, in context, situatia epicd, completand profilul
personajului, denuntidnd opinia, starea de spirit sau atitudinea ironico-
parodica ale naratorului. In cadrul discutiei despre literalitatea textului,
Gérard Genette va defini fenomenul prin termenul de transtextualitate,
concept in care se include ,,intertextualitatea in sensul strict (si ,,clasic”, de
la Julia Kristeva incoace), adica prezenta literald (mai mult sau mai putin
literald, integrald sau nu) a unui text in altul...” (Genette 1994: 82). Tntre
elementele transtextuale, criticul literar si structuralistul francez considera
ca ,citatul, adicd convocarea explicitd a unui text in acelasi timp prezentat
si distantat prin ghilimele, este exemplul cel mai evident al acestui tip de
functiuni, care mai comporta multe altele”. (Ibidem).

Naratiunile artistice din epoca, cu deosebire, ale autorilor mentionati
mai sus, includ un numar impresionant de insertii livresti, investite cu
diverse functii in contextele epice. Amintim ca perioada literard se distinge
printr-o raportare energica la valorile culturale europene, printr-0 asimilare
rapida a modelelor straine — atat in literatura, teatru, invatamant, cat si in
viata sociald. Operele mai multor scriitori sau ganditori de peste hotare,
circuland n original sau in traducere, au produs un impact direct asupra
prozatorilor romani, care, scoliti in strdindtate sau in tard, in procesul
scrisului, se conecteaza instantaneu la surse literare de pe alte meleaguri,
preluand de acolo titluri, fraze, expresii, replici ale personajelor etc. Tn
unele cazuri, cum este cel al lui Mihail Kogalniceanu, prin intermediul
aluziei, a pastisei, le sunt invocate stilul sau continutul. In acest sens,
receptivitatea si fidelitatea livresca a primilor nostri naratori s-au dovedit a
fi suficient de productive: in creatia lui Constantin Negruzzi, prozator si
traducator laborios, sunt inserate citate din diverse scrieri ale creatorilor
straini; Mihail Kogalniceanu isi intretine demersul cu trimiteri la titluri de
opere, personaje sau fragmente din creatia diversilor autorilor francezi;
construindu-si personajele, Vasile Alecsandri le atribuie replici din opere
dramatice franceze, jucate la lasi.

Importante in economia prozelor din epoca (schite, nuvele, epistole,
jurnale, memoriale de caldtorie) si asamblate armonios in structurile epice,
elementele livresti sunt eficiente in planul formei si al continutului: fie ca
semnaleaza eruditia autorului sau dialogul sdu cu scriitori din alte spatii
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literare, fie ci indica plasticitatea si concizia enuntului. In acest sens,
concludentd ni se pare afirmatia Iui Luigi Pareyson din Estetica. Teoria
formativitatii precum ca, ,,Dacd intregul rezultd din partile unite spre a
constitui un tot, se poate spune cd in opera de arta toate elementele sunt
esentiale si nimic nu este indiferent sau mai putin esential: nu existd in ea
detaliu care sa fie neglijabil, nu existd amanunt nerelevant, nu exista aspect
fard o motivare, si chiar cea mai maruntd inflexiune este indispensabila
pentru efect, adica pentru nsési experienta operei [...]”. (Apud Petrag 2002:
245).

Chiar de la Tnceputurile ei, proza lui Constantin Negruzzi poartd
amprenta livrescului — dovada a interesului pentru traduceri, manifestat
precoce de autor. Scenariile sale epice contin frecvent fraze preluate de la
autori stréini, care, incluse abrupt in contexte, se pliazd exact sitatiei
narative. Fiecare din cele patru capitole ale nuvelei Zoe (1837) sunt
precedate de cate un fragment Tn original, extras dintr-o opera franceza sau
italiand, celebrd in epoca anterioara sau din literatura timpului. Primul
capitol, de exemplu, are ca moto un citat din Blason de I'amour, versuri,
care la randul lor, au functie de epigraf al unui capitol din romanul Rosu si
Negru de Stendhal: ,,Amour en latin faict amor;/ Or donc provient d'Amor
la mort:/ Et paravant, soulcy qui mord,/ Deuil, pleurs, pieges, forfaicts,
remord”'®. Secventa anticipa sfarsitul tragic al personajului feminin: n cel
mai excelent stil romantic, Zoe, dupa o catastrofald deceptie in iubire, se va
sinucide. Epigraful capitolului al doilea este extras din drama Achille a
poetului italian Metastasio (sec. al sec. al 18-lea): ,,Cinga il brando, ed
abbia questa/ L'asta in pugno, e I'elmo in testa/ E con Pallade in bellezza/
Gia potrebbe contrastar”?; capitolele trei si patru sunt precedate de céte un
citat in original, selectate din volumele Les chants du crépuscule si,
respectiv, Les Orientales de Victor Hugo: ,,Oh! n'insultez jamais une
femme qui tombe!/ Qui sait sous quel fardeau la pauvre ame succombe!”?!

19 (Fr.) ,,Dragoste 1n latind se spune amor,/ Dar din dragoste vine moartea;/ Si mai
inainte, grija care macina,/ Doliu, plansete, curse, nelegiuiri, remuscare (Negruzzi
1991: 208).

20 (1t.) Incinga spada si aiba ea/ Lancea in pumn si coiful pe cap/ Si-atunci cu Pallas
Atena in frumesete/ Ar putea sa rivalizeze. (Negruzzi 1991: 208).

2L (Fr.) ,,0, nu insultati niciodati o femeie care cade!/ Cine stie de ce povari e
doborat bietul suflet!” (Ibidem).
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si ,,Helas! que j'en ai vu mourir de jeunes filles!”?? (Cf. Negruzzi 1991: 26
— 38). Epigrafele din Zoe, elemente paratextuale, stabilesc relatii
intertextuale cu textul propriu-zis: rezuma continutul sau mesajul,
atentioneaza lectorul asupra previzibilitatii evenimentelor,
comportamentului personajului etc.

Intr-o alta scriere, O alergare de cai, acelasi Constantin Negruzzi
intercaleazd in interiorul discursului memorialistic o veritabila nuvelad
romantica, intitulatd Olga — secventa autonoma, elaboratd in cea mai
veritabild formuld romanticd. Precizam ca protagonista este Tmpatimita de
lecturi, dupad care ia note. Pe fisele uitate in parc de personaj, afirma
doamna B., Ipolit descopera fragmente copiate din operele lui J. J.
Rousseau, Petrarca, Schiler, toate cu un continut semnificativ.
Reproducerile invocate de naratoare in limba originalului constituie, n
context, procedee de caracterizare indirectd a tinerei poloneze — fiinta
patimasa, ghidatd de pasiune si sentiment. Notitele uitate de Olga pe o
banca 1i relevda, cum se obisnuieste in cazul personajului romantic, firea
sensibild si emotiva, profunzimile interioare, anticipandu-i deznodamantul
tragic: ,,Dupa putin, doamna B. urma: ,,Ajungand in capatul aleei, ne-am
pus pe o canapea de brazde. D. Ipolit gasi niste tabliti cdzute langd un
copac; negresit ca Olga le pierduse.

— Al am zis, iatd acea ce ne va lamuri asupra misterioasei dame.

Luai tablitile, le deschisei si pintre multele versuri si note lesesti si
rusesti, iatd ce gasii:

,On s'égare un seul instant de la vie... aussitdt une pente inévitable
nous entraine et nous perd; on tombe enfin dans le gouffre, et I'on se
réveille épouvanté de se trouver couvert de crimes avec un coeur né pour la
vetru...”.?

22 (Fr.) ,,Vai ! cate fete din aceasta am vazut murind !”” (Ibidem).

23 (Fr.) ,,Ne riticim doar o clipa din viatd ... pe loc, un povarnis de neinliturat ne
taraste si ne pierde, cadem, in sfirsit, In prapastie si ne trezim inspdimantati,
gasindu-ne acoperisi de crime, cu o inima nascutd pentru virtute ...”), secventd din
J. J. Rousseau, La nouvelle Héloise, vol. I, partea a Ill-a, scrisoarea a XVIll-a —
Julie catre prietenul sau” (traducere de Constantin Negruzzi). (Ibidem: 208-209).
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Pe alta fata: ,,0Occhi, piangete; accompagnate il core Che di vostro
fallir morte sostiene”.?*

Mai Tnainte:

,,vergessen sie nicht, dass zwischen ihrem Brautkuss das Gespenst
einer Selbstmorderin stirzen wird”.?

— Rousseau, Pétrarque, Schiller, ce mozaic de poeti! am zis. Precum
vad, doamna Olga e o poliglota; si nu sfatuiesc pe cine n-a fi cetit pe acesti
autori sd-i faca curte. Dacd astd gingasa Luiza cautd vrun Ferdinand,
negresit ca nu-l va gasi in Chisindu”.? (Ibidem: 45).

Pasajele citate, o eficientd investitie livresca in planul continutului,
completeazd scenariul epic, Intregesc si nuanteazd proiectia personajului
feminin. De altfel, in aceasta lucrare, un amestec de fictiune si documentar,
scriitorul face trimitere si la lecturile sale. Intr-un moment, preocupat doar
de sentimentul pentru doamna B., naratorul auctorial (Franz K. Stanzel)
declara: ,,Xenofon si Tucidid se dusesera pe urma lui Balzac si a lui Walter
Scott”. Trimiterile la creatiile literare din alte spatii se intercaleaza organic
in text, personajele etalandu-si cunostintele din literaturile europene ale
timpului si din epoca anterioara. In dialogul lor, autorul-narator si doamna
B. fac schimb de replici erudite, plasate intr-un context umoristic: ,,— Razi,
domnule, dar eu nu rad... Oh! ai un aer nestatornic care ma ingrozeste !
—Ah ! am strigat, luand un aer cat am putut mai melodramatic, poti a ma
judeca acest fel ? Socoteste ca eu n-am inca treizeci ani si prin urmare sant
cinstit. De nu vrei sd ma crezi, vezi ce zice Balzac in Papa Gobseck...”.
(Ibidem: 47). Tntr-o nota explicativa, autorul precizeazi ci aceeasi doamna
B. utilizeaza, 1n caraterizarea frumoasei Olga, expresii selectate din proza
lui Honoré de Balzac: ,,Tnchipuiegte-;i una din acele femei ce slujesc de
indreptare naturei pentru toate slutele ce a facut din gresala”. (Ibidem: 44).

24(1t.) ,,Ochi, plangeti, tineti tovirisie inimii/ Care din vina voastrd indurd
moartea™), citat din Il Canzoniere (Canfonierul), sonetul LXXXIV de Petrarca.
(Ibidem: 209).

%5 (Germ.) ,,Nu uitati ca intre sarutul insotirii voastre se va pune fantomul acelei ce
s-a ucis din pricina voastra”, replica Luisei Miller catre Lady Milford; Schiller,
Intrigd si iubire (actul 1V, scena a VII-a), traducere de Constantin Negruzzi.
(Negruzzi 1991: 209).

%6 Protagonistii dramei Intrigd si iubire de Schiller.
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Valorificarea spatiului livresc in proza pasoptista se observa si la
nivel de titlu: Mihail Kogalniceanu isi intituleaza nuvela lluzii pierdute cu
enuntul preluat de la Balzac din Illusions perdues,1836 — 1843. Tn acest
sens, argumenteaza cercetatoarea Magda Mares, ,,Titlul si alte mijloace
paratextuale pot provoca starea de lectura, in functie insa de pregitirea
literara a cititorului. [...] Autorul foloseste semnalele paratextuale ca
modalitate suplimentard de definitivare a sensului sau ca preintdmpinare a
esecului receptarii (cazul romanului Ciocoii vechi si noi, premers de doua
prefete). Pentru cititor, acest ansamblu de semnale furnizeaza ,,chei de
lecturd”, ,,instructiuni” indispensabile actualizarii potentialului semantic si
construirii sensului, iar identificarea §i interpretarea lor corectd e o
problema ce tine de gradul de competenta a cititorului. (Mares 2004: 89).
Titlul nuvelei lui Mihail Kogalniceanu incitd interesul lectorului, dar, in
primul rand, insinueaza pozitionarea ironico-parodica a autorului in raport
cu autoritara formula epica balzaciana.

In proza pasoptisti, elementul livresc ia si alte forme — de parodie si
pastisa — pe care Gérard Genette le include in notiunea de paratextualitate,
concept subordonat aceluiasi cAmp semantic al transtextualitatii. In fine,
teoreticianul le defineste pe toate cu un singur termen — cel de
arhitextualiate. (Cf. Genette Ibidem). in aceeasi ordine de idei, discutand
conceptul de hipertext, definit de teoreticianul francez, Maria Carpov
propune pentru parodie si pastisa notiunea de interdiscurs (Gherasim, Cara
2008: 147).

Dialogica pe unele secvente, proza O alergare de cai Negruzzi
include si citate cu functii parodice. Capitolul Tristeta din nuveld
inglobeazd fragmente extrase de Negruzzi din naratiunile lui Florian,
prozator preromantic francez. Scriitorul roman Inglobeaza in text (in
propria traducere) doud secvente din romanele pastorale ale condeierului
francez, care, in opinia sa, apeleaza la un stil impropriu situatiilor expuse:
,Dupd ce alergd de la o turma la alta, ca s se gudure la Elicio si la Galatea,
cainele incepe a alerga prin magura; si se ia dupa un ied sélbatec. ledul fuge
si trece langd pastorite ... ” si ,Estela se rosi uitandu-se la maica-sa.
Margareta 1i da voie s priimeasca prezentul si pastorita sta incd nehotarata.
La urma, c-0 mana tremuranda, apuca cordela verde, care era in grumazii
berbecului ... 7. (Negruzzi 1991: 54). Reactia personajului-narator denota
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respingerea de catre scriitorul Negruzzi a artificiilor stilistice din proza
confratelui sau francez. Personajul Tntrerupe lectura textului florianesc,
exclamand: ,,— E! da-mi pace cu pastoritele si cu berbecii cu cordele verzi”
(Ibidem: 54).

Tn ultima parte a nuvelei Iluzii pierdute... Un intdi amor, Mihail
Kogalniceanu valorificd ingenios citatul, mizdnd pe efectul parodic al
insertiilor din Aventurile lui Telemac de Frangois Fénelon. Discursul
personajelor indragostite implicd replici ale protagonistilor din opera
franceza: ,,Cand eu ziceam Calipso, mad uitam la dansa; cand ea zicea
Telemah, se uita la mine. Saracul bietul Fénelon nu stia el cd nemuritorul
sau poem a sa slujasca odata de declaratii de amor; in putin, amorul nostru
se suia in diapazon, si asa, unindu-ne glasul ca intr-o imna cereasca, cu o
fragezie nespusi, strigam in gura mare: ,,Calypso ne pouvait se consoler du
départ d'Ulisse” etc., etc.”. (Kogilniceanu 1997: 41) In acelasi text, autorul
prefera si pastisa, descinsa din livresc, ca si parodia, In esentd, pastisa, o
alta forma de transtextualitate (Cf. Genette 1994: 82), constituie o relatie
dialogica a unui text cu textul-sursd. Diferentele dintre parodie si pastisa,
opineaza Maria Carpov, constau in urmatoarele: ,,Mecanismul ce st la baza
parodiei este, asa cu s-a si vazut, transformarea, pe cand pastisa este o
imitatie. Intre parodie si pastisa nu este totusi intotdeauna usor de transat”.
(Gherasim, Cara 2008: 148). Un exemplu de pastisa ar fi portretul Nicetei,
in care autorul exceleaza in expresii ironico-parodice, insinudnd luxurianta,
ineficientd, naiva si bombastica, a stilului romantic (este concludenta, in
context, invocarea numelor Lamartine si Victor Hugo): ,, (...) parul ei blond
ca aurul a fost singurul par blond care am iubit in viata mea; parul castaniu
este patima mea. Fata ei era rotundd si albd ca puful unei lebede.
Comparatia ii cam obicinuita, dar mi-ti ierta ca alta mai poetica nu-mi vine
sub pand. Sprancenele ei erau negre si ochii albastri; judecati, dar, ce
minune era. Ce era insa in ea mai fermecator decat toate erau buzele ei mai
frumoase decat doua frunze de roze. De ag fi Lamartine sau Victor Hugo,
tot n-ag fi in stare sa va fac o descriere adevarata de acele buze. Pieptul ei
era un paradis, si ingerii insisi nu si-ar fi ales un alt lacas, daca ar avea voie
sd-si lase vecinicul cer si sa caute un cvartir mai pamantesc. Cand ma uitam
la buzele ei, ma faceam rosu ca un bujor si rimaneam Incremenit, inlemnit,
dupa cum iti vrea. Piciorul si méana ei erau a unei copile de sapte ani. Glasul
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ei trebuia sa fie mai dulce decat a serafimilor; trebuia, zic, pentru ca pana
acum n-am auzit inca glasul unui serafim, prin urmare nu pot judeca daca-i
dulce sau ba. Dar asa spun toti (S. n.) si, cum stiti, vox populi, vox Dei.
Domnule S., ma rog iartd-ma ca te fur.” (Kogélniceanu 1997: 39 - 40).

,Intersectarea unui text cu enunfurile pe care le asimileaza in propriul
spatiu sau la care face trimitere in exterior este numitd de Julia Kristeva
ideologem. Prin urmare, ideologemul desemneaza functia productivitatii
textuale, o functie a modului in care interactioneaza intr-un text diversele
secvente din alte spatii textuale pe care le ,citeazd”. lar o lecturd
intertextuald a unei opere inseamna situarea acesteia in istorie, Tn societate,
in ansamblul circumstantelor in care apare §i in care tinde sa se integreze.”
((Mareg 2004: 88).) Raportul livresc (dialogic, in fond) al prozatorilor nostri
din perioada pagoptistd cu operele scriitorilor europeni le extinde viziunea
epica, le ofera idei si concepte de creatie. Or, In conditiile cand traditiile
narative autohtone erau, practic, inexistente, acest gen de conexiuni Ti
avantaja pe tinerii nostri naratori, care descopercau in marea literatura
universald modele sau chiar impulsuri generative, fenomenul semnalénd, n
fine, si un inceput de modernizare a procesului literar roméanesc.
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