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Abstract: The present article aims at taking into discussion the ethical dimension of the
memoir, proving that the ethical dangers of this genre come from the fact that it is deep-rooted
in the real world and consequently makes certain kinds of truth claims.

Thus, the authors of memoirs assume two kinds of obligations: to the historical or
biographical evidence and to the people they portray and, consequently, should not admit any
falsifications in order to avoid serious consequences.
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Problema dimensiunii etice a memoriilor este intr-o stransa si indispensabild legatura cu
problema eticii memoriei in general. Etica este, Intr-o acceptie generald, stiinta realitdtii mo-
rale care se ocupa cu cercetarea problemelor de ordin moral, incercand sa raspunda la intre-
bari precum: ce este binele si raul? O definitie mai rigida, cea din Dictionarul de filosofie
(1978), prezinta etica drept ,, disciplina filosofica care studiaza problemele practice si teore-
tice ale moralei ” [2, p. 246-247]. Or, dupa o lunga perioada de manipulare a memoriei in spa-
tiul romanesc si nu numai, de falsificare a acesteia, problema eticii necesita atentie sporita.

Numita de criticii literari literatura de confesiune, de granita, un gen biografic hibrid,
memorialistica formeazad un segment special de opere, care fac apel la constiinta istorica,
afectiv-morala si intelectuala a cititorului. Prin aceasta se explica necesitatea de a specifica
raportul pe care acest tip de scriere il stabileste cu etica si obiectul ei de studiu, morala.

Este acceptat cd memoriile, in fond, sunt evenimente biografice odata trdite, iar apoi
povestite cronologic. Or, modelarea evenimentelor rememorate este similard nasterii isto-
riei, stiinta a trecutului / despre trecut, cand spontaneitatea evenimentului intrd in albia
temperata, structurata a scrisului. Procesul de reconstituire a trecutului, care presupune, in
mod sigur, o distantd dintre viata si narare, implica, In grade variate, subiectivitate si ima-
ginatie. Prin urmare, in memorii apar evenimente traite, personaje reale, care prezinta inte-
res pentru cel ce reconstituie trecutul, iar liajul evenimentelor, intensitatea trdirilor, a reactii-
lor, perspectiva nararii, poarta amprenta clard a memoriei si, in mod special, gradul de
afectivitate a celui care rememoreaza. Astfel, subiectivitatea acestui gen biografic, ce se
explica prin reconstituire din memorie, pe de o parte, scade din credibilitatea evenimente-
lor, datelor ce se reconstituie, iar pe de altd parte, le atribuie individualitate, plasticitate,
deoarece subiectivitatea este creativa, imaginativa intr-un anumit grad, deoarece ,, nimic nu
impiedicd pe cineva sd se amdgeascd, pdarandu-i-se ca-si aminteste fard sda-si aminteascd
in fapt” [1, p. 58]. Memoria stocheaza evenimente care sunt interpretate de memorialist
post factum, distantdndu-se in timp, acest fenomen explicandu-se prin aceea cd memoria
,, i este nici perceptie, nici concepere cu mintea, ci posesiunea sau inrdurirea uneia din
ele, dupa trecerea unui anumit timp” [1, p. 50]. Prin urmare, datorita faptului ca memoria-
listica opereaza cu notiunea de memorie, ca istorie personald, care, inevitabil, transmite un
adevar reconstituit ce implicd o doza considerabila de triere, aceasta trebuie sd relationeze
cu etica, instantd supraindividuald, ca instantd publicd, deoarece produsul memorialistic
transcende limitele strict-personale. In acelasi timp, servindu-se de memorie, una din sur-
sele principale pentru scrierile lor, memorialistii risca sa fie atrasi in numeroasele capcane
ale acesteia, deoarece, afirma Paul Ricoeur: ,, Imaginatia si memoria au drept trdsdaturd co-
Mmunda prezenta absentului si ca trasaturd diferentiala suspendarea oricarei afirmari a rea-
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litatii si viziunea unui ireal pe de-o parte, afirmarea unui real anterior pe de alta parte”
[3, p- 328]. Memoria, insd, nu e numai cantitatea de informatii despre o epoca sau alta,
despre un individ sau altul. Interesul strict in veridicitatea documentara ne trimite spre isto-
rie, dar daca dorim ,,sd patrundem in trairea actorilor, povestirea martorului este de nein-
locuit” [4, p. 16]. Pentru unii dintre cei care decid sa-si scrie memoriile, acestea devin o
modalitate de a face dreptate, pe care incearca s-0 Stabileasca si sa si-0 asume.

Este evident ca nu poate sa fi lipsit motivul etic dintre motivele atractiei fata de aceasta
literatura a marturisirilor, animand o curiozitate de tip moral, rezumata la intrebarea ,,cum
ar trebui sau ar fi trebuit s ma comport in situatiile prin care au trecut altii?”. Adresata
posteritatii si pornitd dintr-un impuls etic, memorialistica este evaluata etic, conform unui
un portret moral al memorialistului care ii impune un anume comportament. In aceasti or-
dine de idei, merita a fi specificat cd in cazul memoriilor, autorul va fi identic celui real
(uneori fiind acceptata conventionalitatea acestuia), iar faptele sale vor fi considerate, intr-0
masura maximala, adevarate. Reconstituind evenimente, dintr-un impuls de a-si intelege si
interpreta propria viata, dar si un context istoric, se produce o raportare inevitabila, in varii
grade, la etica. Astfel, unele gesturi auctoriale au scopul de a justifica sau a se justifica. Di-
mensiunea etica este mai evidentd, daca autorul-narator vorbeste despre propria persoana,
ca exponent exemplar al unui context istoric. Autorul acestui tip de memorii, preocupat de
moralitate, va prefera sinceritatea relatarii, autenticitatea faptelor, veridicitatea morala, dar
nu coerenta relatarii si plasticitatea formei. Rememorarea nostalgica a unei lumi parcurse
implacabil se caracterizeaza printr-o dimensiune eticd mai putin pronuntatd, autorul con-
struind un adevarat tablou multistratificat, in care fundalul absoarbe individualul, cu multi-
tudinea aspectelor personale.

Pentru a proteja, dar si a dirija, Intr-un anumit fel, cititorul, un numar impunétor de
critici literari se preocupa de dezvoltarea categoriilor si strategiilor de lecturd nu doar pen-
tru memorii, dar si pentru alte tipuri hibride de naratiuni, care se produc in intreaga lume.
Aceste studii se axeaza pe probleme de eticd, conturdndu-se principii ale practicii angajarii
etice 1n procesul de scriere biografica. Astfel, G. Thomas Couser 1si concentreaza atentia,
in mod special, asupra vulnerabilitatii anumitor grupuri, Paul John Eakin si altii exploreaza
aspecte legate de expunere, tradare si autenticitate. Richard Freadman leaga aspectele etice
de schimbari in modul in care vointa umana este angajatd in diverse texte contemporane.
Preocuparea de baza a multor dintre aceste studii teoretice este stabilirea criteriilor clare de
diferentiere a memoriilor de roman. Desi acestea au elemente comune, iar distinctia dintre
ele ar putea avea efecte relativ minore asupra continutului, ea are consecinte majore in ter-
meni de etica. Fiind creatorii si ,,proprietarii” propriei lumi textuale, romancierii sunt rela-
tiv liberi de constrangeri de ordin legal si etic. Esentialmente ei pot fi acuzati doar de pla-
giat si calomnie. Plagiatul este, in fond, mai mult decit o greseala eticd; este o tridare a
obligatiunii primordiale de a crea un produs cu adevarat original. In ceea ce priveste acuza-
tille de calomnie, acestea sunt rare si greu de demonstrat, datoritd statutului romanului —
opera de fictiune. Personajele din romane adesea au la baza oameni reali, pe care roman-
cierul i cunoaste personal, dar scriitorii rareori ii descriu direct si transparent. Prin urmare,
atata timp cat romancierul nu utilizeaza nume reale, el poate sd mentind negarea veridicita-
tii. Aceasti practica este destul de comuni si are denumire specificd de a roman a clef*
(roman cu cheie), este un roman in care personajele au la bazd oameni reali.

“Unlock the fiction, open the door and see the very real people behind it”, wrote Jeff Simon
in The Buffalo News (March 19, 1998). That can be easily done when a roman a clef uses
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Cat priveste memoriile, datoritd ancorarii in lumea reald, acestea risca sa infrunte peri-
cole etice. Memorialistii isi asuma doua tipuri de responsabilititi: prima responsabilitate
este fatd de utilizarea datelor biografice si istorice; a doua responsabilitate este fatd de oame-
nii pe care ii prezinta in memoriile lor. Dilema memorialistului cu privire la prima obliga-
tiune consta in faptul ca, pe de o parte, el este obligat sa spuna adevarul, sau cel putin sa nu
mintd, deoarece genul face uz de realii non-fictionale. Pe de alta parte, dupa cum sugereaza
numele, realitatile memoriilor se bazeaza, in primul rind, pe facultatea inerent falsa,
memoria umand si, dupa cum sustine teoreticianul Ben Yagoda, naratiunea memorialistica
cere mai mult in termeni de detalii, decAt memoria poate sa ofere [5, p. 109]. Mai mult ca
atat, ca gen literar, memoriile implicd un grad de creativitate. Deci, existd un paradox in
esenta memoriilor: genul cere fidelitatea detaliului, adevarului, care ar putea sa suprasoli-
cite sursa si sa intre n conflict cu aspiratiile de ordin estetic.

Probabil, trebuie sa li se acorde autorilor de memorii o anumita doza de libertate in ceea
ce priveste datele si, in general, se admite cd o anumita libertate vine cu sursa generatoare.
Este clar ca a cere prea multa exactitate factuala ar insemna implicare n stilul memorialistu-
lui si de a limita, de multe ori nejustificat, acest gen biografic. In acelasi timp, si nu insisti
asupra aderentei la fapte verificabile in memoriile adevarate, ar Insemna sd compromiti pute-
rea genului, veridicitatea. In aceasta situatie este absolut necesar de a gasi un echilibru intre
insistenta juridica asupra utilizarii strict doar a datelor reale si indiferenta fata de veridicitate.

In aceasti ordine de idei, ar putea fi util si recurgem la conceptul de ,,pact autobiogra-
fic”, introdus in 1975 de criticul notoriu francez, Philippe Lejeune, care considera o nara-
tiune autobiografica doar daca In ea exista unitatea naratorului, protagonistului gi a auto-
rului. Mai mult decat atat, autorul trebuie sa-si asume veridicitatea acestei unitati si statutul
pe care-l ofera operei sale. Aceasta nu inseamna ca naratiunea este pur si simplu autobio-
graficd. Un roman poate fi autobiografic. Dar acest tip de roman nu foloseste, in mod
general, numele autorului in calitate de protagonist sau / si naratiunea la persoana intai.
Céand sustinem ca un roman este autobiografic, avem in vedere doar ca subiectul acestuia
este bazat sau are paralele cu evenimentele din viata autorului. Aceste romane in niciun caz
nu trebuie recalificate drept non-fictionale. Desi termenul lui Lejeune eufonic pare legal, el
tine de o conventie literard, nu juridica; este o intelegere tacitd intre cititor si scriitor. Cu
toate acestea, scriitorii de memorii ar putea intra in conflict cu legea, in conditiile in care
existd un contract legal intre scriitor si editor, prin care autorul isi asuma niste obligatiuni.
Pactul intre scriitor si cititor este de altd naturd. Autorul nu jurd cd va spune adevarul, tot
adevarul si nimic in afard de adevar, iar pactul nu promite si nu garanteaza un adevar al
faptelor la fiecare nivel, ci prin existenta sa sustine identitatea autorului cu protagonistul si
naratorul lucrarii. E de retinut c&, prin definitie, memoriile sau autobiografiile pretind sa
reprezinte autorul si lumea extratextuald, mult sau mai putin direct, intr-un mod in care
fictiunea, nu conteaza cat de istorica sau autobiografica este, nu pretinde si o realizeze.

fictitious names to present thinly veiled depictions of well-known people or events. [...] In the
1800s, such romans a clef sometimes included a key, a list matching fictional characters with
their real-life counterparts that helped readers recognize the players. Such keys made "roman a
clef" (from a French phrase meaning "a novel with a key") an apt term for such works [6].

(,,Descifreaza fictiunea, deschide usa si vei vedea oameni reali in spatele ei”, scria Jeff
Simon in The Buffalo News (19 martie, 1998). Este usor sd faci aceasta cand romanul a clef
utilizeaza nume fictionale pentru a prezenta voalat oameni cunoscuti sau evenimente. In 1800,
astfel de romane a clef erau insotite de cheie, o listd care potrivea personajele fictionale cu
omologii lor reali, care 1i ajutd pe cititori sa recunoasca actorii reali. Aceste chei au dat nume
acestui tip de roman).
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Realitatea demonstreaza ca toleranta fatd de inventie in memorii variaza de la cititor la
cititor si, dupa cum am afirmat anterior, genul biografic, cel memorialistic, nu poate, dar
nici nu trebuie sd negocieze calitatea datelor folosite. Totusi, cititorul trebuie sa constienti-
zeze ca dependenta acestui gen biografic de memorie le face failibile; de asemenea, el tre-
buie sa accepte ca memoriile sunt, inevitabil, intr-un anumit grad, fictive, dar nu fictionale.
Autorul memoriilor reprezinta trecutul, folosindu-se, intr-un anumit grad, de creativitate si
din motivul ca si chiar cea mai fideld memorie nu oferd o transcriptie literald a evenimen-
telor. Mai mult ca atat, memoriile nu isi propun sa cuprinda tot intregul vietii, iar naratiu-
nea este intotdeauna foarte selectiva. Prin urmare, orice carte de memorii este, in cel mai
bun caz, o relatare partiala a vietii.

Nu exista nicio ndoiald ca trebuie sa existe limite in ,,inventie”, deoarece continutul si
circumstantele memoriilor sunt factori decisivi. Cand secventele inventate au un caracter
inofensiv, utilizate fiind pentru a crea un efect umoristic, cititorul este dispus sa le tolereze,
chiar sa le salute, acceptand talentul autorului. Dar cititorul devine foarte pretentios fata de
datele folosite de memoriile pe teme specifice, vulnerabile. in memorialistica occidentala,
recuperarea din abuzul unor substante, experiente de violenta, discriminare fac parte din
aceste subiecte. Cititorul acestor memorii investeste Incredere in datele utilizate de autor si
le percepe literal. Prin urmare, exagerarea, manipularea intr-o naratiune despre violenta
poate fi considerata o eroare etica. Cititorii, care ei insisi au suferit de abuz sau violenta, nu
vor tolera exagerari pentru efect dramatic sau pentru profit.

Unul din exemplele devenite clasice este cel al lui James Frey, care, in lucrarea ,,A
Million Little Pieces”, publicatd in 2003, si-a infrumusetat pretinsa experienta criminald,
extinzandu-si intemnitarea de citeva ore la luni de zile [7]. In 2006, pe site-ul The Smo-
king Gun, au fost publicate rezultatele unei investigatii ample, care constata falsificari gra-
ve ale datelor expuse in acest volum de memorii [8]. Drept reactie, 1729 de cititori s-au
adresat in instantd pentru despagubiri [9]. Instanta de judecata nu doar a obligat editura
Random House’s sa plateasca aceste despagubiri, dar si sd includd in volum un text ce
avertizeaza cd o parte a continutului relatat ar putea fi neadevarat. Existenta acestui caz de-
monstreaza cum prestigiul editurii, mediatizarea a contribuit la credibilitatea memoriilor,
dar, in acelasi timp, surplusul de atentie a dus la verificarea minutioasa a detaliilor de alte
instante: jurnalisti si critici literari.

Incontestabil, autorul acestor memorii ar fi putut evita aceasta situatie scandaloasa si
deceptiile falselor memorii, ludnd in calcul anumite rigori, incercand fie sa se conformeze
acestora, fie sa le evite, asumandu-si niste strategii. Dintre cele mai evidente mentionam:

Autorul care nu respecta clauza veridicitatii in memorii ar putea sa nareze si sa-si vanda
opera ca fictiune. Dat fiind faptul ca fictiunea nu are pretentia de a opera neapérat cu date
veridice, publicandu-si opera ca roman, autorul ar evita punerea in discutie a aspectelor de
ordin etic. Ben Yagoda, studiind cazul lui James Frey, afirma ca tentativa de a-si publica
manuscrisul ca fictional a existat, dar nici o casa de edituri nu i-a acceptat textul [5, p. 24].

O alta alternativa ar fi sa respecte veridicitatea datelor / faptelor. Pentru unii autori
este foarte greu sa-si depene istoriile si sa delimiteze inventiile de adevarul pur. Scriitorii
recunosc cd au folosit de nenumarate ori detalii personale in operele fictionale si, in
momentul cand isi doresc niste memorii, trebuie sa facd un exercitiu de delimitare intre
adevar si situatia in care a aparut acest adevar in opera fictionald. Prin urmare, autorul
trebuie sa fie absolut sigur de ceea ce s-a intamplat cu adevarat; autoamagirea si licenta
creativa ar putea deveni piedici in procesul de recuperare a adevarului. Mai mult ca atat,
scriitorul riscd sa fie sedus de fenomenul adevarului emotional.



O a treia alternativa este sa se anunte posibilitatea unor inventii. Negarile sunt adesea
atasate in prefata memoriilor din Statele Unite, dar si in Europa. in mod obisnuit, se
declara ca detaliile, de tipul nume si locuri, au fost schimbate pentru a proteja intimitatea
persoanelor din memorii. Devierile de la fapte sunt adesea atribuite ingrijorarii pentru altii.
Dar devierile de la date, de asemenea, i protejeaza si pe scriitori — de la acuzatii de viola-
rea intimitatii, calomnie, frauda.

Cele mentionate supra ar putea duce la etichetarea unui sir larg de memorii ca fiind
doar bazate pe o poveste reald. Frumusetea acestei formule rezida in faptul ca, desi
anuntad/exprima o pretentie (si deci implica credibilitate), ea functioneaza ca un avertisment,
ca o declinare a responsabilitatii. Cititorul ar fi avertizat cd ceea ce urmeaza sa citeasca este
doar bazat pe date concrete, reale, dar nu este adevarul pur. Din punctul de vedere al
editorului, probabil, aceasta declinare a responsabilitatii ar putea functiona drept asigurare.
Or, daci cititorul din start este avertizat sa nu astepte adevarul absolut, el nu va putea mai
tarziu s afirme cé a fost mintit cand va depista discrepante factuale. Neajunsul evident al
declaratiei de declinare a responsabilitatii este cel de a diminua valoarea manuscriselor pe
piata memoriilor care, in fond, pune pret pe memoriile adevarate. Gestul in sine, cel de a
scrie o declaratie de declinare a responsabilitatii, manifestdnd o deschidere fata de cititor,
delimitand faptele reale de cele inventate, in cele din urma, ar putea, neasteptat, sa ma-
reasca credibilitatea generala a autorului. Cu referire la acest aspect, criticii Causer, Yagoda,
Feldman, sustin transparenta metodologica, care presupune avizarea cititorilor despre sur-
sele naratiunii, astfel ghidand reactia acestora. Memoriile, prin natura lor, sunt reprezentari
subiective, deliberat artistice ale trecutului. Din acest motiv, trebuie recunoscut faptul ca
datele folosite de memorialisti sunt foarte des greu de verificat, sau chiar de neverificat si,
prin urmare, niciodata discreditate. Doar dacd anumite memorii sunt extrem de mediati-
zate, sau folosesc date ce ar putea atrage atentie deosebitd — din anumite motive, cum ar fi
un subiect politic sau natura controversata a naratiunii si, ca urmare, verificarea factologica
e greu de ocolit. Chiar si atunci, scepticii castigd numai atunci cand au dovezi incon-
testabile de denaturare si mizele conteaza pentru un anumit grup de interese.

Cu toate acestea, discutiile despre problema adevarului din memorii confirma ca falsi-
ficarile au consecinte — cand sunt descoperite. Ben Yagoda, preocupat de istoria memo-
riilor si, ITn mod special de cazuri neordinare, descrie experienta romancierului Clifford
Irving, care a fost condamnat pentru ca a comis un trucaj, implicind un scenariu foarte
neobisnuit — literarizarea unei persoane reale, Howard Hughes. Clifford Irving si Richard
Suskind, in 1969, au initiat scrierea unei biografii autorizate a milionarului singuratic
Howard Hughes, fara a-1 anunta pe acesta, apoi au scris manuscrisul pretinsei autobiografii
si au obtinut o suma de 750.000 de dolari avans de la editura McGraw-Hills. Probabil ca
Irving a contat pe modul izolat de viatd a milionarului si pe lipsa de dorintd a acestuia de a
se implica in scandaluri, atunci cind va constata ca i s-a furat identitatea si viata. Cei doi
complici au realizat o minutioasa investigatie a datelor biografice si au creat o pretinsa co-
respondenta cu milionarul. Atunci cand primele suspiciuni au aparut, scrisorile au fost tri-
mise la expertiza, spre a le fi verificata autenticitatea. Rezultatele expertizei au confirmat
ca toate scrisorile au fost scrise de o singura persoand. Totusi, Howard Hughes a reusit sa
afle de existenta manuscrisului fals Tnaintea publicarii acestuia si a demonstrat nu doar ca
manuscrisul a fost un fals, dar si ci el niciodatd nu s-a intdlnit si nici nu a purtat o
corespondentd cu Clifford Irving. Judecata l1-a condamnat pentru frauda la 17 luni de
detentie. Acest scandal nu l-a oprit iIn 1976 de la scrierea memoriilor despre episodul
Hughes, numit Project Octavio, care apare in 2006, odata cu ecranizarea cértii cu titlul The
Hoax (Marea farsa). Suskin, probabil considerand ca aceste memorii violeaza standardele
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legii, onestitatii i decentei, isi retrage numele de pe coperta manuscrisului [5, pp. 247-
248].

Marea explozie a genului memorialistic a motivat explozia farselor si a falsurilor.
Acest fenomen nu ar trebui sd ne surprinda, deoarece piata memoriilor in occident a sti-
mulat si va stimula producerea de falsuri, dat fiind ca volumul vanzarilor este extrem de
mare. Dupd cum demonstreaza practica, pe aceastd piatd, mai multe pot fi obtinute prin
falsificarea identitatii unei persoane decat prin simpla falsificare a faptelor. Astfel, cei care
nu pot produce memorii adevarate comercializabile le pot inventa, dar riscand mult. Laco-
mia este un factor motivational puternic nu doar pentru scriitori: exista prea putine stimu-
lente pentru editori de a contesta veridicitatea memoriilor. Or, lacomia nu este singurul
motiv al perpetudrii fenomenului falselor memorii. Simpla si, aparent, nevinovata dorinta
de a fi publicati, de a-si vedea numele pe coperta ii aventureaza pe unii la scrierea memo-
riilor false. Ironia acestei situatii este ca daca autorul memoriilor este unul talentat si reu-
seste sa scrie memorii fake, volumul vanzarilor ar putea fi mare si sa atraga atentia critiCi-
lor si a mass-mediei. Astfel, devine foarte probabil cad interesul va genera verificari ale
datelor si urmarile pot fi dintre cele mai neplacute. Falsul factologic devine si mai greu de
perpetuat in era internetului, cand atat de multe date sunt disponibile online.

Neadevarurile nu se limiteaza la genurile biografice. Totusi, un neadevar dintr-un ro-
man autobiografic nu diminueazi valoarea romanului. In ultima instanta, el rimane roman.
Neadeviarul din memorii diminueaza forta evocatoare, or, in cele mai grave cazuri, le
desfiinteaza. Autenticitatea este esentiald, de aceea este cazul sa deosebim intre valabilita-
tea literara si cea istoricd a memoriilor, Intre impactul estetic si cel evocator, intre metafora
si adevar. O situatie ideald ar fi ca memoriile sa le contind pe toate, dar realitatea este de
alta naturd. Functia memoriilor este, in primul rand, sa trezeasca emotia cititorului la inten-
sitatea trairii initiale, printr-o imagine cat mai fideld. Si dimensiunea etica a lor ar trebui sa
ne-o garanteze prin veridicitatea detaliului, dramatism, miscare.

Un text memorialistic ¢ deosebit prin simplul fapt ca recupereaza din istoria perso-
nald a unui individ nigte secvente separate, aranjandu-le intr-o naratiune coerenta, avand
amprenta unui context istoric general. In acest context, pretentia de obiectivitate stiintifica
si exagerarile etice pot fi doar un mit, deoarece reconstituirea nu-1 lasa pe memorialist nici
neutru, nici un adept exemplar al conventiilor morale.

Concluzionand 1n termeni aristotelici, constatim cd memorialistica e povestea unei
fiinte in istorie, care recupereaza prin amintire fapte si evenimente trecute. Genul memo-
rialistic impune autorului obligatiuni etice care, desi tin de arii distincte: veridicitatea
detaliului si respectarea drepturilor si intereselor persoanelor evocate, se conditioneaza
reciproc. Cert este faptul ca memoriile pot avea un puternic impact asupra lumii reale,
manifestdndu-gi atat efectele pozitive, dar si puterea de a aduce prejudicii. Efortul etic al
autorului, dar si dimensiunea eticd a memoriilor, trebuie interpretate in corespundere cu
scopurile rememorarii, care directioneaza cititorul spre receptarea corectd a acestui gen
biografic.
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