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Conceptul de dramaturgie (< din gr. Apapoatovpyia) inseamna sistemul de mijloace expresive,
exprimate prin actiuni dramatice in creatii muzicale prin diferite genuri (opera, balet, oratoriul, opere-
ta). Dramaturgia muzicald este un termen istoric frecvent utilizat in muzicologie, pedagogia muzicala,
psihologia muzicala etc. Insusi cuvantul dramaturgie se asociazi cu literatura artisticd, teatrul, opera
etc. Multi savanti acest termen il trateaza foarte diferit. in istoria muzicii, aparitia conceptului de dra-
maturgie e conditionatd de practicile muzicale din secolele al XVIII-lea si al XIX-lea. Anume in
aceasta perioada se contureaza fenomenul imaginii in domeniul artei, iar dramaturgia, in general, se
defineste drept sistemul imagistic al operei muzicale. In literatura artistica ,,drama” se cerceteazi
intr-o stransa legaturd cu ,,eposul” si ,lirica”. Trasiturile specifice ale dramei sunt: comportamentul
personajelor, schimbul de situatii, teatralizarea, realizarea scenici etc. [9, p. 10], iar eposul tine de
proza, lirica, poezie etc. [8, p. 394-399].

De obicei, trasaturile eposului se integrau in arta muzicii. Inca din timpurile lui Platon si Aristo-
tel, termenul ,,drama” insemna conflictul dintre personajele, exprimat prin dialog. Astfel, arta muzicii a
ajuns, prin dramaturgie, la caractere: liric, epic, dramatic [6, p. 12]. Caracterizdnd creatiile muzicale
din punct de vedere muzicologic, observam ca orice lucrare are caracterul sau liric, epic sau drama-
tic, dar, totodata, analizadnd mai profund, putem sustine ca aceste trei caractere de baza se integreaza
unul cu altul pe parcursul creatiei, astfel, devenind lirico-epic, lirico-dramatic, epico-dramatic etc.

Istoria artelor a dezvoltat actiunile din dramé: operd — prin recitativ, aria, ariozo, coruri etc.;
coregrafia — prin balet, dansuri clasice, populare etc.; artele plastice — decor, porturi etc. In acest
sens dramaturgia presupune opere create prin actiune, care isi comunici ideea principald prin inter-
mediul subiectului si al actiunilor ordonate logic. Astfel, dramaturgia respecta o anumita compozi-
fie, incluzand prologul, expozitia, intriga, desfasurarea actiunii, punctul culminant, deznoddmantul,
epilogul. Compozitia in arta muzicala este o anumitd actiune dramaticd, dictata de muzica insasi.

Insasi dramaturgia muzicald este un sistem de raporturi tematice, contraste de imagini si inte-
grarea sectiunilor microtematice. Savanti precum L. Mazeli [12],E. Nazaikinsky[13],M. Taracanov
[18], tratau conceptul de dramaturgie muzicala cu ajutorul termenilor: intonatie, compozitie, forma,
continut, teatralizare, caracterizare, caracter, imagine etc. O viziune importanta asupra acestui con-
cept este cercetatd de A. Seletky, care sustine ca ,,dramaturgia muzicala reprezinta procesul de rela-
tionare, de interdependenta si de evolutie a unor arhetipuri imagistico-semantice, care contureaza un
sistem unitar si reprezinta o idee artistica integra, o conceptie, o imagine a lumii” [14, p. 7].

V. Bobrovsky raporteaza aceasta notiune atat la continut, cat si la forma, chiar si in limitele ace-
leiasi opere muzicale [4]. In aceeasi ordine de idei, T. Cernova afirmi: ,,conceptul dramaturgie este
cercetat ca un proces sistemic integru, multicompozitional” [19]. T. Livanova considera ca dramatur-
gia muzicald include raportul a doua componente diferite: ,,caracterul integru al miscarii emotionale si
compozitia armonioasd a acestui intreg” [11, p. 33]. lar G. Konson, pentru cercetarea acestei probleme
sistemic, propune o analizd integra, stabilitd pe cinci niveluri ierarhice: micro (intonatia); media (ima-
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gine); macro (conceptia); mega (scoala compozitorului, stilul in care a creat); meta (caracterizarile
epocii) [10]. In urma acestor teze putem concluziona ci savantii enumerati si multi alti cercetatori,
care au experimentat acest concept, au pus accentul pe caracterizarea muzicii pe planurile intonatio-
nal, armonic, melodic, factural, istorico-stilist etc.

Dar ce relatie se stabileste intre aceste afirmatii stiintifice si lectia de educatie muzicala? Necesi-
tatea construirii dramaturgice a lectiei constituie un obiectiv mai vechi in stiinta pedagogica. Di-
mensiunea teoreticd a structurdrii demersului didactic din perspectiva dramaturgica a lectiei a fost
studiatd Inca in anii *60-’70 ai secolului trecut de catre L. Predtecenskaia, Dm. Kobalevsky. Acesti sa-
vanti impreuna cu un grup de profesori experimentati tratau lectia de Educatie muzicala ca o creatie
pedagogica integra, bazdndu-se pe legile artei teatrale. Spre deosebire de teatru, dramaturgia lectiei
constituie 0 baza structural-compozitionala care prezintd acelasi subiect in mai multe modalitati.
Lectia structurata in acest mod contine un fir rosu de dezvoltare, iar elevii, in acest caz, demonstreaza
o implicare maxima in activitate. Intrucat dezvoltarea in operd e multiaspectuald, astfel de termeni
precum miscarea materiei muzicale, modificarea temelor muzicale, a tonalitatilor, modificarea facturii,
schimbarile melodice si modale, permit caracterizarea dramaturgiei drept un proces holistic.

Din punct de vedere metodologic, dramaturgia lectiei trebuie axata pe identificarea relatiilor
dintre stiluri, genuri si intonatii in cadrul materialului muzical al lectiei. Astfel, devine evidentd o noua
problema, fundamentala in pedagogia educatiei muzicale — corelarea in cadrul lectiei a diferitelor
straturi intonationale, care definesc limbajul muzical al variatelor stiluri (istorice, nationale) ale auto-
rilor. Deci procesul de realizare a ideii lectiei este un spectacol aparte, in care profesorul si elevii sunt
parteneri cu drepturi egale. In cadrul acestui spectacol, nu sunt (si nici nu pot fi) spectatori. Prin urma-
re, profesorul de educatie muzicald concepe scenariul si regizeaza lectia urménd legile dramaturgiei.
In aceste conditii, cand toate momentele se contopesc intr-o tesitura unica, devine relevanta necesi-
tatea identificarii legitatilor de structurare a dramaturgiei lectiei. Astfel, in procesul activitatii artistice,
elevului i se creeaza premise pentru a evalua, spre homo sentis, si a-si perfectiona propria identitate.

Gandind dramaturgia lectiei, profesorul selecteaza resursele si tehnicile de aplicare a scenariului,
intrucat el este concomitent dramaturg, regizor si actor. Aceasta triada apare odata cu ideea lectiei-
spectacol, in care tema lectiei este potentialul dezvoltarii intelectuale al acesteia; dramaturgia lectiei
— aplicarea in practicd a conceptiei lectiei; resursele si tehnicile — modalitati de concretizare a dra-
maturgiei lectiei in calitatea sa de structurd regizorala. Intonatia, genul, stilul, forma, resursele
expresivitatii muzicale, transformandu-se in ideea artistico-pedagogica a lectiei, devin axa funda-
mentald a dezvoltarii dramatice a lectiei.

Pentru marii regizori ai secolul al XX-lea, K. Stanislavsky si E. Vahtangov, regizorul este
sculptorul si arhitectul spectacolului. in acest context, caracterul dramatic al lectiei este concretizat
printr-un demers pedagogic aflat in corelatie cu regia pedagogica si arta teatrald. A. Tairov defineste
regizorul drept ,,compozitorul spatiului scenic”[17, p. 13]. Pentru integralitatea lectiei de educatie mu-
zicala, consideram valoroasa si ideea unuia dintre corifeii artei dirijorale, care mentioneaza: ,,compo-
zitorul si regizorul construiesc corabia spectacolului, dar o parasesc in ziua premierei, cand dirijorul
ramane la prora pe intregul traseu al piesei”[5, p. 6]. Cum poate fi raportata aceastd conceptie despre
rolul regizorului de teatru la activitatea profesorului de educatie muzicald? Raspunsul e amplu, dar,
credem, si convingator: lectia de muzica este o idee artistico-pedagogica (realizata in spatiu si in timp),
conceputa de imaginatia pedagogului si realizata prin activitatea artistica in care sunt antrenati elevii.

Dramaturgia lectiei stabileste caracterul procesual al evolutiei continutului acesteia. Caracteris-
tica data are la baza conceptia muzical-pedagogica a lui B. Asafiev referitor la caracterul dual al for-
mei muzicale, conform céreia, aceasta este, pe de o parte, o schemd/compozitie cristalizatd, iar pe de
alta — un proces [3]. Crearea compozitiei lectiei presupune o paletd largd de interpretari teatrale.
Totodatd, dramaturgia lectiei este concretizata prin partitura pedagogico-muzicald, elaborata de
profesor. Acest proces aminteste de lucrul regizorului asupra libretului in procesul de creare a operei
scenice. Altfel zis, de modul in care profesorul isi organizeaza procesul instructiv, de formele, meto-
dele si instrumentele pe care le alege pentru a dirija activitatea elevului depinde rezultatul final.

In viziunea noastri, succesul poate fi garantat doar prin aplicarea metodei dramaturgiei
artistico-pedagogice. Cercetand conceptul dat, pedagogii propun sé se recurgd la experienta secu-
lard a artei teatrale, or, in doar 45 de minute cat dureaza lectia, profesorul trebuie sa descopere si sa
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valorifice destinele personajelor, adica ale elevilor. K. Stanislavsky afirma ca ,,orice arta are nevoie
de o axa neintrerupta (ca si viata): linia exterioard a intAmplarii si linia interioard a trairii” [16, p.
37]. Respectand ideile lui K. Stanislavsky, vom stabili, intre cele doud linii, punctul optim de
intersectie pentru a structura lectia in conformitate cu metodele dramaturgiei artistico-pedagogice.
Ca urmare, planificarea lectiei de educatie muzicald impune profesorului acordarea unei atentii deo-
sebite punctului culminant al tensiunii emotionale (intelectual-artistice, imagistico-creatoare).

Sprijinindu-ne pe acest subiect, se poate stabili interesul pentru principiul unitétii logice si
emoyionale in structurarea lectiei. Modelele respective subliniaza atét ideea pedagogica de baza, cat
si modalitatile de realizare a acesteia. Teoria cunoasterii cere ca acest proces si se realizeze pornind
de la esenta spre aparentd, de la continut spre forma. Multi cercetatori inlocuiesc notiunea de dra-
maturgie prin sistematizare. Rezultd ca cele doud concepte se suprapun la nivel semantic si au tra-
saturi comune. De exemplu, prin sistematizarea etapelor lectiei se subantelege formula teatralizarii:
de la expozitiune la deznodamant; intrigd, in mod special, etapa multifunctionald, in care, conform
logicii teatrale, se formeaza punctul culminant. Pentru acest sistem e caracteristic faptul ca e conce-
put ca o matrice alcatuitd din elemente structurate riguros, conform principiilor teatralizarii didacti-
ce. Tot asa si cu activitatile muzical-didactice le lectie: pornim de la un caracter al creatiei muzicale
si, pe parcursul lectiei, datoritd dramaturgiei, lectia obtine un caracter, o forma, un continut etc.

Pornind de la ideea ca pedagogia muzicala trebuie sa fie construitd pe legile artei, E. Abdulin [2]
si I. Gagim [1], cerceteazd metoda dramaturgiei emotionale, a carei finalitate este de a ajuta elevii
sa-si asume experienta atitudinii emotionale fatd de realitate, prin receptarea muzicii ca artd, prin inter-
pretarea acesteia, oferind procesului dat un caracter emotional si cognitiv. Dupa O. Smirnova, drama-
turgia emotionald este ,,un proces artistico-pedagogic integru, in care emotiile se integreaza concomi-
tent cu continutul artistic al operei” [15, p. 13-16]. Dar cum se dezviluie experienta umand, prin inter-
mediul carui mecanism? Cum se configureaza logica integrarii si sistematizarii diverselor tipuri de acti-
vitdti planificate in lectie? Constatam astfel ca fiinta umana ramane in continuare atrasa atat de posibi-
litatea influentei extrinseci asupra organelor de simt, cit si de modalitatile de valorificare a acestora.

Mecanismul prin care poate fi realizat procesul dat deriva din faptul ca acesta consta din simbio-
za unor tehnici concrete si presupune aplicarea diferitelor mijloace de invatare. Finalitatea consta in
faptul ca, prin intermediul structurdrii dramaturgiei emotionale a lectiei, sa creasca nivelul dezvolta-
rii generale si muzicale al elevilor. Spre exemplu, pedagogi experimentati, precum L. Dmitriev si N.
Cernoivanaco, pe langa metodele demonstrative generale, adaugd metoda impactului emotional [7].
Esenta acesteia rezida in abilitatea profesorului de a forma atitudinea elevilor fatd de opera muzicala
prin intermediul cuvantului, al mimicii, al gesturilor. Prin urmare, ne intereseaza posibilitatea de a
influenta organele senzoriale, precum si valorificarea lor aplicatd in exprimare. La fel ca si in sfera
empiricului, adica a abordarii, in cunostinta de cauza, a predarii muzicii, realizam, in mod automat,
conexiunea externa a activitatii emotionale si intelectuale a elevului in procesul de perceptie a
muzicii, In acord cu stiinta, care afirma: sfera emotionald este absolut inseparabild de sfera inte-
lectuala. Astfel, sarcina principald a profesorului consta 1n a stimula elevul sa-si constientizeze emo-
tiile depozitate in subconstient. Astfel, in procesul de activitate artistica, elevul dobandeste un nou
fond psihologic, ceea ce, in consecinta, il avantajeaza in ,,formarea de sine”.

Analizand lectia de educatie muzicald din perspectiva integralitatii, putem compara lectia de
educatie muzicala cu una din formele muzicale allegro de sonata — una dintre formele moderne de
proiectare a lectiei, in care, pentru a-i face pe elevi sa realizeze obiectivele propuse, se recurge la
analiza, discutie, problematizare si studiu de caz. Schema dramaturgiei lectiei de muzica poate fi
interpretatd in concordanté cu principiile de structurare a formei allegro de sonata:

1. Introducerea — salutul muzical, motivarea elevilor pentru activitatea muzicala.

2. Expozitiunea — obiectivul de baza — asigurarea impulsului pentru evolutia lectiei, intrigarea,
provocarea elevilor. Expozitiunea ar putea incepe prin auditia unei opere muzicale cunoscute de
elevi. Astfel, este asigurat climatul afectiv-muzical al lectiei, fapt ce favorizeaza valorificarea efici-
entd a timpului in cadrul lectiei. Expozitiunea include si intriga — impulsul de a actiona.

3. Dezvoltarea (functia motivationald) include:

Dezvoltarea actiunii — detalierea temei fundamentale (un sir de evenimente, receptarea ideii
principale, analiza mijloacelor artistice a operei muzicale);

Punctul culminant — semnificatia ideatica si emotional a lectiei.
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4. Repriza (functia de cercetare) — deznodamantul, identificarea noii semnificatii a lectiei.
5. Coda (functia de generalizare si asimilare) — feed-back-ul oferit de elevi in raport cu conti-

nutul orei si calitatea propriei activitati in cadrul acesteia. In rezultatul acestei analize, trebuie sa se
contureze la elev dorinta de a mai reveni la muzica.

Reiesind din faptul ca termenul de dramaturgie muzicala cuprinde atdt partea continutald a

creatiei muzicale, cat si cea a mijloacelor de expresie muzicald, a formei muzicale, putem face o de-
finitie a acestui termen, care ne va ajuta sd-1 aplicam ca unul din criteriile care integreaza lectia de
Educatie muzicala prin activititile muzical-didactice.

Din cele expuse mai sus, se desprinde concluzia, ca conceptul de dramaturgie este unul din

factorii care asigura integralitatea lectiei de educatie muzicald prin activitdtile muzical-didactice
dupa urmatorii directii:

11.
12.
13.
. CEJIELIKUI, Anexcannp. Myssikanvuas opamamypeus. TeopeTmueckne mnpoGnembl. YdeGHOE

14

15.

16.

17

structurarea atmosferei intonationale a lectiei dupa principiul asemanarii si contrastului, impli-
carea Intr-un anumit cerc al intonatiilor, care permite identificarea trasaturilor specifice ale
limbajului muzical sau ale stilului;

structurarea lectiei conform logicii evolutiei operei artistice, prin alternarea sentimentelor,
emotiilor, a punctului culminant (general/individual) din perspectiva temei valorificate;
selectarea lucrarilor muzicale adecvate lectiei, ordonarea acestora (inclusiv a operelor ce vor
suna la inceputul si la sfarsitul lectiei), tindnd cont de continutul piesei, de impactul ei emotio-
nal; stabilirea climatului emotional de baza in cadrul lectiei;

mentinerea aceluiagi tempo de integrare a diverselor tipuri de activitati muzicale etc.
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