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Annotation: The article deals with the problem of piano interpretation skills in pupils in
the music school. The author considers that the formation of these competences will influence
the well-selected repertoire, and in particular, it is advisable to study harmoniously all the basic
genres studied in the music school, such as amateur creations (sonatins, rondo, variations,
sonatas) Polyphonic creations (pre-classical dances, canon, prelude, fugue, inventions, etc.)
miniature pieces (lyrical pieces, concert, instrumental lied), studies. The author analyzes from
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the musical, aesthetic, historical, stylistic, technical, etc., the musical content of the pianistic
creations studied by the students of the music school.
Keywords: piano lesson, interpretative skills, musical repertoire, genres of instrumental

music.

Arta este una din formele de manifestare a culturii umane, prin care spiritul uman
incearcd sd cunoascd lumea, apeland la un limbaj propriu, si sd comunice rezultatele acestui
demers, prin mesaje specifice, caracterizate prin structuri expresive, capabile sd transmitd o
emotie umand, emotie care are un caracter complex, incluzand simultan senzorialitate,
afectivitate si spiritualitate.

Invitarea centrati pe competente este una din semnificative orientiri ale teoriei si
practicii educationale in secolul XXI. lerarhia clasici a obiectivelor educationale era:
cunostinte - priceperi si deprinderi - atitudini si aptitudini. Raspunzind la modificarea
cerintelor actuale, pedagogia modernad a restructurat aceastd ierarhie si a redirectionat-o spre
integrarea atitudinilor superioare fata de cunoastere cu aptitudinile creative.

In opinia L.Granetkaia structura competentei de interpretare a imaginii muzicale CIIM
se constituie, in linii mari, din doud componente de baza: interpretarea instrumentald a
muzicii si comunicarea verbal-artisticd (vezi Figurai).
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Figura 1 Componentele CIIM (dupad L.Granetkaia)

Cu toate ca, in opinia lui G. Balan, cuvdntul reprezintd o “prima bariera intre
ascultator si muzicd”, profesorul apeleazd continuu la cuvdntul artistic in prezentarea
sensului muzicii copiilor. In acest context, componenta comunicare verbal-artisticd este un
element indispensabil al competentei de interpretare a imaginii muzicale (CIIM).

Scopul primordial al $colii de muzicd pentru copii: dezvoltarea culturii muzicale ca
parte componentd a culturii spirituale care include in sine si dezvoltarea armonioasa a
personalitatii copilului, activizarea creativitatii, pregatirea elevului pentru activitate
muzical-artistica.

Finalitatile scolii de muzicd pentru copii rezulta din scopul evidentiat anterior:

e formarea si dezvoltarea gustului muzical-estetic, cultivarea dragostei fata de arta studiata

(formarea atitudinilor);

e dezvoltarea capacitatilor de interpretare la instrument muzical (solo, in ansamblu);

e dezvoltarea aptitudinilor muzicale, transmiterea cunostintelor teoretice si practice
muzicale si despre muzicd;

e orientarea elevilor spre activitatea muzicala profesionala cu scop de prelungire a studiilor
muzicale in licee, colegii si universitati pedagogice.
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In curricula pentru scoala de muzicd (M.Tetelea, E.Gupalov) sunt trasate urmitoarele
competente care trebuie sa fie dezvoltate la elevi.
Competentele transdisciplinare ale disciplinei ,instrument muzical”

e Participarea afectiva in actul muzical de interpretare, receptare si promovare a valorilor
muzicale nationale si universale.

e Utilizarea terminologiei muzicale specifice pentru caracterizarea si aprecierea muzicii.

¢ Identificarea mijloacelor de expresivitate muzicala in corespundere cu rolul fiecaruia in
redarea imaginii artistice si a mesajului ideatic al lucrdrii.

e Cunoasterea si intelegerea diversitatii fenomenului muzical-artistic din perspectiva
semnificatiilor emotionale, estetice, sociale si spirituale.

e Demonstrarea abilitatilor muzicale si integrarea in activitati cultural-artistice scolare si
extragcolare.

Competentele specifice ale disciplinei ,instrument muzical”

e Demonstrarea deprinderilor de lucru de sine stdtdtor asupra creatiei.

e Relevarea continutului imagistic al lucrdrii si patrunderea in particularitdtile de forma a
acesteia.

e Demonstrarea potentialului tehnic bazat pe abilitatea de interpretare a gamelor,
exercitiilor si studiilor pentru insusirea calitativa a repertoriului de virtuozitate.

e Cunoasterea particularitdtilor de interpretare a formei de sonatd (allegro de sonata) si
capacitatea de percepere a constructiilor muzicale ample.

e Interpretarea creatiilor de facturd polifonica, bazate pe dezvoltarea auzului polifonic si a
gandirii polifonice.

e Detinerea unei pedalizdri corecte, coordonarea ei cu auzul, frazarea, caracterul si stilul
lucrarii.

o Abilitatea de intonare cantilenad si inteligentd a melodiei.

e Cunoasterea particularitdtilor stilistice de interpretare a repertoriului clasic si autohton.
Interpretarea in ansamblu, acompanierea creatiilor vocale si instrumentale, demonstrarea
abilitatii de a crea imaginea artistica integrd in ansamblu.

Interpretul parcurge calea de text muzical, spre ideile artistice ale compozitorului si
aplicd competenta de interpretare a imaginii muzicale. Descifrand textul, interpretul re-
creeazd imaginea muzicald conceputd de autor si arhivatd in forma de simboluri
conventionale. In sfarsit muzica atinge starea de realitate fiind insufletitd, sonorizata de
cdtre interpret.

Etapizarea procesului de recreare a lucrdrii muzicale este descrisa in cercetarile lui
A.Bunmnckuii, C.E.®eitu6epr, A.Il.11lanos, 5.Munuy. In principiu au fost relevate 3-4 etape.
Bundoara, C.Czerny evidentiaza urmadtoarele: ,descifrarea textului, realizarea tehnicd si
perfectarea artistica”. A.Vitsinski [1], cercetind aspectele psihologice ale procesului de studiere
a lucrdrii muzicale, a apelat la experienta a 10 mari pianisti rusi: E.Gilels, G.Ginsburg,
M.Grinberg, lac. Zac, K.Igumnov, A.Ioheles, H.Neuhaus, L.Oborin, S.Richter si Iac.Flier. In
urma cercetdrii, autorul a constat cd toti pianistii parcurg trei etape (cu exceptia cd unii
delimiteaza strict aceste etape, iar la altii ele pot fuziona). Prima etapa este cunoasterea
initiald (emotionald, hedonisticd) a muzicii, ,BxoxzeHue B o6pas”. La aceastd etapd, pianistii
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cerceteazd textul muzical (unii nu apeleaza la instrument, formandu-si impresia, viziunea
artistica cu ajutorul auzului interior), determind complexitatea tehnicd etc. A doua etapa
cuprinde tot lucrul tehnic si artistic - frazarea, digitatia, pedalizarea, depdsirea dificultatilor
tehnice etc. La etapa a treia se include lucrul tehnic si artistic - imaginea artisticd este vizatd
integru, acum intervin unele schimbari in tratarea sensului muzical-artistic la modul general,
are loc cristalizarea viziunii artistice personale, pregdtirea psihologica pentru
redare/transmitere a mesajului/sensului muzical-artistic ascultatorului. Schema de mai jos
(fig.2) prezintd grafic etapizarea travaliului pianistic, abordandu-l atit din perspectiva
metodico-didactica, cat si psihologica.

ETAPELE DE LUCRU ASUPRA CREATIEI MUZICALE

(etapele interpretarii Imaginii muzicale)
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Fig. 2. Etapizarea procesului de lucru asupra creatiei muzicale in studiul
pianistic

Pentru a recrea imaginea muzicala conceputd de autor interpretul trebuie sd studieze in
profunzime lucrarea muzicald, ceea ce presupune din partea sa o abordare multilaterald a
textului. Apelind la diferite tipuri de analize elevul-interpret se va apropia de idea artistica
primard, va crea propria variantd si va gisi mijloace adecvate de realizare a ei. In studiul
pianistic intru realizarea imaginii muzicale sunt prevdzute diferite metode, tehnici, strategii.
In experimentul pedagogic in cauzd vom apela la o strategie specificd de studiu lansatd de
L.Granetkaia in care sunt valorificate cele mai eficiente metode ale pedagogiei muzicale si
celei pianistice. Aceasta strategie a servit spre elaborarea modelului pedagogic dupa care au
urmat probele experimentale. Fiind bazata pe metodele marilor pianisti, astfel ca F.Liszt,
H.Neuhaus, K.Igumnov si altii. Strategia lansatd de L.Granetkaia [2] se intemeiazd pe Analiza
interpretativd a imaginii muzicale si include in sine un sir de tehnologii didactice specifice.
Prin urmare, aplicind aceste tehnologii specifice, putem forma la elevi competente
interpretative care se manifestd in diferite situatii didactico-artistice astfel ca :
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e Studiul lucrdrii muzicale cu profesorul
e Studiul independent al elevului asupra lucrdrii muzicale
e Examene,evoludri publice

Studiul lucrarii muzicale efectuat sub supravegherea profesorului presupune lucrul in
clasd, cind profesorul da indicatii vizavi de continutul artistic si tehnic al piesei, explica,
demonstreaza cdile de insusire a dificultdtilor tehnice, pune in lumind unele momente de
tratare stilisticd, verifici si trateazd digitatia, pedalizarea etc. In activitatea comuni a
profesorului si elevului este important ca toate indicatiile metodice sa fie propuse in mod
euristic, creativ, intr-asa fel ca sa conduca spre descoperiri proprii si sa orienteze elevul spre
solutionarea independentd a problemelor tehnice si artistice.

Urmatoarea situatie in care se manifesta competenta interpretativa este lucrul
independent al elevului asupra creatiei muzicale. Cum s-a mentionat in capitolul teoretic ,
eficienta acestui segment de activitatea artistica se datoreaza lucrului creativ lansat in clasa.
Copilul trebuie sa plece de la lectie cu un program de lucru bine structurat, toate problemele
tehnice, artistice sa fie insotite de un set de metode, procedee, mijloace de realizare.
Constientizarea de catre elev a metodelor de lucru, viziunea clara a scopului bine determinat
contribuie in mod direct la gdsirea mijloacelor de realizare [4] .

Evaludrile si examenele publice constitui in mijloc de demonstrare a lucrului efectuat.
In cadrul acestor evoludri elevul demonstreazi capacitatea de acumulare a tuturor fortelor
psihofizice si poate realiza tot lucrul tehnica-artistic. La aceastd etapd elevul se manifestd
drept artist, personalitate creatoare, relevind ideile artistice ale compozitorului si transmise
prin prisma conceptiei interpretative personale.

Asadar evoludrile publice ne oferd posibilitatea si evaludam gradul de cultura
interpretativd a elevului si a componentelor indispensabile ale acesteia - componenta
cognitiva, aplicativa si atitudinala.
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de bazéd a muzicii pentru pian (piese, studii, polifonii, forme ample)
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muzicale cu al elevului asupra
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COMPETENTE INTERPRETATIVE

Fig.3. Modelul pedagogic de formare la elevi a competentelor interpretative

Concluzii: Intru organizarea procesului de formare a competentelor interpretative a

elevilor pianisti un rol decisiv 1l are:

Cunoasterea psihopedagogica a elevului;

Proiectarea creativd, artisticd a activitdtii educationale a elevilor pianisti;

Organizarea optimd a studiului independent al elevului;

Valorificarea in mod armonios a aspectelor tehnice si artistice in studiul pianistic prin

integrarea a diferitor genuri de muzicd - piese miniaturale, creatii polifonice, studii,

creatii de forma ampla;

Aplicarea modelului pedagogic cu valorificarea tehnologiilor specifice axate pe studierea

genurilor de baza a artei pianistice.
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