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которым наделён взрослый, уподобляющийся ребёнку, либо сам 
ребёнок, вступающий в жизнь); с семейной хроникой С. Аксакова, 
представляющей своеобразную версию русской идиллии; с толстовс-
ким «опрощением» до уровня детского сознания; с темой детства в 
творчестве Достоевского (знаменитый тезис о «слезинке ребёнка», 
мысли об объединении мальчиков в «Братьях Карамазовых» в «не-
формальной церкви союзников») и др.  

 2. Платоновское представление о семье, которая в «Котловане» 
разрушается, своими корнями уходит в античные и библейские мифы. 
«Мать» – это земля, женское начало, душа, жизнь, прародительница и 
кормилица; «отец» – пастырь, мужское начало, дух, разум, свет, ло-
гос. «Мать», «Отец» и «Дитя», которому они дают жизнь, составляют 
«семью». Семья для Платонова – важнейший символ, одна из 
главных мифологем, константа бытия, основа «идиллического 
хронотопа» (Бахтин). Утрата семьи – всегда трагедия, разрушение 
семейного Дома – разрушение мира, апокалипсис и смерть.  

 3. В основание грандиозного общепролетарского и общечело- 
веческого Дома, на строительство которого попадает главный герой 
«Котлована» Вощев, положен ребёнок, девочка Настя. Так Платонов 
изображает суровую реальность эпохи индустриализации и коллекти-
визации. Надо полагать, что трагический финал повести, с одной 
стороны, связан со стремлением писателя к индивидуально-авторско-
му созиданию мифа о современной эпохе, а с другой – навеян образа-
ми Достоевского. Иван Карамазов говорит Алёше: «…Если все 
должны страдать, чтоб страданием купить вечную гармонию, то при 
чём тут дети?.. … Зачем им покупать страданиями гармонию? Для 
чего они-то тоже попали в материал и унавозили собою для кого-то 
будущую гармонию?.. Пока ещё время, спешу оградить себя, а 
потому от высшей гармонии совершенно отказываюсь. Не стоит она 
слезинки хотя бы одного только того замученного ребёнка…» Плато-
нов до крайности обнажил трагизм и абсурд такого строительства 
нового мира, когда в его основе лежит смерть. Страшнее всего для 
писателя когда «во имя будущего» умирают дети, т.е. надежда. 

POEZIA SOCIALA A LUI GRIGORE VIERU 
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Este aproape imposibil, ca să-l parafrazez pe sociologul Robert 
Escarpit, să cuprinzi poezia lui Grigore Vieru într-o singură operaţie inte-
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lectuală. Şi asta pentru că poetul nostru este arhitectul unui destin artistic 
oarecum neobişnuit, el reuşind să devină o figură de primă mărime în 

peisajul cultural basarabean postbelic. 

Lirica lui Gr. Vieru s-a aflat suficient de mult în cîmpul atenţiei criti-
cii literare interriverane şi s-a bucurat de o popularitate crescîndă ornată de 

Premiul de Stat al Moldovei (1978) şi de prestigioasa Diplomă de Onoare 
Andersen(1988). Totodată, autor de succes, poetul a ştiut să nu exagereze 

dimensiunile propriei importanţe, narcisismul fiindu-i, pe atunci, un 
confort repudiat. Evoluţia şi impactul liricii sale, pot fi împărţite, în opinia 

noastră, în două faze: de pînă la şi de după perestroikă-anul de frontieră 
fiind, în opinia noastră, 1989, receptarea operei sale traversînd cu con-

secvenţă, în ultimii 15 ani, etape de apreciere şi de antipatie.  
Temperament liric prin excelenţă, creator înzestrat cu arta de a pe-

netra şi condensa în verb geografiile şi ritmurile lumii, cosmosului, lui 
Gr.Vieru nu-i displace nici poezia socială. A profesat şi o lirică ”nespus de 

sensibilă la neliniştele secolului” (M. Cimpoi), deschiderea majoră spre 
social producîndu-se, credem, odată cu apariţia volumului Taina care mă 

apără(1983) ce conţinea texte gen: Un secol grăbit, Imn globului pămîn-
tesc, Stau înfipte în glob, Un secol grăbit.  

În anii perestroikăi, poetul nostru, care părea confiscat iremediabil de 
cele “trei teme sfinte” pe care le-a consacrat şi care l-au consacrat: Mama, 

Limba română şi Dragostea, va prefera să dea expresie socialului ardent. 

Texte incendiare precum: Scrisoare din Basarabia, Inscripţie pe stîlpul 
porţii, Glontele internaţionalist, Sunt, Ascultă etc., la care s-a adăugat an-

gajarea politică directă ( în 1989 este ales deputat al poporului şi va pleda 
cauza Basarabiei), vor impune figura unui poet-tribun, astfel că mai mulţi 

critici literari din Ţară (Zoe Dumitrescu-Buşulenga, Mihai Drăgan, Răzvan 
Teodorescu etc) au reţinut tocmai substratul dramatic al liricii sale. Altfel 

spus, dacă pînă la ’89 Gr.Vieru a manifestat un mesianism latent, acum îşi 
asumă un destin de vizionar (mesianismul fiind, de altfel, o marcă a poe-

ziei basarabene din epocă), dar, se pare, nu întotdeauna şi consecinţele. 
Important e că, după decenii dominate de falsă poezie “angajată”, li-

rica socială, profesată în scurta şi tumultoasa perioadă de renaştere naţio-
nală de Gr.Vieru, Ion Vatamanu, Dumitru Matcovschi, Leonida Lari, 

Nicolae Dabija ş.a., a reabilitat genul şi a făcut pe merit carieră. 
Vieru devine un revoltat, un protestatar, lirica lui, dominată de tonuri 

ce evitau stridenţele, una domestică, devine acum, urmînd tradiţia Doinei 
eminesciene, o cutie de rezonanţă a durerilor şi speranţelor băştinaşilor. 

Problemele identităţii spirituale, relaţiilor interetnice, vitregiei istoriei, 

revenirii la grafia latină etc., obţin o dicţiune profetică în: Scrisoare din 
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Basarabia, Cîntare scrisului nostru, Inscripţie pe stîlpul porţii, Ascultă, 
Tămîe şi licheni etc. Crezul său artistic cristalizează dorinţa de a propaga 

adevărul, de a exprima zbuciumul Basarabiei, afirmă un Eu decis la marti-

raj. Poezia Sunt capătă semnificaţia unui destin invocat, dar şi a unui veri-
tabil manifest: ”Sunt, poate, însuşi viitorul / Poporului cu chip de salce/ Pe 

care-l mai învaţă chiorul / Pe unde şi-n ce fel să calce./ Sînt cel ce vrea să 
cînte-n Piaţă / A libertăţii dulci prescură,/ În gură c-un baston de gumă,/ 

Cu un căluş cazon în gură./ Sunt pata cea de sînge, zisă Republica 
Moldovenească / Ce-n loc să frigă ucigaşul,/ Încearcă veşnic să-i zîm-

bească./ Sunt dorul care zboară peste / Zăgaz şi apă înspumată-/ Un fel de 
tristă libertate/ Cu lacrimi mari încoronată.(…) Sunt doina, taina ei, pe 

care/ Nu poţi s-o-năbuşi, nici s-o sperii/ Chiar dacă-ar fi acoperită / Cu-o 
mie una de Siberii”. Lirica socială a lui Gr. Vieru, turnată în “forme fru-

moase” cum ar spune-o Maiorescu, are, neindoelnic, meritul de a fi alimen-
tat, catalizat şi canalizat energiile compatrioţilor săi porniţi, la finele anilor 

’80, să pună la respect o istorie care le-a fost dintotdeauna potrivnică.  


