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Conceptele centrale ale educatiei integralizate 1si au originea in procesul de globaliza-
re, care pare a fi mai fertil in acest sens decat chiar teoria generald a cunoasterii, el elabo-
rand continuu demersuri globale pentru educatie. Unul dintre cele doud concepte ale edu-
catiei integrale poarta denumirea de educatie pentru toti, adoptat la o conferintd mondiala
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in 1990 la Jomtien (Thailanda). Educatia pentru toti contine implicit si al doilea concept al
educatiei integrale, educatia pe parcursul intregii viefi, care stipuleaza ca ,,Invatarea Incepe
de la nastere” si ca “acest fapt atrage nevoia de educatie si ingrijire timpurie”, in care tre-
buie sa se implice familia, comunitatea si institutiile (Gagim 2007).

Se apreciaza, ca dezvoltarea copilului prescolar reprezinta cea mai importanta perioa-
da din viata unui individ prin consecintele durabile pe care le are asupra dezvoltarii ulte-
rioare a acestuia. Fiecare copil este unic, iar unicitatea lui reprezinta punctul de plecare in
luarea deciziilor privind dezvoltarea generala si artisticd deplina. Altfel spus, recunoasterea
si cunoasterea Indeaproape a unicitatii lui ne vor ajuta sa stim cum sa-1 ajutdim sd devina
fiinta proiectata genetic si educativ.

Teoria stadiald a dezvoltarii copilului prescolar a lui J. Piaget stabileste impactul in-
vatarii prin descoperire si explorare si constituie baza educatiei in copilaria timpurie. Con-
form acesteia, dezvoltarea intelectuala a copilului trece prin mai multe faze si etape succe-
Sive, consecutivitatea carora este universala, generala, iar gradul de dezvoltare a copilului
poate varia de la un domeniu la altul, precum si 1n functie de culturd si mediu. Stadiile
semnificative in procesul de invatare si formare a personalitatii copilului sunt:

L. stadiul inteligentei senzomotorii, intre 0 si 2 ani;

II. stadiul gandirii preoperationale, intre 2 si 6 ani;

III. stadiul operatiilor concrete, intre 6 sill ani;

IV. stadiul operatiilor formale, de la 11 ani.

Parcurgand fazele/etapele/stadiile de dezvoltare artistica, copilul supune obiectele si
fenomenele schemelor proprii de asimilare, care Tnsa sunt implicite schemei generale:

a aplica (inteligenta senzomotorie) — a clasifica (operatii logice) — a tacta, fopai

(operatii numerice) — a relationa fenomenele (explicatii cauzate) (Ghidul... 2013: 55).

Dobandind capacitatea de a realiza aceste operatii in mod stadial, copilul devine capa-
bil sa le aplice la 0o mai mare varietate de fenomene si obiecte, conditia de baza fiind ca
aceasta capacitate se poate forma preponderent prin activitati ludice.

Se stie insa cd odatd cu capacitatea de a realiza ceva se dezvolta si interesul pentru
acest ceva.

Interesele copiilor evolueaza stadial. Au fost identificate:

L. stadiul de achizitie si experimentare, cu etapele:

a) etapa formarii intereselor perceptive,

b) etapa intereselor glosice,

C) etapa intereselor care activizeaza intelectul,

d) etapa intereselor speciale;

IL. stadiul de productie, unde diferite interese se subordoneaza unui interes superior
determinat de idealul de viata si trebuinta copilului.

Copilul interactioneaza cu factorii externi mai degraba activ decat pasiv: el desfasoara
o activitate extrem de intensd, In timp ce se straduie sd gaseasca explicatie evenimentelor si
lumii din jurul lor.

Organizarea mediului educativ-artistic al copilului parcurge etapele:

I. formarii senzoriale primordiale;

I1. explorarii hic et nunc! (aici si acum);

II1. interactiunii cu mediul.

Dezvoltarea artistica a copilului nu se produce separat de dezvoltarea cognitiva si cea
psihosociald, ci le include si interactioneaza cu ele conform, respectiv, teoriei dezvoltarii
cognitive si teoriei dezvoltarii psihosociale, care, conform lui E. Erikson, se complemen-
teaza:
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o dezvoltarea este un proces de integrare a factorilor biologici individuali cu factorii
socio-cultural si educativ;

¢ potentialul de dezvoltate al individului capata implinire pe tot parcursul existentei,
parcurgand opt stadii polare.

La fiecare stadiu copilul este sensibil formarii unor anumite calitati.

Formarea copilului prescolar la fiecare stadiu are caracter dihotomic si poate decurge
pozitiv sau negativ, fapt care-i va marca dezvoltarea ulterioara a personalitatii:

L. in primul an de viatd predomind dihotomia incredere — neincredere fatd de adulti;

II. de 1a 1 la 3 ani se manifestd dihotomia autonomie/emancipare — dependentd/in-
doiala, care genereaza autocontrolul;

II1. intre 4 si 5 ani se profileaza dihotomia dezirabil — vinovdtie, care consta in dorinta
de a afla ce fel de persoana va fi si sentimentul vinovatiei, generator al sentimentului de
responsabilitate;

IV. intre 6 si 11 ani dezvoltarea copilului este centrata pe dihotomia initiativa — senti-
mentul de inferioritate, care genereaza competente;

V. intre 12 si 18 ani se manifesta dihotomia: constientizarea identitatii Eului — confu-
zia rolurilor, iar ca produs pozitiv — fidelitate si loialitate.

Dezvoltarea armonioasd a predispozitiilor native ale copiilor trebuie sd ia in calcul
natura specificd a individului, care, dupa I. H. Pestalozzi, este formata din patru categorii
de forte: intelectuale, morale, artistice, fizice.

Predispozitia este o dispozitie (capacitate) Inndscuta pentru ceva, constituind premisa
favorabila pentru dezvoltarea talentului; premisa, inclinare, inclinatie, aplecare (DEX)
pentru realizarea unei anumite activitati, extraversa sau introversa.

P. Popescu-Neveanu n-o inregistreaza in dictionarul sau de psihologie, identificand-0
cu aptitudine, care de asemenea este definita drept o premisd innascuta pentru o anumita
activitate.

Fiecare copil are inclinatii — sensibilitate deosebitad nnascutd pentru ceva, noteaza
I. Gagim, care constituie premise favorabile pentru activitate intr-un anumit domeniu.

Sunt importante cateva caracteristici ale predispozitiei, de luat in seama la proiectarea
si desfasurarea activitdtii educative cu copiii. Predispozitia:

= este inndscuta;

= este proprie tuturor oamenilor (deci toti copiii se nasc cu predispozitii);

= este atestatd doar In/prin activitatea individului;

= gse manifesta preponderent afectiv;

= se dezvolta prin educatie;

= de una singura, predispozitia/aptitudinea nu se dezvolta in talent, pentru aceasta fiind
necesard o anumita structura innascutda a SNC (care se manifestd fara a fi investigata),
dar fiind predispozitia/aptitudinea dezvoltatd, marcheaza personalitatea copilului pe
viata, in orice domeniu nu s-ar realiza ulterior (ludic, didactic-educativ, profesional,
artistic) (Bolboceanu 1996: 55).

De aici:

¢ Dbuna cunoastere a copilului inseamna neaparat depistarea oportund a predispozitiei
sale pentru un anumit domeniu de activitate;

o educatia eficienta este cea care descopera cat mai timpuriu predispozitiile educabililor
si le dezvoltd in competente si trdsdturi caracteriale, in comportamente, reprezentari
si viziuni (toate acestea sintetizand la maturitate personalitatea educabilului).

Fiinta umana isi poate dezvolta orice competente, trasaturi caracteriale si de personali-
tate, indiferent de predispozitiile cu care este dotatd, dar nimeni nu se naste fard o anumita
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predispozitie, aceasta reprezentand nucleul identitdtii fiintei, ratiunea de a fi in lume. Asta
explica si faptul cd nu existda domenii de activitate umand, In care sd nu se manifeste
indivizi avand predispozitii pentru aceasta activitate.

Teza de mai sus este incurajatoare pentru pedagogul practician, deoarece va sti nu nu-
mai ca toti copiii au dreptul la educatie pe parcursul intregii vieti, ci si cd educatia acestora
este posibila in virtutea predispozitiilor de a fi educati, deci de a obtine o anumita cultura,
care s le identifice ca fiinte umane irepetabile.

Predispozitiile/aptitudinile artistice e manifesta ca stari afective, care predispun indivi-
dul la un anumit gen de activitate artisticd. La prescolari se manifesta preponderent prin de-
senare, cant, dans, recitare, jocuri. Sunt deci un complex de particularitati psiho-fiziologice
innascute, care, fiind dezvoltate, se materializeaza intr-o finalitate a educatiei: competenta,
trasdturd caracteriald, comportament, reprezentare-Viziune.

Si daca n cazul predispozitiilor de altd naturd termenul respectiv este unul potrivit, in
cazul predispozitiilor artistice termenul adecvat este aptitudinea.

Aptitudinile artistice se clasifica in:

e tehnice, care tin de orientarea formala a artisticului (in muzica, diferentierea timbrului,
ritmului etc.; In pictura, diferentierea culorilor; in dans, depistarea caracterului);

o specifice, care tin de orientarea in sfera de continut, sfera interioara (reactia emotiona-
1a la audierea unei lucrari muzicale, imaginatie specifica la privirea unui desen, mis-
cari muzical-ritmice, de dans in timpul activitatilor ce tin de domeniul coregrafic).
Fiecare copil deci s-a nascut cu o anumita predispozitie artistica, mai mult sau mai putin

dezvoltatd, care corespunde unui gen de arta, putdnd a fi descoperite si dezvoltate in dome-
niile literar-artistic, artistico-plastic, muzical, coregrafic si teatral, ultimul sintetizandu-le pe
primele, in special la varsta prescolaritatii, cand ludicul este activitatea dominanta, iar teatrul
inseamna joc (ludic) prin definitie. Vom afirma deci despre prezenta la copii a unor predis-
pozitii/aptitudini artistice literare, plastice, muzicale, coregrafice, teatrale, dar nu vom uita
sd mentionam, ca fiecare dintre aptitudinile artistice se manifestd impreuna cu predispozitii
pentru domenii neartistice, dar aferente artisticului: predispozitia pentru construirea de figuri
si masini din elemente prefabricate (de jucarie: lego, de ex.) va complementa manifestarea-
dezvoltarea aptitudinii pentru activitatea scenografica (Heghibeda-Tverdohleb et alii 2003: 108).

Cultivarea aptitudinilor artistice presupune un antrenament asiduu — de la usor la greu
si la mai greu, prin efort. C. Turner, mentioneaza, cé la dezvoltarea aptitudinilor contribuie
si inteligenta, care poate fi definitd ca principala aptitudine generald, manifestandu-se cu
pregnanta in cazul copiilor dotati, indiferent de domeniul artistic la care au predispozitii,
prin urmare inteligenta, definita si drept capacitate de a gandi corect, oportun si eficient,
reprezintd cea mai importanta punte de legaturd intre diferite tipuri de aptitudini, deci si
conditia sine qua non a integralizarii estetic-artistice (Curriculum... 2000).

Deschidem insd parantezele pentru a explica, ci inteligenta nu este doar generala. in
orice domeniu de activitate umana se manifesta (deci se formeaza si se dezvolta) si un tip
respectiv de inteligenta, in cazul nostru: inteligenta artistica — inteligenta literara-lectorala
(muzicala, artistico-plastica etc.) — inteligentd compozitionald — inteligentd de limbaj artistic
— inteligentd de comunicare artisticd etc., termeni care deriva din termenul generic gdndire
artistica. Or, omul gandeste nu doar prin notiuni si categorii abstracte, care formeaza ratio-
namentele, ci si prin imagini artistice. Mai mult chiar, este cunoscutd o butada a parintelui ci-
berneticii, Norbert Wiener (1894, SUA-1964, Suedia), potrivit careia omul nu gandeste doar
cu creierul, ci cu intreaga lui fiinta. Mutatis mutandis, manifestarea predispozitiilor/aptitu-
dinilor artistice ale copilului reprezinta in sine nu doar un act/o stare afectiva, ci si un act de
gandire in imagini, stiindu-se ca imaginea artistica este prin definitie o unitate dihotomica a
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emotional-rationalului. Altfel spus, nu doar adultii, dar nici chiar copiii nu traiesc stari afecti-
Ve pure, acestea fiind intotdeauna interactiuni ale emotional-rationalului (Gagim 2007: 61).

E o teza care reprezinta si filosofia specifica integralizarii EAE: educatia artistic-estetica
este integrala prin definitie, indiferent in cadrul carui gen de arta se realizeaza, datorita in-
tegralitatii emotional-rationale a nucleului sau cognitiv — imaginea artistica. Imaginea
artistica, spre deosebire de rationament, care reda esenta unui lucru, si deci este limitat de
caracteristicile obiectului de cunoastere, nu are limite, deoarece, ca si orice imagine produ-
sd de actul cunoasterii, constituie mai degraba o reprezentare a lucrului dinspre esenta
acestuia catre alte lucruri (obiecte ale cunoasterii), pe cand rationamentul este o miscare a
cunoasterii de la aspectele si caracteristicile lucrului spre esenta acestuia.

Pedagogul belgian Ovid Decroly (1871-1932), de exemplu, a pus la baza metodei
sale, cunoscuti si ca Methode Decroly sau I'"Education Nouvelle, conceptul cunoasterii in-
tegraliste. ,,Cunoasterea la copil, afirma el, are loc ca o privire a intregului”, ceea ce de-
monstreaza cd arta este adecvatd cunoasterii copiilor prescolari, deoarece ei se raporteaza
la obiectele de cunoastere exact ca in cunoasterea artistic-estetica — de la esenta lucrurilor
spre caracteristicile acestora.

Prin urmare, conceptul de integralitate in educatia artistic-estetica este confirmat nu
numai epistemic, ci si teoretic si praxiologic.

Raportul aptitudine — finalitate a EAE este de natura retroactiva. Predispozitia artistica,
de la nivelul de stare afectiva, se dezvolta prin formarea de cunostinte-capacitati-atitudini
(=competente), iar acestea, la randul lor, provoacad dezvoltarea predispozitiei in aptitudine
stabila, apoi in aptitudini complexe, care depasesc nivelul competentelor, evoluand in tra-
saturi caracteriale, comportamente si reprezentari artistice. Prezenta viziunii artistice deno-
ta deja o personalitate artistica formata.

Psihologul Howard Gardner a identificat cateva moduri de asimilare-invatare, numite
inteligente multiple: sociala (interpersonald), spatiala, lingvistica, logico-matematica, mu-
zicala, corporal-chinestezica, naturalistd si existentiala, fiecare avand la baza o structura
neurologica ce 1si are propriul curs de dezvoltare. Tipurile de invatare creeaza anumite stari
comportamentale, prin care se manifestd/se dezvolta aptitudinile-competentele generale si
specifice (Glava et alii 2002: 222).

Fiind copiii diferiti, nu orice situatie educativa produce impactul favorabil asteptat, de
aceea, pentru a organiza un proces educativ intemeiat teoretic, fezabil si eficient praxiolo-
gic, trebuie luata in calcul perspectiva inteligentelor multiple a lui H. Gardner, care:

= conditioneaza centrarea pe copil si individualizarea invatarii,
= faciliteaza interactiunea lui cu lumea;

= asigura si sustine succesul in autoexprimare;

= Intdreste imaginea de sine si sentimentul de competenta.

Relatia aptitudinilor artistice cu inteligentele multiple este una de reciprocitate. Fie-
care copil are o inteligenta predominanta. Conform teoriei inteligentelor multiple, existd o
diversitate de abordari intrinseci si talente pe care un copil le foloseste pentru a percepe, a
intelege si a-si forma o imagine asupra lumii, respectiv are nevoie de tipuri diferite de inte-
ligentd. Asadar, fiecare copil are o inteligenta diferita, sau diferite combinatii ale acestora,
care ii influenteaza modul de a Invata (Glava et alii 2002).

Au fost stabilite sapte categorii de inteligentd, fiecare persoana dobandind noi infor-
matii si deprinderi care au la baza o combinatie unica, formata din o parte din acestea:

¢ inteligenta lingvistica, constituitd din cele patru deprinderi integratoare: infelegerea
dupd auz, vorbirea, scrierea si lectura;
o inteligenta logico-matematica, cu numere si modele logice;
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e inteligenta chinestezica, cu deprinderi corporale, cum ar fi atletismul sau dansul;

¢ inteligenta muzicald, cu deprinderile muzicale integratoare: auditia, interpretarea;

¢ inteligenta naturalista ce vizeazd animalele i mediul inconjurator, inclusiv plantele si
gradindritul;

¢ inteligenta interpersonala si empatia fatd de ceilalti;

¢ inteligenta intrapersonala — cunoasterea sinelui.

Fiecare copil are o inteligenta proprie, pe care si-o formeazi-dezvolta mai bine atunci
cand examineaza/cunoaste lucrurile din perspectiva proprie. De aceea, desi copiii sunt ca-
pabili sa invete in foarte multe stiluri, unele stiluri li se potrivesc mai bine decat altele.

De exemplu, copiii inteligenti lingvistic Inteleg mai bine lumea prin intermediul cu-
vintelor vorbite si scrise, deoarece:

= [e face placere sa scrie si sa citeasca,

= au un limbaj expresiv,

= Je plac ghicitorile si jocurile de cuvinte,

= sunt interesati de limbile straine,

* memoreaza usor notiunile expuse verbal si imaginile reprezentate verbal (Heghibeda-

Tverdohleb et alii 2003: 92).

Copiii cu acest tip de inteligenta ii amuza pe altii, 1i invata, isi sustin argumentele si
sunt persuasivi verbal. Sunt maestri ai conversatiei, cititori pasionati, scriu foarte corect si
sunt maestri ai intelegerii tuturor lucrurilor care au legdtura cu cuvintele.

»Activitatile multiforme ale copilului, mentioneaza E. Voiculescu, citat de M. Vran-
ceanu, trebuie grupate in jurul trebuintei sale fundamentale. Activitatile artistice se dau mai
ales sub forma de jocuri cu muzicd, vers, cantec, dans, lecturd in care emulatia si placerea
reusitei vor fi principalii stimuli”.

Exista o relatie de reciprocitate intre predispozitiile artistice, aptitudinile, inteligen-
tele multiple si experienta artistica a copilului.

Experientele artistice si cele de viatd, conform lui H. R. Jauss (fondatorul scolii esteti-
ce de la Universitatea Constanz, Germania), sunt definitorii formarii receptorului de arta.

Experientele artistice ale copiilor sunt cele din domeniile receptarii si creatiei artisti-
ce elementare: de lectura, muzical-ritmice, plastice, teatrale, ultimul fiind un domeniu
sincretic pentru primele trei (Glava et alii 2002).

L.S. Véagotski distinge: a) zona actualei dezvoltari si b) zona proximei dezvoltari —
spatiul in care copilul ajunge sa solutioneze problema, dar numai cu ajutorul adultului.
Orientarea procesului educativ spre zona proximei dezvoltari este prioritard in educatia
copilului.

Fiind prezentate fenomenele caracteristice cunoasterii artistic-estetice de catre copii,
am ajuns la momentul intrebarii cu privire la modul in care urmeaza a fi conceputa, proiec-
tata si desfasuratd educatia artistic-estetica integralizata a acestora. Raspunsul la intrebare
este unul la fel de complex ca si natura cunoasterii artistic-estetice.

S-a inteles deja, speram, cd o metodologie educationald, oricare ar fi ea, nu este o in-
ventie particulara oarecare, pe care o poate face oricine doreste, deseori mai mult in scopul
recunoasterii sale ca autor de metoda sau experientd avansatd decat ca rezultate-finalitati
care sa confirme respectiva ,,inventie”. Or, orice metodologie nu poate fi recunoscuta ca
atare decat daca este Intemeiatd pe repere epistemice clare — legi, principii si legitati ce
guverneazd domeniile aferente tipului de educatie si domeniului educativ pentru care este
elaborata respectiva metodologie.

Cum identificdm insa epistemele necesare elaborarii unei metodologii fezabile si efi-
ciente?
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Cercetaind domeniile aferente domeniului pentru care intentiondm si elaboram
metodologia.

Studiul domeniului literar-artistic realizat de noi s-a soldat cu o prima tentativa de a
elabora o posibild teorie a educatiei literar-artistice a elevilor, validata conceptual, experi-
ential si experimental. Pilonul conceptual al teoriei educatiei artistic-estetice il constituie
caracterul dublu-unitar al procesului de creatie-receptare a operelor de literatura si arta, in
care receptorul/cititorul este examinat in calitatea sa de al doilea subiect creator al operei
receptate. Activitatea de lectura desfasurata in temeiul acestui principiu antreneaza, intr-un
proces complex si continuu de interactiune, gandirea reflexiva, proprie creatiei-receptarii in
literatura si artd, si gandirea determinativa, caracteristica cunoasterii stiintifice si celei
empirice. Educatia artisticd se produce concomitent in toate cele trei tipuri de cunoastere,
prioritara fiind cunoasterea artistica.

Toate componentele teoriei educatiei literar-artistice — fundamentele estetico-filozofice,
epistemologia, teleologia, continuturile, tehnologiile — ofer cititorului argumentarile teore-
tice, experientiale si experimentale de rigoare, modele si tipologii ale sistemelor de princi-
pii (estetico-filosofice, literar-artistice, de educatie literar-artistica, precum si pentru fiecare
componenta indicatd); modele ale sistemului activitatii de lecturd a elevilor, ale sistemului
de metode si tehnici specifice educatiei literar-artistice a elevilor — accesorii conceptuale si
tehnologice absolut necesare oricarei activititi In domeniu, pe care o realizeaza fiecare
profesor de literatura cu elevii sai (Paslaru 2001: 92).

I. Gagim, in cunoscutul sdu studiu Stiinta §i arta educatiei muzicale, ne aminteste un
adevar al anticilor, care afirma ca legile si principiile lucrurilor si fiintelor se gasesc in
insesi lucrurile si fiintele care alcdtuiesc lumea: pedagogia artei trebuie sa-si construiasca
legile sale, afirma autorul, ele existd empiric 1n practica zilnicd a invatamantului muzical.
In caz contrar, muzica n-ar fi atins performantele cunoscute astizi de societate. Dar ele
trebuie constientizate — culese, selectate, descrise, argumentate, prezentate intr-un anumit
mod, dezvoltate, imbogatite, scientizate.

Acelasi autor face trimitere la psihologismul profund al artelor, la energia interioara
specifica domeniilor literar-artistic, muzical, coregrafic, plastic, teatral, recomandand ca
EAE si prevada, ca valorile artei (tot ce se intampla in artd) sa se comensureze cu ceea ce
se Intampla in viata copilului, cédci in educatia artistic-estetica principalul actor este copilul,
cu trairile si emotiile sale.

Sintagma ,, principalul actor” trebuie inteleasa in sensul principiului constitutiv al in-
vatamantului modern — centrarii actiunilor de influenta educativa pe persoana educabilu-
lui. In educatia artistic-esteticd acest principiu este congenital, deoarece, ca subiect al cu-
noasterii, copilul receptor de artd nu numai ca primeste influentele operei asupra sa, ci el
insusi, receptand-0, re-creeaza opera - obiectul cunoasterii sale (Curriculum... 2000).

Se stabileste astfel, ca, spre deosebire de cunoasterea stiintifica si cea empirica, in care
subiectul cunoasterii actioneazd separat de obiectul cunoasterii, In cunoasterea artistic-
esteticd subiectul cunoasterii (in cazul nostru, copilul receptor de artd) se identificd cu
obiectul cunoasterii (opera de artd), este recunoscut chiar drept cel de al doilea subiect al
opere, deoarece participa efectiv, prin actiuni de receptare-imaginare-gandire-creare artisti-
ci, la re-crearea adevirului artistic. In acest proces fiind activate mecanismele psihice ale
perceptiei-imaginatiei-gandirii-creatiei artistice, copilul receptor se creeaza si pe sine — isi
formeaza-dezvolta competentele-trasaturile —caracteriale-aptitudinile-comportamentele-
reprezentarile/ viziunile artistice si de viata (Ghidul... 2013: 84).

Evident, o metodologie de educatia artistic-estetica integralizatd va trebui sa se inte-
meieze pe acest principiu constitutiv al educatiei copiilor prin artd si sa stabileasca un
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astfel de traseu de receptare-comprehensiune-comentare/interpretare-(re)creare a operelor
de artd, in care experientele de viata si cele estetice (lectura-recitarea, auditia-interpretarea
muzicald, contemplarea-desenarea, vizionarea-interpretarea de roluri s.a.) sa interactioneze
cu imaginile artistice receptate, sa le re-creeze (=tipuri si forme de activitate artistic-esteti-
ca a copiilor), formandu-si astfel competentele si trasaturile aferente receptorului de arta.
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