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Abstract: The carnivalesque occupies an important place in Mikhail Bakhtin's dialogic
theory. In the totalitarian system, the carnivalesque has, ultimately, a subversive character. The
familiar language of all European peoples, especially the insulting and sardonic one, abounds also
nowadays in carnivalesque traces, as well as the insulting and mocking gesticulation is full
carnivalesque symbolism. A novel that is remarkable through an original approach from the
carnivalesque perspective of peasant life problems, is “Povestea cu cocosul rosu” (“The Red
Rooster Story”) by Vasile Vasilache.

Carnavalescul ocupd un loc important in teoria dialogica a lui Mihail Bahtin. Reflec-
tand asupra genezei romanului, in studiul sau monografic despre Rabelais si cultura popu-
lara a rasului, poeticianul rus delimiteaza doua acceptii ale cuvantului ,,carnavalesc”: 1) n
cazul utilizarii epitetului ,,carnavalesc” in sens largit se subintelege nu doar ,,carnavalul ca
atare, in formele lui stricte si precise, ci si toatd viata festiva a poporului, atat de bogata si
diversa, din veacurile de mijloc si din timpul Renasterii...” (Vasile 2001: 241); 2) ,,Acest
cuvant a reunit Intr-o singura notiune un numar de festivitati locale de provenienta diferita,
care se serbeaza la date fixe diferite (...) ”.

Cultura oficiald era parodiatd in limbajul carnavalesc ce se distinge prin logica origi-
nala a ,,inversului”, a valorilor rasturnate; bufonul, nebunul sunt personajele care prin ras
parodiaza, de regula, pe rege, injosind asa-zisele valorile serioase, incremenite, aratandu-le
fata precara, caduca. Acestea se nimiceau pentru a le substitui cu alte valori. Totusi parodia
si rasul carnavalesc nu trebuie confundate cu rasul pur negativ al modernilor, ,,0 mani-
festare strdina culturii populare”.
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In studiul ,,Discursul in roman”, M Bahtin il caracterizeaza pe bufon, raportandu-I la
alte doud cunoscute personaje ale literaturii si culturii carnavalesti: picaroul si prostul des-
pre care afirma: ,,Pacaleala vesela a picaroului este o minciuna justificatd pentru mincinosi,
prostia este o neintelegere justificatd a minciunii: acestea sunt cele doud raspunsuri ale pro-
zei date patetismului inalt si oricirei seriozitati si conventionalititi” (Hanganu 1998: 92). In
continuare, referindu-se la mascarici, el etaleaza specificul acestuia: ,,... intre picaro si
prost apare, ca o originald imbinare a lor, figura bufonului. Acesta este un picaro care si-a
pus masca prostului pentru a motiva, prin incomprehensiune, denaturarile demascatoare si
incurcarea limbajelor si numelor elevate. Bufonul este una dintre figurile cele mai vechi
ale literaturii, iar limbajul lui, determinat de pozitia sociala specificd (de privilegiile
mascariciului), una dintre formele cele mai vechi ale discursului uman in arta” (ibidem:
92).

Odata cu acestea, M. Bahtin afirma ca straturi intregi ale limbii au format asa-numitul
limbaj familiar al pietei, iar limbajul balciului are o considerabild influentd asupra viziunii
carnavalesti a scriitorului, asupra imaginii lumii. Este un adevar incontestabil ca ,,paralel s-a
creat si un fond imens de gesticulatie degajata, carnavalesca. Limbajul familiar al tuturor
popoarelor europene, mai ales cel injurios si sardonic, abunda si in zilele noastre de rama-
site carnavalesti, dupa cum si gesticulatia injurioasa si batjocoritoare a zilelor noastre e pli-
na de simbolica proprie carnavalului” (Hanganu 1998: 93).

In sistemul totalitar, carnavalescul are, in ultima instantd, un caracter subversiv. Un
roman care se remarcd printr-o originala abordare din perspectiva carnavalescd a proble-
melor vietii taranesti este ,,Povestea cu cocosul rosu” de Vasile Vasilache.

In legatura cu valentele carnavalesti ale ,,povestei” lui V. Vasilache, Mihai Cimpoi
observa, printre primii exegeti ai romanului, o disponibilitate carnavalesca pe care o consi-
dera ,,un dat organic al prozei lui Vasile Vasilache, a carui filiatie directa cu cultura popu-
lara a rasului este de netdgaduit. Deformarea usor parodicad sau grotesca a viziunii are loc
in cadrul unui curs narativ familiar, in care cititorului i se clipeste complice din ochi”
(ibidem: 5). M. Cimpoi il citeaza, nu intamplator, pe Mihail Bahtin, relevand specificul ra-
sului carnavalesc care ,,este ambivalent: include voiosie si jubilatie, dar si ironie, atitudine
zeflemistd; neaga si afirma, ingroapa si reinvie”, adaugand ca prozatorul basarabean ,,se
misca cu o deosebita degajare pe scara viziunii satirice: voiogia generala alterneaza cu into-
natia discreta a vocii autorului, solemnitatea verbului scade brusc si cade chiar 1n neutrali-
tate epica, condensarea aforisticd 1si are la polul opus un retorism despletit, farsa, cara-
ghioslacul elementar inlocuieste dezvaluirea dezacordului adanc dintre esenta si aparenta”
(ibidem: 7).

In acelasi sens sunt relevante si observatiile lui Mihai Hanganu care insistd asupra
specificului si originalitatii viziunii lui V. Vasilache, plasand romanul in contextual altor
literaturi in care lumea e conceputa ca un iarmaroc. Lumea lui Vasilache este o lume neo-
bisnuita, caricaturala si carnavalesca: Serafim cumpara la iarmaroc un bout in loc de vitica;
Anghel, un tigan vacar, dar si postas, este promotor al ,,noului” si ,,aparator” al progresului.

In continuare, M. Hanganu precizeaza cd in cazul romanului lui V. Vasilache imagi-
nea balciului ,,e axatd pe o lume patriarhald, a taranilor, aflatid la o mare rascruce, intr-0
ciocnire cruciala, pe de o parte, cu totalitarismul, socialismul sovietic, iar pe de altd parte,
cu civilizatia industriald, materialistd, consumista. Povestea, spectacolul se naste tocmai ca
rezultat al acestei «intalniri», al acestui conflict de adancime, prezentat de Vasilache intr-0
formula artistica neasteptata ...” (ibidem: 93).

Trebuie evidentiate doud imagini esentiale pentru inelegerea carnavalescului Povestii
...: cea a balciului si cea a sezatorii — insuratorii lui Serafim. M. Hanganu sustine ca ,,auto-
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rul dezvaluie un concept care cuprinde tendintele fundamentale ale existentei. larmarocul
este deci viziunea lumii ca forfota, vanzoleala, stihie”.

Cealalta imagine relevanta a ,,sezatorii — insuratorii” lui Serafim cu Maria — Zamfira
este ,,un spectacol burlesc pe care il Insceneaza Anghel. Chipul lui Serafim este aici ridicol
caricatural, Vasilache batandu-si joc de prostia, credulitatea, naivitatea ,,moldovanului
moale”. Anghel este simbolul perversitatii, a tot ce e strain, pribeag, mincinos (...).

O precizare importantd pe care o face autorul acestui articol e ca ,,pe Vasilache nu-I
preocupd numai acest «minispectacol ca atare» (sezatoarea-insuratoarea), ci mai ales
macrospectacolul care cuprinde si reactia satului la aceastd intdmplare (intrebarile, presu-
punerile,...)” (Hanganu 1998: 94). Relevante sunt si ,,personajele rustice burlesti: Chirica —
prostul (care ne aminteste de dracul din povestile lui Creangd), hartagosul, blajinul, istetul
— patru tipuri ale teatrului traditional popular, patru masti stravechi ce vin din evul mediu
participand la aceasta inscenare a tiganului Anghel, intrucat considera ca si casatoria, chiar
existenta omului, poate fi tratatd prin intermediul rasului ambivalent ce degradeaza, dis-
truge, dar si regenereaza. O mostra a carnavalescului acestui roman poate fi considerata si
legenda despre originea satului ,,Necununatii”.

Odata cu acestea, si istoria batranei Ileana ilustreaza dimensiunea carnavalesca Po-
vestii..., intrucat ea reflectd comuniunea stransa dintre acest personaj si natura, mai cu sea-
ma dragostea ei pentru cantecul pitpalacilor, de o relevanta aparte fiind si legatura dintre
corpul omenesc si corpul cosmic, al carui simbol in fragmentul dat este soarele.

Nu in ultimul rand, esenta carnavalesca a ,,Povestii cu cocosul rosu” a lui Vasile Vasi-
lache se datoreaza, in mare masura, tehnicilor narative utilizate si artei compozitiei.

Astfel, se face posibila crearea unui gen nou romanesc — romanul folcloric, care valo-
rifici creatia populara din spatiul basarabean. in acest sens, criticul literar Ion Ciocanu
considerd ,,Povestea cu cocosul rosu” drept o operd in intregime ,,folcloricd prin esenta,
prin substantd, prin conceptia pusd la temelia ei”. Criticul noteaza: ,,Anume prin Intelesu-
rile, prin semnificatiile etice — ale personajelor, sentimentelor, atitudinilor, nazuintelor lor
manifeste sau tdinuite — ,,Povestea cu cocosul rosu” isi depaseste magistral conditia de ro-
man «rural». Personajele sale devin expresii vii, concrete si — totodata — generalizatoare ale
omului cu particularitatile sufletesti si intelectuale asa cum se formeaza acestea in condi-
tiile unui anumit climat psihologic si social”. De remarcat ca romanul a avut si alte inter-
pretari mai mult sau mai putin interesante in planul problemei anuntate, dar ceea ce a ra-
mas trecut sub tacere e tocmai caracterul subversiv al romanului, natura lui dialogica. Anu-
me dialogul dintre doud lumi, lumea veche patriarhala cu valorile ei cristalizate pe parcur-
sul a sutelor de ani, exponent al cireia e Serafim si lumea noud, a unui homo sovietikus, in
persoana lui Anghel. Nu intamplétor, romanul a constituit obiectul unei critici dure din
partea lui Valeriu Senic si a lui Ivan Racul, aprigi sustinatori ai regimului totalitar. Dupa
'90 incoace, romanul capatd o noua stralucire, dar fara a se insista pe reactivarea modelului
narativ Creanga, pe relatii intertextuale ale romanului cu povestea lui Danila Prepeleac, de
exemplu, sau carnavalescul lui Creanga si carnavalescul lui V. Vasilache.
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