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0. In una din cercetirile noastre recente abordam fintr-o formula
restrinsa relatia deschisa sau ocultatd a prozei roméanesti postmoderniste cu
experimentele teoretice si practice ale textualismului francez, subsumabil
ieurentului tel-quelist” [8]. Ne propunem 1in cercetarea de fata sa dam o
formula dezvoltata unor idei sustinute cu prilejul invocat mai sus. In
contextul unei analize a directiilor si curentelor literare din secolul al XX-
lea, privirea scrutatoare a istoricului literar retine neapdrat o revista
trimestriala, cu nume straniu (intraductibil in limba roména), fracturist si
»tupeist” pentru traditia intituldrii unei reviste, in special, si a interpretarii
fenomenelor literare, in general. Revista Tel Quel aparea in primavara
anului 1960, la Paris.

1. Spectacolul imi este necesar!” exclama o voce impersonald in
chiar prima pagind a primului numar. Nota de program era de fapt un apel
provocator, rostit intr-un categoric registru optativ: eu vreau lumea, si-l
vreau pe Tel Quel, si-l mai vreau o datd, si-l vreau necontenit, §i strig
nesatios: bis! si nu doar pentru mine insumi, ci in fond pentru mine,
deoarece spectacolul Tmi este necesar — deoarece el ma face necesar —
deoarece 1i sint necesar si deoarece il fac necesar [4, p.5]. Grupul si revista
s-a constituit ulterior intr-o scoald a semioticii si structuralismului, care isi
axa analizele si comentariile pe o notiune noud, deplasind accentul in
teoria limbajului dinspre perspectiva logocentrica spre cea care isi ia drept
unitate de baza Textul. Dar nu in acceptia lui traditionald, ci, asa cum
afirma Roland Barthes, reconsiderat, adica ,,Tesdtura; dar, dacd pind acum
am privit mereu pinza aceasta ca pe un produs, ca pe un val gata facut, in
spatele caruia se afla, mai mult sau mai putin ascuns, sensul (adevérul), de-
acum Tnainte vom accentua — in privinta texturii -, ideea generativa a unui
text care se face, se lucreaza intr-o neincetata Intretesere; cufundat in acest

* Je veux le monde et le veux TEL QUEL, et le veux encore, le veux
éternellement, et je crie insatiablementt: bis! et non seulement pour moi seul, mais
au fond pour moi, parce que le spectacle m'est nécessaire — parce qu'il me rend
nécessaire — parce que je lui suis nécessaire et parce que je le rends nécessaire.”

165



tesut — in aceastd texturd — subiectul se destrama, precum un pdianjen care
s-ar descompune el insusi in secretiile constructive ale propriei pinze. Daca
ne-ar placea neologismele, am putea defini teoria textului ca o hyphologie
(hyphos este teserea si pinza de paianjen)” [1, p. 207].

2. Textualismul romdnesc consacrat. Desi complex, cu polemici si
controverse, cu excomunicari si noi achizitii, grupul Tel Quel a dat nastere
unui concept nou de filosofie si praxis al limbajului, numit textualism. La
departarea de aproape jumatate de veac de la constituire, este inutil sa
insistam in vederea unei perspective istorico-teoretice asupra acestui
curent. Finalitatea noastrd este mai degraba aplicativd. Desi studiile de
poeticd a romanului postmodernist si clasificarile romanului roménesc
optzecist includ si falia textualisd [5; 6] — dovada ca influenta tel-
guelismului este un fapt acceptat de critica de specialitate - ne propunem in
studiul de fatad sd analizim corelarea unor repere teoretice emise de grupul
parisian cu practica romanesca a Generatiei'80. In al doilea rind, demersul
nostru 1si propune sa omologheze acestei confluente interculturale generale
si romanul roméanesc optzecist din Basarabia.

Radu G. Teposu, in Istoria tragica & grotescd a intunecatului
deceniu literar noud, care aparea in 1993, includea in grupul textualistilor
romani pe Mircea Nedelciu, Gheorghe Craciun, Constantin Stan, Tudor
Danes [6, p. 346]. Cu cinci ani mai tirziu, in 1998, un grup de autori,
Monica Spiridon, lon Bogdan Lefter si Gheorghe Craciun (cel din urma un
»textualist integral”, teoretician si practician al conceptului, asemeni
scriitorilor tel-quelisti), semneaza eseul Experimentul literar romdnesc
postbelic, insotit si de o antologie de texte experimentele. Gh.Craciun
adauga galeriei textualistilor optzecisti a Iui Radu G. Teposu necesare
clarificari conceptuale si tehnice. ,,Existd in aceastd primda grupare un
adevarat fanatism al cautarii, afirma scriitorul, al ratacirii in zonele albe ale
socialului si ale dicibilului, vointa de a cupla propria experienta biografica
cu experimentul retoric si lingvistic, de a depasi orice constringere de gen
sau stil si a inventa astfel cel mai liber discurs cu putinta. In acest fel apare
ideea textului, ca noud forma literard. Gheorghe lova propune notiunea de
Ltextuare”, Mircea Nedelciu incepe sa defineascd ,,ingineria textuald”,
Gheorghe Craciun investigheaza conditiile ,,autenticitatii” si relatia dintre
Htrup si litera”, Emil Paraschivoiu devine un obstretician al limbajului in
act, Ioan Flora ramine poet si promoveaza o poetica enuntiativa, demetafo-
rizatd, Gheorghe Ene se dovedeste in practica textelor sale un
deconstructivist avant la lettre. Toate acestea sint date acumulate pina in
1980 intr-un fel de clandestinitate literard benefica, stimulind sedimentarile
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ideatice, consolidind ceea ce s-a numit mai tirziu ,,poetica textualistd” [7,
p.48]. Din cel de-al doilea val al grupului optzecist fac parte si scriitorii
basarabeni. Unii dintre ei, iIn mod special Vitalie Ciobanu si Emilian
Galaicu-Paun, au valorificat experimentele congenerilor lor de peste Prut.
Omologarea manierelor de constructie a naratiunii a fost resimtitd ca un
firesc gest de integrare si sincronizare a formulelor narative de actualitate
ale literaturii roméane din ultimele decenii ale secolului XX .

3. ,.Corpul neindoielnic”. In eseul Plicerea textului, capitolul Cor-
puri, Roland Barthes invoca o expresie a eruditilor arabi: ,,Vorbind despre
text, eruditii arabi folosesc — pare-se — aceasta admirabild expresie: corpul
neindoielnic” [1, p.202] Trecind in revistd variantele corpului, Barthes
presupune ca si textul poate fi o anagrama a corpului: ,,Sd aibd, atunci
textul o forma omeneasca, sa fie o figurd, a anagrama a corpului? Da, dar a
corpului nostru erotic. Placerea textului nu ar putea fi redusa la
functionarea sa gramaticald (feno-textuald), tot asa cum placerea corpului
nu poate fi redusd la simpla nevoie fiziologica” [1, p.202]. Provocat si
provocator, Gheorghe Craciun 1isi construieste romanele 1in ideea
reciprocitatii corp-literd, corp-text. Dupa aparitia primelor trei romane
(Acte originale/Copii legalizate (1982); Compunere cu paralele inegale
(1988), Frumoasa fara corp (1993), prozatorul a dat tiparului volumul
Mecanica fluidului (2003). Fiind un tip aparte de jurnal, scris inaintea
romanelor sale, Mecanica fluidului este mai degraba un program estetic.
Scriitorul se declard anti-mimetic, un autor care isi inventeazid mereu
lumea si eul in structura miscdtoare a unui text care se produce si isi
modifica mereu corporalitatea. ,,Scrisul meu, se confeseaza autorul, incepe
uneori ca un trup care vrea neaparat sd se ocupe cu asta, sa facd acest
lucru. N-are un subiect. In afard de propria sa materie somatici, n-are 0
dorintd anume. Un fel de a fugi de sine si de cei din jur, pentru a ajunge
imediat sd se lege de propria sa carne si de ceea ce o inconjoard, dar
fundamental altfel, 1asind in urma semne ale prezentei sale, ca un melc” [2,
p.52]. Corpul si corporalitatea este motivul central al romanului Pupa
russa. Dincolo de ,conflictele corpului uman”, naratorul observa
paradoxul corporalitatii sonore si grafice a cuvintelor. Si gestul Iudic al
reactiilor unei gindiri asociative de copil reprezinta savorile romanului:
»Cuvintul COCOS n-ar trebui sa aibad creasta, nici coada cu pene, nici
,picioare-raschitoare” (ca in ghicitoarea invatata la scoald), nici solzi si
nici gheare. El era mai degraba un COCOLOS de hirtie, un ghem de linii
mototolite, un ROSTOGOL mic si usor [...]. Ocolul pe care il facea de la
un cuvint apropiat la alt cuvint apropiat nu era chiar atit de mare si

167



continua sa gindeasca mai departe la COCOS, stringind in urma lui o
multime de alte cuvinte rotunde, umflate ca niste basici: COSCOVIT,
CORCOLIT, SOROCOVCA, COSNITA, COCOR, CORDON,
CORIDOR, ICUSAR, MOGOS, GOGOS, DODO, BOBOC, BOLOBOC,
COC.” [3, pp. 18, 19]

4. Placerea textului care ma scrie. Romanul optzecist mizeaza in
exclusivitate pe limbajul reinventat. Vitalie Ciobanu in romanul Schimba-
rea din straja defineste romanul ,,ca ambalaj de cuvinte”. Emilian Ga-
laicu—Paun inventeaza in anti-romanul Gesturi o lume construitd din gest.
Textul devine o instantd autarhicd; or, afirma Roland Barthes, ,,placerea
textului e clipa in care corpul meu isi va urma propriile idei — céaci corpul
meu nu are aceleasi idei cu mine” [1, p.202]. Demonia textului, care isi ia
autorul si personajele in stapinire, este anunfatd programatic in 1992 de
Gheorghe Iova in cartea Texteiova, autorul stabilind un liant identificator
intre cele doua alteritati ale eului: Iova si Textul. ,,Trebuie sa scriu, afirma
naratorul impersonal, (o carte) ca sd pot muri. Uzajul, la diateza activa, a
verbului mortii, ,,omul a murit”, ,,il priveam cind murea, vedeam (?) ca
moare”, isi are firescul sdu. Sint un om gresit scris. A trebuit s am
congtiinta ca sint scris neincetat din toate directiile. Se zice asa: ,,judecat
gresit”. Va trebui sa treaca foarte mult timp pina s se corecteze greselile
din acest text (scrisa vietii mele). Cum singurul text de autor, in care
deciziile omului au o oarecare aparentd de validitate, este testamentul,
vedeti, il voi scrie. Imi inchipui ¢ vor exista oameni, care si giseasca un
motiv pentru a pune problema adevarului vietii mele. Acest lucru 1l prevad
dupa moartea mea, oricit de mult as trai. Nu cred cd moartea mea va fi un
eveniment. In acest sens, cd moartea mea va declansa preocuparea pentru
adevarul meu, al fiintei mele, al vietii mele. Asadar, ¢ indiferent cind mor.
Ca si Rimbaud, am descoperit devreme, la 19 ani, ca textul literar, ca orice
text, participa la falsificarea vietii umane. Am incetat sa scriu. Am incetat
sa fiu. Incet-incet. Ceva care se prelungea” [7, p.213].

5. In loc de concluzie. Romancierii generatiei optzeci construiesc
un amplu spectacol de limbaj, in care textul devine personajul central.

Pe3ome

B uccnedosanuu paccmampusaemces tel-quelusickas npupooa py-
MbIHCKO20 POMAHUYECKOSO MEKCmyaiusma, 6 Yyenmpe KOHyenyuu Komo-
PO20 HAXO0UMCS MEKCM KaK npoyecc: Y00801bCMeUue HANUCAHUEM,
Hacaaxcoenue mexcmom u m.o. Tenecnocms u HceCmMuKyIAYUs 8 mexcme
CMAHOBAMC OOHUM U3 KOHYENMYANbHbIX 3HAKO8 U OPUEHMUPOE PYMbBIHC-
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K020 NOCMMOOEPHUIMA, BbIPANCEHHbIX 6 PA3HbIX HOBECHIBOBAMENbHBIX
Gopmynax, ceoticmeenHvix pomany nokoaerus 80-x 20006 XX gexa.
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